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Se a literatura privilegia a violéncia como tema e
matéria-prima, é porque a literatura penetra na
violéncia exatamente naquilo que escapa aos
outros discursos apenas representativos, naquilo
que é o elemento produtivo e catalisador na
violéncia e a faz comunicar. E certo que a
violéncia pode ser entendida como o limite da
comunicagdo, o0 ponto em que as palavras se
rendem ao siléncio da forca bruta e em que o
dialogo de certa maneira € eclipsado pelo poder.
Por outro lado, a violéncia pode ser o ponto inicial
de uma comunicagdo, uma imposi¢do que forca
relacdes de poder engessadas a se reformularem.

(Karl Erik Schgllhammer)



RESUMO

O presente trabalho tem como intuito analisar a relacdo entre violéncia e poder em contos de
Rubem Fonseca. Essa relacdo, nesta pesquisa, é analisada a partir das perspectivas de género,
marginalizacdo e vinganca, as quais sdo discutidas em capitulos separados. Para as discussdes
relativas a perspectiva de género, foram escolhidos os contos “A confraria dos Espadas”, da
coletinea homénima de 1998, e “Tratado do uso das mulheres”, constante em Pequenas
Criaturas (2002). Para a segunda perspectiva, escolheu-se os contos “Feliz Ano Novo”, da
coletanea de igual nome e publicada em 1975, “O cobrador”, da coletanea homonima de 1979,
e “Os pobres e os ricos”, de Amalgama (2013). Para a Gltima perspectiva, as discussdes foram
realizadas com base nos contos “A natureza, em oposi¢ao a graga”, de Secre¢des, excrecdes e
desatinos (2001), e “Laurinha”, de Ela e outras mulheres (2006). A partir dessas narrativas, é
analisado o processo de representacdo da violéncia fisica e/ou simbdlica e das relacGes de poder
sob a dtica dos narradores-personagens dos contos apontados, a partir de suas formacdes
identitarias e da relacdo que eles mantém com o espaco em que estdo inseridos. Nesse contexto,
a analise gira em torno das categorias personagem e espaco, com atencao para as contribuicoes
da linguagem literaria constante nos textos. Trata-se de uma pesquisa bibliogréfica que é
realizada a partir de uma articulacéo entre teorias literarias e socioldgicas e o texto literario. O
percurso de analise compreende o mapeamento e analise das representac@es da violéncia e das
relacBes de poder, destacando nesse contexto a disputa pela afirmacdo e manutencdo de
identidades, bem como suas possibilidades de transformacdo. Para as discussdes sobre o
exercicio do poder sdo convocados os estudos de Foucault (2003, 2005, 2009, 2013, 2015), e
no tocante a violéncia, as teorias socioldgicas de Durkheim (2002) e Elias (1994). Sobre a
presenca dessa tematica na literatura, utiliza-se os postulados de Ginzburg (2012) e
Schgllhammer (2011, 2013), além de Figueiredo (2003), que trata diretamente da presenca no
crime na prosa de Rubem Fonseca. Bourdieu (2012), Sabat (2001) e Scott (1995) séo as bases
para as discussdes sobre género, e Cuche (2002), Hall (2014), Silva (2014) e Woodward (2014),
para as reflexdes sobre identidades. As consideragdes de Borges Filho (2007), Branddo (2013,
2015) e Lins (1976) acerca do espaco literario sdo cruciais para a analise desse elemento nos
contos, e 0s estudos de Dalcastagne (2005, 2012) acerca da literatura brasileira contemporanea
também trazem importantes colaboracdes a pesquisa. Em suma, por meio das analises, percebe-
se que 0 uso da violéncia simbdlica e/ou fisica é uma das engrenagens que movimenta as
relaces de poder que se efetivam na sociedade, estando presente nos discursos de dominagdo
masculina, na condicdo de marginalizacdo e nos atos de vinganca. A forca da violéncia é
instrumento necessario para que as personagens analisadas pudessem permanecer em uma
posicdo privilegiada nessas relagdes constantes no espaco literéario, cada uma de acordo com as
suas necessidades, condicOes e motivos especificos.

PALAVRAS-CHAVE: Violéncia. Poder. Geénero. Marginalizagdo. Vinganga. Rubem
Fonseca.



ABSTRACT

This present work meant to analyze the relation between violence and power in Rubem
Fonseca’s short stories. This relation, in this research, is analyzed from the gender,
marginalization and revenge perspective, which are discussed in separate chapters. For the
discussions about the gender perspective, the short stories "A confraria dos Espadas”, from a
1998 homonymous collection, and "Tratado do uso das mulheres" contained in Pequenas
Criaturas (2002) have been chosen. For the second perspective, the short stories chosen were
"Feliz Ano Novo", from a collection of the same name, published in 1975, "O Cobrador"”, from
a 1979 homonymous collection and "Os pobres e os ricos”, from Améalgama (2013). For the last
perspective, discussions were held based on the short stories "A natureza, em oposic¢ao a graca”,
from Secrecdes, excrecOes e desatinos (2001), and “Laurinha” from Ela e outras mulheres
(2006). Through these narratives, it is analyzed the process of representation of the physical
and/or symbolic violence and power relations from the perspective of the first person narrator
in the mentioned short stories, out of their identity formation and the relation they have with
the space they are inserted. In this context, the analysis revolves around of the character and
space categories, with attention to the contributions of constant literary language in the texts.
This is a bibliographic research that is carried out from a connection between literary and
sociological theories and the literary text. The course analysis comprehends the mapping and
analysis of representations of violence and power relations, highlighting in this context the
struggle for affirmation and maintenance of identities as well as their possibilities of
transformation. For discussions about power's exert are called Foucault's studies (2003, 2005,
2009, 2013, 2015), and for the term violence, the sociological theories of Durkheim (2002) and
Elias (1994). About the presence of this theme in the literature, it uses the postulates of
Ginzburg (2012) and Schgllhammer (2011, 2013), besides Figueiredo (2003), who deals
directly with the presence of crime in Rubem Fonseca's prose. Bourdieu (2012), Sabat (2001)
and Scott (1995) are the basis for discussions on gender, and Cuche (2002), Hall (2014), Silva
(2014) and Woodward (2014), for the reflections on identity. The considerations of Borges
Filho (2007), Branddo (2013, 2015) and Lins (1976) about the literary space are crucial to the
analysis of this element in the short stories, and the studies of Dalcastagné (2005, 2012) about
Brazilian contemporary literature also bring important contributions to the research. In sum,
through the analysis, it is clear that the use of symbolic and/or physical violence is one of the
gears that move the power relations that take place in society, being present in the discourse of
male domination, in the marginalization condition and revenge’s acts. The force of violence is
a necessary tool so that the analyzed characters could remain in a privileged position on these
constant literary spaces relations, each according to their needs, conditions and specific reasons.

KEYWORDS: Violence. Power. Gender. Marginalization. Revenge. Rubem Fonseca.
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INTRODUCAO

Conforme foi dito em Cena do Crime: violéncia e realismo no Brasil contemporaneo,
por Karl Erik Schgllhammer (2013, p. 108), a literatura consegue penetrar na violéncia em
niveis mais profundos que ndo sdo alcancados por outros discursos — como a noticia ou
reportagem, por exemplo — que o critico literario identifica como apenas representativos.

O escritor, enquanto arquiteto e mestre de obras, manipula a matéria literaria para
construir percepcbes que os discursos representativos citados por Schgllhammer (2013) néo
conseguem abarcar. Na literatura, revela-se, em maior ou menor grau, a subjetividade da
personagem que comete um ato de violéncia, sendo possivel perceber, em alguns casos, quais
foram os fatores que motivaram e produziram esse ato, seja pela desigualdade social, por
orgulho, vinganca, pelo desejo/necessidade de dominar, ou pelas interagdes sociais agenciadas
pelas personagens de acordo com as conjunturas socio-historicas que extrapolam a realidade
empirica e reverberam-se nos textos literarios.

A violéncia, de acordo com Schegllhammer (2013), pode ser entendida,
simultaneamente, como o limite e como uma possibilidade de comunicacdo: a medida em que
a violéncia instaura-se em determinado espaco, o dialogo é interrompido pela forca bruta e, ao
mesmo tempo, transmite uma determinada informacdo que é emitida pelo executor do ato de
violéncia. Isso possibilita uma reconstrucdo das relacdes de poder, em que o agente de violéncia
passa a ser o polo ativo dessas relacGes.

De acordo com Michel Foucault (2015, p. 138), em Microfisica do poder, “onde ha
poder, ele se exerce. Ninguém é, propriamente falando, seu titular; e, no entanto, ele sempre se
exerce em determinada direcdo, com uns de um lado e outros do outro; ndo se sabe ao certo
quem o detém; mas Se sabe quem nao o possui”. Desse modo, se ndo ha um titular especifico,
o0 exercicio do poder admite, sempre, novas posi¢fes e novos agentes em situacao de centro de
transmisséo ou alvo desse poder, considerando o lugar de fala, o espago social e os individuos
que nele estdo inseridos.

Se as relagdes de poder podem ser subvertidas, conforme assevera Foucault (2003, 2005,
2015), basta que o individuo utilize determinados meios/instrumentos para forcar essa relacao
a reconfigurar-se de outro modo e em outra direcdo, invertendo os polos de exercicio do poder
antes instaurados, mas ndo engessados. Nesse contexto, a violéncia, fisica e/ou simbélica, pode
ser um instrumento Util e efetivo para manter determinadas relacdes de poder ou forcando outras

a subversao.
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Na literatura brasileira, dificilmente fala-se em violéncia sem apontar a produgédo
literaria de Rubem Fonseca, que é um grande nome no que tange ao desenvolvimento dessa
tematica no texto literario, em funcéo do tratamento dado a esse texto e das técnicas inovadoras
utilizadas por ele. Depois de varias publicac@es, Fonseca influenciou e continua influenciando
novos escritores e escritoras, como Patricia Melo?, a penetrar na violéncia por meio da
literatura.

De acordo com Luciana Paiva Coronel (2013, p. 183-184), no artigo “A representacao
da violéncia na ficcdo de Rubem Fonseca dos anos 70: o brutalismo em questdo”, a produgio
de Rubem Fonseca “[...] ¢ identificada pela marca da violéncia. Ainda que o traco violento
contido na mesma seja indiscutivel, este parece merecer maior atencao da critica especializada
no que diz respeito a complexidade de sua feicao”, tendo em vista o carater multifacetado da
violéncia na prosa do autor e as manipulacdes na tessitura da narrativa que forcam o leitor a
construir um novo modo de olhar uma determinada situacg&o.

Como a fortuna critica desse escritor € composta por varios artigos, ensaios, dissertacdes
e teses — publicados em livro ou em meio virtual —, e considerando que a biografia de Fonseca
ja consta em grande parte destes trabalhos, serdo apresentados, nesta pesquisa, apenas alguns
dados biogréficos do escritor, considerando apenas os mais importantes de sua trajetoria de
mais de cinco décadas de producdo literéaria.

O escritor José Rubem Fonseca nasceu em 11 de maio de 1925 na cidade de Juiz de
Fora-MG e, em 1933, aos 8 anos, muda-se para o Rio de Janeiro, onde vive até hoje,
transformando-se em um mineiro de alma carioca, ja que a Cidade Maravilhosa é o palco, por
exceléncia, da prosa do escritor.

Antes de ingressar na carreira literaria, Fonseca foi comissario no 16° Distrito Policial
do bairro Séo Cristdvao, no Rio de Janeiro. Sobre esse dado biografico, grande parte da critica
especializada sobre o escritor aponta que o trabalho como comissario pode ter contribuido para
a composicdo de sua prosa com base nos relatdrios policiais e no contexto em que esteve imerso
durante o periodo em que exerceu esse cargo.

Rubem Fonseca insere-se na literatura em 1963, lancando as bases de seus projetos

estéticos com a publicacdo da coletdnea de contos Os prisioneiros, em que ja era possivel

! Para Schgllhammer (2013, p. 69), essa escritora é “[...] a verdadeira herdeira da prosa brutalista de Rubem
Fonseca”. Em seu romance O matador, “o personagem principal do mundo ficcional de Patricia Melo ¢ Maiquel,
jovem suburbano de S&o Paulo que se torna um matador de aluguel, justiceiro e exterminador de desafetos da
grande sociedade paulista. Seu primeiro ‘cliente’ é o dentista Doutor Carvalho, personagem resgatado do conto ‘O
Cobrador’, de Fonseca, que depois de levar um tiro na perna se muda para Sdo Paulo e reaparece no romance de
Patricia como agenciador de assassinos”.
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detectar as primeiras marcas da violéncia na prosa do escritor — mas ndo tdo agressiva como
seria em anos posteriores.

No final da década de 1970, em O erotismo na literatura: o caso Rubem Fonseca,
Afranio Coutinho (1979, p. 224-225) caracteriza Fonseca como “[...] um escritor dotado de
extrema sensibilidade e argucia ao captar os costumes de sua sociedade, nossa sociedade. [...]
Seu instrumento verbal é rico, fluente, natural e denso, uma lingua que todos nos brasileiros
reconhecemos como nossa, [...]”. Merece destaque, nessa citagao, a aten¢ao dada por Coutinho
a linguagem da prosa fonsequiana que se aproxima da oralidade e da linguagem do cotidiano.

Ainda na década de 1960, ap6s o lancamento da primeira coletanea, Fonseca publica A
coleira do céo (1965) e Lucia MacCartney (1967). Em 1973, lanca seu primeiro romance, O
caso Morel, e a coletdnea de contos O homem de fevereiro ou marco, cujas narrativas foram
selecionadas pelo proprio escritor. Mas, € a partir da publicacdo de Feliz Ano Novo (1975) que
Rubem Fonseca torna-se (re)conhecido em maior escala — junto a imprensa, critica e publico —
, tanto pela agressividade de seus escritos quanto pelo ato de censura que proibiu a circulagéo
dessa coletanea por considera-la como um atentado a moral e aos bons costumes pelas
representacdes e pela linguagem contidas nos contos.

Na fortuna critica de Rubem Fonseca, ¢ comum encontrar termos como brutalismo
(BOSI, 2002), realismo feroz (CANDIDO, 2011), estética do soco-no-estbmago (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1996), dentre outros, que sdo utilizados para nomear o tratamento objetivo
concedido a violéncia e a presenca dessa tematica nas entranhas das personagens fonsequianas.

Todos esses termos possuem aproximag6es semanticas que apontam, na mesma medida,
para a crueza do ato de violéncia nos textos do escritor. Essa violéncia est4 presente tanto no
nivel do texto, a partir das representagdes e da linguagem, quanto no nivel do leitor, violentado
pelo contato com esses elementos do nivel textual das narrativas.

Em seus estudos sobre a producao literaria de Rubem Fonseca, Tomas Eloy Martinez
(2004), no ensaio “A sinfonia do Mal”, afirma que os socidlogos, em suas reflexdes sobre a
construcdo social do medo, estabeleciam uma associa¢do em que a violéncia estava ligada ao
poder. E na obra de Fonseca, Martinez (2004, p. 10) surpreendeu-se ao ver que “[...] esses
vinculos iam sempre além, até os extremos de uma lingua desconhecida, como que movendo-
se num limbo em que néo havia consciéncia politica nem desola¢do moral, [...]".

Percebe-se que, em sua maioria, as personagens que praticam atos de violéncia nas
narrativas fonsequianas manifestam uma certa despreocupagdo com 0s atos que realizam, sem
a consciéncia politica e moral apontadas por Martinez (2004). Entretanto, faz-necessario

ressaltar que essa reacdo de tranquilidade em relacdo a violéncia ndo é gratuita, na visdo das
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personagens, Visto que esses atos sdo necessarios em razdo de motivos diversos: seja para
extravasar o estresse do cotidiano empresarial, como no conto “Passeio Noturno”, da coletanea
Feliz Ano Novo (1975), seja para livrar-se das imposicdes e descaso do marido, como em
“Francisca”, de Ela e outras mulheres (2006).

Diante do exposto, 0 que chamou a atengédo e permitiu, posteriormente, a escolha de
Rubem Fonseca e suas narrativas como objeto de pesquisa foi a linguagem dessacralizadora
constante nos textos, bem como o impactante desconforto provocado no leitor a partir das
descri¢cdes minuciosas, construidas pelo escritor, que proporcionam o desnudamento dos atos
de violéncia no contexto urbano carioca.

Ap0s entrar em contato com as teorias de Michel Foucault acerca das relagdes de poder,
foi estabelecido um vinculo, que é a base dessa pesquisa, entre a violéncia e essas relacdes,
tendo em vista que a primeira oferecia possibilidades de subversdo/transgressdo do exercicio
microfisico do poder. Portanto, esta dissertacdo realiza uma analise acerca das representacdes
da violéncia e suas relagfes com o exercicio do poder a partir de trés perspectivas que foram
melhor definidas ap6s o contato com algumas disciplinas cursadas durante o periodo do
mestrado: género, marginalizacdo e vinganca, que sao direcionadas para alguns contos de
Rubem Fonseca.

A violéncia, nas palavras de Ginzburg (2012, p. 11), pode ser entendida como uma
acdo/situacao provocada pelo ser humano — individualmente ou em grupo — que produz danos
fisicos e psicolégicos em outros seres da mesma espécie. Nos contos que sdo analisados, a
violéncia manifesta-se através de danos fisicos — a partir de agressdes e atentados contra a vida
de outrem — e/ou danos simbdlicos — com a existéncia dos discursos sobre dominagdo masculina
que podem surtir efeitos concretos —, conforme podera ser visto. Nesse sentido, a relacdo
estabelecida entre violéncia e poder constitui-se a partir do momento em que aquela se
configura como um meio Util para a manutengdo ou subversédo deste.

As manifestacOes dessa relacdo voltam-se, entdo, para trés linhas de forca da prosa
fonsequiana: o género — a partir dos discursos sobre dominagdo masculina —, a marginalizacéo
e a vinganca. Essa afirmacdo pode ser comprovada, a principio, por meio dos apontamentos
que sdo realizados na introducao de cada capitulo e que evidenciam a presenca dessas linhas de
forca a partir das referéncias a outras narrativas do autor, sejam romances ou contos.

Nessa perspectiva, os temas da violéncia, do exercicio do poder, do género, da
marginalizacdo e da vinganca sdo estudados neste trabalho em razdo de serem construgOes
elaboradas socialmente, fruto das trocas que se operam no espaco urbano, que é o contexto

social dos contos, conforme sera melhor explicitado adiante.
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A violéncia, como uma constante historica, pode ser percebida, no Brasil, desde a
colonizagdo com as disputas por terras. A partir dai, é alimentada por fatores diversos. Nesse
contexto, o exercicio do poder efetiva-se por meio de uma cadeia relacional, também produzida
socialmente, a partir de centros de transmisséo e alvos de poder. O género € elaborado nas trocas
simbdlicas, efetivadas por instituices como a familia, a Igreja, o Estado, dentre outras. A
marginalizagdo é decorrente, a principio, de determinantes culturais produzidas pela classe
dominante, que estabelece um padrdo e exclui aqueles que ndo se encaixam nos moldes
estabelecidos. E a vinganca, que sempre € resultado de uma acdo anteriormente executada e que
motiva a necessidade de defesa da honra, portanto, também resultante das trocas sociais.

Em funcdo desse modo de abordagem, considerando os aspectos citados acima, as
narrativas sdo analisadas a partir das categorias personagem e espaco, tomadas como elementos
fundamentais para perceber a relacdo entre violéncia e poder nas linhas de forca citadas, visto
que, se ha a pretensdo de analisar temas que sdo produzidos socialmente, é necessario considerar
a atuacdo das personagens no espaco literario em que estdo situadas, que existe em fungéo
dessas personagens e para elas, sem perder de vista as contribuicdes e efeitos da linguagem
literria que se configura no texto.

Nesse contexto de analise, a partir da ideia de um diélogo entre literatura e mundo social,
conforme explica Dalcastagne (2005), “diferentes campos do conhecimento sdo visitados,
aproveitando-se, deles, 0 necessario para iluminar a interpretacdo. [....] [¢] uma exigéncia do
préprio objeto, que ndo é uno e tampouco permite sua reducdo em leituras excludentes e
pretensamente acabadas” (DALCASTAGNE, 2005, p. 8-9).

Nas discussbes sdo realizadas algumas reflexdes sobre a formacdo identitaria das
personagens e sua relagdo com o espaco, na tentativa de observar em que medida esse elemento
contribui para o desenrolar do enredo, e se ele é capaz de influenciar a personagem a praticar
determinadas ac¢des, ou se 0 espaco constitui-se de uma dada forma em razdo dessa personagem.
A discussdo sobre identidade é vélida, nesse contexto, pelo fato de que também € uma
elaboracdo social que constrai-se e reformula-se continuamente por influéncia do espaco e das
personagens que nele habitam.

Diante disso, dividiu-se a pesquisa em trés capitulos: o primeiro, que aborda a relacéo
entre violéncia e poder na perspectiva de género, com os contos “A confraria dos Espadas”
(1998) e “Tratado do uso das mulheres” (2002); o segundo, na perspectiva de marginalizagéo,
em “Feliz Ano Novo” (1975), “O Cobrador” (1979) e “Os pobres e os ricos” (2013); e o terceiro
capitulo, na perspectiva da vinganga, a partir dos contos “A natureza, em oposicdo a graca”

(2001) e “Laurinha” (2006).
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Em todos os trés capitulos, a ordem de andlise foi determinada pelo ano de publicacéo
dos contos e as discussdes sdo divididas em dois topicos. O primeiro tépico aborda as questdes
relativas as personagens dos contos, com enfoque para as questdes tematicas (género,
marginalizacdo e vinganca), para as contribuicdes da linguagem adotada no texto literario e
para as formacOes identitarias que se operam no curso da narrativa, destacando os casos de
violéncia e suas relacbes com o exercicio do poder.

O segundo topico dos capitulos apresenta algumas discussdes sobre o espaco literario
das narrativas. Além de situar as personagens espacialmente, esse elemento da narrativa
também faz circular determinados discursos por meio dos agentes que dele participam.
Observa-se também de que modo o espago contribui para a caracterizagdo das personagens e as
funcBes que assume na narrativa, além de atuar como um territério de disputas de poder e
identidades nos contos que sdo analisados.

Como as questdes de género perpassam toda a obra de Rubem Fonseca, decidiu-se
iniciar a pesquisa por essa linha de forgca para que 0s casos posteriores, constantes nas
perspectivas de marginalizacdo e vinganca, ja estivessem fundamentados. Além disso,
principiou-se a analise pela perspectiva de género por tratar da violéncia simbolica, ja que 0s
outros dois capitulos tratariam da violéncia fisica propriamente dita.

Os contos analisados no primeiro capitulo foram escolhidos por retratarem, em toda a
sua extensdo, a presenca implicita e explicita dos discursos sobre dominacdo masculina, isto €,
pelo tema predominante nas narrativas. Antes da analise dos contos, sdo realizadas algumas
consideragdes sobre a nocao de “género”, que envolve conhecimentos relacionados a identidade
cultural, e comentarios sobre a dominacdo masculina, visto que tais enfoques tedricos
fundamentardo a analise que busca evidenciar as representacfes de poder e violéncia simbdlica
por meio da linguagem do texto literario.

Em seguida, no segundo capitulo, destaca-se a perspectiva de marginalizacdo, cujos dois
primeiros contos apontados sdo responsaveis por representar o auge da tendéncia brutalista de
Rubem Fonseca. Neste segundo capitulo, a escolha das narrativas foi realizada levando em
considera¢do a importancia dos marginalizados de “Feliz Ano Novo” e “O Cobrador”, bem
como as descri¢des dos atos de violéncia brutais realizados por eles. A partir disso, a escolha
da terceira narrativa, “Os pobres e os ricos” (2013), foi uma tentativa de observar como o
marginalizado era representado em uma coletanea recente de Rubem Fonseca.

No terceiro capitulo, as narrativas foram escolhidas para fazer coro as fortes cenas de
violéncia ocorridas nos contos do capitulo anterior, prosseguindo com a representagdo da

tendéncia brutalista no tratamento desse tema, cujos atos sdo realizados como estratégia de
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vinganca. Como é explicado no inicio desse capitulo, hd uma distingdo entre as motivagdes da
vinganca para os marginalizados (desigualdade social) e para os narradores-personagens de “A
natureza, em oposi¢ao a graga” e “Laurinha” (outros motivos que nao estao vinculados a fatores

sociais, diretamente).
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1 VIOLENCIA E PODER NA PERSPECTIVA DE GENERO

As relacdes de género sempre envolvem questdes de poder, ja que o género masculino,
desde o principio, tem construido, historicamente, a sua superioridade em relacdo ao género
feminino através de discursos de dominacdo, como o sistema do patriarcado. Para permanecer
nessa posi¢do privilegiada, o género masculino tende a proteger sua honra até as ultimas
consequéncias, mesmo que para isso tenha que utilizar a violéncia fisica e/ou simbolica para
assegurar a permanéncia desse sistema.

Na literatura € possivel encontrar ressonancias desses discursos que contribuem para a
disseminacéo do processo de inferiorizagdo da mulher. Na mitologia greco-romana, a culpa por
espalhar todas as desgracas do mundo recai sobre a personagem Pandora. No texto biblico, Eva
é culpada pelo pecado original. No romance O nome da Rosa (1980), de Umberto Eco, observa-
se o discurso religioso do contexto da ldade Média que associa a mulher a um objeto do
demonio por estimular o prazer e, consequentemente, o pecado.

Pensando nessas ressonancias do discurso sobre a dominagdo masculina na literatura,
propbe-se, neste capitulo, a analise de dois contos a partir da perspectiva de género. As
narrativas selecionadas foram “A confraria dos Espadas”, que integra a coletinea homdnima de
1998, e “Tratado do uso das mulheres”, presente na obra Pequenas criaturas (2002). O foco da
analise gira em torno das representacdes de violéncia — que nestes contos apresentam-se de
forma simbdlica por meio da dominagdo masculina, mas que produzem efeitos concretos, como
podera ser percebido — e das relagcdes de poder que se constituem sdo constituidas entre o
dominante (género masculino) e o dominado (género feminino), com uma leve tentativa de
subversdo dessa ordem ao final da primeira narrativa apontada e uma possibilidade mais efetiva
na segunda.

Em “A confraria dos Espadas” a narrativa ¢ contada em primeira pessoa por um ex-
membro da confraria que da nome ao conto e que rememora 0s trés principais momentos da
existéncia dessa irmandade: a formacé&o e ascenséo, com a escolha do nome da confraria a partir
da ideologia do grupo; o apogeu, que se da com o desenvolvimento da técnica do Mdltiplo
Orgasmo Sem Ejaculacdo (MOSE); e o declinio, que ocorre a partir do momento em que as
mulheres com quem os membros da confraria se relacionavam comegam a notar que néo havia
emissdo de liquido seminal durante a copula. De forma sintética, é possivel dizer que o conto
aborda o desejo do homem de manter sua virilidade sem que a ejaculacdo propicie fraqueza,

permitindo um desempenho continuo e incansavel no ato sexual.
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No conto “Tratado do uso das mulheres” ja € possivel conjecturar 0 discurso sobre
dominacdo pelo titulo da narrativa que, a partir da presenca do verbo usar, reduz a mulher a
condicdo de objeto para que possa ser manipulado pelo género superior: 0 masculino. Nessa
histdria, ha o dialogo entre o casal Francisco/Fernando? e Heloisa, em que o primeiro decide
escrever um guia higiénico do coito, além de inserir algumas informacgdes sobre como 0 homem
deve usar a mulher de acordo com seus desejos. Para escrever tal guia, Francisco/Fernando
recorre a textos variados que foram escritos do século V ao XV e tenta argumentar e justificar
a necessidade de um livro dessa espécie diante das indagacgdes incessantes de Heloisa, a qual
tenta subverter o papel dominante atribuido ao homem.

O discurso machista, que traz em seu bojo o género feminino como submisso e 0
masculino como superior, é presente em grande parte da obra fonsequiana, formada por
romances, novelas, contos e cronicas. Para exemplificar de forma direta, € possivel citar as
seguintes personagens: Rufus, um escritor em processo de constru¢do de um romance, em
Diario de um fescenino, o qual afirma que as mulheres “[...] ficam mais tranquilas quando o
macho as come, [...]” (FONSECA, 2003, p. 26); o também escritor Ivan Canabrava, que usa o
pseuddnimo Gustavo Flavio, do romance Bufo & Spallanzani, em que evidencia a atracéo
constante por todas as mulheres bonitas e afirma: “N6s homens ndo podemos dar outra coisa
ao mundo sendo um pénis duro” (FONSECA, 2011, p. 329).

Além disso, € possivel citar também o momento em que Camilo Fuentes, um boliviano,
matador profissional e personagem do romance A grande arte, inicia um ato sexual com a
personagem Zélia — ja caracterizada como submissa pelo narrador: “[...] mandava que ela
ficasse de quatro no chdo da cabine [...] comecou a possui-la como se faz com uma cadela,
chamando-a de puta brasileira, espancando-a [...]” (FONSECA, 2010, p. 171-172).

Outras personagens, que ndo sdo nomeadas e que habitam ndo somente 0s romances,
mas também os contos, podem ser citadas, como € o caso do narrador-personagem do conto
“Belinha”, cuja namorada vive sob seu controle constante: “[...] a minha namorada chegou no
meu apartamento e tirou a roupa e o corpo dela encheu de luz o quarto escuro e eu olhei a bunda
dela para ver se tinha marca de biquini e de sol, ela sabia que se pegasse uma gota de sol eu ia
encher ela de porrada, [...]” (FONSECA, 2006, p. 15).

Em suma, tais discursos apresentam as mulheres® em situaco de submisséo, passivas e

vitimas da violéncia simbolica, por precisarem ser “comidas” para permanecerem tranquilas,

2 Esta personagem é nomeada como Francisco no inicio da narrativa e, ao final, Heloisa chama-o de Fernando.
3 “‘Mulheres’ entendidas, ¢ claro, como um grupo heterogéneo e complexo, formado por identidades multiplas e
contraditorias, que ndo se esgotam no sexo bioldgico ou no género, mas que, em grande medida, partilham pressdes
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por serem caracterizadas como cadelas (reduzidas de ser humano para a condig¢do animal), ou
por serem controladas em tempo integral, sob pena de serem alvejadas com agresséo fisica.
Nesse contexto, esta sempre presente a imagem do rijo 6rgdo sexual masculino, simbolizando
0 poder, a face ativa da relacéo e reivindicando para 0 homem o direito de estar na posicéo de
dominador.

Um caso particularmente interessante nessa direcdo da presencga da representacdo de
superioridade do discurso masculino na obra de Rubem Fonseca acontece na coletanea Ela e
outras mulheres, composta por 27 contos intitulados com nomes préprios de mulheres — com
exce¢do de um, nomeado com o pronome pessoal feminino “Ela” — e que narram historias em
que essas mulheres estdo presentes.

Ora, o fato intrigante dessa obra é que, apesar de ser uma coletanea que possui narrativas
intituladas a partir de nomes femininos, as histérias ndo sdo enunciadas/narradas
predominantemente por elas, ou seja, seu discurso ndo se sobrepde ao discurso masculino e
ainda continua a ser submisso a esse ultimo, assim como a condicdo feminina. Em apenas 7
contos — “Carlota”, “Francisca”, “Julie Lacroix”, “Miriam”, “Nora Rubi”, “Raimundinha” e
“Zezé&” — as personagens femininas aparecem como narradoras, um numero desproporcional em
relagdo as 27 narrativas da coletanea.

De acordo com dados de pesquisas realizadas com romances publicados entre 1990-
2004, Regina Dalcastagné (2012, p. 165), em Literatura brasileira contemporanea: um
territorio contestado, afirma que, “[...] além de serem minoritarias nos romances, as mulheres
tém menos acesso a voz — isto €, a posicdo de narradoras — e ocupam menos as posicdes de
maior importancia”. Tais consideracdoes podem ser direcionadas também para producdes
literarias menos extensas, como o conto.

A falta de voz pode ser explicada levando em consideracdo os postulados de Michel
Foucault, em A ordem do discurso. Segundo ele, “[...] em toda sociedade a produgédo do discurso
€ a0 mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida [...]” (FOUCAULT,
2009, p. 8-9), e no caso das narrativas de Ela e outras mulheres, dos contos que integram o
corpus de andlise e de casos frequentes na producdo de Rubem Fonseca, hd uma série de
discursos controlados por narradores/personagens do género masculino.

Em alguns contos de Ela e outras mulheres ha a presenga minima da voz das
personagens cujos nomes sdo apresentados como titulo das narrativas, no entanto, verificou-se

gue nas ocasifes em que o narrador pertence ao género masculino, as vozes das personagens

e expectativas impostas por uma sociedade que continua marcada pela dominagio masculina” (DALCASTAGNE;
LEAL, 2015, p. 9).
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femininas sdo predominantemente reajustadas por ele através do discurso indireto, efetivando
a manipulacdo daquilo que foi proferido pela personagem de modo a instaurar o papel
dominante do género masculino. Assim, é possivel pensar que a figuracdo da personagem
feminina, no plano da narrativa, prioritariamente, atua como uma espécie de adereco que
concede beleza e possibilidades de erotismo nos contos fonsequianos.

Um exemplo disso pode ser percebido no conto “Karin”, em que o porteiro Gordo
estupra a jovem estrangeira que da nome a narrativa. Gordo aproveita que a jovem voltava do
baile de Carnaval bastante embriagada, as duas da manha, e leva-a para o quarto dos porteiros
que ficava atras dos elevadores. E somente apds o ato de violag&o do corpo da jovem que o
porteiro nota que Karin estava chorando e diz:

Desculpa, eu disse, me perdoa, ndo conta isso para ninguém, promete. Ela
disse solugcando alguma coisa que entendi como dar queixa na policia, que eu
tinha que ser preso. [...] Ela se levantou da cama dizendo que eu ia ser preso,
gue eu era um criminoso. Eu a segurei e disse, promete, promete, e ela repetia
vai ser preso, vai ser preso. Eu a agarrei pelo pescogo. Sacudi, promete, anda,
promete. (FONSECA, 2006, p. 88, grifos meus)

Pode-se observar, nesse fragmento, que o discurso de Karin é reformulado pelo
narrador, majoritariamente, por meio do discurso indireto, elaborado a partir de alguém que
conta a historia e reproduz as falas. Nesse processo de reconstituicdo da narrativa para, em
seguida, conta-la, o porteiro explica que Karin “disse solugando alguma coisa” que ele ndo
entendeu ou fez questdo de ndo entender, ja que ela o caracterizava, desesperadamente, como
criminoso. E ai que reside um dos exemplos de manipulacéo do discurso da jovem estrangeira:
além da estratégia de “ndo entender” o que foi dito, o uso dos verbos disse, dizendo e repetia
indicam as acdes enunciativas da personagem acompanhadas do teor de suas falas, as quais
podem ter sido recriadas pelo narrador.

Fica evidente, nessa narrativa, que a mulher assumiu o papel de adereco para satisfazer
as necessidades sexuais de um porteiro que nao havia se relacionado com nenhuma mulher até
0 ato de estupro. Quando a voz de Karin aparece na narrativa, ela logo se esvai, tendo em vista
que estava sendo assassinada por sufocamento. Assim, 0 acesso a voz foi literalmente
controlado pelo narrador, a medida em que executava 0 assassinato.

Diante dessas ideias gerais sobre a presenca dos discursos sobre dominagdo masculina
na producdo literaria de Rubem Fonseca, antes de proceder a analise dos contos citados faz-se
necessario introduzir algumas questdes teoricas que conduzirdo o estudo, conforme apontado

na introducdo deste trabalho: as consideracGes sobre género, identidade cultural e sobre os
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discursos de dominagdo masculina que circulam na sociedade e que estdo representados nas
narrativas, ora de forma camuflada, ora declarada.

Entretanto, antes de desenvolver os pontos citados, é necessario definir o que sera
tratado como violéncia, tanto neste capitulo quanto nos posteriores. Para auxiliar nessa
definicédo, pode-se citar o estudo Literatura, violéncia e melancolia, de Jaime Ginzburg (2012,
p. 11), o qual entende a violéncia “[...] como uma situacdo, agenciada por um ser humano ou
um grupo de seres humanos, capaz de produzir danos fisicos em outro ser humano ou outro
grupo de seres humanos”. Além disso, o tedrico observa que a violéncia € “[...] uma construgao
material e historica” (GINZBURG, 2012, p. 8) que se opera por meio das referéncias temporais
e espaciais em que se situam o individuo e a partir das interagdes sociais que sdo processadas
no meio em que ele vive.

No texto literario, os atos de violéncia simbdlica e/ou fisica sdo vistos, a partir desse
viés teodrico, como ressonancias de um espaco marcado por discursos que fazem circular
determinadas posi¢des ideoldgicas, as quais sdo construidas historicamente, como aponta
Ginzburg (2012), numa perspectiva diacronica.

Neste trabalho, esta nocdo € ampliada para abarcar também os danos psicol6gicos que
se operam pelas vias simbdlicas, portanto, pela linguagem, e que também afetam os individuos,
lembrando que, nas palavras do socidlogo francés Pierre Bourdieu (2012), em A dominacéo
masculina, a violéncia simbdlica atua na ordem do inconsciente.

Esta pesquisa, e especificamente neste capitulo, estabelece uma ligacdo entre violéncia,
género, identidade e espaco por acreditar que, de alguma maneira, tais constantes podem ser
percebidas no texto literario (e na sociedade) imbricadas umas nas outras, ja que a violéncia, o
género e a identidade s&o construgdes sociais elaboradas em um determinado espago que
mantém, reformula e atualiza essas constantes.

Joan Scott (1995), no ensaio “Género: uma categoria util de anélise historica”, ao falar
de género, refere-se ao discurso da diferenca dos sexos envolvendo as instituicdes e suas
estruturas, a vida social e suas praticas, enfim, tudo que constitui as relagdes sociais, percebendo
0 género como organizacao social da diferenca sexual, a partir do argumento de que ndo séo as

diferencas bioldgicas que determinam, diretamente*, os papéis sociais de homens e mulheres.

4 N&o na contemporaneidade. No entanto, historicamente, os 6rgdos genitais contribuiram para elevar a condicdo
do homem como um ser superior em razdo do cultivo de uma cultura falocéntrica em detrimento do 6rgdo sexual
da mulher, visto como um falo invertido. Logo, tais 6rgdos colaboraram para a instituicdo de um discurso que
determinava os papeis de homens e mulheres.
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Ao considerar o género como uma construcdo sociocultural, € possivel entender, a partir
das formulacdes tedricas de Scott (1995), que determinadas instituicbes da sociedade como
Estado, Escolas e Igrejas, assumem certos posicionamentos para moldar a correspondéncia
entre sexo bioldgico e género por meio de imposicoes (relacdes de poder) que comegam a surgir
desde o nascimento do individuo, e que envolvem “[...] aspectos sociais, culturais, econémicos,
politicos, psicolégicos [...]” (TEDESCHI, 2009, p. 143), de maneira a construir uma
representacdo de género que esteja adequada ao padrao heteronormativo instituido socialmente.

De acordo com Ruth Sabat (2001, p. 15), em seu artigo “Pedagogia cultural, género e
sexualidade”, o género “estd presente nos estudos feministas desde o final da década de 60” ¢
desde entdo tem sido abordado em diversas perspectivas. Portanto, € importante também
mencionar que a ideia de género como categoria de andlise utilizada neste trabalho é aquela que
se vincula a uma perspectiva pos-estruturalista, em que o género € visto como uma construgédo
discursiva sécio-historica que se opera pela linguagem e enfatiza “[...] o aspecto relacional entre
mulheres e homens, rejeitando o sentido de determinismo biolédgico e passando a envolver
valores construidos socialmente que ndo dizem respeito unicamente as mulheres, mas a
femininos e masculinos” (SABAT, 2001, p. 15).

Pensando o0 género como uma construcdo sdcio-histérica que se processa
constantemente em funcdo das interagdes mantidas pelos individuos na sociedade, Scott (1995,
p. 82) argumenta que a identificacdo de género é extremamente instavel. Segundo ela, “como
sistemas de significado, as identidades subjetivas sdo processos de diferenciacao e de distin¢éo,
gue exigem a supressao de ambiguidades e de elementos de oposicao, a fim de assegurar (criar
a ilusdo de) uma coeréncia e (de) uma compreensao comum”, Visto que ndo se trata de
identidades definitivas ou universais, ja que se constituem, ainda de acordo com Scott (1995),
em um processo de representacdo® de um grupo que, por sua vez, traz marcas que o diferenciam
de outros grupos.

Ou seja, as identidades, conforme asseveram Stuart Hall (2014), no texto “Quem precisa
da identidade?”, e Tomaz Tadeu da Silva (2014), em “A produgdo social da identidade e da
diferenga”, sdo construidas a partir da diferenca: as identidades masculinas sé se efetivam a
partir das distingBes em relacdo as identidades femininas. O modo de andar, vestir e falar séo

exemplos de marcadores que possibilitam a distingdo entre uma identidade de género e outra.

°> “Roger Chartier aponta as representagdes sociais como formadoras de entendimento do mundo que, adotadas
pelos individuos e grupos, lhes conferem uma dada identidade. Através das representagdes coletivas é possivel
entender como, dentro de uma sociedade, se constituem diferentes leituras do mundo; como essas leituras
representam e incorporam socialmente os diferentes grupos; e, assim, legitimam e reproduzem relagdes sociais”
(TEDESCHI, 2009, p. 154).
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A sociedade, diante da existéncia dessa pluralidade de identidades, por meios das instituicdes
citadas anteriormente — dentre outras —, faz circular determinados marcadores
institucionalmente elaborados para que nao sejam admitidas “identidades desviantes”, isto &,
aquelas que n&o se vinculam a identidade® socialmente controlada.

Levando-se em consideracao a possibilidade de existéncia de identidades desviantes, ha
a instauracdo de uma masculinidade e feminilidade hegemonicas, que sdo legitimadas e
construidas de acordo com as normas. Isso se dad em funcdo da presenca de uma série de
possiveis masculinidades e feminilidades que diferem das legitimadas, por isso, a utilizacdo do
adjetivo “hegemonico” para diferenciar essas variagdes daquelas (masculinidade e
feminilidade) que sdo institucionalizadas.

Nas palavras de Sabat (2001, p. 18), quando se fala em masculinidade hegemonica “[...]
ndo significa dizer que existe uma forma correta de ser homem. Significa [...] dizer que ha um
padrdo construido que envolve determinados tipos de comportamentos, de sentimentos e de
interesses”, ja que ainda de acordo com a autora, que cita uma contribui¢@o da cientista social
australiana Raewyn Connell’, a existéncia de uma masculinidade especifica pressupde outras

formas de masculinidade em torno dela. A esse respeito, Scott (1995, p. 82) menciona que:

A idéia de masculinidade repousa na repressdo necessaria de aspectos
femininos — do potencial do sujeito para a bissexualidade — e introduz o
conflito na oposicdo entre o masculino e o feminino. Os desejos reprimidos
estdo presentes no inconsciente e constituem uma ameaga permanente para a
estabilidade da identificacdo de género, negando sua unidade, subvertendo sua
necessidade de seguranca.

Assim, a partir do nascimento, o individuo comeca a ser moldado, inicialmente, pela
instituicdo familiar: caso seja homem, a identidade masculina comeca a ser construida por meio
de um corte afetivo em relacdo a mae, no intuito de ceifar qualquer indicio de feminilidade que
possa ser transferido ao filho. Nesse corte, percebe-se a atuacdo de uma espécie de violéncia
simbdlica, em uma instancia primaria, que é desenvolvida, gradualmente, no transcorrer dos
anos, visto que o filho homem passa a frequentar lugares autorizadamente masculinos e passa
por um processo de inculcacdo no sentido de definir o que € ser homem (masculinidade

hegemonica).

® O termo identidade aqui foi utilizado no singular como meio de indicar o padrdo homogeneizador instituido pela
sociedade na tentativa de construir uma identidade Gnica para os individuos.

" No artigo de Ruth Sabat (2001), a referéncia a cientista é feita a partir do nome Robert Connell, que Raewyn
utilizava antes da transicdo de género.
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Sao os chamados ritos de separagdo “que tém por fungdo emancipar um menino com
relacdo a sua mée e garantir sua progressiva masculinizagdo, incitando-o e preparando-o para
enfrentar o mundo exterior” (BOURDIEU, 2012, p. 35) e para que passe a afirmar uma
identidade sexual propria que ¢ acompanhada por um grupo de individuos ja “virilizados”, os
quais adquirem a fung¢do de orientar o “recém-homem” a se adaptar a determinadas praticas da
masculinidade.

Caso seja mulher, o vinculo afetivo com a mée ndo é cortado, para que, nesse caso,
desenvolva sua feminilidade e submissao, assim como sua progenitora. Iniciam-se as licGes de
aprendizado dos modos e formas de ser mulher, no sentido hegeménico, a partir dos ritos
iniciais de preparacdo para a maternidade e para o ato de cuidar dos afazeres domésticos, ja que
a mulher é relegado o espaco da casa.

Como o homem esta sob constante ameaca de feminilizacao, elaborou-se o discurso da
necessidade de reafirmacdo continua da masculinidade para a manutencéo da virilidade. Sobre
isso, Bourdieu (2012, p. 78) questiona: “ [...] o que ¢é, apesar de tudo, a virilidade sendo uma
ndo-feminilidade?”. Nesse contexto, o homem precisa dar provas para a coletividade, para 0s
outros homens: mostrar que continua sendo “macho”, que esta em condi¢do de superioridade.

Tal necessidade, conforme se verd, é flagrante nos contos que sdo analisados neste
capitulo, ora na confraria, que funciona como meio de propagacéo da continuidade da virilidade
masculina a partir do gozo sem derramamento de esperma e, portanto, sem fraquezas; ora, no
“Tratado do uso das mulheres”, a partir de um guia em que a personagem apresentaria
informacBes de como tratar a mulher como um objeto a servico da satisfacdo do desejo sexual
masculino.

Por esse viés, é possivel observar a sociedade como um espaco de disputas simbolicas
de representacdes de identidade de género, onde ha formas hierarquizadas dos papéis assumidos
pelos géneros masculino e feminino, sendo o primeiro, ao longo da historia, representado como
superior, viril, e o segundo como submisso, fragil.

Na esteira desse discurso, Bourdieu (2012) estabelece uma analise das estruturas
objetivas e das formas cognitivas que constituem a dominagdo masculina a partir da sociedade
dos berberes da Cabilia, regido do norte da Argélia. Sem tentar generalizar, Bourdieu acaba
indicando que determinadas consideracOes aplicadas a esse espaco geografico também podem
ser estendidas para outras civilizagcdes/sociedades, isto €, ndo se trata de observacdes especificas
apenas para aquela localidade, dai a possibilidade de aplicagdo dessa teoria para as discussées

aqui propostas.
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Em A linguagem e as representacdes da masculinidade, José Eustaquio Diniz Alves
(2004), menciona que a masculinidade comeca a ser valorizada em detrimento da feminilidade
com a explicacao biblica que narra a criacéo de Eva a partir da costela de Adao: a mulher criada
do homem e para ele. Ainda em suas reflexdes, o autor menciona que apds o pecado original
cometido por Eva, Deus, para castiga-la, diz que multiplicaria os trabalhos e partos com dor,
estando a mulher sob o poder marido, o qual teria forcas para dominé-la. “Instaurou-se, entdo,
no plano simbdlico, a dominacdo masculina e as mulheres passaram a ser definidas como o
segundo sexo, entendido este ndo apenas no sentido da ordem cronoldgica da criacdo, mas ainda
no sentido de secundario e submisso (ALVES, 2004, p. 09, grifo do autor).

Bourdieu (2012) afirma que aquilo que parece natural na sociedade e que € perpetuado
pela historia, na verdade, é construido e reafirmado constantemente por certas instituicdes
sociais, 0 que de alguma forma acaba tornando comuns determinados discursos e

representacdes. Essas instituicdes, sdo as mesmas sugeridas por Scott (1995), anteriormente:

A divisdo entre os sexos parece estar “na ordem das coisas”, como se diz por
vezes para falar do que é normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela esta
presente, a0 mesmo tempo, em estado objetivado nas coisas [...], em todo o
mundo social e, em estado incorporado, nos corpos e nos habitus dos agentes,
funcionando como sistemas de esquemas de percepcao, de pensamento e de
acdo. (BOURDIEU, 2012, p. 17, grifo do autor)

Logo, as estruturas de dominacdo masculina foram forjadas e continuam sendo
reabastecidas ao longo do tempo com o auxilio das instituicdes e dos individuos que captam
determinadas representacdes para si e reproduzem-nas. Tais discursos inscrevem-se no interior
das trocas sociais e no proprio corpo dos individuos, em seu habitus, uma espécie de matriz
cultural (sistema) que predispde os individuos a fazerem suas escolhas, por meio de intervencéo
nas acdes e pensamentos. E em fungio disso que certos discursos e/ou representaces tornam-
se comuns na sociedade.

De acordo com o sociélogo francés, é a concordancia entre estruturas objetivas e
cognitivas que possibilita que certos discursos tornem-se comuns, de forma que o individuo
aceite, tacitamente, esses discursos como acabados, “deixando, porém, de lembrar as condicoes
sociais de sua possibilidade” (BOURDIEU, 2012, p. 17), anulando o fato de que as
ideologias/discursos sdo elaboradas com fins especificos e ndo apareceram naturalmente na
sociedade. Por conseguinte, o discurso da dominagdo masculina é aceito e reconhecido tanto
por aqueles que estdo em posicdo de dominadores, quanto aqueles que estdo na posicdo de

dominados, uma vez que esse discurso requer o consentimento dos envolvidos.
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Nessa relagdo entre dominante e dominado sdo produzidas violéncias simbolicas, as
quais se efetivam por meio de linguagens diversas. Trata-se de um ato caracterizado como “J...]
suave, insensivel, invisivel a suas préprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias
puramente simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento, ou mais precisamente, do
desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima instancia, do sentimento” (BOURDIEU,
2012, p. 7-8). Por meio da linguagem corporal, oral, escrita, dentre outras possibilidades, a
violéncia simbolica é elaborada e efetivada para atingir os alvos para os quais se formulou.

No topico adiante, a partir da articulacdo entre essas teorias que foram introduzidas e os
textos literarios, sdo apresentadas as analises dos dois contos escolhidos com enfoque para a
presenca do discurso sobre dominagdo masculina, para as relagdes que esse discurso estabelece
com o exercicio do poder, e as disputas para a reafirmacdo constante de uma identidade
masculina hegemonica em detrimento das demais identidades possiveis, especificamente as

identidades femininas.

1.1 Disseminacdes da virilidade masculina e tentativas de subversao da dominagao

Em “A confraria dos Espadas”, como foi mencionado inicialmente, a narrativa ¢
enunciada em primeira pessoa e o harrador-personagem, caracterizado como um poeta, volta-
se para o passado para relembrar determinadas passagens sobre a existéncia da confraria dos
Espadas. Como foi apresentado na introducdo deste capitulo, esse conto possui trés momentos
significativos que serdo percorridos durante a analise: a formacdo e ascensdo, 0 apogeu e 0
declinio da confraria.

No momento de formacdo e ascensdo, o narrador-personagem menciona a necessidade
de escolher um “nome e finalidade respeitaveis” (FONSECA, 1998, p. 123) para que a
irmandade sobrevivesse. Ora, como é afirmado mais adiante que se trata de uma sociedade
secreta, qual o intuito de ter nome e finalidade respeitaveis sendo para 0 ego dos irmaos da
propria confraria? Comeca a delinear-se, a partir dai, a obrigacao de pertencer a um grupo que
se considera respeitavel pela manifestacdo da virilidade, que ¢ “[...] uma nog¢do eminentemente
relacional, construida diante dos outros homens, para os outros homens e contra a feminilidade,
por uma espécie de medo do feminino, e construida, primeiramente, dentro de si mesmo”
(BOURDIEU, 2012, p. 67, grifo do autor).
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Outro ponto crucial que j& deve ser percebido desde o inicio é o fato de que o narrador-
personagem, em sua condicdo de poeta, tenta, em varios momentos, camuflar discursos que
possam indicar os principios da dominacdo masculina por meio do recurso da ironia, que a
propdsito, como se observa, é utilizada em larga escala nos contos cuja analise € realizada.
Nesse sentido, as referéncias extratextuais constantes no conto — a Flaubert, as passagens
historicas, e aos poetas e poemas — sdo maneiras de demonstrar a erudi¢do e o conhecimento
dos integrantes da confraria e, principalmente, do narrador. Essa é a autoimagem construida
que se mostra ao leitor da narrativa.

Em suas discussdes sobre a literatura contemporanea®, Regina Dalcastagné (2005), no
livro Entre fronteiras e cercado de armadilhas: problemas da representacdo na narrativa
brasileira contemporanea, afirma que o narrador contemporaneo, diferentemente daquele ser
ficcional onisciente e onipresente que habitava as narrativas anteriores ao inicio do século XX,
¢ duvidoso, mente e se deixa enganar. “E um narrador suspeito, seja porque tem a consciéncia
embacada [...] seja porque possui interesses precisos e vai defendé-los”® (DALCASTAGNE,
2005, p. 13). Ora, como se vera no conto, apresenta-se aqui um narrador-personagem que
comunga, declaradamente, com os principios de uma virilidade masculina inquebrantavel.

Portanto, tal personagem, ainda com base nas consideragdes da teorica citada, nao
pretende passar a impressdo de que conduz os fatos de forma imparcial em razdo de seu
envolvimento com a narrativa que enuncia. Para Dalcastagné (2005, p. 13-14), o objetivo dos
narradores suspeitos “[...] € nos envolver também, fazer que nos comprometamos com seu
ponto de vista ou, pelo menos, que percebamos que sempre ha um ponto de vista com o qual se
comprometer”. Isso manifesta-se, a principio, pelo modo como defende os ideais da confraria
e pela disposi¢cdo em funda-la para que o seu nome seja imposto, respeitosamente, perante 0s
préprios confrades.

De acordo com Luiz Costa Lima, no ensaio “O cdo pop e a alegoria cobradora” (1981,
p. 144), um dos tracos que singularizaram Rubem Fonseca e que ja estava presente em sua obra
de estreia, Os prisioneiros (1963), ¢ “[...] o tematizar da incerteza sobre as exatas fronteiras
entre o que é real e o que € fingido, se ndo mesmo falso. Até que ponto [...] a identidade das

pessoas € produto da mascara com que se expdem; até que ponto ndo somos o fingimento com

8 E consenso, entre varios pesquisadores/as de relevancia do cenario atual (dentre eles/elas Regina Dalcastagneé
(UnB)), o uso desse termo para referir-se a producdo literaria elaborada a partir dos anos 1960 a 1965. Nesse
sentido, quando este trabalho refere-se a literatura brasileira contemporanea, pensa na producéo literaria a partir
desse periodo.

® A nocdo de narrador ndo-confiavel foi cunhada em 1961 por Wayne C. Booth, em A retérica da ficgdo. Em 1992,
David Lodge, na obra A arte da ficcao, também conceituou o narrador ndo-confiavel.
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que nos socializamos?”. Assim como Costa Lima aponta, percebe-se que esse traco, que
permanece nas producdes posteriores de Fonseca, manifesta-se em “A confraria dos Espadas”
a partir de um narrador que manipula a trama narrativa para camuflar as intencfes de seus
discursos, conforme podera ser visto adiante.

De volta ao assunto sobre a escolha do nome da confraria, alguns confrades afirmaram
que, como a sociedade seria secreta, 0 nome ndo era importante, j& que ndo haveria divulgag&o.
Para endossar 0 argumento, eles citaram que a macgonaria € 0 rosa-cruzismo tinham nomes
bonitos e objetivos filantropicos, mas, mesmo assim, essas organizagdes/sociedades acabaram
sendo alvos de uma série de acusaces. No entanto, com a insisténcia do narrador, depois de
algumas discussdes foram sugeridos quatro nomes para a confraria: Confraria da Boa Cama,
Confraria dos Apreciadores da Beleza Feminina, Confraria de Fodedores e Confraria dos Méos
Itinerantes.

A partir disso, é possivel entrever quais sdo 0s anseios em comum dos integrantes dessa
irmandade, visto que 0s nomes escolhidos apontam para a satisfacdo de um desejo sexual carnal.
Por meio da ironia, o narrador desvia o sentido real do primeiro nome indicando que poderiam
ser reconhecidos como dorminhocos e ndo como “bons de cama”, que ¢ a imagem almejada
pelo grupo, a fim de demonstrar sua virilidade. O segundo nome foi descartado por reduzir a
apreciacao das mulheres a beleza. Isso evidencia que a importancia é dada apenas ao ato sexual,
independentemente de qualquer aspecto considerado belo: o importante é realizar o coito,
satisfazer vorazmente a necessidade de sexo para mostrarem a si mesmos e aos outros que sua
masculinidade ndo foi abalada.

O terceiro nome, Confraria de Fodedores, talvez tenha sido descartado pela vulgaridade
do substantivo “fodedor”?, ja que essa denominagéo resumiria, de forma inquestionavel, os
preceitos do grupo. Isso fica comprovado por meio da referéncia ao poema de Walt Whitman,
poeta americano, intitulado de “A Woman Waits for Me”!!, em traducio literal, “Uma mulher
espera por mim”, considerado pelo narrador como um poema ‘“corretamente intitulado”
(FONSECA, 1998, p. 124). Essa afirmacéo deixa transparecer que, embora o narrador ajuste
constantemente seu discurso para ndo causar a impressdo de dominador, acaba provocando a

inferiorizacdo do género feminino ao evidenciar que seu lugar é o espaco da submissao.

10 Foder: 1. Manter relagdo sexual com; copular. 2. Bras. Fig. Provocar(-se) dano fisico ou moral; (BECHARA,
2011, p. 648).

1A traducdo do poema utilizada nesse trabalho foi realizada por José Paulo Paes (2006) e consta no livro Poesia
Erética em traducao.
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Nesse sentido, é interessante agregar a pesquisa a analise do poema de Whitman no
intuito de verificar o porqué da alusdo a esse poema para justificar o terceiro possivel nome da
confraria, isto é, quais imagens desse texto poético servem de base para endossar o titulo de
Confraria de Fodedores.

No inicio do poema, o eu lirico expressa: “Uma mulher espera por mim, nela tudo se
contém, ndo falta nada,/No entanto faltaria tudo se Ihe faltasse o sexo ou a umidade do homem
certo” (PAES, 2006, p. 147). Com isso, indica que nao falta nada a mulher em razao da
existéncia de um homem a seu lado, causando uma relacdo de dependéncia ao deixar entrever
que sem o0 homem a mulher ndo poderia e/ou ndo conseguiria sobreviver, visto que na auséncia
do vardo lhe faltaria tudo, isto é, o sexo.

Na pagina 124 do conto, o narrador apropria-se dos quatro primeiros versos da segunda

estrofe do poema de Whitman para enfatizar o que esta contido no sexo. O eu lirico diz:

Tudo se contém no sexo, corpos, almas

Significados, provas, purezas, delicadezas, proclamacdes, efeitos,

Ordens, cangdes, higidez, orgulho, o mistério materno, o leite seminal,

As esperancas todas, bens, outorgas, todas as paixdes, belezas, amores, 0s
[deleites da terra,

[..]

(PAES, 2006, p. 147)

Essa apropriacdo feita pelo narrador contribui, numa leitura rapida do poema, para a
construcdo de uma imagem sublime do sexo, tendo em vista que o eu lirico utiliza determinados
vocabulos que apontam para uma graciosidade do ato sexual, o que pode ser comprovado pelo
uso de almas, significados, purezas, delicadezas, cancbes, 0 mistério materno, esperancas,
paix0es, amores e deleites da terra. No entanto, em uma leitura acurada, percebe-se que existem
determinadas palavras que podem destoar da imagem sublime, como provas, proclamacdes,
efeitos, ordens, orgulho, bens e outorgas.

Essas palavras sdo divergentes daquelas que possibilitam a criagdo de uma imagem
sublime do sexo, entretanto, estdo em consonancia com aquilo que o eu lirico expressou na
primeira estrofe: a dependéncia e submissdo da mulher em relagdo ao homem. Nesse sentido, a
partir do poema, podem ser feitos 0s seguintes questionamentos: a que ou quem se refere o eu
lirico ao utilizar essas palavras? Quais provas devem ser dadas e quem sera avaliado (a)? Quais
serdo as proclamacdes e quem tera o direito de fazé-las? Quais sdo os efeitos causados pelo ato

sexual? Quem dara as ordens? De quem é o orgulho? Os bens referidos sdo simbolicos ou
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fisicos? Quem concederd as outorgas? Por meio da analise das estrofes seguintes, espera-se que
algumas possiveis respostas sejam elaboradas.

Na quinta estrofe, o eu lirico expressa que as mulheres nao sdo inferiores a ele, visto que
sdo capazes de realizar variadas atividades (simples) como nadar, remar, montar, lutar — que
dado ao caréter erdtico do texto, indicam a¢des que podem ser relacionadas ao ato sexual — e
que, portanto, sdo capazes de defenderem-se. Além disso, outro ponto importante do texto,

contido na sétima estrofe, consiste na imagem criada pelo eu lirico para si mesmo:

[...]

Sou severo, caustico, indissuadivel, mas amo vocés,

N&o as machuco mais gque 0 necessario a Vocés mesmas,

Derramo a substancia geradora de filhos e filhas dignos destes Estados,
[assedio com musculo pausado e rude,

Me firmo eficazmente, ndo dou ouvido a rogos,

N&o ouso retirar-me sem depositar o que ha de muito acumulei dentro de

[mim.
(PAES, 2006, p. 149, grifos meus)

Nesse fragmento, a violéncia simbdlica atinge seu ponto méximo pela forga seméntica
dos adjetivos utilizados para qualificar o eu lirico (severo, caustico, indissuadivel), o qual pode
ser visto como autoritario, como alguém que ndo pode ser induzido a mudar de opinido e que,
portanto, esta no topo da hierarquia.

A utilizagdo da palavra “caustico” potencializa a violéncia simbolica por tratar-se de
algo que € corrosivo, que queima, irrita. Além disso, outro ponto merece destaque: a presenca
da ironia. O eu lirico, mesmo possuindo essa personalidade caustica, ama as mulheres e ndo as
machuca mais que o necessario. Nesse contexto, o verbo “machucar” pode referir-se tanto as
agressoes fisicas quanto as agressoes de ordem emocional, assumindo o sentido de “magoar”
ou “ofender”, como se a agressao fisica/emocional fosse imprescindivel para o adestramento
da mulher submissa.

Neste ponto € interessante relembrar o que foi dito no inicio do texto sobre a constitui¢éo
e consolidacdo da violéncia simbdlica por meio da linguagem, visto que nesse caso ha uma
violéncia simbdlica que se opera por meio da linguagem escrita, por forca das palavras
utilizadas pelo poeta. Ou seja, “a dominagdo masculina passa pelo dominio do verbo e s6 se
torna legitima porque existe uma representacdo simbdlica, que é assumida consciente ou
inconscientemente por ambos os géneros. A dominagdo ¢ legitimada no discurso” (ALVES,
2004, p. 25).

Nos versos seguintes, quando o eu lirico refere-se ao ato sexual e, especificamente, ao

gozo masculino, observa-se a atitude de um eu que “derrama” o liquido seminal para o interior
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da mulher, um liquido que é caracterizado como a substancia geradora de seres dignos dos
Estados Unidos da América. A partir disso, o eu transfere para si a responsabilidade pela
geracdo de filhos dignos: é ele quem traz a dignidade — leia-se virilidade, superioridade — na
forma de uma substancia que se apresenta como imprescindivel para a fecundacao.

A representacdo do estupro, também na sétima estrofe citada — sobretudo nos trés
ultimos versos —, constroi-se a partir da imagem de um corpo assediado pelo “musculo pausado
e rude”, insensivel e grosseiro: ¢ o instrumento que carrega a substancia geradora e que nao
interrompe suas acdes mesmo diante de suplicas. Isso caracteriza o coito realizado sem o
consentimento de uma das partes, nesse caso, a mulher. Mesmo que esta ndo queira, 0 homem
continua satisfazendo suas necessidades sexuais sob o pretexto da reproducdo humana, afinal,
ele precisa dar filhos ao seu pais. O ato sexual ndo é findado antes de que seja depositado o
liquido seminal acumulado pelo eu lirico, ou seja, sem que seja cumprido o seu objetivo, como

se vé na oitava estrofe:

Através de voceés eu dreno os rios enclausurados de mim mesmo

Em vocés concentro mil anos de futuro,

Em vocés faco enxerto dos tdo amados por mim e pela América,

As gotas que em vocés destilo fardo medrar mocas atléticas e ardentes,
[novos artistas, masicos, cantores,

As criangas que em VOCEs procrio vao procriar, por sua vez, outras criangas,

[...]

Vou ficar a espera das ternas colheitas do nascimento, vida, morte,
[imortalidade

Que tdo amorosamente planto agora.

(PAES, 2006, p. 149-151)

Caminhando para o fim do poema, o eu lirico transforma a mulher em um receptaculo
responsavel por acolher o liquido seminal que dele é drenado. No verso seguinte, deixa claro
que ele, somente ele, é responsavel por dar vida ao mundo, por enxertar a substancia fundante.
Em seguida, aponta para uma dominacao que se estende por todo o0 presente e que se projeta
para o futuro, que controla e administra 0s corpos que estdo por vir, tanto em suas caracteristicas
fisicas, quanto nos destinos profissionais/culturais dos individuos vindouros, além de dar-lhes
o dever de procriarem e continuarem a reproducdo da espécie. Nesse sentido, é possivel pensar
numa ideia circular de propagacéo do discurso sobre dominagdo masculina que € repassado e
reafirmado a cada geragéo.

Mais uma vez a ironia ganha espago quando o eu lirico faz mengéo as sementes que
“amorosamente” planta, ou seja, por mais que o discurso sobre dominagéo esteja presente, ha a

tentativa de camufla-lo constantemente, como foi dito. A imagem que pode ser extraida dessa
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andlise é a do macho que domina e pratica determinados atos porque se trata de uma necessidade
universal: € seu dever agir dessa forma, ja que as identidades masculinas se formam em um
campo de disputa e esta sujeita a relagdes de poder, conforme assevera Silva (2014, p. 81).

Com o movimento alternado da ironia e do eufemismo, compreende-se que 0 poema,
também de forma alternada, oscila entre a elevacdo da mulher e a sua subjugacéo. Vé-se que o
eu lirico afirma que uma mulher espera por ele, no entanto, hé a possibilidade interpretativa de
que um harém o desejaria pelas suas qualidades que sdo destacadas no poema, o que corrobora,
em partes, com o desejo da confraria de atingir o prazer com o maximo de mulheres possivel,
mas sem fertiliza-las, como pretende o eu lirico de Whitman.

ApOs esse percurso de leitura e andlise, formulam-se algumas respostas para as
indagacdes que foram realizadas no inicio da analise do poema. As palavras divergentes da
imagem sublime do sexo, indicadas anteriormente, apontam para a mulher e obrigam-na a
permanecer no estado de passividade e submissdo: € ela quem precisa dar provas — leia-se
satisfazer o0 homem no sexo; precisa também atender as proclamac@es do género dominante
sem possibilidade de contraria-lo; e as outorgas, citadas pelo eu lirico, serdo ironicamente
concedidas pelo préprio homem: a aprovagdo ou consentimento em relacdo aos atos praticados
na relacdo sexual sdo definidos apenas por ele, que conduz a situacéo.

Quatro outras palavras ainda foram citadas e trazem um peso ainda maior: efeitos,
ordens, orgulho e bens. Tratando-se de uma relacdo sexual conduzida pelos meios e formas
expressados no poema, fica evidente que os efeitos resultantes desse ato sdo violéncias
simbolicas praticadas pelo homem a partir de suas ordens. O orgulho, também citado no verso
da segunda estrofe, pode referir-se ao orgulho do préprio homem em manter sua virilidade e o
esquema de dominacdo masculina.

Atrelado ao orgulho, é possivel inserir nesse contexto a palavra provas. Além da mulher
ter que satisfazer o homem e ser avaliada acerca de seu desempenho sexual, 0 homem também
precisa dar provas para a coletividade masculina de que continua realizando praticas de ser
homem. Dai a relagdo proxima entre orgulho e provas. Por fim, a palavra bens pode ser
entendida na esfera do simbdlico: o corpo da mulher é o capital que integra esses bens,
compreendendo o homem como o administrador que controla as aquisigdes.

Em suma, é possivel vislumbrar a poténcia fundante dada ao homem em todo o poema
e 0 poder de imperar sobre tudo no passado, presente e futuro. Portanto, diante da analise, é
possivel compreender o porqué da referéncia ao poema de Whitman: essa mencao é inserida no
conto por compartilhar os mesmos principios da confraria. Trata-se de um eu lirico que se

afigura como superior a mulher, mas que também tenta reajustar sua voz poética para ludibriar
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aquele que I& por meio do discurso irénico. O poema € uma tentativa de validar a terceira
possibilidade de nome para a confraria: uma irmandade de Fodedores, que governam, que tem
o0 controle absoluto sobre as mulheres e sobre o mundo no qual estéo inseridos.

De volta a votacdo responsavel por escolher o nome para a confraria, 0 quarto nome
indicado foi Confraria dos Maos Itinerantes, méos ambulantes que transitam e que ndo se
restringem a percorrer apenas um corpo. Tal nome fora sugerido por outro poeta do grupo e o
narrador faz questdo de mencionar que “evidentemente” havia muitos poetas entre eles. Ora,
por que a presenca indubitdvel de poetas em uma confraria que julga 0 sexo como ato
majoritario e que reproduz discursos de dominacdo masculina? Trata-se de uma tentativa
generalizante que indique a presenca dessa personalidade nos poetas? S&o hipoteses levantadas
a partir da anéalise da narrativa.

O poeta, ao apresentar a proposta de nome, ilustra-a com versos de um poema de John
Donne, poeta inglés que atuou como representante dos poetas metafisicos de seu tempo. Trata-
se do poema “Elegy XIX: To His Mistress Going to Bed”, em tradugao literal, “Elegia XIX: Sua
Dama indo para o leito”, cujos versos citados pelo narrador expressam: “Sedugdo. Permita que
minhas maos itinerantes adentrem, atrés, na frente, entre, em cima, em baixo'?”, ou seja, o eu
lirico masculino aqui pede permissao para que possa explorar o corpo da mulher. Com isso, 0
processo de eufemizacgdo se constitui para amenizar a sequéncia da narrativa em relagéo ao
poema de Whitman, ja que o eu lirico deste poema apresenta uma imagem elevada da mulher

em grande parte do poema, conforme pode ser observado abaixo:

[.]

Solte esse cinto, como uma zona do céu cintilante

Mas, abrangendo um mundo longinquo e justo.

[...]

Seu vestido caido, tal estado de beleza revela,

Como quando os prados floridos roubam as sombras das colinas.
[...]

“Em tais vestes brancas, os anjos do céu costumavam ser
Recebidos por homens; tu, anjo, trouxe contigo

Um céu como o paraiso de Maomé; [...].12

(ABRAMS; GREENBLATT, 2000, p. 1256)

12 Tradugfo minha. No original: “Seduction. License my roving hands, and let them go before, behind, between,
above, below” (FONSECA, 1998, p. 124).

13 No original: “/...] Off with that girdle, like heaven's zone glistering,/But a far fairer world encompassing ”. /.../
Your gown going off; such beauteous state reveals, / As when from flowery meads th' hill's shadow steals. [...] In
such white robes, heaven's angels used to be/ Received by men; thou, angel, bring'st with thee/ A heaven like
Mahomet's paradise; [...]”.
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Percebe-se que o poema evoca certas imagens que contribuem para o processo de
elevacdo da figura feminina, tais como: a referéncia ao cinto cintilante, adjetivo que também se
estende para agquela que usa esse acessorio; e a exaltacdo do corpo da mulher e sua comparagéo
com um ser celestial, sendo visivel uma perspectiva romantica que envolve 0s versos do poeta
inglés.

No entanto, é importante destacar que, mesmo com a projecdo dessas imagens de
elevacdo, o objetivo do eu lirico é induzir a mulher a se despir e leva-la para a cama, que ele
chama de templo do amor. Nesse contexto, chega a mencionar que 0 seu anjo ndo faz com que
seus cabelos fiqguem de pé, mas sim a carne, numa referéncia ao 6rgéo genital masculino. Afinal,
a copula ainda é o ponto central do poema e por isso a referéncia a ele na indicagdo do nome
para a confraria, cumprindo o papel de eufemizar o poema de Whitman, citado na indicacdo do
nome anterior.

Entretanto, 0 nome Confraria dos Maos Itinerantes “foi descartado por ser um simbolo
primario” (FONSECA, 1998, p. 124) dos objetivos do grupo, o qual ndo desejava vincular os
anseios da Irmandade apenas as preliminares do ato sexual, visto como uma forma de
conhecimento do corpo da mulher, como algo superficial. Na verdade, o interesse coletivo € a
invasdo desse corpo: invasdo com todas as possibilidades semanticas do termo.

Apos as discussdes realizadas entre os confrades, considerando os argumentos bem
elaborados que apresentaram para tentar validar cada proposta — bem como para recusar cada

uma delas —, 0 nome da confraria € decidido pelo grupo:

Enfim, depois de muita discusséo, acabou sendo adotado o nome Confraria
dos Espadas. Os Irmdos mais ricos foram seus principais defensores: os
aristocratas sdo atraidos pelas coisas do submundo, sdo fascinados pelos
delinquientes, e o termo Espada como sindnimo de Fodedor veio do mundo
marginal, espada fura e agride, assim é o pénis tal como o véem,
erroneamente, bandidos e ignorantes em geral. (FONSECA, 1998, p. 124)

Aqui vemos o0 apice do movimento de ascensdo com a escolha do nome da confraria,
uma Confraria dos Espadas, um instrumento que atua como arma de combate, que fere e viola
0 corpo de outrem. Tal nome foi amplamente defendido pelos confrades mais nobres do grupo,
conforme registra o narrador, o qual menciona que esses confrades sdo atraidos pelas coisas do
mundo marginal, atraidos por peculiaridades de um espaco ndo legitimado.

Diante desse posicionamento dos integrantes mais nobres da confraria, o narrador entra

em cena, novamente, para abrandar o discurso sobre dominagdo expondo que sdo os bandidos
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e ignorantes que veem o pénis como uma espada que fura e agride. Diferente disso, 0s Irmaos
da confraria ndo possuem essa concepgao relacionada ao 6rgdo sexual masculino.

A suavizagdo continua com a sugestdo do narrador para que, em vez de utilizar o
vocabulo “espada”, fosse utilizado um nome simbolico, “o de uma arvore ornamental cultivada
por causa de suas flores, [...]” (FONSECA, 1998, p. 124-125), no entanto, ndo consegue
sustentar seu mascaramento e exprime sua intencdo ao falar sobre a correspondéncia entre o
pénis e a arvore, sendo que o primeiro € conhecido vulgarmente como “pau ou cacete”, voltando
ao discurso do membro que agride.

A sugestdo de modificagdo ndo é aceita, ja que “Espada [...] tinha forca vernacula, e a
rafaméial* mais uma vez dava sua valiosa contribuicdo ao enriquecimento da lingua
portuguesa” (FONSECA, 1998, p. 125), isto ¢, ironicamente, a classe baixa contribuia para a
circulacdo de um novo vocabulo que se desprendeu do submundo e chega ao espaco da classe
média-alta corporificada na forma da confraria. Um vocabulo que, diferentemente das
personagens, que por vezes estdo impedidas de frequentar determinados espagos, consegue
transitar por diferentes lugares.

Posteriormente, o narrador trata de apresentar a crenca que reuniu todos os integrantes
daquela Irmandade: acreditavam que a cOpula era a Unica coisa que importava para 0 ser
humano, especificamente para 0 homem. Embora a crenca seja enunciada pela voz do narrador,
entende-se que representa a voz coletiva de todas as demais personagens que ali se
encontravam, como quando menciona que: “Foder é viver, ndo existe mais nada, como o0s
poetas sabem muito bem” (FONSECA, 1998, p. 125). A partir dessa frase, fica marcada a
ideologia méxima que move os confrades a ponto de atribuirem a ela um caréter superior as
demais quando afirma que “ndo existe mais nada” além do sexo. Dai, pode-Se deduzir que a
vida sem a pratica sexual seria uma nao-vida.

Interessante frisar o fragmento em que o narrador afirma que os poetas “sabem muito
bem” que foder é viver. Trata-se de uma ressonancia da passagem em que foi garantida a
presenca evidente de poetas no grupo. Presenca que indica concordancia com as ideologias e
discursos ali proferidos, ja que é isso que 0s agrupa.

Entdo, é possivel chegar a conclusdo de que o narrador expressa uma determinada
personalidade comum entre os poetas, a partir das hipoteses que foram levantadas
anteriormente. Numa concepgéo generalizante, estes, na visdo do narrador, sdo avidos por sexo.

No entanto, para restringir, em certa medida, essa concepg¢do que abarca todos os poetas, faz-

14 Expresséo utilizada no Norte e Nordeste do Brasil para se referir as pessoas da classe baixa.
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se a ressalva de que talvez possa ser uma peculiaridade encontrada entre 0s poetas e escritores
de Rubem Fonseca, que em sua maioria séo retratados como amantes vorazes do sexo e do
relacionamento com varias mulheres no desenrolar das narrativas.

Além disso, o fato de ter poetas na Confraria também pode ser explicado pela auséncia
de separacdo entre alto e baixo em relacdo a fungdo/profissdo/posi¢do social das personagens
na prosa de Fonseca. Em “O Cobrador”, conto que sera analisado no segundo capitulo, o
narrador-personagem € um marginalizado e poeta que se torna assassino. E na Confraria, 0
poeta e 0 submundo marginal ndo sdo excludentes: Rubem Fonseca, de acordo com esse
posicionamento, joga com altos e baixos.

Na sequéncia da narrativa, é possivel perceber também a interferéncia do escritor. Ao
expor o objetivo que motivou a fundacgéo da confraria — descobrir como atingir o pleno orgasmo
sem ejaculacdo —, o narrador faz referéncias histéricas a Rainha de Aragdo, que estabeleceu
como regra, para aqueles que habitavam seu reino, “o numero de seis copulas por dia”
(FONSECA, 1998, p. 125), e uma mencao a Gustave Flaubert ao se valer de um fragmento dito
pelo escritor francés. Apds a citacdo inserida no texto ha uma ressalva que se interpde no
discurso da narrativa: “(ja falei disso num dos meus livros)” (FONSECA, 1998, p. 125).

Nesse fragmento, o que se percebe € a presenca de um escritor empirico/Rubem Fonseca
que interfere e manifesta sua voz (enxertada no texto entre parénteses) para estabelecer vinculos
no interior de sua producao literaria por meio de referéncias ao que ja foi utilizado por ele em
seu processo de escrita, provocando dialogos entre um texto e outro. Nesse caso, o livro citado
pelo autor é o romance Bufo & Spallanzani, ja citado neste trabalho. Nessa narrativa romanesca,
o narrador Gustavo Flavio cita algumas palavras de Flaubert no inicio do romance: “reserve ton
priapisme pour le style, fous ton encrier, calme-toi sur la viande... une once de sperme perdue
fatigue plus que trois litres de sang”® (FONSECA, 2011, p. 10), cujo final é novamente
utilizado no conto “A confraria dos Espadas” para enfatizar que a emisséo do liquido seminal
causa mais cansaco do que uma hemorragia de trés litros de sangue, isto €, 0 esperma concentra
em si mais vida do que o sangue, na visdo compartilhada pela personagem.

Ainda sobre isso, o narrador-personagem do conto afirma que Flaubert considerava que
0 ser humano n&o conseguia copular seis vezes por dia, e em funcéo dessa ideologia — por néo
se enquadrar ao principio hegeménico da masculinidade que ndo admite cansago na relacao
sexual —, o narrador menciona que “Flaubert ndo era, sabemos, um Espada” (FONSECA, 1998,

p. 125). Outra referéncia nesse sentido é feita também em Bufo & Spallanzani: “Meu

15 “Reserve a sua excitacdo exagerada para o estilo, foda-se o seu tinteiro, acalme-se na carne... uma onca de
esperma perdida fatiga mais que trés litros de sangue”. Tradugdo minha.
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pseuddnimo, Gustavo Flavio, foi escolhido numa homenagem a Flaubert; naquela época, como
Flaubert, eu odiava as mulheres” (FONSECA, 2011, p. 141).

A partir dessas referéncias a Flaubert — o fato de ndo ser Espada e odiar as mulheres —
percebe-se 0 mesmo processo de inferiorizacao que tende a reduzir a condicéo da mulher, e que
nessas passagens esta voltado para uma masculinidade ndo hegemdnica que deve ser reprimida.
A saida é a construcdo de um discurso que tem por objetivo zombar do escritor francés por ndo
corresponder as imposic¢des da identidade masculina hegemonica.

Em seguida, para justificar a necessidade de criacdo do MOSE, o narrador apresenta o
seguinte argumento: os chineses, ha mais de trés mil anos, ja haviam dito que o homem poderia
ter varios orgasmos sem ejacular. Além disso, acrescentam um dado estatistico para validar a
justificativa: o homem “ejacula em média cinco mil vezes durante sua vida, expelindo um total
de um trilhdo de espermatozéides” (FONSECA, 1998, p. 126). Portanto, desenvolver a técnica
permitiria 0 orgasmo sem ejaculacdo, ja que ndo seria necessario desperdicar toda essa
quantidade de liquido seminal.

Ainda nessa linha de pensamento, o narrador-personagem caracteriza 0s homens em
geral como uma espécie de macaco, numa referéncia a falta de pensamento ldgico, pois,
segundo ele, bastaria que apenas alguns se ocupassem da reproducdo da espécie. Os membros
do grupo sabiam que o homem, “[...] livrando-se de sua atrofia simiesca, [...] poderia ter varios
orgasmos consecutivos sem ejacular, orgasmos que lhe dariam ainda mais prazer do que aqueles
de ordem seminal, que fazem do homem apenas um instrumento cego do instinto de preservacéo
da espécie” (FONSECA, 1998, p. 126).

Desse modo, passa-se a0 momento do apogeu da confraria (0 momento mais curto da
narracdo, que se concentra com maior énfase na formacédo e ascensdo, e posteriormente no
declinio da Irmandade), instaurado com o desenvolvimento da técnica do MOSE — Mdiltiplo
Orgasmo Sem Ejaculacdo. De acordo com o narrador, foram necessarios elaborados e penosos
exercicios fisicos e espirituais para que a técnica fosse aprimorada, e os confrades mantinham
sigilo sobre os procedimentos que culminaram no MOSE. Enfim, conseguiram livrar-se do
cansaco provocado pela emisséo de liquido seminal.

A partir das teorias utilizadas para fundamentar as analises, é possivel entender que, a
partir disso, as personagens que compdem a confraria alcancaram o auge do status de
masculinidade: participavam de um grupo de “machos” que foram reunidos por serem
“fodedores” e que, portanto, entendiam que o ato sexual era a coisa mais importante para eles.
Assim, poderiam manifestar todo o seu poder de dominagéo e néo precisariam se entregar ao

cansaco sexual, visto que poderiam copular quantas vezes quisessem, transparecendo a
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virilidade em toda a sua pompa. Para validar essas afirmacdes, € possivel convocar a seguinte

citacdo de Bourdieu a respeito do ato de compartilhar a sexualidade:

A diferenca das mulheres, que estdo socialmente preparadas para viver a
sexualidade como uma experiéncia intima e fortemente carregada de
afetividade, [...] os rapazes tendem a ‘“compartimentar” a sexualidade,
concebida como um ato agressivo, e sobretudo fisico, de conguista orientada
para a penetracdo e o orgasmo. (BOURDIEU, 2012, p. 30)

Tomando como base as afirmagdes de Kathryn Woodward (2014), em “Identidade e
diferenca: uma introducao tedrica e conceitual”, acerca da produg¢ao das identidades, é possivel
ver a confraria como um modo de disseminacdo das praticas de ser homem a partir da
socializacdo coletiva dessas praticas em um processo que busca consolidar, constantemente, a
identidade sexual masculina hegeménica: uma identidade que foi produzida e encontra-se em
processo de manuteng&o.

Nesse contexto, é interessante pensar também no efeito concreto da dominagdo que
extrapola as vias simbolicas e manifesta-se por meio da técnica do MOSE, tida como um
recurso simbdlico que provoca efeitos materiais: se ndo ha ejaculacdo, logo, ndo ha
possibilidade de reproducdo humana. A técnica do MOSE?®, direta ou indiretamente, é um
método contraceptivo que comecgou a ser delineado a partir do momento em que o narrador
afirmou que os homens eram parecidos com macacos por desperdigarem tanto sémen, quando
apenas alguns poderiam fazé-lo. O narrador chega a comentar que o prazer proveniente da
ejaculacdo faz “[...] do homem um instrumento cego do instinto de preservagdo da espécie”
(FONSECA, 1998, p. 126), o0 que nao ¢é viavel, ja que a funcdo de instrumento é imposta a
mulher, no sentido de uséa-la como objeto para a satisfacdo dos desejos sexuais masculinos e
sem que possa ter controle sobre seu proprio corpo.

Percebe-se ai, uma construcdo do feminino como inferior para que o masculino se
sobreponha: uma identidade que se afirma em detrimento da outra que é vista como a diferenca,
“[...] o componente-chave em qualquer sistema de classificagao” (WOODWARD, 2014, p. 42),
para o estabelecimento de uma hierarquia, fazendo com que o diferente seja o polo negativo da
relacdo. Em suma, a partir de um processo de destrui¢do do outro, o género masculino impde-
se como superior e inferioriza 0 género feminino para que aquele ndo possa ser visto como

instrumento.

16 Pode-se afirmar que essa técnica, tomando como base as teorias da identidade, € uma consequéncia material da
identidade. Logo, percebe-se que a identidade esta situada no plano simbdlico, mas adquire contornos concretos,
conforme explicam Woodward (2014) e Silva (2014).
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Automaticamente, processa-se o controle sobre o corpo de outrem, sobre o corpo da
mulher, visto que, a partir da técnica, ela ndo pode decidir se quer ter filhos ou ndo: quem decide
€ 0 homem, que nesse caso, ja escolheu qual caminho seguir. Nesse contexto, € possivel também
recuperar as imagens do poema de Whitman, em que o eu lirico também exerce controle sobre
o corpo da mulher e dos filhos e filhas que serdo gerados, com a diferenca de que no poema ha
o0 desejo de procriacdo por parte do eu lirico.

Entende-se que para controlar o corpo da mulher, inicialmente, ha o condicionamento
do proprio corpo masculino a fim de atingir o orgasmo sem ejaculacdo. A partir dai, 0 homem
entra em contato com o corpo feminino e consegue atingir 0 prazer sem cansago e sem
possibilidade de reproducdo. Retomando a comparacdo com 0 macaco realizada quando o
narrador apresentou seus argumentos para sustentar a necessidade do MOSE, depreende-se que
esse autodominio seria o apice da inteligéncia, o triunfo da racionalidade sobre o instintivo, o
bioldgico.

Ap06s o desenvolvimento do MOSE, o apogeu da confraria dura o prazo de seis meses e
entra em declinio. Tal movimento de descida inicia-se com a convocagdo de uma assembleia
em que um dos confrades relata que “a mulher dele, percebendo a nao-ocorréncia de emissio
seminis durante a copula, concluira que isso podia ter varias razfes, [...]: ou ele estava
economizando o esperma para outra mulher, ou entdo fingia sentir prazer [...]” (FONSECA,
1998, p. 127, grifos do autor).

Como consequéncia disso, a mulher deixou de sentir prazer no sexo, e a justificativa
dada pelo narrador ¢ que “na verdade ela queria a viscosidade do esperma dentro da sua vagina
ou sobre a sua pele, essa secrecdo pegajosa e branca lhe era um simbolo poderoso de vida”
(FONSECA, 1998, p. 127). Com tal justificativa, mais uma vez constroi-se o discurso da ironia,
visto que a mulher esclareceu os motivos pelos quais deixou de sentir prazer — a suspeita de
uma amante ou fingimento de satisfacdo sexual — e o narrador trata de desviar a atencdo para o
esperma como um simbolo poderoso de vida, e termina: “a mulher ndo disse, mas com certeza
o exaurimento dele, macho, representava o fortalecimento dela, fémea” (FONSECA, 1998, p.
127).

A partir desse Gltimo fragmento, percebe-se que, na visdo masculina, retirar o sémen de
um homem poderia possibilitar o empoderamento da mulher, j& que ela retiraria dele sua forca,
sua poténcia, e isso ndo poderia acontecer. Logo, o autocontrole seria uma forma de anular esse
poder feminino e manter as rigidas estruturas dos discursos de domina¢do masculina.

Mais uma vez, o narrador manipula o discurso da mulher tecendo comentarios sobre

aquilo que ela pensa em relacdo a auséncia de sémen, o que tambeém se configura como uma
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forma de dominacdo: o dominio sobre a voz do género feminino, como ocorreu nos exemplos
citados na referéncia a coletdnea de contos Ela e outras mulheres. Nesse contexto de
insatisfacdo da mulher, é perceptivel que a ironia insere-se em um argumento que se apresenta
de forma inversa: em tese, é pelo gozo feminino que o homem se satisfaz, como o proprio

narrador afirma no conto:

Sem esses ingredientes ela ndo sentia prazer e, aqui vem 0 mais grave, se ela
ndo sentia prazer o nosso confrade também ndo o sentia, pois nos, da Confraria
dos Espadas, queremos (necessitamos) que nossas mulheres gozem também.
Esse é 0 nosso moto (ndo o cito em latim para ndo parecer perndstico, ja usei
latim antes): Gozar Fazendo Gozar. (FONSECA, 1998, p. 127)

Ora, 0 mais grave (e importante) nessa situacdo é auséncia do sentimento de prazer do
homem, e além disso, o controle do corpo mais uma vez se manifesta, ja que necessitam de que
as mulheres gozem também: o corpo da mulher transforma-se em um territdrio de disputas. Em
suas discussdes sobre o simbolismo do gozo, Bourdieu (2012) afirma que “o gozo masculino &,
por um lado, gozo do gozo feminino, do poder de fazer gozar [...]” e continua dizendo que os
homens “esperam do orgasmo feminino uma prova de sua virilidade ¢ do gozo garantido por
essa forma suprema da submissdao” (BOURDIEU, 2012, p. 30). Ou seja, trata-Se de um gozo
masculino produzido pelas sensacGes emitidas pela mulher que diretamente demonstram que o
homem conseguiu efetivar o ato sexual, proporcionar prazer a ela e comprovar sua
masculinidade, sua virilidade.

No entanto, apds o relato do confrade, os membros chegaram a conclusdo de que se
tornaram biologicamente incapazes de emitir o liquido seminal, uma vez que estavam
dependentes dos exercicios que motivaram o MOSE, sem que isso pudesse ser anulado de
alguma forma. Aos poucos, outros confrades comegaram a ter os mesmos problemas. Com isso,
finda-se a confraria dos Espadas, sob o juramento de que a técnica do MOSE néo seria revelada.
No entanto, uma solucéo para o aparente “problema” apresentado ¢ encontrada pelos membros

do grupo, fazendo com que dominagdo masculina seja perpetuada:

Continuamos tendo uma mulher & nossa espera, mas essa mulher tem de ser
trocada constantemente, antes de descobrir que somos diferentes, estranhos,
capazes de gozar com infinita energia sem derramamento de sémen. N&o
podemos nos apaixonar, pois nossas relacdes sdo efémeras. (FONSECA,
1998, p. 128, grifo meu)

Por meio da referéncia ao poema de Whitman no inicio da citagdo, os confrades

entendem que a solucdo encontrada € a troca constante de mulher, de forma que a virilidade
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masculina seja mantida e permita que mais e mais mulheres possam ser provas do desempenho
“espetacular” dos homens que desenvolveram a técnica do MOSE.

Em sua tese de doutorado, intitulada Reis de paus: Carlos Heitor Cony e Rubem
Fonseca, Calina Fujimura (2011, p. 138) afirma que “a escrita de Rubem Fonseca carrega essa
ideia de um comportamento padrdo que ird se prolongar [...]”. No final de “A confraria dos
Espadas”, o leitor tem essa impressdo, pois, como 0s confrades ndo podem permanecer com a
mesma mulher — em funcéo da incapacidade de jorrar o liquido seminal —, eles continuardo a
disseminar um comportamento padréo ja instituido pelos discursos do patriarcado e reafirmados
na confraria.

Além disso, justificam a impossibilidade de apaixonarem-se, pois, ironicamente,
“precisam” ter relacdes efémeras. Com isso, as formas de coragem que sdo exigidas pela
masculinidade continuam ativas, j& que nem por isso as personagens que compdem a confraria
caracterizam-se como fracas ou perdem sua autoestima: continuam pertencendo ao mundo dos
homens.

Nesse contexto, pode-se convocar uma reflexéo significativa de Bourdieu (2012, p. 85)
ao dizer que “a estrutura impde suas pressdes aos dois termos da relacdo de dominacéo,
portanto, aos proprios dominantes, que podem disto se beneficiar, por serem, como diz Marx,
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‘dominados por sua dominacao’”, ou seja, a domina¢do masculina € uma representacdo que
aprisiona tanto homens quanto mulheres: estas por serem o alvo da dominacdo e aqueles
forcados a reproduzir um discurso construido historicamente sob pena de ndo se enquadrarem
na cadeia da masculinidade hegemonica e serem considerados como fracos e delicados, que sdo
caracteristicas atribuidas a outras formas de masculinidade e as mulheres.

Por fim, como foi dito no inicio do capitulo, é possivel observar uma leve tentativa de
subversdo do discurso de dominacdo por parte das mulheres, as quais inicialmente tentam
argumentar e conter a situacdo que se desenrolava na narrativa. Para isso, reivindicaram
explicacfes para a ndo emissdo do sémen, conjecturando determinadas possibilidades.
Concretamente, passaram a abandonar os homens. No entanto, a existéncia de um discurso que
se estende sobre as demais mulheres impede que a subversdo acontegca em larga escala.

Em suas discussdes sobre as relacdes de poder em Ditos e escritos IV: Estratégia, poder-
saber, Foucault (2003, p. 232) entende que essas relagdes “suscitam [...], apelam a cada instante,
abrem a possibilidade a uma resisténcia, e € porque ha possibilidade de resisténcia e resisténcia
real que o poder daquele que domina tenta se manter com tanto mais forca, tanto mais astucia
quanto maior for a resisténcia”. Um exemplo dessa ideia € representada no conto da seguinte

forma: como as mulheres decidiram abandonar seus maridos como forma de resisténcia ao
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controle de seus corpos e a dominacdo masculina em geral, os membros da confraria
encontraram nas relagdes efémeras e na troca constante de mulheres uma possibilidade de
manter a dominagdo com mais forca, no sentido de que poderiam atingir uma quantidade maior
de mulheres, visto que ndo permaneceriam presos a uma, apenas.

Observa-se que a linguagem construida na narrativa é formada por um movimento
alternado entre ironia e eufemismo em que o narrador mobiliza em seu processo de
(des)construcédo do discurso sobre dominagdo masculina. Além disso, ndo se pode esquecer de
destacar a presenca de um discurso persuasivo que constitui-se com argumentos sélidos — por
meio de referéncias veridicas a outras obras, dados estatisticos e documentos antigos que foram
citados no conto — que contribuem para a imagem de um homem que tem ideias corretas, visto
que “ao se impor um discurso, ¢ comum que a legitimacdo se dé a partir da justificativa do
maior esclarecimento, da maior competéncia, e até da maior eficacia social por parte daquele
que fala” (DALCASTAGNE, 2012, p. 19), e essas caracteristicas sdo visiveis nos discursos da
narrativa.

Percebe-se, por meio da analise do conto, que 0 uso da violéncia simbdlica é uma das
engrenagens que movimenta as relaces de poder que estdo inseridas nos discursos sobre
dominacdo masculina. Como foi visto, para permanecer em posi¢ao privilegiada na cadeia de
relacfes de exercicio do poder, a violéncia simbdlica configura-se como o instrumento que
garante a permanéncia do sistema.

Nessa mesma perspectiva, passa-se a analise do conto “Tratado do uso das mulheres”,
em que o uso dos vocabulos “tratado” e “uso”, no titulo da narrativa, ja contribuem para que o
discurso sobre dominacdo masculina seja principiado. Em primeiro lugar, pela ironia na
utilizacdo da palavra tratado, que pressupde um acordo formal realizado com anuéncia de duas
partes, sendo que nesse conto, o tratado, com carater normativo, € imposto pelo género
masculino — por meio da personagem Francisco/Fernando — sem que haja concordancia do
género feminino em relacédo as regras ali elencadas. Em segundo lugar, pela presenca do verbo
“usar” que, nesse contexto, contribui para a reducdo da mulher a um objeto/acessorio.

Isso confirma a construgéo socio-historica em que “sdo os homens que formulam as
regras, que organizam a sociedade, que estabelecem territorios e fronteiras” (TEDESCHI, 2009,
p. 144), ou seja, de acordo com isso e com a Visdo apresentada no conto, a mulher torna-se um
objeto que necessita de orientacdes para ser manipulado corretamente a partir dos desejos
daquele que estd em posicdo dominante.

Nesse sentido, entende-se que “a objetificacao sexual € 0 processo primario de sujeicao

das mulheres. Ela liga o ato com a palavra, a construcdo com a expressao, a percep¢ao com a
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efetivacdo, o mito com a realidade. O homem fode a mulher; sujeito, verbo, objeto”
(MCKINNON apud SCOTT, 1995, p. 77). Logo, a constituicdo desse processo primario de
sujeicao ja esta visivel a partir do titulo do texto e desenvolve-se durante a narrativa a partir das
ligacbes mencionadas na citacao.

Antes de perscrutar a superficie do texto que apresenta o desenrolar do dialogo entre
Francisco/Fernando e Heloisa, € interessante observar que, novamente, ha um discurso
permeado pela ironia e que em todo o texto ha a predominancia da voz de Francisco/Fernando’,
pois “[...] como sempre se dd em uma relacdo de dominacéo, as praticas e as representacdes dos
dois sexos ndo sdo, de maneira alguma, simétricas” (BOURDIEU, 2012, p. 29).

A narrativa inicia-se com uma aparente coincidéncia que visa a justificar o ato que
pretende ser realizado: a personagem Francisco Nunes Correia manifesta seu desejo de escrever
um livro com um titulo igual ao de outro livro escrito em 1572 pelo espanhol Francisco Nufies
Oria. A priori, nota-se a semelhanca entre os nomes e, depois, 0 Francisco do presente da
narrativa comenta ainda o fato de que ambos sdo médicos e de que o ano de publicacdo do livro
do médico espanhol corresponde ao final do nimero do telefone que possui.

Heloisa, desde o principio do diadlogo, assume uma posicao de descontentamento com o
desejo de Francisco e ndo confere muitos créditos a esse projeto de escritura. Esse
descontentamento € a mola propulsora para a resisténcia ao discurso sobre dominacao
masculina, que faz com que Heloisa questione e tente subverter a ordem instaurada pelo género
masculino.

Nota-se também, a principio, que as falas das personagens sdo marcadas por aspas. A
partir disso, levanta-se a hipotese de que a funcdo desse recurso gréfico é fazer com que as
préprias personagens assumam a responsabilidade por seu discurso, diante da inexisténcia de
um narrador, configurando o que Norman Friedman (2002, 178, grifo do autor), no texto “O
ponto de vista na fic¢do: o desenvolvimento de um conceito critico”, denominou de “modo

dramatico”:

As informagdes disponiveis ao leitor no Modo Dramético limitam-se em
grande parte ao que os personagens fazem e falam; suas aparéncias e o cenario
devem ser dados pelo autor como que em dire¢des de cena: nunca ha,
entretanto, nenhuma indicacdo direta sobre o que eles percebem [...], 0 que
pensam ou sentem. Isso ndo significa dizer, claro, que os estados mentais ndo
possam ser inferidos a partir da agéo e do dilogo.

17 Isso foi observado em relagdo a quantidade de palavras presentes nas falas de cada uma das personagens.
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Voltando ao diélogo das personagens, percebe-se que Heloisa mostra-se indignada com
a escolha do titulo do livro: Tratado sobre o uso das mulheres. Assim, a propria personagem
comeca a questionar a utilizacdo do verbo “usar”, e¢ diferentemente do conto analisado
anteriormente, ndo ha tantas tentativas de eufemizacdo por parte de Francisco, que afirma
diretamente: ““O que os homens fazem com as mulheres na cama sendo usa-las?’” (FONSECA,
2002, p. 130).

Observa-se, entdo, a configuracdo das mulheres como instrumentos simbolicos da
politica masculina, “[...] reduzidas a condi¢dao de instrumentos de produ¢ao e reproducao do
capital simbolico ¢ social” (BOURDIEU, 2012, p. 56). Isso pode ser depreendido por meio da
formacdo identitdria de uma personagem que ndo se ocupa em tentar camuflar seu
posicionamento acerca da relacdo entre homem e mulher. Mesmo quando Francisco apresenta
seus argumentos, estes sdo demasiadamente machistas.

Vé-se uma consciéncia engessada, formada pelos discursos de dominacdo
historicamente construidos, e mesmo diante dos apelos de Heloisa, Francisco continua
afirmando que sua forma de agir e pensar é a correta: ““Digamos que eu me sirva de vocé, como
se fosse uma iguaria. Ao praticar com vocé a introductio penis intra vas, eu te como, como
dizemos muito apropriadamente em nossa bela lingua’” (FONSECA, 2002, p. 130).

Neste fragmento, destaca-se a comparacdo da mulher como uma iguaria, uma comida
saborosa que serve para alimentar o homem e satisfazer suas vontades. O verbo “comer” como
sindnimo de ato sexual, vulgarmente utilizado, continua estabelecendo a relacédo de dois polos
entre dominante e dominado, entre aquele que come (ativo) e aquela que é comida (passivo),
pois “o privilégio masculino [...] impde a todo homem o dever de afirmar, em toda e qualquer
circunstancia, sua virilidade [...] submetido as exigéncias imanentes a ordem simbdlica [...]”
(BOURDIEU, 2012, p. 64). Francisco faz questdo de enfatizar que o uso desse verbo é muito
apropriado para essa ocasido, exaltando a beleza da lingua ao comportar tal vocabulo.

Assim como o narrador de “A confraria dos Espadas”, Francisco comeca a construir sua
autoimagem ao mostrar o cultivo de uma cultura intelectualizada que revela sua personalidade:
a utilizacdo da expressdo latina introductio penis intra vas — a penetragdo do pénis na vagina —
, evidencia a riqueza de seu vocabulario e o0 seu vasto conhecimento, que pode ser percebido
durante a narrativa. Assim, é interessante pensar também que esse conhecimento foi adquirido
para sustentar suas afirmagdes que reproduzem a dominagdo masculina como meio de legitima-
la.

Em seguida, Heloisa tenta subverter sua posic¢éo de inferioridade no discurso narrativo

dizendo: “‘Eu também te como. VVocé devia chamar o seu livro de Tratado do uso das mulheres
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e dos homens’” (FONSECA, 2002, p. 130, grifos do autor). No entanto, seu argumento ndo foi
elaborado o suficiente para convencer Francisco, o qual aponta que dizer que as mulheres
comem os homens nao ¢ uma metafora perfeita, visto que o executor ato de “comer”, como
sindnimo de sexo, necessita de um pénis para que a metafora adquira sua perfeicéo, de acordo
com 0s comentarios de Francisco.

Quando questionado sobre os temas que seriam abordados em seu tratado, Francisco
menciona que desenvolvera os seguintes topicos: “‘[...] de que maneira o uso das mulheres pode
ser danoso ou proveitoso; como resistir as tentacdes da carne; 0s riscos higiénicos, os riscos dos
excessos; 0 coito como uma atividade imprescindivel para assegurar a satde do corpo e da
mente humanos’” (FONSECA, 2002, p. 130-131). Para ampliar a discussdo desses assuntos,

recorrera a estudos realizados entre os séculos V e XV:

“‘[...] o Liber minor de coitu, do século XV, escrito em latim. O EIl speculum
al foderi, século XV, escrito em cataldo. Este outro é a obra basica, de
Constantino, o Africano, De coitu, do século XlI, referéncia de todos os
tratados de medicina da Idade Média, que desenvolveram as teses de Galeno
sobre a necessidade higiénica de expulsar com regularidade o sémen do corpo
humano...””. (FONSECA, 2002, p. 131, grifos do autor)

Tais obras sdo utilizadas, possivelmente, para justificar seus argumentos, bem como
para atualizar o conteddo ali disposto de acordo com o presente da narrativa. Destaca-se
também, nessa passagem, a referéncia as teses do médico e filésofo romano Galeno, o qual
refletiu sobre a necessidade de expulsar 0 sémen com regularidade. Vé-se uma apropriacao
desse discurso para justificar a necessidade da presenca do corpo da mulher para que o liquido
seminal seja expulsado, ja que o homem ndo pode fazer isso sendo pela via do ato sexual.

Apds apresentacdo do embasamento tedrico que possibilitara a consolidacao do guia do

coito, Francisco continua apresentando seus argumentos a Heloisa:

“A igreja, no século XXI, ainda se prende, de certa maneira, aos ditames
biblicos sobre a necessidade de reproduzir, como esta no Génesis, 1,28. Para
esses fanaticos, indiferentes ao fato de vivermos num mundo em que existe
gente em excesso, 0 objetivo do coito seria a geracdo de novos seres. Mas a
finalidade do coito deve ser o prazer. Nao vou, portanto, ao contrario do meu
antecessor, ensinar também a usar as mulheres para fazer filhos. Exatamente
o oposto”. (FONSECA, 2002, p. 131-132)

Francisco desenvolve, nessa passagem, um discurso que segue na dire¢do oposta de
alguns preceitos cristdos ao considerar que a igreja, na contemporaneidade, ainda vé a

necessidade de reproducgdo. Essa instituicdo é caracterizada pela personagem como formada por
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individuos que admiram excessivamente os escritos biblicos, e para tanto, argumenta citando
os fatores de superpopulacdo.

Assim como o narrador do conto anterior, Francisco afirma que o Unico objetivo do
coito € o prazer, e especificamente, o prazer masculino. Contrariamente ao médico espanhol, o
Francisco do presente da narrativa ndo pretende ensinar as mulheres a procriar, mencionando
que deseja ensinar 0 oposto disso. Delineia-se, tanto nessa narrativa quanto no conto anterior,
um principio de contracep¢do, de interdicdo do corpo da mulher controlada pelo género
masculino dominante.

Diante da argumentacdo de Francisco ao abordar que o objetivo do coito é o prazer,
Heloisa questiona-o, novamente, dizendo: “‘Porém, um dos topicos mencionados por vocé é
como resistir a tentagdo da carne. Nao ¢ um apelo a castidade?”” (FONSECA, 2002, p. 132). A
partir dessa indagacao, percebe-se que a personagem Heloisa, durante todo o dialogo, tenta
encontrar alguma brecha, um desvio no discurso de Francisco para fazé-lo entrar em
contradicdo a partir dos pontos falhos que tenta evidenciar com seus questionamentos, na
tentativa de validar seu discurso. No entanto, pela construcdo da narrativa, observa-se que o
privilégio dos argumentos mais consistentes e bem elaborados é dado a Francisco, e ndo a ela.

Nesse caso, 0 questionamento feito por ela traduz uma possivel contradi¢do na fala de
Francisco, que havia afirmado positivamente a necessidade do ato sexual e, ao mesmo tempo,
pretendia desenvolver um tépico de seu manual sobre como resistir as tentacfes da carne.
Entretanto, mais uma vez, dotado de argumentos sélidos, Francisco explica em qual situacdo a
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resisténcia deve ser adotada: “‘[...] Eu estou numa festa e uma mulher extremamente atraente
me leva para o banheiro para que eu a coma. Estou morrendo de tesdo por ela, mas néo tenho
uma camisinha comigo. Entdo tenho que resistir a tentacao da carne’” (FONSECA, 2002, p.
132).

Desse modo, fica claro que, na visdo de Francisco, 0 homem deve resistir a atragdo por
uma mulher apenas se ndo possuir uma camisinha no momento, evitando assim a possibilidade
de gravidez ou a contracdo de doencas sexualmente transmissiveis. Mais uma vez, uma forma
contraceptiva de agir, de dominar o corpo feminino.

O esteredtipo delimitado pelo personagem revela que se uma mulher ndo fosse atraente,
ele ndo sentiria vontade de fazer sexo com ela. Logo, ndo teria necessidade de resistir, pois ndo
seria uma tentacédo. Isto é, projeta um ideal de mulher que corresponda as suas expectativas.

Destaca-se também, ainda nesse fragmento, mais uma vez a presenca do “coma’ ao se referir
9 g 9 p g

ao ato sexual.
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Diante dessa suposi¢do, Heloisa mostra-se revoltada ao imaginar que a situacdo do
banheiro tenha acontecido com Francisco, o qual afirma que ocorreu algo parecido com ele
antes do envolvimento com ela. Na oportunidade, ele ndo conseguiu resistir a tentacéo, e esse
€ mais um desvio a favor de Heloisa, que ndo hesita em questionar como ele poderia ensinar
outros homens a resistir as tentacfes da carne se nem mesmo ele conseguiu fazer isso.

Heloisa continua impaciente e pergunta ha quantos anos o episédio do banheiro havia
acontecido, pois estava receosa em relacdo a Aids, que segundo ela ficava incubada por um
determinado tempo. Francisco tranquiliza-a dizendo que depois do ocorrido fez todos os
exames para eliminar qualquer davida. Heloisa retruca e tenta tomar a rédea das decisdes:
“‘Vamos fazer outros amanha. Amanha, viu? E vocé s6 me come sem camisinha depois de eu
ver o resultado’” (FONSECA, 2002, p. 133).

Intrigante o fato de que Heloisa também utiliza o verbo “comer ” para referir-se ao ato
sexual. Isso é explicado pela evidente imersdo da personagem no discurso de dominacao
masculina, passando a reproduzir discursos que a violentam simbolicamente sem que se dé
conta disso.

Bourdieu (2012), em suas reflexdes, explica que as estruturas de dominagdo tornam-se
comuns em determinados espacos, o que permite que os individuos reproduzam construcGes
discursivas formadas pela sociedade de forma consciente: “E as proprias mulheres aplicam a
toda a realidade e, particularmente, as relacdes de poder em que se véem envolvidas esquemas
de pensamento que sdo produto da incorporacdo dessas relacdes de poder e que se expressam
nas oposigdes fundantes da ordem simbolica” (BOURDIEU, 2012, p. 45). Heloisa, desse modo,
além de estar em posicao desprivilegiada nessas estruturas de dominacdo, também reproduz os
discursos que atingem-na diretamente.

O auge do discurso sobre dominagdo masculina acontece quando Heloisa enuncia que o
livro que o parceiro pretende escrever serd um monte de idiotices que ela caracteriza como
enganosas e aconselha-o a escrever suas ideias em banheiros, vulgarizando-as e expressando

em qual espacgo elas deveriam ser inscritas, mas, Francisco retruca:

“‘No6s, os homens, somos diferentes das mulheres... Reconheco, como os
velhos tratadistas, que as mulheres também tém apetites sexuais, mas ndo tdo
insacidveis quanto os masculinos. Na verdade vocés ndo tém essa impulséo
essencial de disseminar o sémen, historicamente vital para a sobrevivéncia da
espécie. Agora ndao mais difundimos o sémen apenas por determinismo
genético, mas por prazer, e a impulsdo aumentou. Que diabo, nem sémen
vocés mulheres tém para plantar... E por isso, querida, que o titulo da minha
obra tem que ser Tratado do uso das mulheres, quando muito podia trocar
mulheres por fémeas [...]””. (FONSECA, 2002, p. 134, grifo do autor)
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A partir disso, Francisco trata de potencializar as diferengas entre os homens e as
mulheres, colocando os primeiros em posi¢do superior como aconteceu em toda a narrativa. Em
principio, reconhece que as mulheres também possuem apetite sexual, mas trata-se de um
apetite diferenciado, pois ndo se configura como insaciavel, o que seria propriamente
masculino. Ora, essa é uma parte do discurso de dominacdo masculina que evidencia que o
homem ndo pode sentir fraquezas e precisa apresentar um desejo incansavel por sexo. Se a
mulher é apresentada dessa forma, recebe uma série de adjetivos pejorativos, ja que tal
posicionamento ¢ “coisa de homem”.

Francisco prossegue dizendo que falta as mulheres o impulso, que ele considera
essencial (mais uma vez fundante), de disseminar 0 sémen, 0 que permite uma remissao ao
poema de Whitman citado pelo narrador-personagem do conto anterior. O homem surge,
novamente, no topo da hierarquia como responsavel pela reproducdo humana, como se o
espermatozoide, sozinho, se autofecundasse, e a mulher atuasse apenas como o receptaculo que
0 abriga para que possa desenvolver-se, e mesmo assim, ndo adquire uma posicao de destaque.
Assim, vislumbra-se a imagem do “[...] espermatozdide — invariavelmente ativo, agil, com
caudas rapidas e fortes — e 0 Ovulo — passivo, a espera do espermatozoide, e depois de fecundado
transportado, varrido, arrebatado, seguindo a deriva pela trompa [...]*® (CITELI, 2001, p. 136).

A partir de um posicionamento contemporaneo, de mudancga das ideias difundidas nos
documentos medievais, Francisco afirma que a disseminacdo do sémen ndo acontece apenas
por forca de um determinismo genético, acrescentando que a impulsdo aumentou, resultado da
necessidade de afirmar constantemente, e cada vez mais, a masculinidade hegemonica.

Em seguida, ainda em seu discurso, Francisco assume um tom agressivo ao se valer da
expressao “Que diabo” e dizer que nem sémen as mulheres tém para plantar, isto €, o género
masculino, para se manter e se reafirmar, precisa, de acordo com o discurso vigente, reduzir o
género, a identidade feminina, transforma-la em nada.

Cabe ressaltar, neste ponto, a importancia que o sémen adquire no discurso sobre
dominacdo masculina, atuando como a substancia corporal que representa simbolicamente a
masculinidade, tendo em vista que apenas 0s homens produzem-no. Um exemplo disso é dado
em um estudo de Daniel Welzer-Lang (2001), “A constru¢do do masculino: dominacdo das
mulheres e homofobia”, que cita um costume da tribo Baruya, da Nova Guiné. Nesta tribo, os

rapazes nao casados sdo obrigados a ingerir o sémen de homens mais velhos, que ja foram

18 Trata-se de um exemplo de metafora determinista dado pela antropéloga estadunidense Emily Martin ao
examinar textos utilizados em cursos de medicina. Acredita-se que tal metafora ilustra de forma representativa a
ideologia defendida pela personagem Francisco.
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iniciados por outros homens e que, portanto, podem indicar o caminho para o acesso a virilidade
e aos rudimentos de dominacdo das mulheres. Logo, 0s jovens se tornardo mais homens pela
ingestdo do esperma, que € “[...] a vida, a for¢a, o alimento que da forga a vida” (GODELIER
apud WELZER-LANG, 2001, p. 462).

No conto, ao apresentar seus argumentos para afirmar a superioridade do homem por
produzir a substancia que da a vida, Francisco termina seu discurso de forma extremamente
irbnica — ao chamar Heloisa de “querida” — por afirmar que, no titulo de sua obra, ele poderia
muito bem substituir mulheres por fémeas.

Nesse contexto, levando em consideracdo tudo o que Francisco enunciou como
argumento, vé-se que a mulher foi reduzida a condicéo de animal pela conotacéo que a palavra
“fémea” assumiu. E interessante notar que a animaliza¢do da mulher atua como inferiorizagéo,
entretanto, utilizar a palavra “macho” para o homem ¢ sindnimo de grandeza, de virilidade, o
que remete diretamente para a constru¢do de uma masculinidade hegemdnica e aponta para o
caréter instintivo do homem. Ou seja, a animalizagdo do homem néo é um problema, tanto neste
quanto no conto anterior.

No entanto, a afirmacdo de Francisco provocou tamanha faria em Heloisa que a fez
pegar todos as obras raras, compradas por ele para escrever seu tratado, e rasga-las diante de
tanta incredulidade. Mesmo sob os apelos do companheiro, ndo cessa de realizar seu intento.

Destaca-se, nesse momento, um exemplo de reconfiguracdo dos micropoderes: Heloisa,
mesmo que por alguns instantes, deixa sua condicdo de submissdo, que foi estabelecida e
reafirmada durante toda a narrativa, para ascender e exercer poder sobre Francisco por meio da
posse dos livros e sua consequente destrui¢do, que causou sérios danos a ele.

Levando em consideracdo os dizeres de Foucault (2015), em sua obra Microfisica do
poder, afirma-se que Heloisa deixou, momentaneamente, de ser um alvo do poder para ser 0

centro de transmissdo desse poder, conforme pode ser notado a seguir:

““Voceé esta chorando, querido?’

‘De raiva. Quero matar vocé€, mas ndo consigo...’

‘Talvez a gente possa colar tudo... Me desculpe, deu uma coisa em mim... Por
que vocé nao consegue me matar?’

‘Naéo sei.’

‘Eu merecgo, depois do que fiz. Quer que eu apanhe uma faca na cozinha?
Aguela que uso para limpar a gordura do contrafilé?’”. (FONSECA, 2002 p.
134-135)

Apresenta-se, nesse fragmento, um viés irénico por parte de Heloisa, a qual acaba de

tentar subverter a hierarquia imposta pelo discurso de dominagdo masculina, ao consolar o
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parceiro diante dos atos que praticou. A ironia, nessa perspectiva, pode ser explicada pelo uso
da palavra “querido” ao perguntar se Francisco est4 chorando.

Em seguida, indica que talvez os livros possam ser colados ao mesmo tempo em que
pede desculpas pelo que ocorreu, apresentando uma simulacdo de preocupa¢do com que 0
acabara de destruir. Entende-se que ha a presenca de simulagao devido ao discurso irdnico que
se forma nesse ponto do didlogo das personagens: além da palavra “querido”, Heloisa tenta
procurar uma solucdo para a restauracdo dos livros e pergunta ao marido porque ele nédo
consegue maté-la, afirmando que merece esse ato. Na sequéncia, propde que ela mesma busque
uma faca na cozinha para que Francisco efetive o possivel homicidio. S8o esses discursos
irdnicos que apontam para uma simulagéo de preocupacao.

Sobre a reversdo do exercicio de poder, Foucault (2003, p. 232) assevera que “[...] as
relaces de poder sdo relacbes de forca, enfrentamentos, portanto, sempre reversiveis. Ndo ha
relagdes de poder que sejam completamente triunfantes e cuja dominagao seja incontornavel”
e que se constituem como espécies de microlutas. Logo, no trecho da narrativa, Heloisa luta
contra a posi¢do que a colocou como “diferente”, como o polo negativo da constituicdo da
identidade masculina. Para isso, se valeu de praticas concretas (a destruicdo dos livros) e
simbdlicas ao afirmar, por meio de seu discurso, 0 descontentamento com a situacdo que se
construiu ao longo da narrativa.

No entanto, o ponto alto da ironia acontece quando a personagem indaga: “Por que vocé
ndo consegue me matar?”’, como se, de alguma forma velada, estivesse provocando Francisco
como forma de devolver todos os impropérios que fora obrigada a escutar. Inclusive, chega a
perguntar a ele se deseja que ela mesma busque a faca da cozinha para que ele possa mata-la.
Enfim, trata-se de uma visdo bem fundamentada de acordo com o tom assumido pela narrativa
apos a tomada de poder da personagem Heloisa e das frequentes tentativas, ao longo da
narrativa, de subverter a ordem imposta. Francisco, de outro lado, sente uma flria imensa, mas,
por algum motivo, ndo consegue extravasa-la.

1133

Quer que eu va embora?’

‘Nao.’

‘Vocé me ama, Fernando.’

‘Nao adianta ficar me abragando, Heloisa.’

‘Anda, Fernando, me da um beijo. Outro. Ah!... J& estou sentindo em vocé a
tal impulsdo vital. Eu vou usar isso, vamos para o quarto.”” (FONSECA,
2002, p.135, grifos do autor)
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Por fim, no desfecho da narrativa, acontece algo intrigante: a mudanca do nome da
personagem Francisco para Fernando. Diretamente, ndo ha nenhum fator que indique a
explicacdo para a mudanca do nome da personagem. Heloisa simplesmente passa a chama-lo
de Fernando por duas vezes, sendo que, no inicio da narrativa, Francisco foi nomeado inclusive
acompanhado de seu sobrenome, o que de certa forma fez com que uma determinada identidade
fosse assumida pela personagem.

Portanto, ao falar em identidade, é possivel que Francisco tenha sido nomeado no fim
da narrativa como Fernando pela forma como administrou passivamente 0s acontecimentos que
se seguiram apds a euforia de Heloisa, como se ndo encontrasse meios de revidar e coubesse a
ele aceitar tacitamente a destruicdo de seu desejo de escrever o livro. Isso se explica pelo carater
fluido das identidades que ndo permite sua fixacao, de acordo com Silva (2014).

Outra possibilidade para explicar a troca do nome seria uma espécie de provocacao,
como se Heloisa ja tivesse mantido relagdes com outros homens, passando a confundir os
nomes por alguns instantes.

Heloisa, na tentativa de apaziguar a situacdo, comeca a abracar e beijar
Francisco/Fernando, o que faz com que ele manifeste sua “impulsao vital”. Heloisa continua
mantendo a rédea da situacdo dizendo que vai “usar isso”. Note-se que 0 verbo usar foi
destacado graficamente. Logo, a personagem assume o controle a partir de seu momento de
explosdo e consegue manté-lo até o desfecho do conto.

Outrossim, é possivel perceber, durante toda a narrativa, a calma e a naturalidade que
fazem parte da personalidade de Francisco/Fernando ao tecer seus argumentos para explicar a
necessidade de escritura do livro. Tal serenidade justifica-se em funcdo da posi¢édo de
dominante que é exercida no conto até o desfecho, quando Heloisa altera a ordem imposta. A
presenca da ironia, constante em todo o texto, € subvertida ao passar da voz do primeiro para
esta ultima.

A diferenga de emprego da ironia em “A confraria dos Espadas” e em “Tratado do uso
das mulheres” é que neste ultimo ndo ha a presenca de eufemizacdo do discurso, como
aconteceu na primeira narrativa. Logo, o discurso irdnico contribui para que as falas proferidas
por Francisco sejam abertamente e potencialmente mais agressivas. Nota-se, por fim, a mesma
presenca de um discurso que tem suas bases bem solidificadas por meio de argumentos
consistentes que validam as falas de Francisco/Fernando.

Nesse conto, a relagdo entre violéncia simbolica e poder instaura-se para que
Fernando/Francisco continue abastecendo e reproduzindo os discursos sobre dominacéo

masculina. Sem intencdo de querer mascarar o que pensa, Fernando constréi um discurso denso
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que propaga a inferiorizacdo da mulher. Heloisa, ao final, tenta subverter a situagéo, no entanto,
volta a posicdo de submissdo do sistema em que esté inserida e do qual é mantida refém.

Para Fujimura (2011, p. 124), “quando Rubem Fonseca adota o discurso machista, em
suas narrativas, e da voz aos personagens, ndao ha como se deixar de notar a referéncia ao
discurso de inseguranga, que ronda o universo masculino”. Isso fica evidente nos dois contos
analisados: no primeiro, em que os integrantes da confraria sentiram-se inseguros quanto ao seu
desempenho sexual e foram motivados a desenvolver uma técnica que acabaria com o
cansaco/fraqueza proveniente do gozo; no segundo, a objetificacdo da mulher, por meio de um
guia higiénico do coito, é o meio de elevar a condi¢cdo de superioridade do homem em
detrimento do género feminino. E se, para sentir-se superior, 0 homem vé a necessidade de
rebaixar a mulher, é porque o discurso de inseguranca esta presente.

Dito isto, a analise volta-se para a construcdo espacial das narrativas, no intuito de
evidenciar as possiveis funcdes que esse elemento assume nos contos e perceber sua
colaborag&o para as situacdes constantes no enredo apresentado. E observado ainda em que
medida o espaco constitui e/ou influencia as personagens, levando em consideracdo as reflexdes
realizadas nesse topico, que envolvem as relacdes de poder, o discurso sobre dominagéo

masculina, a violéncia e a identidade.

1.2 Entre espaco privativo e privado: espacos fundados por praticas socioculturais

Em Teorias do espaco literario, Luis Alberto Branddo (2013) toma como base, para
iniciar suas discuss@es, um percurso histérico que aponta para o tratamento dado ao espaco nas
diferentes correntes teoricas da teoria da literatura, desde os formalistas russos, com o objetivo
de perceber a evolucdo da abordagem desse elemento da narrativa. De acordo com Brandao
(2013, p. 22), 0 espago ndo ocupava posicdo de destaque na corrente teorica dos formalistas
russos, os quais entendiam esse elemento como “[...] categoria empirica derivada da percepg¢ao
direta do mundo, conforme a tradigéo realista-naturalista, vinculada a linhagem positivista do
século XIX, [...]".

A partir dos anos 1960, com a difusdo do estruturalismo e seu vinculo com a linguistica,
priorizou-se “[...] a énfase na ‘gramaticalidade’ do texto literario [...]” (BRANDAO, 2013, p.
24), e o espago continua a ser entendido “[...] como referéncia a um possivel mundo extratextual

reconhecivel [...]” (BRANDAO, 2013, p. 24), desempenhando um papel secundario na
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narrativa, isto é, apenas um pano de fundo para que a voz de narradores e personagens pudesse
ser enunciada.

Entretanto, progressivamente, comecou a ganhar forca um modelo de anéalise que tendia
a perceber as “[...] relagdes responsaveis pela coeréncia interna das obras, isto ¢, ao
‘determinismo espacial’, nas palavras de Gerard Genette” (BRANDAO, 2013, p. 25). Com isso,
os estruturalistas passaram a compreender que, além das vozes das personagens, do tempo e
das acOes, o0 espaco também colaborava para essa coeréncia, vendo a narrativa como uma fusao
indissociavel de personagens, tempo, espaco e acdo. Entdo, 0 espagco passou a ser visto como
“[...] sistema interpretativo, modelo de leitura, orientagdo epistemolégica” (BRANDAO, 2013,
p. 25) que mantinha uma ligagdo importante com os demais elementos da narrativa.

A partir dessa virada na percepcdo do espaco enquanto elemento que contribui
diretamente na construcdo da narrativa, responsavel por também caracterizar as personagens,
comeca a ser delineada a reflex&do do espago como constructo da linguagem, sem que fosse
necessario utiliza-lo tal como é apresentado na realidade empirica, numa perspectiva mimética.

A intensificacdo da tendéncia espacializante, conforme menciona Brand&o (2013, p. 28),
surge com 0 pés-estruturalismo e a critica desconstrucionista, que passa a “[...] problematizar
0 entendimento do espa¢o como categoria menor, excessivamente empirica [...] sem poder de
transcendéncia, facilmente domesticavel pela razao”. Apds essa problematizacao ¢ os estudos
posteriores, € possivel compreender a mudanca de representacdes do espaco ao longo do tempo
para chegar aos espa¢os construidos na literatura contemporanea.

Ao falar sobre o espaco literario, Osman Lins (1976, p. 72), em Lima Barreto e 0 espaco
romanesco, menciona que esse elemento ¢ “[...] tudo que, intencionalmente disposto, enquadra
a personagem e que, inventariado, tanto pode ser absorvido como acrescentado pela
personagem, sucedendo, inclusive, ser constituido por figuras humanas, entdo coisificadas ou
com a sua individualidade tendendo para zero”. Nesse contexto, ¢ importante frisar que ndo se
trata de ver o espaco apenas como algo concreto, palpavel, mas também como algo abstrato que
se constitui a partir das personagens e torna-se constitutivo delas.

Luis Alberto Branddo Santos e Silvana Pessba de Oliveira (2001), em Sujeito, tempo e
espaco ficcionais: introducdo a teoria da literatura, também contribuem para a analise ao
discorrerem sobre o aspecto relacional entre espago ¢ personagem. Consideram que “o espaco
da personagem [...] seria [...] um quadro de posicionamentos relativos, um quadro de
coordenadas que erigem a identidade do ser exatamente como identidade relacional: o ser é por
que se relaciona, a personagem existe porque ocupa espagos na narrativa” (SANTOS e

OLIVEIRA, 2001, p. 68, grifos dos autores). Nessa linha de pensamento, 0s teoricos
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evidenciam que sdo os posicionamentos assumidos em determinados espagos que constituem
as personagens, dai a ideia de algo relacional, da mesma forma que o préprio espaco é formado
por meio delas.

Para estabelecer essa ligacdo tedrica entre espaco e identidade, é possivel convocar 0s
postulados de Woodward (2014, p. 9), a qual discorre sobre o aspecto relacional da identidade
e menciona que a existéncia de uma dada identidade depende de algo que vem de fora dela, isto
é, a partir da diferenca. E o conjunto de caracteristicas/marcadores exteriores a identidade que
possibilita a sua constituicao.

Assim, esse vinculo estabelecido entre identidade e espaco demonstra que 0 espago
constitui-se a partir de certas caracteristicas identitarias que o tornam diferente de outro espaco
e o definem. O espaco da confraria dos Espadas € construido com base em marcadores
diferentes: ndo sdo uma irmandade que objetiva realizar cultos a Deus, como na Confraria do
Santissimo; bem como ndo séo apreciadores de vinho, como na Confraria Sdo Martinho. Trata-
se de uma confraria de Fodedores, como afirmam seus membros por meio do narrador. Da
mesma forma, a casa em que se desenrola a narrativa de “Tratado do uso das mulheres”,
possivelmente, configura-se diferentemente de outras casas de um mesmo macroespaco.

Essas concepcOes séo cruciais para tratar dos espacos — predominantemente urbanos —
da literatura brasileira contemporanea, pois torna-se quase impossivel falar apenas de espacos
concretos, conforme aponta a critica especializada, haja vista que ndo ha lugares precisamente
marcados ou fixos, mas espacos movedicos e, por vezes, dificeis de se localizar, dado a sua
pluralidade de formas.

N&o sdo como 0s espacos das narrativas do século XIX, por exemplo, em que havia
descricdes carregadas de detalhes sobre os lugares onde as a¢des se desenrolavam, com atengéo
para 0s moveis que compunham cada espago, as roupas que caracterizavam as personagens €
também serviam para complementar o pertencimento dessas aquele espaco. Havia também
descricbes que abarcavam a rua e seus desdobramentos, situando geograficamente as
personagens e a narrativa, conforme analisa Dalcastagné (2005, p. 93):

Distinguir o espaco na narrativa contemporénea é uma tarefa tdo mais
complicada quanto maior parece ser a tensdo que ele estabelece com as
personagens que O atravessam ou que o ocupam. Uma vez que as longas
descri¢cdes do romance do século X1X foram abolidas em nome da agilidade
dos nossos tempos, resta-nos uma ambientacdo minima, que exige do leitor o
reconhecimento quase instantaneo dos diferentes codigos sociais embutidos
em cada situacao.
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Desse modo, sdo os codigos sociais dados em cada situacdo que possibilitam que um
determinado espaco seja vislumbrado: é por meio das pistas jogadas ao leitor que o espaco pode
ser visibilizado, mesmo com auséncia de demarcacao de suas fronteiras. Nesse contexto, a partir
da abordagem dos codigos sociais presentes em um espaco determinado, é importante discorrer
acerca do conceito de espaco social para integra-lo a analise.

Segundo Branddo (2013, p. 59), “o ‘espago social’ ¢ tomado como sinénimo de
conjuntura histérica, econémica, cultural e ideoldgica, no¢des compreendidas de acordo com
balizas mais ou menos deterministas”. Esse termo, conforme aponta Wink (2015, p. 22, grifo
do autor), é préprio das teorias sociais que categorizam 0 espaco como objeto de analise.
“Segundo Lefebvre [...], o espaco social seria, acima de tudo, um produto social, € ndo um
‘container vazio’ que antecede a agdo social [...]”, caracterizando esse elemento da narrativa
como um possivel agente ativo nas narrativas, e nao apenas um pano de fundo.

Diante dessas consideracgdes, ndo se pode confundir espaco social com ideologia, visto
que essa esté contida naquele. As ideologias sdo apenas um dos fatores que compdem o espaco
social que, com base nas afirmacGes de Lins (1976, p. 74), abrange também a classe social das
personagens, determinados momentos histéricos que podem construir um espago e ndo outro,
estilo de vida, relacionamento humano, dentre outros fatores.

Portanto, a justificativa na utilizacdo do termo espaco social nesta pesquisa encontra
respaldo no préprio corpus de analise, tendo em vista que os discursos que circulam nas
narrativas sao frutos de uma perspectiva historica — o patriarcalismo — e do lugar privilegiado
do homem nas relagbes sociais em funcdo dessa perspectiva, além de suas classes sociais e as
interagBes que se efetivam entre os individuos em um dado espago.

Vale ressaltar que o espaco social ndo é um dominio da cidade, isto €, ndo depende dela
para existir. Ele é instalado tanto no espaco citadino quanto no campo. Desse modo, entende-
se que é possivel a instauracdo de um espaco social no proprio espaco fisico, que pode ser mais
ou menos precisamente delimitado.

Na literatura brasileira contemporanea, as cidades, conforme assevera Dalcastagne
(2012, p. 120), séo mais do que “espacos de aglutinagdo, sdo territorios de segregacdo” que
polarizam os individuos que os atravessam, cujos corpos se apresentam “cheios de marcas e
rasuras que preenchem” (DALCASTAGNE, 2012, p. 144) essas cidades. Tratam-se de marcas
e rasuras nao no corpo bioldgico, mas em suas identidades: sdo 0s discursos que trazem consigo
e que séo reproduzidos em outros espagos.

Levando em consideracdo que se trata de espagos urbanos, é possivel ver a cidade, na

literatura brasileira contemporanea, como “dispersdo, [..] um formigamento, um
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fervilhamento, uma multiplicidade de poros” (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p. 88) que se
manifestam imprecisamente. No entanto, conforme aponta Lins (1976, p. 65), até a imprecisdo

do espaco diz respeito a algum objetivo na narrativa:

[...] em algumas narrativas o espago é rarefeito e impreciso. Mesmo entéo [...]
ha designios precisos ligados ao problema espacial: intenta-se, por um lado,
concentrar o interesse nas personagens ou nas motivacdes psicoldgicas que as
enredam; pode ser também que se procure insinuar — mediante a rarefacdo e a
imprecisdo do espago — que essas mesmas personagens e as relacdes entre elas
s80 mais ou menos gerais, eternas por assim dizer [...].

Neste ponto, convoca-se o conto “A confraria dos Espadas” para pensar em que medida
a imprecisdo do espaco contribui para a narrativa. Em primeiro lugar, destaca-se que nessa
narrativa o espaco ndo apresenta muitas indicagcdes de mdveis em seu interior, bem como néo
é possivel determinar quais sdo suas fronteiras. Além disso, ndo se sabe em qual rua ou predio
as assembleias acontecem. Portanto, ndo se sabe a localizacao geogréafica da confraria no &mbito
da cidade.

De acordo com o enredo do conto, deve-se entender que as informagdes sobre a
localizag&o da confraria ndo sdo dadas no texto porque trata-se de uma sociedade secreta, € iSso
ndo significa que a irmandade ndo possua um local fisico definido para as assembleias e
encontros do grupo. Assim como 0s homes dos confrades ndo sdo revelados, vé-se que had uma
correspondéncia entre personagens e espaco na construcao do sigilo que deve ser inerente nessa
sociedade. E também por este motivo que os exercicios desenvolvidos para aperfeicoar a técnica
do MOSE né&o foram revelados, ou seja, servem ao propo6sito da narrativa.

Mesmo assim, na pagina 125, hd o advérbio de lugar “Brasil” que assinala o
macroespaco em que a confraria localiza-se. Por conseguinte, como 0 microespaco nao é
mencionado pelo narrador-personagem, é possivel conjecturar que a explicacdo para isso reside
na possibilidade de que esse espaco da irmandade alastre-se em todas as direcOes e atinja
diferentes personagens. Isto é, os ideais que sdo veiculados na confraria ndo circulam apenas
ali. Eles estdo dispersos por todo 0 macroespago nomeado no texto.

De outro lado, em “Tratado do uso das mulheres” nao ha indicagdo de um macroespago
no sentido de sugerir, por exemplo, em qual pais, estado ou cidade as personagens estdo
inseridas. Sabe-se apenas que as enunciag¢des das personagens sdo emitidas a partir de uma casa
e isso fica evidente no momento em que Heloisa solicita a Francisco que Ihe mostre o ultimo
exame feito por ele, o qual menciona: “‘Estd aqui em casa, em algum lugar” (FONSECA, 2002,

p. 133).



56

O uso do advérbio de lugar “aqui” indica o local de onde o didlogo entre as personagens
é enunciado, local estabelecido pela propria personagem. No espaco da casa'® é possivel afirmar
em qual comodo elas estdo localizadas por meio da referéncia a mesa do escritorio: “Olha aqui,
em cima da mesa do escritorio [...]” (FONSECA, 2002, p. 131), no momento em que Francisco
aponta para as copias de obras que embasariam seu tratado. Com isso, apesar de ndo haver
indicacdo de fixagcdo das personagens nesse espaco, afirma-se que a narrativa acontece nesse
comodo da casa, sendo a mesa 0 Unico movel citado como componente do escritorio, e como
objetos, as copias.

Nesse contexto, é interessante perceber que o espaco destinado a mulher é bastante
pequeno, tendo em vista que a narrativa desenrola-se no espaco do escritério que é dominado
por Francisco. Esse espago comporta seus objetos — as copias dos livros para a escrita do tratado
— e também sua ideologia, manifestada por meio de seu discurso. De outro lado, ndo ha nada
que indique uma possibilidade de pertencimento da personagem Heloisa naquele espaco.

Porém, a destruicdo das cdpias dos livros comeca a indicar a destruicdo simbolica do
espaco que se consolidava por meio da argumentacao elaborada por Francisco. Heloisa parte
dos objetos concretos para ruir as estruturas de dominacao que ora se deflagravam. Mesmo
estando sob o espaco da casa — que comumente acaba sendo o lugar da mulher, em fungéo dos
discursos de dominacgdo —, observa-se que a casa que nao pertence a Heloisa.

A partir disso, € possivel pensar: mesmo que a casa seja relegada a mulher, em grande
parte das narrativas, contemporaneas ou ndo, de fato esse espaco ndo se configura de modo a
atender os anseios e ordens da mulher: ainda assim sdo espacgos que sofrem interferéncias de
imposicoes do género masculino. Ha apenas uma ilusdo de que se trata de um espaco da mulher,
quando, na verdade, apenas associa-se a imagem da casa a mulher para que o0 homem ndo seja,
declaradamente, responsavel pelo espaco doméstico; entretanto, quem domina é ele.

Trazer 0 espagco doméstico inscrito em seu corpo, para 0 homem, de acordo com 0s
discursos de dominagdo masculina, seria 0 mesmo que declarar tendéncias de identidade
desviantes, ja que os espacos legitimados pela masculinidade hegeménica e vinculados a ela
sd0 a rua, o trabalho, os locais de préaticas esportivas, dentre outros.

Ainda sobre o espaco desse conto, sabe-se que ndo estavam no quarto, pois no final da
narrativa Heloisa convida Francisco para irem para la na intencdo de usar a impulsao vital desse

ultimo, bem como é possivel vislumbrar que ndo estavam na cozinha, pelo fato de que Heloisa,

19 A imagem de casa recorrente nesta narrativa nédo é aquela definida por Bachelard (1993) como um espago de
repouso, tendo em vista que se trata de um espago de disputas e violéncias simbolicas, portanto, avesso a ideia de
lugar confortavel.
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apos rasgar as copias dos livros, pergunta seu parceiro se ele quer que ela va até a cozinha para
pegar uma faca que seria utilizada para mata-la em fungdo dos atos praticados. Essas s&o
evidéncias que contribuem para a afirmacéo de que as personagens podem ter permanecido no
escritério durante todo o diélogo.

Ja na “Confraria”, o inico movel indicado ¢ a presenga de uma mesa sobre a qual foram
postos 0s nomes sugeridos para a irmandade. Além dessa informacdo, ndo se sabe nenhuma
outra sobre os demais possiveis moveis e subdivisdes deste espaco. Como foi dito ha pouco,
essa indefini¢do encontra respaldo na natureza da sociedade. Mesmo revelando suas memadrias,
o0 narrador toma o cuidado de ndo revelar muitos detalhes.

Dai a ideia de um espaco cuja descricao fisica é rarefeita, difusa, que serve as inten¢Ges
da narrativa, e, portanto, do narrador, conforme indica Lins (1976), além de possibilitar a
imagem de um espaco movente que ndo se restringe a uma localizacdo geografica especifica,
mas que perpassa toda a sociedade disseminando determinados discursos.

A existéncia de outras confrarias corrobora a ideia de que a narrativa acontece na cidade
pela marcacdo de outros grupos que evidenciam o principio de segregacdo social urbano por
meio do agrupamento de pessoas com personalidades em comum, o que automaticamente as
exclui de outros espacos sociais.

De forma geral, nas duas narrativas, tém-se a producdo de um espaco social a partir do
discurso sobre dominagdo que estabelece uma imbricacdo simbolica com as personagens. Nesse
sentido, € possivel vislumbrar a confraria como um espaco autorizado e legitimado para a
reproducdo e perpetuacdo dos discursos sobre dominacdo masculina que agem por meio de
violéncias simbolicas capazes de causar efeitos concretos, como foi dito no topico anterior.

Para auxiliar na construcdo da imagem desse espaco pode-se convocar o lugar social
ocupado pelos integrantes da confraria, o que possibilita que algumas caracteristicas espaciais
sejam explicitadas, visto que “¢ em fung@o do espaco e da necessidade de operacionaliza-lo que
o sujeito adquire relevancia” (SANTOS e OLIVEIRA, 2001, p. 81), isto ¢, a personagem
adquire valor quando atribui uma dada funcao ao espago a servico da narrativa.

De acordo com Lins (1976, p. 75), varias manifestagdes do espaco social podem ser
identificadas na classe social a que pertence a personagem e como ela age. Assim sendo, no rol
de confrades, os quais ndo sdo apresentados em funcao do sigilo da sociedade, sdo indicadas
duas ocupacOes que apontam para suas classes sociais: ha a presenca de alguns poetas e varios
médicos, conforme assevera o narrador.

De forma generalizante, o narrador-personagem comenta também sobre a presenca de

muitos irmaos ricos, caracterizados como aristocratas, criando a ideia de que se trata de uma
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sociedade secreta governada por uma classe privilegiada. Portanto, o espaco social constituido
na confraria € formado a partir de personagens pertencentes a classes sociais abastadas, que
carregam consigo certas ideologias e possuem determinados modos de pensar e agir em funcao
de sua identidade de género e também em razdo dos aspectos socioecondmicos em que estao
imersos. Assim, 0 espaco social integra-se ao espaco fisico da confraria e permite a circulacdo
das praticas de ser homem entre os confrades.

Acerca da atuacdo da cultura e/ou classe dominante em certas esferas sociais ou na
sociedade como um todo, Bourdieu (2007), em O poder simbdlico, faz uma reflexdo

interessante que pode ser aplicada a essas consideracdes sobre a narrativa:

A cultura dominante contribui para a integracdo real da classe dominante
(assegurando uma comunicacdo imediata entre todos os seus membros e
distinguindo-os das outras classes); para a integracéo ficticia da sociedade no
seu conjunto, portanto, a desmobilizacdo (falsa consciéncia) das classes
dominadas; para a legitimacdo da ordem estabelecida por meio do
estabelecimento das distingdes (hierarquias) e para a legitimacdo dessas
distingdes (BOURDIEU, 2007, p. 10).

Isso diz muito sobre o espacgo, o qual se constitui como um meio intelectualizado e
financeiramente estavel, caracteristicas necessarias para que as personagens apresentassem seus
discursos bem argumentados e tivessem condi¢des de desenvolver 0s exercicios para a técnica
do MOSE. Nesse sentido, mais uma vez é possivel resgatar as afirmacdes de Lins (1976) e
Santos e Oliveira (2001) ao pensar nesse aspecto relacional entre o0 espaco e a personagem: o
primeiro atua como sustentacdo para a disseminacdo dos discursos que sdo elaborados pela
segunda com base nesse espaco, sendo possivel pensar em um esquema intermitente a partir
dessas categorias da narrativa.

Interessante ainda € o fato da convocacdo de um espaco marginal quando surge a ideia
de uma confraria de Fodedores e 0 narrador menciona que 0s nobres sdo atraidos por esse tipo
de espaco. Porém, ndo se trata, é claro, da vontade de pertencer a esses espacos, mas de perceber
todos os fetiches que fluem pelas malhas das margens. Trata-se de uma espécie de exotismo,
uma diversdo. Sao personagens que desejam participar do espaco da periferia, mas, ndo é a
periferia que vai até eles: é o centro que se desloca e depois volta a sua posicao original.

Entdo, a partir dos lugares sociais ocupados pelas personagens, € possivel perceber
como esta inscrito o espaco da confraria dos Espadas: um espaco privativo ocupado por aqueles
que tém o poder em suas maos, seja pela condicéo financeira, seja pela intelectual. Nesse caso,

de acordo com os postulados de Foucault (2015), tem-se ai duas condigdes para a efetivacdo do
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exercicio do poder: uma proveniente do dinheiro e a outra do conhecimento, em detrimento
daqueles que ndo estdo em uma condicao e/ou outra.

A partir das reflex6es de Oziris Borges Filho (2007), em sua obra Espaco e literatura:
introducdo a topoandlise, e considerando o contexto espacial da confraria, pode-se afirmar a
existéncia de uma espécie de topopatia?’, que significa uma “relacio sentimental, experiencial,
vivencial existente entre personagens e espago” (BORGES FILHO, 2007, p. 157), ou seja, ha
uma afeicdo e correspondéncia entre eles que se efetiva por meio dos discursos e,
consequentemente, pela constituicdo do espaco.

De outro lado, passa-se do espago privativo para o privado em “Tratado do uso das
mulheres”, ja que a narrativa desenrola-se no ambito da casa e, portanto, um lugar ndo-publico
que se constitui a partir de assimetrias de género. Porém, é interessante refletir que nédo se trata
de um espaco que favorece Francisco ou Heloisa, tendo em vista que as concepcdes ideoldgicas
do primeiro ndo foram criadas no espaco da casa: sdo provenientes de outros espagos. A casa,
nesse conto, funciona apenas como local onde os discursos sao reproduzidos.

Nesse ponto, é possivel aproveitar a expressdo “espago transportado”, utilizada por
Dalcastagné (2005, p. 93). Segundo ela, “[...] a personagem transporta seu proprio espago. E
em seu corpo que se inscrevem os lugares por onde andou, e aqueles que ndo lhe estdo
reservados”. Logo, vé-se que a personagem Francisco traz inscrito em seu corpo 0S outros
espacgos que foram visitados por ele, transportando-os para a casa. Assim como as ideologias
que caracterizam Francisco, sdo espacos que agridem Heloisa, que sdo fundados por praticas
culturais e sociais que regulam o corpo feminino.

Assim, observa-se que 0 espaco da casa foi transformado por Francisco, em razdo de
suas incursdes por outros lugares. Foi essa mesma transformacao que propiciou o surto de furia
de Heloisa: o espaco social/ideoldgico transportado para o seu lar construiu motivacdes que
levaram-na a rasgar os livros, numa tentativa de minar as estruturas rigidas de dominacéo
masculina.

Sobre o espaco da mulher no primeiro conto analisado, vé-se que ndo ha sequer
indicacdo. Como foi dito, sabe-se apenas que as mulheres dos confrades reclamaram da
auséncia de emissdo do liquido seminal e essas reclamacgdes chegaram até a narrativa por meio

dos discursos dos membros da irmandade. O lugar de enunciagdo das mulheres néo fica claro,

20«0 elemento de composigdo topo é de origem grega e vem de t6pos que também € do grego e significa ‘lugar’.
J& o elemento patia veio para o portugués do grego pathéia que, por sua vez, veio do grego pathos que significa
‘paixdo, sentimento’” (BORGES FILHO, 2007, p. 157).



60

apenas é cogitada a possibilidade de que estejam no espaco da casa, considerando a I6gica da
dominacdo masculina.

Em “A Confraria dos Espadas”, de posse da ideia de “espago transportado”, ¢ possivel
ver a confraria como uma espécie de espaco primario de reproducdo dos discursos sobre
dominacdo, que em seguida sdo transportados pelos confrades em seus corpos, atingindo a casa
e os demais espacos por onde circulam. E claro que, ao falar de transporte de espagos inscritos
nos corpos das personagens, é evidente que ndo se trata de um “corpo bioldgico, em seu tragado
genético, mas em um corpo tornado social, com as cicatrizes e rasuras préprias de seu tempo e
suas circunstancias” (DALCASTAGNE, 2005, p. 104).

De forma mais efetiva e concreta, pode-se dizer que o MOSE, utilizado durante a relacéo
sexual com as esposas dos confrades — e depois com outras mulheres —, é uma das
consequéncias materiais do transporte do espaco da confraria para a casa. Uma técnica que foi
desenvolvida no primeiro espago e extrapolou esse espaco para que pudesse ser testada e
utilizada frequentemente.

Diante disso, pode-se aplicar aos espacos dos dois contos o conceito de territorio, o qual
“[...] estd intimamente associado ao conceito de poder. Territério € o espago dominado por
algum tipo de poder, é o espacgo enfocado do ponto de vista politico ou da relagdo de dominacgéo-
apropriacao” (BORGES FILHO, 2007, p. 28). Entdo, a aplica¢do desse conceito € apropriada
em razdo da percepcdo de que os espacos das narrativas sao territorios de algumas disputas
simbolicas.

Ainda de acordo com Borges Filho (2007, p. 29), “[...] temos no conceito de territério a
possibilidade de andlise das relagdes de poder na obra literaria”. Partindo dessa ideia,
vislumbra-se que 0s espacos do primeiro conto, para além da confraria, configuram-se como
lugares de disputa em que o género feminino luta contra a imposicao das rigidas estruturas dos
discursos enunciados pelo género masculino. A propria revolta das mulheres dos confrades
diante da ndo emissao de liquido seminal comprova a existéncia de um espago onde acontecem
disputas.

No segundo conto essa questdo torna-se mais clara. No espaco da casa, Francisco e
Heloisa disputam, durante toda a narrativa, o poder de dominar esse espa¢o. Enquanto o
primeiro luta a partir de argumentos sdlidos para criar o seu manual higiénico do coito, Heloisa
defende-se e ataca, simultaneamente, as ideias/ideologias de Francisco. Essa micro-luta
simboliza a l6gica de dominacao do espaco: como Francisco possuia mais acesso a voz, era ele

quem detinha todo o poder de imposicdo das regras daquele espago. Diante disso, Heloisa
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pronuncia-se no sentido de adquirir esse poder. S&o esses 0s motivos que justificam a nomeacéo
e/ou definicdo desses espacos como territorios.

Constata-se, desse modo, uma disputa para afirmacdo de identidades, tendo em vista
que uma identidade, para ser definida, “[...] esta sujeita a vetores de forca, a relagdes de poder.
Elas ndo sdo simplesmente definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem harmoniosamente,
lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sdo disputadas” (SILVA, 2014, p. 81). Logo,
0S espacos das narrativas analisadas podem ser vistos como campos de batalha que produzem
certas estratégias para fixar identidades a partir de “ [...] recursos simbolicos e materiais da
sociedade” (SILVA, 2014, p. 81).

No primeiro conto tém-se um espaco fértil para a producéo de identidades masculinas
de acordo com o padrdo hegemonico requerido pela sociedade. Mas, o espaco da confraria ndo
é um territorio: o campo de disputas elabora-se e constréi-se na parte exterior da irmandade. E
no espaco amplo da cidade que se constitui o territorio para a afirmacéo das identidades que
sdo produzidas e reafirmadas constantemente no interior da confraria. Nessa linha de raciocinio,

é possivel convocar para a discussao a seguinte reflexao:

Na luta simbélica pela produgdo do senso comum ou, mais precisamente, pelo
monopolio da nomeagdo legitima como imposicao oficial — isto é, explicita e
publica — da visdo legitima do mundo social, 0s agentes investem o capital
simbdlico que adquiriram nas lutas anteriores e sobretudo todo o poder que
detém sobre as taxinomias instituidas, [...]. (BOURDIEU, 2007, p. 146)

Assim, o espaco da confraria € o centro utilizado para o acimulo de capital simbdlico
que sera utilizado para consolidacdo da dominacgdo. Nesse contexto, a priori, ha a preocupacgéo
em manter a virilidade masculina e provar para os outros homens que suas identidades
continuam com estruturas fortes, afim de evidenciar que a masculinidade continua inabalavel.

Esse processo inclui a eliminacao de possiveis marcadores que sdo considerados fracos
e delicados, por exemplo, e que sdo vinculados ao feminino. Em seguida, hd uma reproducéo
restrita dos cddigos de dominagdo masculina por meio das vozes das personagens que
participam da confraria.

Depois disso, os confrades deixam o espago privativo da irmandade, apos eliminarem
0s resquicios de uma possivel ndo-masculinidade, para reproduzir os discursos sobre
dominacdo para o género feminino e para os demais homens que nao se enquadram no padréo
hegemonico. Nesse ponto da narrativa entra em cena uma disputa pela disseminacédo dos
discursos sobre domina¢do masculina e, consequentemente, o processo de resisténcia contra

iSsO.
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Nesse sentido, ainda sobre o primeiro conto, é possivel observar que a disputa pela
identidade feminina e a resisténcia as estruturas de dominacgéo nao lograram éxito. As mulheres
dos confrades reclamaram, tentaram encontrar explicacfes para a situacao que se formava com
a auséncia de ejaculacdo e decidiram, paulatinamente, pela separacdo. No entanto, 0 espaco
ficcional da cidade estava demasiadamente impregnado e contaminado pelos discursos que nela
circulam. Prova disso que é essas mulheres foram suplantadas por outras em um processo
continuo e constante, como o desfecho da narrativa aponta.

De outro lado, no segundo conto ocorre um processo inverso: Francisco trata de carregar
0 espaco da casa com os discursos sobre dominagdo extremamente agressivos, como foi dito,
mas, Heloisa insiste e consegue resistir as estruturas que tdo fortemente se fixavam em sua casa.
Nesse conto, o territério de disputas forma-se em um espaco privado, onde Heloisa busca,
incessantemente, pelo direito a voz a partir da subversdo da ordem imposta. Mesmo com a
argumentacao visivelmente solidificada de Francisco, ela resiste e consegue evitar que 0 espaco,
naquele momento, seja dominado por seu parceiro, visto que, ao final da narrativa, é perceptivel
0 aumento da voz da personagem, que se instaura a partir das ironias diversas — que foram
apontadas no topico anterior —, e sobrepde-se a de Francisco.

Em suma, o objetivo deste capitulo foi demonstrar as ligacbes que podem ser
estabelecidas, nesses contos, entre o discurso sobre dominagdo masculina, as relagdes de poder,
a violéncia e as disputas por identidade. Como foi dito no inicio, essas vinculac@es realizam-se
em um determinado espaco por meio das interacGes e construcoes elaboradas diacronicamente
e/ou sincronicamente, afetando os individuos/personagens que nele estdo inseridos, sendo
necessaria, portanto, a analise do espaco realizada nesse topico.

A relacdo entre violéncia e poder, discutida neste capitulo sob o enfoque de género, sera
abordada no capitulo seguinte a partir da analise de trés contos em que os narradores-
personagens encontram-se em condicdo de marginalizacdo devido a situacdo de pobreza em
que vivem. Neles, € possivel encontrar as ressonancias do discurso sobre dominag¢do masculina,
das representacbes minuciosas de atos de violéncia fisica, de relagdes de poder e de lutas

simbdlicas relativas as identidades, conforme podera ser visto.
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2 VIOLENCIA E PODER NA PERSPECTIVA DE MARGINALIZADOS EM
SITUACAO DE POBREZA

Diferentemente do capitulo anterior, cujo foco esteve voltado para as representacfes da
violéncia simbdlica — que se opera naqueles contos a partir dos discursos estruturantes sobre
dominacdo masculina —, as representacfes de violéncia que se apresentam nos contos que sao
analisados neste capitulo constituem-se através de agressdes fisicas e atentados contra a vida
de outrem que séo praticados por marginalizados — ou ex-céntricos, conforme nomeia a tedrica
canadense Linda Hutcheon (1991), em sua obra Poética do pds-modernismo: historia, teoria,
ficcao.

Para Dalcastagne (2012, p. 17), marginalizados sdo “[...] todos aqueles que vivenciam
uma identidade coletiva que recebe valoracdo negativa da cultura dominante — que sejam
definidos por sexo, etnia, cor, orientacdo sexual, posi¢do nas relagdes de producdo [...]”.
Hutcheon (1991, p. 151) define como ex-céntrico aquele que ndo pertence ao centro da
sociedade, os “[...] marginalizados, as figuras periféricas [...]”. Portanto, diante da aproximagao
semantica das duas defini¢bes, tais termos serdo utilizados nas analises com a mesma
significacéo.

Faz-se necessario destacar que, diante das varias possibilidades de aplicacdo dos termos
“marginalizado” e “ex-céntrico” — que podem ser direcionados a mulheres, homossexuais,
mendigos, negros —, o0 foco desta pesquisa sdo 0s marginalizados que vivem em situacdo de
pobreza, e que estdo localizados em um contexto urbano.

Em suas pesquisas, Dalcastagné (2012) afirma que os espacos das narrativas brasileiras
contemporaneas sao essencialmente urbanos, com destaque para as grandes cidades que podem
atuar como “[...] simbolo da diversidade humana, espaco em que convivem massas de pessoas
que ndo se conhecem, ndo se reconhecem ou mesmo se hostilizam [...]” (DALCASTAGNE,
2012, p. 110).

O espaco plural da sociedade, composto por uma heterogeneidade de pessoas e suas
classes/lugares sociais, ¢ marcado pela divisdo ideoldgica e geografica do bindmio
centro/periferia, que autoriza determinados tipos a habitarem o centro — por possuirem as
caracteristicas econdmicas, sociais e culturais dominantes que sdo instituidas como padrao
nesse espaco —, e 0s demais sdo relegados as margens, a periferia: sdo o outro, os marginalizados

gue néo trazem consigo as marcas da cultura dominante.
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A cidade, espago de convergéncia e dispersdo de varias vozes, legitimadas ou nao,
constitui-se como uma engrenagem que é impulsionada por certas personagens — aquelas de
discurso privilegiado — e acaba atingindo, em sua maioria, outras personagens que por um
motivo ou outro sdo marginalizadas, seja pela condicéo fisica, sociocultural ou financeira. A
cidade, “em vez de homogeneizar a condigdo humana [...] tende a polariza-la. Ela emancipa
certos seres humanos das restricdes territoriais e torna extraterritoriais certos significados
geradores de comunidade [...] (BAUMAN apud DALCASTAGNE, 2012, p. 120).

Outrossim, esse espaco € um local de segregacdo e atua também como meio de
propagacao de discursos que circulam e tornam-se legitimos, reafirmando o imaginario social
de um povo e condicionando as personagens a desenvolverem outros modos de olhar 0 mundo
ficcional em que estdo inseridas. Partindo desse principio, nas narrativas fonsequianas é
perceptivel também que as personagens agem de algum modo e ndo de outro em funcdo do
lugar em que vivem, ou entdo, esse mesmo lugar é que possibilita a passagem de uma condigédo
para outra, como podera ser visto nas analises dos contos que integram este capitulo.

Enquanto agente ativo, o espaco urbano provoca reacdes e configura-se como um locus
de lutas e de agenciamentos em busca da afirmacdo de uma identidade que oscila entre a fixacédo
e a subversdo. Em A nocéo de cultura nas ciéncias sociais, Denys Cuche (2002, p. 177) afirma
que “a identidade social de um individuo se caracteriza pelo conjunto de suas vinculagdes em
um sistema social; [...]. A identidade permite que o individuo se localize em um sistema social
e seja localizado socialmente”.

A partir disso, a sociedade elege vincula¢cdes que atuam como um padrdo do que é
aceitavel. Nesse contexto, os individuos que estiverem adequados a essas normas estabelecidas
participardo do espaco social privilegiado: o centro. Aqueles que ndo atendem a essas
exigéncias e ndo estabelecem vinculacBes com outros padrdes sdo relegados a periferia,
assumindo uma identidade negativa que “aparece entdo como uma identidade vergonhosa e
rejeitada em maior ou menor grau, 0 que se traduzird muitas vezes como uma tentativa para
eliminar, na medida do possivel, os sinais exteriores da diferenga” (CUCHE, 2002, p. 185).

Na esteira desse discurso, ao discorrer sobre a producdo social da identidade, Silva
(2014) aponta que a identidade e a diferenca sdo criaturas da linguagem, portando construidas
cultural e socialmente, o que contribui para que sejam flexiveis, instaveis, em funcéo do carater
oscilante da linguagem. No entanto, considerando essas intermiténcias da linguagem, tanto a
identidade como a diferenca trazem consigo o poder de definir o sujeito: “A identidade e a

diferenca estdo, pois, em estreita conexdo com a relacdo de poder: o poder de definir a
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identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser separado das relacfes mais amplas de poder. A
identidade e a diferenca nao sdo, nunca, inocentes” (SILVA, 2014, p. 81).

Tratando do espagco na ficcdo de Rubem Fonseca, o Rio de Janeiro é a cidade
predominantemente representada nas narrativas do escritor, por onde séo conduzidos os enredos
que possuem em seu interior as marcas da violéncia, do erotismo e da pornografia, dentre outros
temas. Sobre isso, Vera Lucia Follain de Figueiredo (2003, p. 30), em Os crimes do texto:

Rubem Fonseca e a ficcdo contemporanea, escreve que:

O Rio de Janeiro, na ficcdo de Rubem Fonseca, é representado com suas
divisdes de ordem socioecondmica — a Zona Sul, predominantemente dos
ricos, e a Zona Norte, suburbios em geral, onde vivem os pobres — mas esta
divisdo tem as fronteiras relativizadas pela geografia do crime, que reagrupa
os individuos segundo leis proprias, podendo aproximar os poderosos e 0s
marginalizados pela sociedade.

A violéncia, um dos focos da presente pesquisa, manifesta-se em cada metro quadrado
do espaco carioca, tanto nas zonas/setores de classe média ou alta, quanto nos setores de classe
baixa. O odor da violéncia exala das ruas e dissemina-se pelo ar. De forma geral, é no Rio que
perambula o flaneur fonsequiano, como o Augusto/Epifanio do conto “A arte de andar nas ruas
do Rio de Janeiro” (1992); onde transitam personagens pobres que encontram na violéncia um
modo de sobrevivéncia, como nos contos que sdo analisados aqui; onde assassinatos sao
executados por matadores profissionais, como o0 José, que aparece nos contos “Olivia” e
“Xania” (2006); além de outros tipos, temas e situagdes que ndo estdo exatamente ligados a
violéncia.

De acordo com Karl Eric Schgllhammer (2013, p. 7), em Cena do crime: violéncia e
realismo no Brasil contemporéneo, o carioca “[...] respira um ambiente em que a violéncia esta
sempre presente, como um insistente barulho de fundo que nunca se dissipa por completo”.
Nesse contexto, o tedrico ainda menciona que a violéncia esta entranhada no cotidiano das
grandes cidades e tornou-se um elemento permanente da cultura nacional e das expressdes
artisticas e literarias.

Na literatura, de acordo com Tania Pellegrini (2008, p. 41), no ensaio “No fio da
navalha: literatura e violéncia no Brasil de hoje”, trata-se de uma “[...] tendéncia a exacerbagéo
da violéncia e da crueldade, com a descricdo minuciosa de atrocidades, sevicias e escatologia
[...]". Isso pode ser verificado em grande escala na producao literaria de Rubem Fonseca que,
segundo Schgllhammer (2013), inaugura uma tendéncia denominada por Bosi (2002, p. 18)

como brutalista. Uma prosa ““[...] caracterizada pelos temas e pelos enredos sempre amarrados
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a violéncia social e conduzidos por personagens marginalizadas tipicas das grandes cidades
cuja realidade é marcada por criminosos, delinquentes ¢ policiais corruptos”
(SCHZLLHAMMER, 2013, p. 55).

A partir desses temas e enredos, o texto literario de Fonseca constitui-se por meio de
uma linguagem propria da marginalidade criminosa com narrativas atravessadas por palavras e
expressdes de baixo caldo, que desenham a representacdo de espacos vulgares, aliadas a
linguagem direta e objetiva do texto fonsequiano, e que colaboram para a construcdo de uma
atmosfera violenta e destemida na prosa do autor.

Antonio Candido (2011, p. 248), em seu conhecido ensaio “A nova narrativa”, discorre
sobre o0 processo de desliterarizagcdo que consiste na “quebra dos tabus de vocabulario e sintaxe,
com o gosto pelos termos considerados baixos (segundo a convencdo)”. Segundo esse critico
literario, a desliterarizacdo ou dessacralizacdo do texto literario comecgou a ser delineada na
literatura brasileira com Mario de Andrade e Oswald de Andrade nos anos de 1920 a partir de
uma literatura contra “[...] a escrita elegante, antigo ideal castigo [...]” (CANDIDO, 2011, p.
256). Fonseca penetra nesse processo ao fazer uso de uma linguagem voltada para o cotidiano
com a utilizacdo de dialogos rapidos, préximos da oralidade.

Quando fala sobre a producéo literaria de Rubem Fonseca, Candido (2011) utiliza o
termo realismo feroz?! para referir-se & tendéncia estilistica utilizada pelo escritor mineiro. Para
o critico, Fonseca utiliza uma espécie de ultrarrealismo e “[...] agride o leitor pela violéncia,
ndo apenas dos temas, mas dos recursos técnicos — fundindo ser e ato na eficacia de uma fala
magistral em primeira pessoa, [...] avancando as fronteiras da literatura no rumo duma espécie
de noticia crua da vida” (CANDIDO, 2011, p. 255).

Nesse contexto, o realismo feroz seria uma tendéncia correspondente a era de violéncia
urbana que se formava na realidade empirica, conforme aponta o teorico, a partir de fatores
como a superpopulacdo na cidade, proveniente do demasiado abandono da vida no campo, e
que, gradativamente, ocasionou o aumento dos indices de criminalidade e a marginalidade
econdmica e social.

Outro ponto interessante na reflexdo de Candido (2011) é a mencdo a fusdo entre ser e
ato, que pode ser entendida como a relacdo de dependéncia existencial estabelecida entre as
personagens e seus atos. Tendo como base algumas narrativas em que a violéncia mostra-se

isenta de mascaramentos na prosa de Fonseca, vé-se que a personagem existe em funcdo dos

21 Para Pellegrini (2008), tanto o brutalismo quanto o realismo feroz séo termos que definem que o mesmo estilo.
Bosi (2002) passa a utilizar esse primeiro termo a partir de 1974 e Candido (2011), posteriormente, desenvolve
seu conceito em 1986.
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atos violentos que pratica: sdo os atos que a fazem prosseguir, a continuar “sobrevivendo” no
espaco urbano. As agressdes e atentados contra a vida de outros individuos sdo as motivacGes
para que permanecam no plano da realidade ficcional.

Conforme aponta Schellhammer (2013), os antecessores de Fonseca, Ant6nio Fraga e
Jo&o Antonio, apesar de adentrarem o submundo marginal, ndo conseguiram desenvolver com
eficdcia os recursos técnicos mencionados por Candido (2011). De outro lado, Fonseca
desenvolveu uma prosa inovadora com apropriacdo excessiva da crueldade violenta das grandes
cidades ¢ de suas personagens, ao criar um “estilo pungente e cru, quase pornografico na sua
impiedosa exposicdo de todas as feridas da mente humana. Seus textos nunca se restringem ao
aspecto social e conseguem aprofundar os paradoxos da existéncia humana, provocando a
aparigéo das origens do mal que os perturba” (SCHZLLHAMMER, 2013, p. 57).

Tais paradoxos — e as motivacdes para as atitudes das personagens — sdo bastante
visiveis nos contos que serdo abordados neste capitulo a partir da discussdo sobre as formas
como as personagens marginais de trés contos séo representadas, bem como os espagos pelos
quais transitam ou vivem, onde a violéncia torna-se necessaria — na visao das personagens —
para uma tentativa de inversdo das préaticas de poder que se efetivam no meio social. Trata-se
dos contos “Feliz Ano Novo”, da coletanea homonima de 1975; “O Cobrador”, da coletanea de
igual nome, publicada em 1979; ¢ “Os pobres ¢ os ricos”, de Amalgama (2013).

Essas narrativas foram agrupadas neste capitulo por compartilnarem semelhancgas no
modo como a violéncia € representada, bem como pelas condi¢des sociais das personagens, as
quais vivem em constante disputa por voz e espaco, como serd abordado. Para participar dessa
disputa, os seres ficcionais de Fonseca tentam inverter a posi¢do da trama relacional do
exercicio do poder por meio da forca, do medo e da violéncia.

Pode-se dizer também que tais narrativas, principalmente “Feliz Ano Novo” e “O
Cobrador”, sdo representativas na produciao de Rubem Fonseca quando se pensa no tratamento
dado a violéncia, seja pela caracterizacdo das cenas e 0 consequente desnudamento dos atos
violentos que se operam no texto, seja pela linguagem impactante que propicia a construgédo
imagética dessas cenas.

No conto “Feliz Ano Novo” apresenta-se, em primeira pessoa, a situacdo de miséria e
podriddo humana do lugar em que vivem as personagens da narrativa — Pereba, Zequinha e o
narrador-personagem —, as quais cometem roubos para sobreviverem. Apds o réveillon,
decidem assaltar uma casa da classe alta onde ocorria um festejo pela passagem do ano e, no
local escolhido, rendem todos os presentes e comecam a revista-los em busca de joias e objetos

de valor. Depois de vasculharem toda a casa, sentam-se e comem, tranquilamente, enquanto 0s
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participantes da festa permanecem rendidos. Em seguida, ap6s uma breve discussdo, matam
dois homens apenas para verificar se ficavam colados na parede com o impacto do tiro,
enquanto Zequinha comete estupro ao forcar uma mulher a ter relagcdes sexuais contra sua
prépria vontade.

Em “O Cobrador” ¢é apresentada, também por meio de um relato em primeira pessoa, a
historia do personagem-protagonista, morador da cidade do Rio de Janeiro, o qual ndo possui
nome e se autodenomina o Cobrador. O conflito motivador da narrativa € uma visita que o
protagonista faz ao dentista Dr. Carvalho, que culmina com um transtorno pela falta de dinheiro
para pagar o servico realizado e que avulta a insatisfacdo da personagem com a vida que leva e
a falta das necessidades bésicas de sobrevivéncia. A partir desse ponto, o Cobrador da um tiro
no joelho do dentista, destrdi seu consultorio e passa a cometer uma serie de atrocidades contra
individuos da classe alta para, a seu modo de ver, cobrar da sociedade aquilo que ele ndo tem.

A tltima narrativa, “Os pobres e os ricos”, traz o relato de um narrador-personagem
sobre suas experiéncias e seu modo de vida. Demonstra resisténcia em chamar de “casa” o lugar
onde mora, situado no alto do morro, de onde observa as casas dos ricos, todas iluminadas e
com festas frequentes, apresentando uma realidade contraria a dele. Com o assassinato de seu
grande amigo Bola 7, o narrador, para vingar-se do ocorrido, direciona seu olhar para uma casa
da classe dominante e ali comete um homicidio.

Posto isto, passa-se a andlise dos trés contos apontados de acordo com o foco
evidenciado no titulo e nas reflex6es realizadas introdutoriamente: analisar as representacfes
de violéncia e das relacGes de poder praticadas por marginalizados em situacao de pobreza, com
atencdo para o discurso que proferem nos espacos que os circundam e com destaque ainda para
suas formacOes identitarias que sdo reconstruidas continuamente. A ordem de analise dos
contos obedece a data de publicacdo dos contos. Portanto, iniciar-se-a com o conto “Feliz Ano

Novo”, em seguida, “O Cobrador”, e, por fim, “Os pobres e os ricos”.

2.1 Da periferia para o centro: a ascensédo controlada de marginalizados e a subversdo das

relacdes de poder

Ao tratar das diferentes percepgdes da violéncia na contemporaneidade, Michel
Wieviorka (2007), no ensaio “Violéncia hoje”, destaca que por mais que se tente mostrar as

representacdes/atos de violéncia de modo objetivo, tais praticas trazem consigo certa carga de
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subjetividade em decorréncia da relacdo que o individuo mantém consigo mesmo, com 0s
demais que o cercam e ainda com o espacgo no qual esta inserido. Assim como 0 mundo esta
em constante evolucao/transformacéo, a violéncia adapta-se ao meio e encontra novas formas
de efetivar-se de acordo com os atores sociais de um dado contexto.

A subjetividade, ou as paixdes, como assevera Emile Durkheim (2002), em Licdes de
sociologia, é 0 que motiva certa desestabilizacdo emocional que conduz a violéncia em funcao
de uma ofensa direcionada a determinado individuo ou ao grupo ao qual este pertence. Essa
desestabilizacdo pode ser percebida nas trés narrativas apontadas, a comegar pelo conto “Feliz
Ano Novo”, com enfoque, inicialmente, para os marcadores identitarios das personagens que
protagonizam a execucdo dos atos de violéncia.

Das trés personagens que possuem destaque na narrativa, apenas Pereba é melhor
caracterizado pelo narrador-personagem: ndo possui dentes, € vesgo, preto e pobre, isto €,
carrega consigo uma série de marcadores que o vinculam a condicdo de marginalizado. Sobre
Zequinha ndo h& informacdes precisas e sobre o narrador-personagem sabe-se apenas o que ele
proprio afirma: “tenho ginasio, sei ler, escrever e fazer raiz quadrada” (FONSECA, 2012, p.11),
sem gue mencione suas caracteristicas fisicas.

Ao destacar suas possiveis capacidades intelectuais, o narrador evidencia o processo de
construcdo de sua identidade na narrativa por meio dessas afirmacdes. Implicitamente, nega
uma série de outros marcadores e identidades para deixar claro que ndo é semelhante aos seus
parceiros. Com isso, busca legitimar seu discurso a partir do nivel de estudos que conseguiu
atingir. Trata-se de uma legitimacéo necessaria ao se considerar que a producédo do discurso na
sociedade é controlada, conforme assevera Foucault (2009).

De acordo com esse tedrico francés, ha trés grandes procedimentos de exclusdo de
discursos e de individuos que se exercem a partir do exterior: a interdicdo, que se opera por
meio da proibicdo de proferir determinados discursos em certos lugares; a segregacao, que
consiste na eleicéo e classificacdo de alguns discursos que séo tidos como nulos e outros como
privilegiados; e a vontade de verdade, o procedimento que diz respeito ao controle do acesso
ao conhecimento, o qual ¢ “[...] valorizado, distribuido, repartido [...]” (FOUCAULT, 2009, p.
17) de acordo com posicionamentos politicos da sociedade e, portanto, controlados.

As personagens de “Feliz Ano Novo” utilizam o som dos tiros e os atos de violéncia
para legitimarem seus discursos e serem ouvidas pela classe dominante, principalmente o
narrador-personagem, pois é perceptivel que, dentre as personagens do conto, ele é o Unico que

tem a consciéncia das relagGes de poder em que estdo envolvidos e de como a classe dominante
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consegue controla-los. Essa consciéncia é alimentada pela televisdo, que atua como o ponto de
conex&o entre espacos que se excluem.

A impressdo de que apenas o narrador-personagem possui essa consciéncia das relagdes
de poder que transitam pela sociedade se da pelo fato de que o leitor conhece apenas o seu ponto
de vista sobre os fatos. Como se V&, saber ler e escrever autoriza-o a contar a historia a partir
de seu ponto de vista e conduzir a sequéncia da narrativa e as agdes do enredo. A imagem que
se constréi de Pereba e Zequinha é a de que apenas querem roubar, terem dinheiro e se
alimentarem: nao ha nenhuma espécie de revolta, como acontece com o narrador-personagem.

Pode-se dizer que esse sentimento de revolta do narrador-personagem comeca a
despontar, timidamente, no inicio do conto, enquanto ele e Pereba assistem a televisdo. Em
seguida, o narrador faz uma reflexdo, com base no que provavelmente viu nos programas
televisivos, acerca dos trajes que as mulheres da classe alta escolheram para a festividade de
Ano Novo. Em uma primeira instancia, como pode ser observado, a revolta traduz-se no
sentimento de inveja, que provoca os impropérios e difamacgdes alvejadas contra essas

mulheres:

As madames granfas tdo todas de roupa nova, vdo entrar o Ano-novo
dangando com os bragos pro alto, j& viu como as branquelas dancam?
Levantam os bragos pro alto, acho que é pra mostrar o sovaco, elas querem
mesmo é mostrar a boceta mas ndo tém culhdo e mostram o sovaco. Todas
corneiam 0s maridos. Vocé sabia que a vida delas é dar a xoxota por ai?
(FONSECA, 2012, p. 11, grifos meus)

Nota-se que a linguagem utilizada nesse trecho aproxima-se da oralidade pelo uso de
pro no lugar de para o. Além disso, configura-se um discurso vulgar com a inser¢do de palavras
como sovaco — um vocabulo popular utilizado para referir-se as axilas —, boceta e xoxota, em
referéncia a vagina, e culh@o, que significa “testiculo” e no sentido figurado é sinénimo de
coragem. Nesse contexto, € interessante notar que a grafia dessa ultima palavra € inserida no
texto pelo modo como é falada, j& que o dicionario Houaiss (2009) registra o vocabulo “colhdo”.
A utilizacdo dessa linguagem corrobora aquilo que Candido (2011) aponta como a
desliterarizagdo do texto, conforme foi mencionado no inicio do capitulo.

O nivel em que se encontra o discurso de machismo também é um fator importante a ser
considerado, pois no uso popular e na narrativa de Fonseca o termo culhdo é utilizado como
sindnimo de coragem. Logo, depreende-se que a mulher ndo pode ter coragem, pois lhe falta

um 0Orgdo bioldgico que impede seu fortalecimento, deixando o dominio da bravura e da
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confianca apenas para 0 homem. Para isso, 0 narrador-personagem cria uma imagem negativa
das mulheres da classe alta, conforme pode ser observado no fragmento acima.

A revolta do narrador-personagem de “Feliz Ano Novo” continua encorpando-Se,
gradativamente, a partir dos anuncios e propagandas que sdo vislumbradas por meio da
televisdo e que mais uma vez contribui para o nascimento da inveja. Conforme nota Figueiredo
(2003, p. 43), “as imagens da onipresente televisdo afirmam a todo instante que a felicidade
estd na aquisicdo de bens e reforcam o hiato entre os que desejam e 0s que podem satisfazer os
seus desejos”.

Percebe-se, a partir disso, que o estimulo ao consumo configura-se como uma espécie
de violéncia, tendo em vista que esses telespectadores marginalizados ndo possuem condicdes
financeiras licitas para adquirir os produtos cujas propagandas sdo veiculadas. Em suas
reflexdes, Deonisio da Silva (1978, p. 59-60), em A ferramenta do escritor: um estudo da
violéncia em Feliz Ano Novo de Rubem Fonseca, apresenta alguns questionamentos e a solugéo
para a obtencao dos bens que séo desejados pelos marginalizados:

Qual é a solucdo que o Texto oferece aqueles que véem as boas roupas na
televisdo [...]? Onde eles, 0os marginais, [...] irdo conseguir o que esta sendo
constantemente apregoado? Com que recursos? A eles sO resta a
marginalidade, isto é, o caminho da violéncia. [...] Se ndo tém comida, se ndo
tém roupa, se ndo tém dinheiro, eles s6 podem ir buscar essas benesses onde
elas estdo. E elas estdo em poder dos ricos. E 0s ricos ndo costumam entregar
suas coisas de ‘mao beijada’ [...].

A partir de uma associacgdo entre as consideracdes de Figueiredo (2003) e Silva (1978),
observa-se que as personagens veem no assalto a Unica possibilidade de satisfazerem seus
desejos. Elas querem diminuir a distancia polarizada entre aqueles que podem adquirir os bens
de consumo anunciados pela televisdo e aqueles que ndo podem. Como ndo ha recursos
financeiros suficientes, a solucdo é retirar esses bens, a forca, daqueles que os possuem em
abundéancia.

Na sequéncia do texto, além dessa questdo, é interessante perceber que o narrador-
personagem comporta-se como um forasteiro na situacao e no espaco em que se encontra: em
nenhum momento quer assemelhar-se aos seus parceiros, como pode ser notado, por exemplo,
no seguinte trecho: “onde vocé afanou a TV?, Pereba perguntou. Afanei porra nenhuma.
Comprei. O recibo esta bem em cima dela. O Perebal vocé pensa que eu sou algum babaquara

para ter coisa estarrada no meu cafofo?” (FONSECA, 2012, p. 11, grifo meu).
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Vé-se que o narrador encara a pergunta como uma ofensa e a partir disso continua o
processo de distingdo em relagdo aos demais marginalizados que foi iniciado com a énfase em
sua escolaridade. Ent&o, ele utiliza o recibo como forma de validar sua conduta e ndo associa-
la a roubos.

Essa passagem deixa evidente a trama complexa de afirmacédo da identidade e negagéo
da diferenca: hd uma disputa de identidades entre dominantes e marginalizados, bem como no
préprio contexto de marginalizacdo ha uma personagem que nao quer ser inteiramente
vinculada ao seu lugar social, tratando de destacar os pontos em que nao se iguala aos seres
com quem convive.

Cuche (2002, p. 185), em seu estudo, afirma que “a identidade negativa aparece entao
como uma identidade vergonhosa e rejeitada em maior ou menor grau, 0 que se traduzird muitas
vezes como uma tentativa para eliminar, na medida do possivel, os sinais exteriores da
diferenga”. Nesse conto em analise, a identidade negativa € justamente a de ladrdo, que o
narrador-personagem tenta afastar de si utilizando o recibo de compra da televisdo, ja que ndo
é dotado de discurso autorizado: sua palavra, apenas, ndo tem validade.

Aqui é possivel estabelecer uma ligacdo entre 0 modo como sdo construidas a trama
relacional de exercicio do poder e as disputas por identidade. A partir das concepcdes tedricas
de Foucault (2015), entende-se que € possivel que o exercicio do poder manifeste-se a partir de
uma classe social privilegiada e seja direcionado para uma classe marginalizada — e vice-versa
— elou que seja objeto de micro-disputas no proprio contexto desses espacos sociais. Portanto,

deve-se entender que:

[...] o poder é algo que se exerce, que se efetua, que funciona. E que funciona
COMO uma magquinaria, Como uma maquina social que nao esta situada em um
lugar privilegiado ou exclusivo, mas se dissemina por toda a estrutura social.
N&o é um objeto, uma coisa, mas uma relagdo. E esse carater relacional do
poder implica que as préprias lutas contra seu exercicio ndo possam ser feitas
de fora, de outro lugar, do exterior, pois nada esta isento de poder.
(MACHADO, 2015, p. 17-18)

E justamente em funcdo desse carater mével do poder — que ndo se origina em apenas
um lugar/espaco — que sua subversdo é possivel, de acordo com as ferramentas ou discursos
utilizados por cada individuo. Do mesmo modo, quando fala-se em disputas por identidades,
observa-se que ha o processo de luta para afirmacdo de identidades entre classes sociais, isto €,

um determinado grupo é definido a partir das negagdes que estabelece em rela¢do a outro grupo.



73

A esse respeito, com enfoque na instituicdo de grupos privilegiados e o poder de classifica-los,
Cuche (2002, p. 187) menciona que:

O poder de classificar leva a “etniciza¢do” dos grupos subalternos. Eles séo
identificados a partir de caracteristicas culturais exteriores que sao
consideradas como sendo consubstanciais a eles e logo, quase imutaveis. O
argumento de sua marginalizacdo e até de sua transformacgdo em minoria vem
do fato de que eles sdo muito diferentes para serem plenamente associados a
direcdo da sociedade. [...] a imposicdo de diferencas significa mais a
afirmacdo da Unica identidade legitima, a do grupo dominante, do que o
reconhecimento das especificidades culturais. Ela pode se prolongar em uma
politica de segregacdo dos grupos minoritérios, obrigados de certa maneira a
ficar em seu lugar, no lugar que lhes foi destinado em funcdo de sua
classificagéo.

Assim, pode-se dizer que, além da presenca de processos de distin¢cdo de marcadores
identitarios de uma classe para a outra, em um mesmo grupo existem também uma série de
micro-disputas para elaborar a diferenca entre os integrantes que o compdem. Essa disputa é
claramente visivel no conto em analise, visto que o narrador-personagem luta para mudar sua
condicdo de vida e a0 mesmo tempo luta para ndo ser totalmente vinculado ao contexto que o
cerca.

Segundo Woodward (2014, p. 42), “a diferenga ¢ aquilo que separa uma identidade da
outra, estabelecendo distin¢des, frequentemente na forma de oposicdes, [...]. A marcacdo da
diferenca é, assim, o componente-chave em qualquer sistema de classificacao”. Portanto,
depreende-se, a partir do conto, que entre os proprios marginalizados existe um deles que tenta
alcar posigdes superiores para ndo ser completamente comparado a eles.

A caracterizacdo fisica de Pereba é uma prova da etnicizacdo mencionada por Cuche
(2002). A essa personagem sdo atribuidos marcadores que a cultura dominante classificou como
pertencentes aos ex-céntricos: auséncia de dentes, vesguice, pobreza e a etnia negra, que na
narrativa € indicada pela palavra “preto”. Logo, hd uma tendéncia da classe dominante que tenta
fixar e manter esses marcadores de identificacdo dos marginalizados, e € justamente contra isso
que o narrador-personagem luta.

Ainda utilizando a reflexdo de Cuche (2002), vé-se que as personagens do conto sdo
muito diferentes para pertencerem ao centro da cidade, que € dominado por marcadores
europeizados — brancos, heterossexuais, ricos — e que constituem a Unica identidade aceita e
legitimada pela sociedade, fazendo com que o préprio narrador deseje enquadrar-se nesse

padréo.
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Outro ponto importante € a presenga da inveja crescente, que comega a aparecer no
inicio do conto e continua ganhando mais espago: “eu queria ser rico, sair da merda em que
estava metido! Tanta gente rica e eu fudido” (FONSECA, 2012, p. 11). Essa sensagao de
impoténcia atua como a mola propulsora para mudanca das condic¢des de vida das personagens,
principalmente do narrador-personagem quando cogita a possibilidade de esperar o dia raiar
para alimentarem-se dos despachos de macumba que foram deixados nas encruzilhadas. Essa
sugestdo, mesmo em tom de brincadeira, reforca e potencializa a condi¢do de marginalizacao
das personagens, pois vé-se que ndo possuem meios estaveis de sobrevivéncia e precisam
apropriar-se de alimentos que foram deixados na rua para outras finalidades.

Schellhammer (2013, p. 133) menciona que “[...] sob a cidade crua e brutal de Fonseca
sempre se esconde a melancolica procura do objeto perdido, como o subtexto que motiva a
representacdo afirmativa da violéncia urbana”. No caso em analise, percebe-se que 0 objeto
perdido pelo qual procura o narrador-personagem ¢ a fuga da condi¢do de marginal e, a0 mesmo
tempo, é o que justifica seus atos de violéncia no conto, a partir de um discurso de desigualdade
social que apresenta os ricos como possuidores de tudo e os pobres sem direito a nada.

Trata-se de uma troca forcada que envolve o direito sobre a vida de outras personagens:
uma troca justificada pela desigualdade criada e alimentada pela sociedade através das disputas
que sdo negociadas e impostas a determinados grupos. Para auxiliar esse processo de permuta,
as personagens de “Feliz Ano Novo” utilizam uma série de instrumentos que podem efetivar 0s
atos de violéncia: uma submetralhadora Thompson — conhecida popularmente como lata de
goiabada —, uma carabina doze de cano serrado e duas armas de calibre Magnum.

Esse arsenal pertence a Lambreta, um habilidoso assaltante de bancos que tinha
planejado um assalto a banco no dia 02 de janeiro, assim que voltasse de S&o Paulo. Entretanto,
influenciados por Zequinha e aproveitando as armas que tinham em maos, Pereba e o narrador-
personagem decidem invadir alguma casa da classe dominante, que foi escolhida por estar
isolada no fundo do terreno.

Ap0s cobrirem 0s rostos com meias e cortarem o0s buracos dos olhos com a tesoura,
Pereba, Zequinha e o narrador-personagem invadem a casa e anunciam o assalto. Inicialmente,
a subverséo das relagOes de poder efetiva-se por meio da instauragédo do medo nos participantes
da festa, que reagem de forma pacifica e indicam que todos os bens materiais poderiam ser

levados para que a vida deles fosse poupada:

[...] de repente, um deles disse, calmamente, ndo se irritem, levem o que
quiserem, ndo faremos nada. Fiquei olhando para ele. Usava um lenco de seda
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colorida em volta do pescogo. Podem também comer e beber a vontade, ele
disse. Filha da puta. As bebidas, as comidas, as joias, o dinheiro, tudo aquilo
para eles era migalha. Tinham muito mais no banco. Para eles, nés ndo
passdvamos de trés moscas no agucareiro. (FONSECA, 2012, p. 16, grifos
meus).

Até esse momento, o narrador-personagem conduz a narrativa para levar o leitor a
entender que eles apenas roubariam a casa e sairiam dali sem que algum convidado ou
convidada fossem feridos. A prova disso € que, ao anunciar o assalto, tenta conduzir a agdo de
forma tranquila quando diz: “se vocés ficarem quietos ninguém se machuca” (FONSECA,
2012, p. 15). Mais uma vez a presenca de outro narrador suspeito nas narrativas fonsequianas.

Porém, a fala de Mauricio, um participante da festa de ano novo, contribui para o
processo de etnicizagdo citado por Cuche (2002), ao reafirmar a imagem culturalmente
atribuida aos marginalizados: necessitados que ndo possuem sequer alimentos. Implicitamente,
Mauricio caracteriza-os como esfomeados ao oferecer as bebidas e comidas. Além disso, é
interessante notar que mesmo em uma posicao desfavoravel — ja que estava rendido e deitado
no chdo com os outros 24 convidados da festa — Mauricio, como representante da classe
dominante, ainda tenta permanecer na posicdo de dominador: é ele quem concede aos ladrbes
o direito de levarem o que quiserem e de beberem e comerem.

Essa evidéncia ndo passa despercebida aos olhos do narrador-personagem que, como foi
apontado anteriormente, é o Unico das personagens marginalizadas que possui consciéncia das
relacbes de poder que perpassam a sociedade. O narrador compreende, talvez por sua
escolaridade avancada em relacdo aos demais parceiros, que o discurso de Mauricio indica que
aquilo eram apenas migalhas para eles, caracterizando-os e reduzindo-os a moscas: seres
insignificantes e inferiorizados que se contentam com 0s restos que sao deixados pela espécie

dominante. Entéo, o narrador prossegue dizendo:

Seu Mauricio, o senhor quer se levantar, por favor? Ele se levantou.
Desamarrei 0s bracos dele. Muito obrigado, ele disse. Vé-se que o senhor é
um homem educado, instruido. Os senhores podem ir embora, que nao
daremos queixa & policia. Ele disse isso olhando para os outros, que estavam
quietos apavorados no chéo, e fazendo um gesto com as maos abertas, como
quem diz, calma minha gente, j& levei este bunda-suja no papo. (FONSECA,
2012, p. 17, grifos meus)

A percepcdo agucada do narrador-personagem — provavelmente advinda de sua
escolaridade e experiéncia de vida — permanece em situacao de alerta para analisar o discurso

de Mauricio, o qual tenta diferenciar o narrador dos demais marginalizados caracterizando-o
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como instruido. No entanto, esse fragmento é o apice do movimento que desestabiliza
emocionalmente o narrador-personagem e, como afirmou Durkheim (2002), propicia a
violéncia a partir dessa desestabilizacao.

Mauricio ainda prossegue na posicao de quem controla a situacdo, tentando negociar
com os ladrdes e indicando, ironicamente, que seriam misericordiosos e que ndo avisariam a
policia sobre o que estava ocorrendo. O narrador, atento aos discursos e gestos daquele que
tentava engané-lo, entende, no final do trecho citado, a real imagem construida por Mauricio
sobre ele, Zequinha e Pereba. A partir disso, o narrador-personagem toma uma decisao e inicia

a execucdo de Mauricio:

Apanhei a carabina doze e carreguei o0s dois canos. Seu Mauricio, quer fazer
o favor de chegar perto da parede? [...] Mais um pouquinho para ca. Ai. Muito
obrigado. Atirei bem no meio do peito dele, esvaziando os dois canos, aquele
tremendo trovdo. O impacto jogou o cara com forca contra a parede. Ele foi
escorregando lentamente e ficou sentado no ch&o. No peito dele tinha um
buraco que dava para colocar um panetone. Viu, ndo grudou o cara na parede,
porra nenhuma. Tem que ser na madeira, numa porta. Parede ndo da, Zequinha
disse. (FONSECA, 2012, p. 17)

Efetiva-se, entdo, o assassinato de Mauricio, em que o narrador decide eliminar as
petulancias ditas pelo personagem e aproveita para testar o que Zequinha havia dito sobre a
carabina 12. Segundo ele, o impacto do tiro dessa arma poderia fazer com que a vitima se
deslocasse e permanecesse colada a parede por alguns instantes. O narrador, ansioso para
comprovar essa teoria, posiciona Mauricio proximo a parede e efetua o disparo, que para a sua
infelicidade ndo tem o efeito esperado.

E importante salientar a naturalidade com que tratam toda a situacdo e o senso de
brincadeira que atribuem a cena: mencionam que o buraco no peito de Mauricio poderia ser
preenchido com um panetone e discutem o malogro do tiro como se estivessem em um jogo de
tiro ao alvo, sem que fosse recebido o prémio pelo desempenho do atirador. Percebe-se a
despreocupacdo com a vida de outrem que emana dessas personagens marginalizadas.

Essa despreocupacdo encontra amparo nas construgdes discursivas elaboradas pelo
narrador-personagem para que nao seja possivel, por parte do leitor, a construcdo de um
posicionamento negativo em relagdo ao que fazem. Na verdade, transmite-se a ideia de que 0s
trés s6 praticam a violéncia porque a sociedade é desigual e a eles ndo foi dada nenhuma espécie
de amparo. Desse modo, “[...] a violéncia no universo ficcional do autor, € vista como uma

constante historica, [...] podendo, por isto mesmo, ser sempre justificada, explicada, em nome
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do processo civilizatério, dos costumes, dos direitos, ou mesmo da busca do conhecimento”
(FIGUEIREDO, 2003, p. 19, grifos meus).

Além de Mauricio, outros assassinatos acontecem durante os roubos: Pereba estupra e
mata a mulher que foi identificada pelo narrador como a possivel dona da casa: “a gordinha
estava na cama, as roupas rasgadas, a lingua de fora” (FONSECA, 2012, p. 16). Nesse caso,
percebe-se que Pereba estava ansioso para saciar o desejo de ter relagfes sexuais com uma
mulher da classe dominante, o que foi apresentado logo no inicio da narrativa quando
observava, pela televisdo, as “madames granfas” sem poder possui-las em funcdo de sua
situagdo marginal.

A mae da possivel dona da casa também foi assassinada: “a velha tava no corredor, caida
no chéo. [...] Arranquei os colares, broches e anéis. Tinha um anel que ndo saia. Com nojo,
molhei de saliva o dedo da velha, mas mesmo assim o anel ndo saia. Fiquei puto e dei uma
dentada, arrancando o dedo dela” (FONSECA, 2012, p. 16). Acima de tudo, levar todos os
pertences era a lei méxima, mesmo que uma parte do corpo da velha tivesse que acompanhar o
anel.

Ao tentar explicar as possiveis causas para uma atitude violenta por parte de um
individuo, Wieviorka (2007, p. 1.152) aponta que este pode comportar-se assim “porque ndo
pode construir a acdo conflitual que Ihe permitiria fazer valer suas demandas sociais ou suas
expectativas em matéria cultural ou politica”, ou seja, pela auséncia de subsidios necessarios
para fazer valer a sua voz, pleitear uma transformacao e, consequentemente, uma insercao social
em um contexto diferente do qual transita, o individuo age causando os homicidios como forma
de exercer um direito que ele ndo possui por meios corretos.

Assim, “a violéncia se apdia em uma ideologia, dela procede e ai encontra um sentido
de substitui¢ao” (WIEVIORKA, 2007, p. 1.152) por meio das relagdes de poder que se
constituem na sociedade sob a forma de uma rede, como afirma Foucault (2005). Segundo ele,
as posi¢cdes mudam, invertem-se: ora o individuo é submetido a determinado poder, ora atua
como centro de transmissdo desse mesmo poder, de forma que o poder transite entre 0s
individuos sem que possam permanecer inertes a esse processo.

Outrossim, entende-se que como as personagens de “Feliz Ano Novo” ndo conseguem
construir uma acgdo conflitual que efetive suas reais necessidades por meios licitos, elas
encontram na violéncia um modo de invadir espacgos e pessoas para assegurar seu direito de
voz. Para tanto, manipulam a vida humana como se essa ndo possuisse nenhum valor. Tal
reflexdo, com base nos apontamentos de Wieviorka (2007), endossa as consideragdes feitas por

Figueiredo (2003) e Silva (1978) quando associam a televiséo, a vontade de possuir e a solucéo
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para esse impasse. Vé-se que a Unica via que possibilita 0 acesso a voz e aos bens de consumo
é a violéncia.

De volta a narrativa, apés o fracasso na comprovacao daquilo que foi dito por Zequinha
sobre a possibilidade de um corpo permanecer colado a parede através do impacto de um tiro,
os ladrbes decidem fazer outra tentativa: escolnem outra vitima e colocam-na perto de uma
porta, pois a madeira teria as condi¢Bes necessarias para manter a vitima colada em sua estrutura

apos o impacto do tiro:

Vocé ai, levante-se, disse Zequinha. O sacana tinha escolhido um cara
magrinho, de cabelos compridos. [...] Carreguei os dois canos da doze. Atira
vocé, o coice dela machucou o meu ombro. Apoia bem a culatra sendo ela te
quebra a clavicula. V& como esse vai grudar. Zequinha atirou. O cara voou,
0s pés sairam do chao, foi bonito, como se ele tivesse dado um salto para tréas.
Bateu com estrondo na porta e ficou ali grudado. Foi pouco tempo, mas o
corpo do cara ficou preso pelo chumbo grosso na madeira. Eu ndo disse?,
Zequinha esfregou 0 ombro dolorido. Esse canhéo é foda. (FONSECA, 2012,
p. 17-18, grifo meu)

A vitima da vez é um rapaz magro de cabelos compridos, e o fato do narrador chamar
Zequinha de “sacana” pode indicar que a escolha de alguém magro tenha sido proposital, visto
que um corpo esbelto teria mais chances de manter-se preso ap6s o impacto do tiro. Isso também
serve como comprovagédo da habilidade intelectual do narrador-personagem.

Mais uma vez, o narrador relata, minuciosamente, 0 momento em que o rapaz deixa o
chéo e, dessa vez, prende-se a porta, destacando a beleza desse movimento e a0 mesmo tempo
a constatagdo daquilo que Zequinha havia dito. O desenrolar da cena potencializa a violéncia e
causa impacto naquele que entra em contato com o conto, evidenciando que a violéncia torna-
se um prazer/satisfacdo para as personagens.

Essa satisfacdo com a violéncia assemelha-se com a sensacao descrita em um relato de
Norbert Elias (1994), em O Processo Civilizador: uma historia dos costumes (vol. 1), ao
mencionar o processo de liberacdo das emocdes nas batalhas da Idade Meédia. No fragmento
abaixo é possivel observar certa alegria com a destruicdo e também a visdo da violéncia como
forma de manifestar, para o oponente, a superioridade daquele que se encontra em posi¢do

privilegiada, gerando um estado de euforia que € proveniente do ato de lutar:

“Eu vos digo”, conta um hino de guerra atribuido ao menestrel Bertran de
Born “que nem comer, nem beber, nem dormir tem tanto sabor para mim como
ouvir o grito ‘Para a frente!’, de ambos os lados, e cavalos sem cavaleiros
refugando e relinchando, ouvir o grito ‘Acudi! Acudi!’ e ver o pequeno e 0
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poderoso tombarem na grama das trincheiras e 0os mortos atravessados pela
madeira de langas adornadas com flamulas!". (ELIAS, 1994, p. 191)

Assim, enquanto agentes de violéncia, as personagens de “Feliz Ano Novo” manifestam
esse prazer com a morte, com a invasao de espacos alheios para disseminar 0 medo e o terror
com a culminéncia do homicidio, no intuito de sentirem-se no controle. Com isso, eles se
tornam o centro de transmissdo das relagdes de poder, e mesmo que Mauricio tenha tentado
continuar no controle, como foi visto, foram os ladrdes quem detiveram o poder de decidir ou
néo por sua vida.

Quando foi dito que as personagens nao concediam nenhum valor a vida de outrem, é
possivel utilizar uma reflexdo de Wieviorka (2007) para compreender melhor o que acontece
com essas personagens. De acordo com ele, o fenbmeno da violéncia é visto/entendido de
acordo com o contexto e os atores sociais nele inseridos. Numa comunidade de baixa renda,
por exemplo, uma briga entre dois adolescentes pode néo ser tomada como violéncia pelo ponto
de vista recorrente no lugar, afinal, aqueles que habitam esse espaco ja se acostumaram com as
praticas de violéncia continuas.

No caso em tela, pode-se levantar a hipotese de que Zequinha, Pereba e o narrador-
personagem tenham se acostumado com essas cenas de violéncia e justamente por isso
apresentam um olhar tdo simples e natural em relacdo a escolha e execucdo de suas vitimas,
como se fosse apenas mais um homicidio numa lista maior de outros atos praticados.

No caminho para o desfecho do conto, o estupro € o Gltimo ato de violéncia que encerra

a sequéncia de execuc0es realizadas na invasdo da festa de Ano Novo:

N&o vais comer uma bacana destas?, perguntou Pereba. N&o estou a fim.
Tenho nojo dessas mulheres. T6 cagando pra elas. S6 como mulher que eu
gosto. E vocé... Inocéncio? Acho que vou papar aquela moreninha. A garota
tentou atrapalhar, mas Zequinha deu uns murros nos cornos dela, ela sossegou
e ficou quieta, de olhos abertos, olhando para o teto, enquanto era executada
no sofa. (FONSECA, 2012, p. 18, grifo meu)

Dois pontos merecem destaque nessa passagem: em primeiro lugar, é importante
observar a presenca do nome Inocéncio, que na verdade é Zequinha. A importancia desse fato
é que o narrador-personagem, mais uma vez manifestando que esta em um patamar intelectual
diferente de seus companheiros, trata de criar outros nomes para Pereba, que passa a ser
identificado como Gongcalves, e Zequinha como Inocéncio, para que ndao houvesse, porventura,
a possibilidade de serem identificados pela policia caso o roubo e as mortes fossem

denunciados. Apenas o narrador permanece inominado.
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Em segundo lugar, merece atencdo mais um ato de estupro que se realiza no conto.
Dessa vez a vitima € uma moreninha que é utilizada como objeto para a satisfagdo carnal de
Zequinha, o qual viola seu corpo por meio da penetracdo sem consentimento da personagem e
ainda lhe agride por tentar resistir ao ato, caracterizando a relacdo de poder em que ele se torna
0 dominador de uma mulher que, provavelmente, se encontra em uma situacao social melhor
do que a dele.

Além disso, deve ser salientado o uso do verbo executar no final do fragmento. Ora,
esse verbo e seus campos semanticos trazem para a narrativa e, especificamente para a cena, a
traducdo do que significa o ato de estupro: mesmo ndo sendo vitima de homicidio, o que a
personagem sofre é uma execu¢do, com todas as cargas fortes e possiveis que a palavra pode
trazer para o texto.

Apds o estupro, as personagens marginalizadas recolhem todos os objetos roubados e o
narrador agradece, ironicamente, a colaboragao dos presentes: “muito obrigado pela cooperagao
de todos, eu disse. Ninguém respondeu” (FONSECA, 2012, p. 18), estabelecendo um discurso
gue evidencia mais uma vez a naturalidade com que trata a situacdo e manifestando ainda a
educagao formal recebida. Depois disso, voltam para o ‘“cafofo” de onde sairam para
comemorarem o éxito dos atos que praticaram.

E por este motivo que o titulo desse topico aponta para uma ascensdo controlada: as
personagens marginalizadas subvertem a relacdo de poder, mas retornam para o lugar de onde
sairam, na cena inicial do conto. Nessa narrativa, e também nas proximas que sdo analisadas
neste capitulo, formula-se uma relacdo de causa e consequéncia no enfrentamento subversivo
das relacdes de poder: o controle da situacdo é resultado do éxito na execucdo dos atos de
violéncia.

Na outra conhecida narrativa de Rubem Fonseca, “O Cobrador”, ha um narrador-
personagem que ndo possui nome e encontra-se insatisfeito com o modo de vida que leva. O
Cobrador, como se autodenomina, é um poeta, marginalizado, pobre e possuidor de um corpo
franzino e cheio de cicatrizes que evidenciam, de acordo com seu discurso, a vida dificil que
leva. Trata-se de uma personagem que circula por espacos extremamente desagregadores.

A situacdo inicial do conto apresenta 0 momento em que o protagonista esta diante do
consultdrio odontologico do Dr. Carvalho. Ao adentrar a sala de espera, a personagem aguarda
cerca de meia hora, com o dente doendo, para ser atendido. Em seguida, relata: “entrei no
gabinete, sentei na cadeira, [...]. Abri a boca e disse que o meu dente de tras estava doendo
muito. Ele olhou com um espelhinho e perguntou como é que eu tinha deixado os meus dentes

ficarem naquele estado. SO rindo. Esses caras sao engragados” (FONSECA, 2010, p. 11).
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Vé-se que a forma como o dentista refere-se aos dentes do Cobrador é considerada por
esse como uma ironia, o que pode ser depreendido por meio da frase “esses caras sdo
engragados”, a qual evidencia que sua condicdo precaria é visivel por meio de sua imagem
fisica e denota que ele nédo teria possibilidade de passar por um tratamento dentario continuo
(ou de qualquer outra ordem) por falta de renda para esse fim.

Mesmo com a construcdo de discursos irdnicos, o narrador-personagem traz consigo a
imagem de um ser que aceita tacitamente tudo o que lhe € imposto, como pode ser percebido
na situacao inicial do conto. Tendo como referéncia a teoria microfisica do poder, desenvolvida
por Foucault (2015), o lugar do protagonista € sempre aquele identificado como alvo das
relagOes de poder: ele apenas recebe as imposi¢des que sao normatizadas pela classe dominante,
como se o poder fosse exercido apenas em uma Unica direcao.

Para prosseguir a analise, € interessante, novamente, convocar a obra de Elias (1994),
pois o socidlogo alemdo desenvolve uma reflexdo que pode ser vinculada a situacdo do
narrador-personagem. Elias indica que o processo civilizador contribuiu para a pacificacao e
refinamento dos costumes, isto é, mudancas na conduta de cada individuo, além da diminuicéao
das explosdes — propiciadas pelas paixdes — que estavam intimamente ligadas a defesa da honra.

Durkheim (2002, p. 160-161), nesse diapasao, menciona que 0s sentimentos,

[...] quando sédo ofendidos, tendem a reagir com uma energia proporcional a
suaintensidade. Se a ofensa é grave, portanto, podem levar o homem que sente
a ofensa a destruir seu adversario. Facilmente ela tem esse resultado, tanto
mais que esses tipos de sentimentos, em razdo de sua propria natureza, sdo
particularmente capazes de fazer calar todos os sentimentos de piedade, de
simpatia que, em outras circunstancias, seriam suficientes para deter o brago
do assassino.

Com a crescente modernizacdo e pacificagdo dos costumes, o controle das emocdes,
externo e interno (autocontrole), foi de significativa importancia. O primeiro pode ser entendido
como uma coacdo das emocdes pelos atores sociais que cercam o individuo. O segundo, como
uma presséo, feita pelo proprio individuo, sobre suas vontades e/ou instintos, a fim de adequar-
se ao meio.

De acordo com Elias (1994), o autocontrole consistiu na criacdo de certo automatismo,
fazendo com que as agOes/atitudes passassem do status de conscientes para inconscientes,
configurando-se como uma forma disciplinadora do individuo a partir do controle externo: uma

espécie de educacao para a convivéncia com seus pares, conforme explica Brand&o (2001).
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Considerando os aspectos gerais da narrativa e o perfil psicoldgico do narrador-
personagem, percebe-se que este permaneceu em estado de autocontrole por determinado
tempo ao aceitar tacitamente sua condi¢d@o de vida precaria, vivendo as margens da sociedade
e resignado com o seu ndo-lugar. E nesta situacdo que o narrador apresenta-se a espera de
atendimento no consultério do Dr. Carvalho.

O estado de autocontrole pode ser percebido ao se levar em conta o caminho para o
desfecho do conto, em que o protagonista possuia desejos de uma vida melhor, mesmo
pertencendo a uma classe marginalizada. Além disso, é também nesse ponto da narrativa que
se pode perceber um dos poucos tracos de humanidade que o narrador carrega, conforme o
trecho que segue:

Também ndo sairei mais pelo parque do Flamengo olhando as &rvores, 0s
troncos, a raiz, as folhas, a sombra, escolhendo a arvore que eu queria ter,
gue eu sempre quis ter, num pedaco de chéo de terra batida. Eu as vi crescer
no parque e me alegrava quando chovia e a terra se empapava de agua, as
folhas lavadas de chuva, o vento balangando os galhos, enquanto os carros dos
canalhas passavam velozmente sem que eles olhassem para os lados. J& ndo
perco meu tempo com sonhos. (FONSECA, 2010, p. 30, grifos meus)

Tal passagem evidencia o estado no qual o personagem esteve imerso durante algum
tempo: 0 automatismo de aceitacdo da sua condicao de vida, os planos para o futuro que incluem
0 pedaco de chéo batido para a construcéo de sua casa cercada pela natureza, criando a imagem
idealizada de um espaco que “seria” agregador.

Assim, formula-se a hipotese de que foi exatamente esse tempo de autocontrole, de
aceitacdo da pobreza, que pode ter despertado tamanha furia e desencanto com a vida, e que
culmina com as sete cenas de violéncia que séo representadas no conto e que serdo analisadas
a sequir.

De volta a cena inicial, a ironia persiste na sequéncia em que o dentista cobra pelo
servico realizado. Com o uso da expressao “So rindo”, o protagonista evidencia sua
impossibilidade de pagar, entretanto, o dentista insiste no pagamento, e € nesse momento que

se inicia a suspenséo do estado de autocontrole a partir de um acesso de furia em grande escala:

Ele blogueou a porta com o corpo. E melhor pagar, disse. Era um homem
grande, méos grandes e pulso forte de tanto arrancar os dentes dos fodidos. E
meu fisico franzino encoraja as pessoas. Odeio dentistas, comerciantes,
advogados, industriais, funcionarios, médicos, executivos, essa canalha
inteira. Todos eles estdio me devendo muito. Abri o blusdo, tirei o 38, e
perguntei com tanta raiva que uma gota de meu cuspe bateu na cara dele, —
que tal enfiar isso no teu cu?. (FONSECA, 2010, p. 12)
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O bloqueio da porta com o corpo, por parte do dentista, suscitou a ideia de ameaga com
0 objetivo de forcar o protagonista a pagar o tratamento sem ter dinheiro para isso. Desse modo,
0 Cobrador faz uma analise fisica do Dr. Carvalho e também descreve seu préprio corpo
delgado em contraposicdo ao corpo avantajado do dentista. Mesmo com essa avaliacao fisica
do oponente, 0 que ndo permite o recuo é a presenca de um de seus instrumentos de violéncia:
uma arma de calibre 38.

Nesse interim, o 6dio maturado pela classe dos bem-sucedidos comeca a afigurar-se,
fazendo com que o Cobrador utilize sua arma para defender-se da ameaca criada pelo dentista,
de modo que a faria atinge seu apice com a destruicdo do consultério como forma de resposta
ao “ataque” que acabara de sofrer. H4 uma espécie de extravasamento do sentimento de 6dio

acumulado:

Apontando o revolver para o peito dele comecei a aliviar 0 meu coracao: tirei
as gavetas dos armarios, joguei tudo no chéo, chutei os vidrinhos todos como
se fossem bolas, eles pipocavam e explodiam na parede. Arrebentar os
cuspidores e motores foi mais dificil, cheguei a machucar as maos e os pés.
(FONSECA, 2010, p. 12, grifos meus)

Esta € a primeira cena de violéncia narrada pelo narrador-personagem. Como é
perceptivel, manifesta-se, nesse ponto, uma satisfacdo com a depredacdo do espaco, o que pode
ser comprovado pela forma como se refere a destrui¢do como um “alivio para o cora¢do”. Dos
vidros aos aparelhos, tudo é arrebentado, ao passo que, em seguida, atira no joelho do dentista
com a intencdo de dar-lhe uma licdo pelo ocorrido. H4 também uma gradacdo das acOes
praticadas, 0 que pode ser percebido pela utilizacdo dos verbos tirar, jogar, chutar, explodir e
arrebentar, que contribuem, nessa sequéncia, para a construcdo da ideia de ampliacdo da
depredacéo do consultério.

A personagem, entdo, decide abandonar sua identidade pacifica para assumir uma outra
que é construida continuamente sob as bases da violéncia. A partir dai, assume a posicdo de
Cobrador e comega a alvejar a classe alta com ataques sem plano definido: “eu nao pago mais
nada, cansei de pagar!, gritei para ele, agora eu so6 cobro!” (FONSECA, 2010, p. 12). Durante
a narrativa, o narrador-personagem volta a reafirmar constantemente a sua identidade: “sou o
Cobrador”.

Dentre as cobrancas citadas pelo protagonista no texto, figuram: casa, automovel,
relogio e aparelho de som (bens de consumo); comida, sanduiche de mortadela, sorvete e filé
mignon (bens alimenticios); cobertor, meia e sapato (bens de uso préprio); colégio (acesso a

educacao) e como consequéncia o respeito, que também é cobrado; bola de futebol e cinema
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(relativos ao lazer), xarope e dentes (satde); namorada e buceta (relagdes interpessoais e prazer
sexual). Esse rol de cobrancas é construido em trés momentos da narrativa — paginas 12-13, 15
e 21 — e evidenciam a auséncia de alguns dos direitos que estdo declarados em documentos
legais como a Constituicdo Federal de 1988 e a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos
que sdo direitos imprescindiveis a todo individuo e a coletividade.

Interessante notar que a referéncia aos dentes, que estd presente em toda a narrativa,
também pode ser observada na epigrafe da coletanea que traz o poema “Encantagdo pelo riso”,
de Khlébnikov. O protagonista sempre associa a situacdo dos dentes ao status ou lugar social
de cada personagem, estabelecendo uma relacdo de causa e consequéncia bastante sélida entre
poder aquisitivo e corpo saudavel.

A segunda cena de violéncia acontece na saida do consultorio do dentista e o alvo da
vez € um cego que pede esmolas. Apesar de ndo haver agressao fisica direcionada ao cego, a
forma como o narrador-personagem lida com a situagdo configura-se como violéncia ao dar um
pontapé no recipiente utilizado pelo pedinte apenas por ndo suportar o barulho das moedas. A
justificativa para comprovar tal ato como violento se encontra no verbete que apresenta a
seguinte defini¢do sobre violéncia: “emprego agressivo ¢ ilegitimo da forga ou de processos de
coagdo” (BECHARA, 2011, p. 1.137), ficando claro, portanto, que a forma como o Cobrador
agiu trata-se de um ato violento.

Além disso, essa cena provoca uma reflexdo interessante em relacdo ao restante da
narrativa. E necessario esclarecer que, nesse momento, ndo se trata de uma manifestacio de
Odio contra uma personagem igualmente marginalizada, pois como se vera, o Cobrador tende a
ndo alvejar os pobres ou marginalizados com seus atos violentos. Trata-se apenas de um ato
exaltado em decorréncia do ocorrido no consultério do Dr. Carvalho.

O alvo da terceira cena de violéncia € um jogador de ténis, que dirige uma Mercedes e
aparece no momento em que o Cobrador atravessava a rua para dirigir-se ao local onde
compraria outra arma. Como o jogador utiliza a buzina para chamar a atencdo do narrador-
personagem, o qual caminhava distraidamente, dois fatores contribuiram para a irritagéo inicial
do protagonista: o fato de ser um automdvel da marca alema Mercedes-Benz que, por seu alto
valor, costuma ser propriedade de pessoas da classe alta; e o fato do motorista ser um jogador
de ténis, atividade esportiva praticada pela mesma classe, o que proporcionou a deducgéo de seu
lugar social.

A partir daqui, € perceptivel que a escolha dos alvos da violéncia se da pelos marcadores
sociais que apontam os individuos como sendo pertencentes a classe dominante. Nesse caso em

pauta, o tenista usava roupas brancas e tinha o branco dos olhos hum tom meio azulado, como
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descreve o narrador. Tais caracteristicas foram suficientes para que o jogador fosse considerado
como ameaca para o Cobrador:

Saquei 0 38 e atirei no para-brisa, mais para estrunchar o vidro do que para
pegar o sujeito. Ele arrancou com o carro, para me pegar ou fugir, ou as duas
coisas. Pulei pro lado, o carro passou, [...]. Parou logo adiante. Fui até 1a. O
sujeito estava deitado com a cabeca para tras, a cara e 0 peito cobertos por
milhares de pequeninos estilhacos de vidro. [...] E porque o branco dos olhos
dele era azulado eu disse — vocé vai morrer, 0 cara, quer que eu te dé o tiro
de misericérdia? Nao, ndo, ele disse com esforgo, por favor. [...] Sai andando
calmamente, [...]. Tinha sido muito bom estracalhar o para-brisa do Mercedes.
Devia ter dado um tiro na capota e um tiro em cada porta, o lanterneiro ia ter
que rebolar. (FONSECA, 2010, p. 13-14)

Dalcastagne (2012, p. 27), em uma série de estudos sobre os problemas da representacéo
na literatura brasileira contemporanea, menciona que “Rubem Fonseca apresenta a inveja como
manifestacdo central da autoconsciéncia dos marginalizados. [...] O que é considerado normal
para a classe média, ¢ apresentado como patoldgico no pobre: a vontade de possuir”. Isso fica
evidente no conto em questdo, visto que o primeiro tiro dado pelo Cobrador ndo tinha como
objetivo atingir o motorista, mas “estrunchar o para-brisa”, além de manifestar que deveria ter
dado mais tiros no veiculo e dar trabalho para o lanterneiro consertar.

Depreende-se que a revolta latente na personagem marginalizada encontra sustentacao
na sua vontade de possuir algo que ndo tem e que ndo vé meios de possuir, dai a ideia de reverter
a situacdo por meio da violéncia. Essa situacdo é potencializada pelo fato de que o Cobrador
ndo tem as necessidades basicas de sobrevivéncia, enquanto o tenista e 0s demais ricos possuem
mais do que o basico.

A quarta cena é delineada minutos depois quando o narrador-personagem encontra-se
com o muambeiro que lhe venderia a nova arma, de calibre Magnum. Ocorre que a inveja
novamente aparece quando o Cobrador observa que as mdos do muambeiro eram brancas e
lisinhas, em contraposicao as suas, cheias de cicatrizes. A inveja cresce ainda mais quando o
vendedor, ao perguntar pelo pagamento da arma, diz: “Pde aqui nesta maozinha que nunca viu
palmatoria [...]” (FONSECA, 2010, p. 14), isto é, que nunca viu dificuldade.

Sob o pretexto de querer ouvir o volume de um radio de pilha para que pudesse leva-lo,
o Cobrador executa outra personagem, sendo que os tiros foram abafados pelo som do radio:
“Puf. Acho que ele morreu logo no primeiro tiro. Dei mais dois tiros s6 para ouvir puf, puf”
(FONSECA, 2010, p. 14).

Assim como nas outras cenas, cresce a satisfacdo do narrador-personagem, que havia

aliviado seu coragdo destruindo o consultério do dentista e atirado em seu joelho, que havia
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chutado a cuia do cego, que depredou o carro do jogador de ténis e que nesse ultimo fragmento
da narrativa encontrava-se satisfeito por matar novamente, atribuindo ao ato de matar um
sentido cdmico quando diz que atirou mais vezes apenas para ouvir o barulho dos tiros. Depois

disso, o narrador-personagem acrescenta uma informacéo importante:

Fico na frente da televisdo para aumentar o meu ddio. Quando minha colera
esta diminuindo e eu perco a vontade de cobrar o que me devem eu sento na
frente da televisdo e em pouco tempo meu 6dio volta. Quero muito pegar um
camarada que faz anuncio de uisque. Ele estd vestidinho, bonitinho, todo
sanforizado, abragado com uma loura reluzente, e joga pedrinhas de gelo num
copo e sorri com todos os dentes, os dentes dele sdo certinhos e séo
verdadeiros, e eu quero pegar ele com a navalha e cortar os dois lados da
bochecha até as orelhas, e aqueles dentes branquinhos véo todos ficar de fora
num sorriso de caveira vermelha. (FONSECA, 2010, p. 15)

A televisédo, assim como no conto “Feliz Ano Novo”, também torna-se responsavel por
alimentar a colera da personagem ao apresentar individuos que, a primeira vista, encontram-se
em uma situacdo socioecondémica melhor que a personagem, a partir da representacdo de um
homem bem vestido, tendo uma bela mulher como companhia e os dentes perfeitos, ao contrario
do Cobrador.

Nota-se, mais uma vez, a obsessao pelos dentes quando o narrador afirma que o ator do
comercial possui todos eles, certinhos, verdadeiros e brancos. Portanto, entende-se que o ato de
assistir TV é uma forma de acompanhar seus alvos, té-los sempre a vista, fazendo com que a
raiva seja acumulada continuamente e evitando seu arrefecimento. E a observacéo distanciada
dos movimentos da classe dominante, presencialmente ou pela televisdo, que faz com que o
Cobrador néo desista do seu objetivo de cobrar.

Logo, a explosdo de sentimentos reflete-se em ataques fisicos, pois, como cita Elias
(1994, p. 189), “a estrutura emocional do homem ¢ um todo”, de forma que haja uma relacdo
entre o psicoldgico e o bioldgico, um circuito, como afirma o socidlogo alem&o. Com isso, a
revolta oculta no interior do personagem revela-se na forma do homicidio desregrado. Em

consonancia com esse entendimento, conclui-se que:

O terreno favoravel ao desenvolvimento do homicidio é portanto,
definitivamente, um estado passional da consciéncia puablica que tem
repercussdo natural nas consciéncias particulares. E um crime constituido de
irreflexdo, de medo espontaneo, de impulso. Todas as paixfes, num certo
sentido, levam as violéncias e todas as violéncias as forgas homicidas, embora
sobretudo aquelas tenham o efeito que tem fins supra-individuais.
(DURKHEIM, 2002, p. 166)
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Em todas as situacOes de violéncia praticadas pelo Cobrador, percebe-se que realmente
sdo impulsivas, sem que houvesse reflexdo sobre a viabilidade dos atos. A reflex&o ndo acontece
justamente pelo fato de que a personagem encontra-se passionalmente abalada, 0 que provoca
o0 surgimento das forcas homicidas, mencionadas pelo sociélogo francés, como forma de reagédo
a uma condicgéo de vida que nédo faz parte de sua realidade ficcional.

A partir dai, percebe-se também que o Cobrador passa a decidir quem deve permanecer
vivo e quem deve morrer. De forma generalizada, os marginais iguais a ele tém o direito de
permanecerem vivos por ndo terem aquilo que a classe dominante possui. E esta, de outro lado,
deve ter os seus integrantes dizimados.

Uma das provas desse poder que passa a exercer é a passagem da narrativa em que 0
Cobrador encontra-se com uma mulher que encontrou na rua. Seu corpo era formado por “peitos
murchos e chatos, os bicos passas gigantes que alguém tinha pisado; coxas flacidas com nédulos
de celulite, gelatina estragada com pedagos de fruta podre” (FONSECA, 2010. p. 17).
Considerando essa descri¢do e o fato da mulher morar com sacrificio em um quarto e sala,
mesmo estando com vontade de esganar alguém, o Cobrador decide que ela ndo deve morrer,
afinal, ndo pertence a classe dominante e vive com dificuldade, assim como ele.

Nesse contexto, 0s corpos da classe dominante sdo escolhidos para serem marcados com
a imagem da insatisfacdo, do édio e do transtorno de um marginalizado que, por meio de seus
atos, procura sair de sua condicdo de inferioridade e tentar inserir-se em um espago ocupado
por seres selecionados por esse proprio espaco, o qual dita as regras de convivéncia e existéncia.

Em seguida, apresenta-se a quinta cena de violéncia, que pode ser considerada uma das
mais repugnantes de todas as cenas e tem como alvo um casal de jovens que participava de uma
festa. O modo como a violéncia é conduzida, nessa cena, torna-se diferente, pois, nos casos
anteriores, por forca do acaso, o Cobrador acabava praticando seus atos violentos. Nesta cena,
ao contrario, ele planejou minimamente 0s seus atos.

Diante dessa Ultima afirmacéo, sobre o planejamento dos atos de violéncia, é necessario
fazer algumas ressalvas. A partir da leitura da narrativa, depreende-se que o narrador-
personagem planeja, parcialmente, os ataques, ou seja, esquematiza 0 modo como quer executar
as vitimas que pertencem a classe dominante. Dessa forma, ndo ha um planejamento que aponte
para vitimas especificas, previamente selecionadas. Elas séo escolhidas ao acaso por estarem
em um lugar que favoreca/facilite a execucdo do ato. Portanto, o Cobrador planeja, a partir
desse ponto, continuar matando outras personagens que pertencem a classe alta, as quais sao
escolhidas aleatoriamente — apenas pelo simples fato de serem ricas — para serem executadas

pelos meios planejados.
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E preciso destacar, de inicio, a vontade do personagem de matar alguém com um facéo,
assim como assistiu em um filme dos paises asiaticos. Na ocasido, o narrador viu um ritual em
que a cabeca de um animal era cortada com um Unico golpe. Para realizar sua vontade, sai pelas
ruas com um facdo amarrado na perna, por debaixo das calcas, para ndo levantar suspeitas,
dando indicios de um plano arquitetado.

No entanto, o narrador tenta ludibriar o leitor ao dizer que apenas passava pela rua,
entregue a sorte — mas, todo municiado, como ele mesmo menciona —, quando depara-se com
uma festa da classe alta, 0 que pode ser percebido pela referéncia aos champanhes franceses e
as vestimentas dos participantes da festa.

O casal que mais tarde estaria a mercé do Cobrador foi escolhido logo no inicio da festa,
guando chegaram. Foram os ultimos a sair, o que facilitou a acdo do narrador-personagem,
tendo em vista que as ruas estavam quase desertas. Ato continuo, ao abordar o jovem casal, 0
Cobrador mandou que entrassem no carro e fossem para uma praia deserta depois do Recreio
dos Bandeirantes, uma das &reas nobres do Rio. Chegando 14, o homem tentou argumentar,
dizendo que eles ndo fizeram nada contra ele.

A ideia de que a classe alta € responsavel pela ma condicdo de vida dos seres
marginalizados é reforcada no momento em que 0 homem afirma que néo fez nada ao Cobrador,
e esse, mais uma vez, utiliza a expressao “So rindo”. Desse modo, o comentario do homem
contribui para o fortalecimento do 6dio pela classe dominante.

Como se ndo bastasse, a personagem ameacada apela para seu algoz indicando que sua
esposa esta gravida, fazendo com que o Cobrador, ironicamente, em sua misericordia, decida
acabar com o feto em formacéo, exercendo seu poder sobre a vida do nascituro. Entéo, descreve:
“Olhei a barriga da mulher esguia e decidi ser misericordioso e disse, puf, em cima de onde
achava que era 0 umbigo dela, desencarnei logo o feto. A mulher caiu emborcada. Encostei o
revolver na témpora dela e fiz ali um buraco de mina” (FONSECA, 2010, p. 20).

Importante salientar, mais uma vez, a satisfagcdo em executar tais atos, sem levar em

consideracdo os pedidos do rapaz, que é executado logo em seguida:

Amarrei as méos dele atras das costas com uma corda que eu levava. Depois
amarrei 0s pés. Ajoelha, eu disse. Ele ajoelhou. Os farois do carro iluminavam
0 seu corpo. Ajoelhei-me ao seu lado, tirei a gravata borboleta, dobrei o
colarinho, deixando seu pescoco a mostra. Curva a cabeca, mandei. Ele
curvou. Levantei alto o facdo, seguro nas duas mé&os, vi as estrelas no céu, a
noite imensa, o firmamento infinito e desci o facéo, estrela de aco, com toda
minha forca, bem no meio do pescoco dele. A cabeca ndo caiu e ele tentou
levantar-se, se debatendo como se fosse uma galinha tonta nas médos de uma
cozinheira incompetente. Dei-lhe outro golpe e mais outro e outro e a cabeca
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nédo rolava. [...] Botei o0 corpo sobre o para-lama do carro. [...] Dessa vez,
enquanto o facéo fazia seu curto percurso mutilante zunindo fendendo o ar, eu
sabia que ia conseguir o que queria. Brock! a cabeca saiu rolando pela areia.
(FONSECA, 2010, p. 20-21, grifo meu)

O homicidio, como se V&, foi parcialmente planejado, tendo em vista que o Cobrador
trazia consigo os materiais que seriam utilizados para a execuc¢do. Cuidadosamente, remove a
gravata borboleta — que pode ser vista como simbolo de sofisticacdo — e dobra o colarinho para
visualizar melhor o lugar de aplicacdo do golpe, o qual ndo é eficaz, j& que a cabeca nédo é
cortada como desejado.

Interessante destacar a presenga da metafora na conducdo da narracao do ato, a partir da
comparacdo implicita entre facéo e estrela de aco, cuja imagem constroi-se em referéncia ao
firmamento vislumbrado pelo narrador. Nesse trecho, fica evidente a habilidade do narrador-
personagem, enquanto poeta, ao figurativizar o golpe por meio de uma figura de linguagem.

No artigo “A representagdo da violéncia na ficgdo de Rubem Fonseca dos anos 70: o

~ %

brutalismo em questdo”, Luciana Paiva Coronel (2013, p. 185), afirma que em “O Cobrador” a
violéncia é uma ““[...] vinganca enraizada na desigualdade social do pais, manifestando-se de
modo tao brutal [...]” quanto a propria desigualdade. Essa afirmagdo vincula, diretamente, a
personagem ao espago em que vive e/ou transita, deixando evidente que a motivagdo da
violéncia é esse espaco. Isso torna-se claro nessa cena cuja descricdo detalhada traduz grande
parte da revolta da personagem em relacdo a classe dominante.

No papel de narrador em primeira pessoa, 0 Cobrador manifesta sua satisfacdo na
execucdo dos atos descritos nesse fragmento da narrativa, sobretudo no momento em que
consegue decepar a cabeca do jovem pai de familia: é a realizacdo de um ato que significa a
reacao contra a classe dominante e contra as relac6es de poder.

No conto, € perceptivel que o protagonista, no periodo de autocontrole, atuou como alvo
dessas relagfes que o atingiam em todas as diregdes. Com a perda do controle sobre suas
proprias emoc0es, tal personagem engendrou seu processo de inversdo da situacéo, passando a
agir como centro de transmissdo de um poder: decidir pela vida ou morte de outrem, efetivando
a inversdo dos papéis ao passar de dominado para dominante.

Na sexta cena de violéncia, que também foi planejada, o Cobrador, de posse de uma
caixa preta, disfarca-se de bombeiro, dirige-se para um prédio e engana o porteiro, que o deixa
subir. Apos isso, principiando pelo ultimo andar, o narrador comeca a bater nas portas dos
apartamentos dizendo que é um bombeiro e que havia comparecido no local para fazer um

servigo. No entanto, s6 consegue que abram a porta no primeiro andar.
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Quem atende é a empregada, que chama a patroa, a qual lhe diz que nenhum servico
havia sido solicitado, a0 mesmo tempo em que 0 protagonista saca sua arma para consumar

outro ato de violéncia e dominacao: o estupro.

[...] Amarrei a empregada, fechei sua boca com esparadrapo. Levei a dona pro
quarto. Tira a roupa. N&o vou tirar a roupa, ela disse, a cabeca erguida. Estdo
me devendo xarope, meia, cinema, filé mignon e buceta, anda logo. Dei-lhe
um murro na cabeca. Ela caiu na cama, uma marca vermelha na cara. Ndo tiro.
Arranguei a camisola, a calcinha. Ela estava sem sutid. Abri-lhe as pernas.
Coloquei os meus joelhos sobre as suas coxas. Ela tinha uma pentelheira basta
e negra. Ficou quieta, com olhos fechados. Entrar naquela floresta escura ndo
foi facil, a buceta era apertada e seca. Curvei-me, abri a vagina e cuspi la
dentro, grossas cusparadas. Mesmo assim ndo foi facil, sentia 0 meu pau
esfolando. Deu um gemido quando enfiei o cacete com toda forga até o fim.
(FONSECA, 2010, p. 21-22)

Tal violagdo acontece porque o protagonista também considera que a sociedade ndo lhe
deu belas mulheres para satisfazer suas animalescas necessidades sexuais, como indica,
incialmente, no trecho em que cobica a loura reluzente que acompanha o ator do andncio de
uisque. Na posicdo de centro de transmissdo de um poder, o Cobrador lanca as teias de
dominacdo para o sexo que é considerado fragil pelo simbolismo patriarcal arraigado nas
culturas de vérias sociedades. Esse patriarcalismo evidencia que o papel da mulher, além de
outros mais, € servir como objeto sexual pronto a satisfazer o macho viril, que nessa cena esta
refletido no proprio Cobrador.

Assim como foi abordado no primeiro capitulo, percebe-se que “nos valores da
dominagdo masculina [...] os homens mostram sua masculinidade através da virilidade e de
muitas conquistas” (ALVES, 2004, p. 23), que nesse caso apontam para o dominio do corpo da
mulher, ja que “[...] o proprio ato sexual ¢ pensado em fungao do principio do primado da
masculinidade” (BOURDIEU, 2012, p. 27). A mulher, na condi¢ao de vitima, ¢ transformada
em culpada ao ser responsabilizada por abrir a porta quando nao havia entrado em contato com
nenhum bombeiro.

Vé-se que o estupro efetiva-se pela dominagdo/controle do espaco do apartamento,
colocando as duas mulheres (empregada e patroa) a mercé de suas vontades, bem como o
controle do corpo da segunda, a qual ndo possui mais autoridade sobre seu proprio corpo, que
a partir daquele momento ¢é agenciado pelas vontades do dominador.

Ainda sobre essa cena, outra questdo merece destague: nota-se que apenas a dona do
apartamento foi violentada, enquanto a empregada ndo foi considerada como alvo da

dominacdo do Cobrador. Trata-se de um ponto intrigante porque pode-se perceber que as
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personagens marginalizadas de Rubem Fonseca sdo solidarias com seus iguais. Prova disso é
que em “Feliz Ano Novo”, no desfecho do conto, o narrador-personagem proibe que Zequinha
comece a beber e comer — as comidas e bebidas roubadas — antes da chegada de Pereba, isto €,
a comemoracgdo ndo poderia ser iniciada sem a presenca daquele que participou do ato de
violéncia que possibilitou a celebracgdo pela passagem do Ano Novo.

No conto “O Cobrador”, o narrador, como foi dito, ndo agride o cego que pedia esmolas
na rua no momento em que saiu do consultério do Dr. Carvalho, bem como néo assassinou a
mulher que morava com sacrificio em um quarto e sala. Portanto, depreende-se, na sexta cena
de violéncia desse conto, que pelo fato de ser empregada e também estar numa situacdo de
marginalizagdo social, ela ndo foi considerada um alvo. J& a patroa, que atuou como simbolo
da classe dominante, foi alvejada pelo poder do protagonista como forma de sequenciar seu
desejo de ddio pela classe prestigiada.

Como foi dito, anteriormente, a televisdo é um dos meios utilizados pelo narrador-
personagem para manter seu 6dio em relacdo a classe dominante por meio dos anuncios
transmitidos ao telespectador. Nesse contexto, completa-se a sequéncia de cenas de violéncia
praticadas pelo Cobrador com a sétima cena, também planejada. Ao ver na televisdo o anuncio
de uma casa de massagens chamada Top Executive Club, o protagonista anota o enderecgo e

dirige-se para I, onde aborda um executivo:

Eu ndo moro aqui no Rio, moro em S&o Paulo, ele diz. Perdeu a coragem, mas
ndo a esperteza. E o carro?, pergunto. Carro, que carro? Este carro, com a
chapa do Rio? Tenho mulher e trés filhos, ele desconversa. [...] Mando parar
o carro. Puf, puf, puf, um tiro para cada filho, no peito. O da mulher na cabega,
puf. (FONSECA, 2010, p. 27)

Diante disso, considerando todas as cenas de violéncia citadas, é possivel afirmar que
h& uma gradacéo e, consequentemente, a intensificacdo dos atos praticados pelo Cobrador. Na
primeira cena, ndo ha morte; na segunda, apenas um ato agressivo em comparacao aos demais.
Na terceira e quartas cenas o homicidio efetiva-se, sendo possivel perceber também a gradacéo
das armas, visto que o Cobrador, a principio, utilizava uma arma de calibre 38, considerada
popular. Depois, na quarta cena, passa a utilizar uma arma de calibre Magnum, que tem o cano
mais alongado e, portanto, possibilita uma maior precisdo e poténcia nos tiros.

Ademais, ¢ importante destacar que nessas 4 cenas nao houve planejamento no sentido
de determinar alvos especificos para as agressdes. Os planejamentos passam a ocorrer a partir
da quinta cena com a morte do casal, utilizando a arma e o facéo para realizar seus intentos. Em

seguida, a invasdo do apartamento, que culmina com o estupro da proprietéria do espaco, tendo
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como instrumentos de dominagdo a sua propria forca e o pénis, simbolo da dominacéo
masculina, sob constante ameaca da arma que trazia consigo. Por Gltimo, o planejamento de
matar alguém que saisse do Top Club.

Vale destacar ainda que de todas as cenas, aquela que retrata o processo em que o casal
jovem € assassinado é a que contém mais detalhes da execucéo dos homicidios, por esse motivo
foi mencionado acima que tratava-se de uma das cenas mais repugnantes, além do estupro
ocorrido com a dona do apartamento, também pelo relato detalhado do ato.

Ap0s essas discussdes sobre as representacfes de violéncia nas sete cenas destacadas,
passa-se a analise da personalidade do protagonista e suas formacdes identitarias. Sobre isso é
preciso destacar, inicialmente, que se trata de um narrador suspeito, conforme aponta
Dalcastagne (2012), ja que € possivel entender que seu objetivo é justamente envolver o leitor
para que ao final da narrativa ndo seja possivel julga-lo apenas pelos homicidios, pois esta
fazendo justica ao punir aqueles que muito tem quando existem outros que ndo possuem nada.
Ele proprio menciona que os jornais noticiaram “[...] a morte do casal que eu justicei na Barra”
(FONSECA, 2010, p. 23, grifo meu).

Alguns narradores da literatura brasileira contemporanea “[..] desdobram-se,
multiplicam-se, escondem-se, exibindo o artificio da construcdo. E, cada vez que nos
abandonamos aos seus argumentos, eles enfiam a cabeca por alguma fresta, mostram suas
falhas, gritam seus absurdos” (DALCASTAGNE, 2012, p. 75). Igualmente, o Cobrador joga
no texto uma série de evidéncias que podem ser contestadas, como por exemplo, o fato de dizer
gue simplesmente aparece nos espacos quando surge a sua frente uma situacdo que exige a
violéncia.

E possivel questionar: “devemos aceitar o que ele diz s6 porque é o narrador [...]”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 76)? Ora, em todas as cenas de violéncia, o protagonista estava de
posse de uma arma, inclusive nas cenas iniciais, onde se diz que ndo havia planejamento para
as acOes narradas. Ndo se pode afirmar, categoricamente, que todo individuo que esteja de posse
de algum tipo de arma saia de casa com o objetivo de utiliza-la, e por esse motivo foi dito,
anteriormente, que se tratavam de cenas de violéncia em que o ato ndo havia sido planejado.
Nessa linha de raciocinio, Dalcastagné (2012, p. 76), ao referir-se a relagdo entre o texto e o

leitor, assevera que:

Plenamente cbnscios do comprometimento ideoldgico de todo e qualquer
discurso, ndo ha mais como dialogar com o mundo sem desconfianga, nem,
tampouco, ter a pretensdo da imparcialidade. Em meio a um emaranhado de
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discursos, somos levados a optar pelos que nos convém e, é claro, a arcar com
a responsabilidade da escolha.

No entanto, é possivel levantar a hipdtese de que, na verdade, considerando-o como um
narrador suspeito, o Cobrador deduzia algumas possiveis situacfes que exigiriam a forca da
violéncia. Por exemplo: como se dirigiria a um consultério para tratar dos dentes sem ter
condicdes para pagar um tratamento que deveria ser cobrado do paciente? Ou entdo, no
momento em que atravessava a rua para encontrar-se com o muambeiro, o andar lento e
distraido ndo seria uma forma de esperar que algo acontecesse, que alguém buzinasse para que
ele cedesse passagem? Enfim, sdo hip6teses que podem ser levantadas a partir da ideia de que
a narrativa é conduzida por um narrador suspeito.

Para prosseguir a analise com enfoque sobre o narrador do conto, € interessante
convocar uma citacio de Nathalie Sarraute??, que tece alguns comentarios comparativos sobre
as personagens dos romances produzidos até o século XIX e aquelas que sdo criadas na

literatura moderna e contemporanea:

ele [0 personagem do romance] estava muito ricamente guarnecido, repleto de
bens de todo tipo, rodeado de pequenos cuidados; nada lhe faltava, desde as
fivelas de prata de seu culote até o pincené pendurado na ponta de seu nariz.
Pouco a pouco perdeu tudo: seus ancestrais; sua casa cuidadosamente
construida, entupida do pordo ao s6tdo de objetos de toda espécie, até as
menores bugigangas; suas propriedades e seus titulos de renda; suas roupas;
seu corpo; seu rosto e, sobretudo, o bem mais precioso de todos, a
personalidade que é sé sua. Muitas vezes, perdeu até seu nome. (SARRAUTE
apud DALCASTAGNE, 2005, p. 16)

Com isso, é possivel conduzir a analise sobre as formacdes identitarias do Cobrador,
gue sendo uma personagem da literatura contemporanea, ndo possui ancestrais, muito menos
uma casa cuidadosamente construida — apesar da personagem ter esse desejo, como ficou
manifestado no inicio da anélise do conto. N&o se sabe nada sobre seu rosto e a Unica
informacdo encontrada no texto € que possui um corpo franzino com muitas cicatrizes, que
podem revelar as dificuldades enfrentadas.

Observa-se também que ndo € nomeado com seu nome de certiddo e batismo, o que se
configura como a perda de uma de suas marcas de identidade, de personalidade. Como nao

possui, trata de criar um nome e uma identidade que vao sendo construidas pouco a pouco,

22 De acordo com Sousa (2012), Nathalie Sarraute é o pseuddnimo da escritora francesa, de origem russa, Natalyia
(Natacha) Tcherniak, que é autora do ensaio L'ére du soupgon (A era da suspeita), escrito em 1956.
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sustentadas pelas cenas de violéncia descritas anteriormente. Prefere ser nomeado por uma
fungéo que acredita ter de cumprir na sociedade.

Nesse contexto, € importante destacar que as identidades, tanto na realidade empirica
guanto no conto, sdo criadas numa relacédo entre espaco e personagem. Logo, quando se fala
que o Cobrador constroi uma nova identidade, deve-se entender que a personagem passou a
agenciar novas vinculagdes sociais que permitiram essa fabricagéo.

Para explicar esse processo de mudanca de identidade, Cuche (2002, p. 196) menciona
que certos autores utilizam o conceito “estratégia de identidade”, a qual pode ser vista como
um meio para atingir uma finalidade determinada. Isso indica, conforme cita o teorico, que o
individuo é dotado de certa manobra que permite essas mutacGes identitarias como forma de

estratégia, porém, continua explicando que

[...] recorrer ao conceito de estratégia ndo deve levar a pensar que 0s atores

sociais sdo totalmente livres para definir sua identidade segundo interesses
materiais e simboélicos do momento. As estratégias devem necessariamente
levar em conta a situacdo social, a relacdo de forca entre 0s grupos, as
manobras dos outros, etc. Mesmo que a identidade se preste a
instrumentalizacdo por sua plasticidade [...] a identidade é sempre a resultante
da identificacdo imposta pelos outros e da que o grupo ou o individuo afirma
por si mesmo. (CUCHE, 2002, p. 196-197)

Tal explicacdo torna-se necessaria para que ndo seja causada uma impressdo errada de
que seria possivel utilizar determinadas estratégias de identidade em qualquer contexto ou
situacdo. Na verdade, como asseverou o tedrico, os individuos ndo sdo totalmente livres nesse
processo que acaba sendo mediado pela sociedade continuamente, tendo em vista que “[...] a
identidade se constroi e se reconstroi constantemente no interior das trocas sociais” (CUCHE,
2002, p. 183).

ApoOs construir para si essa nova identidade, por meio das estratégias que lhe foram
apresentadas — forca, violéncia, medo —, o narrador-personagem sente necessidade de reafirmar
constantemente que ele é o Cobrador?®. A primeira ocorréncia aparece apds o assassinato do
casal na praia deserta: “ergui alto o alfange [sic] e recitei: Salve o Cobrador! Dei um grito alto
que ndo era nenhuma palavra, era um uivo comprido e forte, para que todos os bichos tremessem
e saissem da frente. Onde eu passo o asfalto derrete” (FONSECA, 2010, p. 20-21). Nesse caso,

0 uivo manifesta-se na forma de um extravasamento de emocdes contidas, além de provocar o

23 De acordo com a trama do texto, entende-se que o vocabulo “Cobrador” ndo é um apelido do narrador-
personagem. E 0 nome que ele escolhe para identificar-se e pelo qual almeja ser reconhecido.
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medo e possibilitar a imagem de um ser soberano: todos, inclusive os bichos, devem tremer,
dar passagem e saudar o poderoso e temido Cobrador.

Depois disso, a segunda ocorréncia de reafirmacao da identidade acontece na cena em
que aborda o executivo, que acabara de sair da casa de massagem, e pergunta: “como ¢
executivo, a massagista te tocou punheta ou chupou teu pau?”, e o executivo responde “Vocé ¢
homem, sabe como ¢, entende essas coisas [...]” (FONSECA, 2010, p. 26). Nesse momento, o
Cobrador diz: “Nao sou homem porra nenhuma, digo suavemente, sou o Cobrador. Sou o
Cobrador!, grito” (FONSECA, 2010, p. 26).

Além dessas, uma terceira ocorréncia aparece em um de seus poemas: “Nao se fazem
mais cimitarras como antigamente/ Eu sou uma hecatombe/ N&o foi nem Deus nem o Diabo/
Que me fez um vingador/ Fui eu mesmo/ Eu sou 0 Homem Pénis/ Eu sou o Cobrador./”
(FONSECA, 2010, p. 24, grifo meu). Por meio desse trecho, é possivel destacar uma série de
vinculagdes realizadas para constituir a autoimagem e, por consequéncia, a identidade do
narrador-personagem, que define a si proprio como uma hecatombe, um vingador, 0 Homem
Pénis.

Numa apropriacdo da exemplificacdo dada por Silva (2014, p. 75), a afirmacdo sou o
Cobrador “[...] ¢ parte de uma extensa cadeia de ‘negacdes’, de expressoes negativas de
identidade, de diferengas”, ou seja, a partir dessa afirmagado, fica claro que o narrador-
personagem fabrica sua identidade de acordo com aquilo que ele ndo é. Ao afirmar para o
executivo que ndo é homem, nesse contexto, nao significa que nao seja heterossexual ou que
tenha criado uma identidade desviante, conforme Silva (2014) define. Significa, ao contrario,
que o narrador-personagem ndo € o tipo de homem que tem acesso a todas as pessoas e espacos
que sdo utilizados pelo executivo e por sua classe social.

Ainda nessa linha de raciocinio, fica evidente que “a afirmacdo da identidade e a
marcacdo da diferenca implicam, sempre, as opera¢des de incluir e de excluir. [...] Afirmar a
identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer distin¢des entre o que fica dentro e o
que fica fora” (SILVA, 2014, p. 82), gerando espacgos de segregacao no seio social. Além disso,
sabe-se que “[...] nem todos os grupos tém o mesmo ‘poder de identificagdo’, pois esse poder
dependente da oposicdo que se ocupa no sistema de relagdes que liga os grupos” (CUCHE,
2002, p. 185-186).

E evidente que esse sistema de relagBes mencionado por Cuche (2002) envolve a cadeia
de exercicio do poder de que fala Foucault (2015), pois, na sociedade, determinados fatores —
econdmicos e socioculturais, por exemplo — atuam como forma de elevacdo de certos atores

sociais em detrimento de outros. No contexto da narrativa, compreende-se que o narrador-
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personagem é representado como o diferente, como aquele que, inicialmente, ndo vé& meios de
impor-se na sociedade.

A identidade hegeménica foi estabelecida pela classe dominante, a qual demarcou as
fronteiras de centro e periferia, conduziu o processo de demarcacdo de fronteiras entre os
espacgos desse bindmio e autorizou determinadas vozes em detrimento de outras, as quais se
constituiram como vozes deslegitimadas.

Dalcastagne (2005, p. 17) menciona que “toda narrativa ¢ um ardente campo de batalha
[...] e ndo é de se estranhar que personagens, narradores e mesmo autores, lancem mao de
qualquer recurso disponivel para lhes garantir a legitimidade da fala”. Ora, em “O Cobrador” a
legitimidade de sua fala é conseguida através da violéncia, das armas que possui, usadas para
impor seu discurso agressivo, que gera 0 medo entre suas vitimas e ressoa pela sociedade por
meio das noticias de jornal que sdo evidenciadas no texto.

Logo, o narrador-personagem atinge o individual — por meio de homicidios isolados de
individuos da classe dominante — e a0 mesmo tempo, os efeitos de suas agdes atingem o
coletivo, fazendo com que a sociedade como um todo inicie 0 movimento de aprisionamento
em seus préprios lares como forma de prevenir a¢6es de violéncia com elas préprias.

Entende-se que 0 uso da onomatopeia “puf, puf”, que representa o som dos tiros
realizados pelo Cobrador, € a maneira que ele encontra para subverter a situacdo de dominante
e dominado criada pelas engrenagens sociais: como foi dito, ele impde-se e insere a sua voz, a
voz da violéncia, na sociedade. S&o os tiros que, dentre outros fatores, garantem a legitimidade
de sua fala e que permitem que ndo haja interrupgdes no processo de subversdo do poder.

Percebe-se também a presenca de uma interagdo constante entre o narrador-personagem
e Seu eu interior, ao afirmar a inadimpléncia da sociedade: “digo, dentro da minha cabeca, e as
vezes para fora, estd todo mundo me devendo!” (FONSECA, 2010, p. 12). Quando o Cobrador
percebe a relacdo entre si e 0 mundo que o cerca, trata de projetar uma série de atitudes que
possibilitariam a transformacdo de sua condicéo, isto €, passa a agir como uma reagdo a esse
mundo.

No que tange aos poemas escritos pelo narrador-personagem e inseridos na narrativa, é
importante frisar que o poeta marginalizado utiliza o0 poema como meio de extravasamento de
uma subjetividade revoltante manifestada em relagdo aos dominios da classe alta. Por este
motivo, pode-se afirmar que os eus dos poemas narrativos estabelecem uma relacéo
extremamente ténue com o poeta, numa espécie de poema autobiogréafico, conforme pode ser

depreendido dos fragmentos abaixo:



97

Os ricos gostam de dormir tarde/ apenas porgque sabem que a corja/ tem que
dormir cedo para trabalhar de manha/ Essa é mais uma chance que eles/ tém
de ser diferentes:/ parasitar, / desprezar 0s que suam para ganhar a comida, /
dormir até tarde, / tarde/ um dia/ainda bem, / demais. / (FONSECA, 2010, p.
16).

Eis-me de novo/ ouvindo os Beatles/ na Radio Mundial/ & nove horas da
noite/ num quarto/ que poderia ser/ e era/ de um santo mortificado/ N&o havia
pecado/ e ndo sei por que me lepravam/ por ser inocente/ ou burro/ De
qualquer forma/ o chéo estava sempre ali/ para fazer mergulhos. / Quando ndo
se tem dinheiro/ € bom ter musculos/ e 6dio. (FONSECA, 2010, p. 17-18)

A revolta latente que provém da classe marginalizada mostra-se no primeiro fragmento
citado acima e cria a imagem de uma sociedade constituida por dois polos apenas: o primeiro,
composto pela classe dominante e que tem a funcao de dar ordens; e o segundo polo, que abriga
0s ex-céntricos, 0s quais apenas obedecem as imposic¢oes que Ihe séo dirigidas. Configura-se
assim, uma Unica forma de exercicio do poder.

No segundo fragmento de poema, o eu lirico caracteriza-se como um santo mortificado
— gue pelo adjetivo pode significar exposicdo a tortura, autoflagelacdo — sem que houvessem
motivos para a mortificacdo, ja& que menciona que ndo havia pecado. O uso do neologismo
“leprar” pode ser entendido como “ferir”, acdo desencadeada pelo fato de ser um eu inocente.
Em seguida, menciona que o ch&o, a dureza, a realidade, estava sempre ali, e indica que ter
musculos e 6dio é a saida quando nédo se tem dinheiro.

Com esses dois fragmentos, depreende-se que ha uma gradacdo sobre o exercicio
relacional do poder: no primeiro, a ideia que impera é a de que o poder é exercido apenas do
forte para o mais fraco; no segundo, vislumbra-se a possibilidade de desconstrucdo dessa ideia,
ja que os mdusculos e o 6dio poderiam servir como reacdo a falta de dinheiro e,
consequentemente, como forma de exercicio de um poder, o qual permite outras formas de
articulacdo. Nesse caso, entra em cena 0 conceito do exercicio microfisico do poder,

desenvolvido por Foucault (2015, p. 284):

O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como algo que
s6 funciona em cadeia. Nunca esta localizado aqui ou ali, nunca esta em méaos
de alguns, nunca é apropriado como uma riqueza ou um bem. O poder
funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os individuos ndo s6 circulam,
mas estdo sempre em posi¢éo de exercer este poder e de sofrer sua a¢do; nunca
sdo o alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros de transmissao.
Em outros termos, o poder ndo se aplica aos individuos, passa por eles.

E justamente assim que o Cobrador passa a entender a trama de poderes que envolve a

sociedade. Prova disso, por exemplo, € a gradacdo encontrada em seus poemas, conforme foi
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comentado, e a crescente ampliacdo de seu arsenal de armas para que continue impondo a
violéncia na cidade do Rio de Janeiro, ja que no caminho para o desfecho do conto, o narrador-
personagem toma consciéncia de seus atos, como meio de justicar a classe dos marginalizados,
e da possibilidade de melhorar o mundo, como ele afirma.

Isso foi possivel em funcdo do aparecimento da personagem Ana, uma moca da classe
alta, que é descrita como uma mulher esbelta que possui cabelos finos e tratados, coxas solidas
e redondas, um corpo de bailarina, como descreve o narrador. Ana é responsavel por ensinar o
Cobrador a usar explosivos e por fazer com que 0s assassinatos passassem a ser mais

planejados:

Meu 6dio agora é diferente. Tenho uma missdao. Sempre tive uma missdo e
ndo sabia. Agora sei. Ana me ajudou a ver. Sei que se todo fodido fizesse
como eu 0 mundo seria melhor e mais justo. Ana me ensinou a usar explosivos
e acho que ja estou preparado para essa mudanga de escala. Matar um por um
é coisa mistica e disso eu me libertei. (FONSECA, 2010, p. 30)

Ana é atipica rebelde que esta entediada com a vida que leva e, provavelmente, encontra
no Cobrador uma oportunidade de colocar em préatica 0os conhecimentos que tem, como, por
exemplo, utilizar bombas. Na verdade, pode-se dizer que Ana traz um certo requinte para as
praticas de violéncia ao inovar com a indicacdo de novas armas e de alvos certos.

Para iniciarem a nova fase, escolhnem como alvo da bomba um supermercado da zona
sul. A partir dai o narrador traz uma evidéncia explicita de que a partir daquele momento

aposentaria suas antigas armas para tornar-se um possivel terrorista:

Leio para Ana o que escrevi, nosso manifesto de Natal, para os jornais. Nada
de sair matando a esmo, sem objetivo definido. Eu ndo sabia o que queria, ndo
buscava um resultado préatico, meu odio estava sendo desperdicado. Eu estava
certo nos meus impulsos, meu erro era ndao saber quem era o0 inimigo e por que
era inimigo. Agora eu sei, Ana me ensinou. E 0 meu exemplo deve ser seguido
por outros, muitos outros, s6 assim mudaremos o mundo. E a sintese do nosso
manifesto. (FONSECA, 2010, p. 31)

O fim do ano, como indica o protagonista, € 0 encerramento de um ciclo e o inicio de
outro, que sera construido com as indicagGes de Ana, no sentido de direcionar quem realmente
deve ser morto. O Natal é uma das celebragdes mais importantes do cristianismo e tem uma
significacdo especial para os cristdos ao simbolizar o nascimento do menino Jesus. Nesse

contexto, é possivel entender que as acOes terroristas seriam o0 exato contraponto, ou talvez,
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antes, uma necessidade para se alcancar de fato a esséncia crista, que sé poderia ser obtida com
uma possivel catastrofe capaz de fazer com que as pessoas repensassem suas vidas.

Ainda sobre Ana, talvez seja possivel considerar que existe uma aparente contradicao
em termos de representacdo na obra de Fonseca, que possui em seu interior uma série de
discursos sobre dominacdo masculina. Diferentemente do que costuma ser observado nas
narrativas, em “Cobrador” ¢ a mulher quem indica o caminho e contribui com novos
conhecimentos. Pode-se dizer, afinal, que ela possui um matador em suas maos.

A presenca de Ana no conto traz, ainda, alguns questionamentos para analise.
Vislumbrou-se, no texto, que o Cobrador envolveu-se com ela, uma moga da classe dominante.
Por que ela, desde o inicio, ndo foi alvo de sua ira e revolta? Por que ndo a estuprou, como fez
com a dona do apartamento? A resposta para esses questionamentos gera uma contradicéo: o
narrador apaixonou-se por uma moca que pertence ao mundo gue ele tanto odeia.

O fator intrigante nesse ponto é que ele ndo enxerga isso como um conflito, uma
incoeréncia, isto é, pelo menos ndo transparece em seu discurso. O leitor ingénuo poderia ser
conduzido a acreditar que o Cobrador mudaria, que deixaria seu passado de violéncia em nome
do amor sentido por Ana. Ledo engano, tendo em vista que o relacionamento com Ana
amplifica a violéncia pelas mortes, que a partir da unido do casal, seriam realizadas em massa.

O protagonista finaliza seu relato dizendo que n&o saird matando sem objetivo definido
e encara seus atos de violéncia como uma missdo: a de atingir a classe dominante para mostrar
gue um marginalizado também pode assumir o controle da situacao, utilizando para esse fim a
violéncia. Indica também que suas atitudes devem ser seguidas como exemplo por outros em
situacgdo igual, pois segundo ele, assim mudaréo o mundo. Com isso, cria a ideia de uma classe
em clara desvantagem que pode reerguer-se e atingir a classe que domina.

Acerca do conto “O Cobrador”, Coronel (2013, p. 190) faz uma importante analise
considerando os exemplos de personagens marginais de Fonseca. Segundo essa autora, O

narrador-personagem desse conto

[...] unifica as duas énfases da marginalidade ja apresentadas: o artista, que é
marginal em termos de conduta, e o bandido, que é um marginal social, um
fora-da-lei, acrescentando as mesmas uma terceira modalidade de
marginalidade identificada com a dimensdo politica e representada por meio
do personagem que, ndo bastasse ser poeta e bandido, adere a luta armada
tornando-se guerrilheiro.

Desse modo, o narrador-personagem do conto “O Cobrador” ¢ o resultado de um calculo

que integra a modalidade do artista marginal, em referéncia a Paul Morel (O caso Morel, 1973),
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e a modalidade dos bandidos marginais, representados pelas personagens de “Feliz Ano Novo™.
A dimensdo politica é somada a terceira modalidade em razdo da missdo anunciada pelo
Cobrador: em sua visdo, ele precisa mudar/fundar um novo mundo. Para isso, tem o auxilio de
Seus poemas, 0S quais expressam, gradativamente, a possibilidade de transgressédo, e também a
ajuda de Ana, além da experiéncia coletada até esse ponto da narrativa.

Por fim, passa-se a analise do Ultimo conto, “Os pobres e os ricos”, que compde a
penultima coletanea recente de Rubem Fonseca, langada em 2013. O conto segue a mesma
tendéncia dos outros dois contos analisados neste capitulo: um relato em primeira pessoa
enunciado por um narrador-personagem marginalizado em situacdo de pobreza e que manifesta
odio e inveja em relacédo a classe dominante.

Inicialmente, faz-se necessario destacar que se trata de um conto mais curto em relacao
aos outros, tanto que a narracao desenvolve-se em um Unico bloco com apenas uma entrada de
parégrafo. Nesse sentido, entende-se que a falta de paragrafacdo concede mais fluidez ao texto,
como se ndo houvesse possibilidade de pausas nas sequéncias narradas, caracterizando um
narrador que tem pressa em contar uma determinada histéria por meio de um fluxo de
consciéncia.

Do inicio do texto ao fim, h4 apenas um ponto final, responsavel por encerrar a narrativa.
Entre a Unica entrada de paragrafo e esse ponto que finaliza o relato, hd o uso frequente da
virgula para indicar pausas breves e para potencializar o carater fluido do texto, que se constroi
em um emaranhado de discursos.

A narrativa, conduzida pelo narrador-personagem, pode ser comparada a um vértice em
que o presente e o passado fundem-se, contribuindo para uma narrativa nao linear e oscilante,
nas maos de um narrador confuso que ndo consegue ordenar os fatos, como se estivesse
narrando na euforia do ato que comete ao final do conto. Ao mesmo tempo em que inicia o
relato indicando a chegada de seu amigo Bola 7, insere informacdes sobre suas caracteristicas
fisicas, infancia, familia, volta ao relato, apresenta melhor o personagem Bola 7 e assim vai
tecendo a narrativa a partir de intercalagcfes espaciais e temporais.

O narrador-personagem, no inicio do relato, apresenta algumas informagdes sobre sua
aparéncia fisica e sobre sua infancia: “[...] eu sou raquitico, sempre comi mal, ndo tive peito de
mae para mamar €, no abrigo, s6 tomava pela metade uma espécie de sopa de massa [...]”
(FONSECA, 2013, p. 141). A partir dai, vé-se que a situacdo de miséria acompanha-o desde o
nascimento, com énfase para a sua orfandade precoce, sem que sejam apresentadas as causas

dessa situacdo. N&o se sabe se foi abandonado ou se sua mae faleceu.
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Na introducao deste capitulo, foi dito, com base nas afirmagdes de Cuche (2002, p. 177),
que a identidade social de um individuo é caracterizada a partir das vinculagdes que sao
formadas no sistema social do qual faz parte. Essas vinculagGes, geralmente, comecam a ser
delineadas com a familia, a primeira instituicdo a conduzir esse processo. Desse modo, se a
personagem ndo teve mae, isso indica que ndo teve uma referéncia direta na familia para
construir suas vinculagbes sociais primarias. Portanto, suas identidades foram elaboradas a
partir dos espacos pelos quais transitou, com inicio no abrigo.

Sua condicdo de marginalizado é ressaltada com a caracterizacdo de um ser raquitico
que desde o nascimento ndo sabe 0 que € uma boa alimentacao, tendo como Unica fonte a sopa
de massa, ja que ndo passou pelo aleitamento materno. De forma geral, é a constatacdo dos
fatos ocorridos com a personagem que possibilita o crescimento do 6dio que ela passa a nutrir
em relacdo a classe dos ricos.

Assim como os narradores-personagens de “Feliz Ano Novo” ¢ “O Cobrador”, 0
narrador deste conto direciona, para classe dominante, a culpa pelo modo como vive. Essa
classe € responsabilizada pelos bens culturais e socioeconémicos que ele ndo tem, conforme
pode ser notado no seguinte trecho: “[...] 14 embaixo eu vejo as casas dos bacanas todas
iluminadas, os putos d&o festas todos os dias, o dinheiro esta sobrando, e eu tenho édio deles,
tenho ddio de todos os ricos, todo mundo odeia os ricos [...]” (FONSECA, 2013, p. 141, grifos
meus).

Ha nessa passagem do texto uma recorréncia do sentimento de édio a partir do uso desse
substantivo e do verbo “odiar”, que propiciam a intensificacdo gradativa desse sentimento
alimentado pela inveja. Da favela onde mora, o narrador consegue observar o que acontece nas
casas dos ricos, e tudo o0 que acontece nesses espagos é motivo de desejo. A vontade de possuir
aqueles bens e de ser aquelas pessoas € 0 que motiva a expansao da inveja.

Por ndo ter vinculagcbes familiares, o narrador-personagem desenvolve uma relacéo de
amizade s6lida com Bola 7, que “[...] era preto retinto, igual a bola sete da mesa®* [...]”
(FONSECA, 2013, p. 142), numa referéncia ao popular jogo de sinuca. Pela personalidade de
Bola 7, cria-se uma relacdo de respeito entre esse e 0 narrador-personagem, principalmente
considerando a aparente experiéncia do primeiro.

A identidade que o narrador pde em evidéncia no fim do conto foi elaborada a partir das

bases langadas por Bola 7, visto que essa construcao “se faz no interior de contextos sociais que

M E importante destacar que o jogo de sinuca tradicional, praticado no Brasil, € originado do Snooker, em que a
bola preta tem o valor de 7 pontos. Essa explicacéo é necessaria pelo fato de que hoje a bola preta do referido jogo
é associada ao nimero 8.
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determinam a posi¢do dos agentes e por iSSO mesmo orientam suas representacoes e suas
escolhas” (CUCHE, 2002, p. 182). Ora, se o convivio do narrador resume-Se,
predominantemente, ao amigo, € ele quem orienta as representaces que o narrador organiza

sobre a vida em sociedade. Sobre o Bola 7, ¢ feita a seguinte constatacéo:

[...] Bola 7 bateu na porta do barraco e entrou, todo curvado, carregando um

embrulho, [...] ele tinha antigamente o apelido de Gaguinho, mas, depois de
matar trés que o chamaram de Gaguinho, ninguém mais teve coragem de
chamar o Bola 7 de Gaguinho, mas ser chamado de Bola 7 ele ndo se
incomodava [...]. (FONSECA, 2013, p. 141-142)

A resolucdo dos problemas sempre é operada através da violéncia. Para ndo sentir os
discursos da diferenca, Bola 7 precisou matar trés pessoas para que sua gaguice nao fosse posta
em evidéncia a partir do apelido. Nesse contexto, é a forca fisica que atua como organizadora
e controladora dos espacos e das pessoas.

Essa identidade que Bola 7 coloca em evidéncia foi elaborada a partir de um contexto
que vé a forca da violéncia como definidora do espaco. O exercicio microfisico do poder pode
ser praticado a partir do uso de varios instrumentos e, nesse caso, € o controle sobre a vida de
outro que lhe da o poder e o respeito para continuar sobrevivendo em determinada posi¢éo nesse
espago.

O narrador-personagem, a principio, ndo precisa usar ameacas ou forca fisica para
sustentar-se no espaco em que Vvive, visto que era protegido por Bola 7. Em troca da protecéo,
é possivel depreender que o narrador fazia alguns favores ao amigo, como guardar uma arma

em sua casa para escondé-la da policia:

[...] vou deixar essa joia com vocé, aqui 0s homens n&o ddo as caras, vocé tem
ficha limpa, venho apanhar quando a barra estiver limpa, e me mostrou uma
espécie de carabina, eu nunca tinha visto nada igual, e o Bola 7 disse, este é
um fuzil ganan, ou fuzil garnan, um nome assim, e isso aqui em cima é uma
lente telescdpica, com ela vocé vé longe, esconde bem este material [...].
(FONSECA, 2013, p. 142, grifos meus)

Nessa passagem, observa-se que o narrador aproveita-se da voz e imagem do amigo
para construir sua identidade. Primariamente, a imagem construida € a de um narrador que nao
se encontra envolvido com a violéncia, visto que ndo sabe sequer manejar uma arma, como
afirma no momento em que Bola 7 lhe entrega o embrulho. No entanto, assim que tem a
oportunidade de usar a arma, o que configuraria 0 seu primeiro tiro, 0 narrador possui uma

pontaria certeira. Para desfazer essa suposta habilidade, o narrador atribui a pontaria a lente da
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carabina e o aparato da arma como um todo. Mais uma vez as armadilhas do discurso que
ludibriam o leitor.

Dois ou trés dias depois, o narrador é informado de que Bola 7 foi morto pela policia,
fato que provoca sua desestabilizacdo emocional e, consequentemente, uma reacdo, que esta
vinculada a intensidade da ofensa e em nome da defesa da honra, fatores presentes nas reflexdes
de Durkheim (2002) acerca da desestabilizacdo emocional. Figueiredo (2003, p. 20), em suas

analises, faz a seguinte constatacdo que também pode ser aplicada a essa narrativa:

A narrativa em primeira pessoa serd, entdo, a forma privilegiada para
expressar a soliddo dessas existéncias “desencarnadas”, ao mesmo tempo
nostalgicas e céticas [...] € o homem prisioneiro de valores esvaziados,
condenado a uma busca indtil, o eterno personagem de Rubem Fonseca. [...]
seres suspensos no nada, mergulhados num estado de orfandade e que, por
isso vagam sem lei, sem identidade fixa, desafiando a l6gica e a filosofia.
(FIGUEIREDO, 2003, p. 20)

Outrossim, percebe-se, em “Os pobres ¢ os ricos”, a presenga de um narrador-
personagem solitario que possui apenas um vinculo afetivo de amizade, que é cortado com o
assassinato de Bola 7, executado pela policia. Entende-se, portanto, que em meio a tantos
problemas de sobrevivéncia, até a amizade lhe é retirada: nem isso ele pode ter. Dai a relacéo
com o estado de orfandade mencionado pela tedrica na citacdo acima, como se ele nao tivesse
pelo que lutar, situacdo que é alterada com a morte do amigo.

O narrador-personagem, entdo, sentia-se no dever de defender a honra de um sujeito
marginalizado que ndo tinha boas condicdes de vida, assim como ele préprio, e que foi
assassinado. Mais uma vez entra em cena a solidariedade entre iguais que foi apontada
anteriormente por meio da indicagdo de casos em “Feliz Ano Novo” e “O Cobrador”. Essa
ocorréncia da solidariedade no conto “Os pobres e os ricos” fortalece essa ideia.

Para o narrador dessa Ultima narrativa, € a classe dominante quem deve pagar pela morte
de Bola 7, pensando nessa classe como responsavel pela desigualdade social arraigada na

sociedade. Por isso, comete um ato de vinganca:

[...] de noite, eu fui no armario e tirei o fuzil de dentro do embrulho e olhei
pela lente a casa toda acesa de um rico filho da puta e levei um susto, eu via a
cara das pessoas, as roupas das mulheres, os garcons servindo todo tipo de
bebida, umas claras, outras escuras, em todo tipo de copo, uns compridos,
outros redonddes, outros pequenos, € 0s ricos riam, rico ri o tempo todo, entéo
eu pensei, vou matar um filho da puta desses [...]. (FONSECA, 2013, p. 142-
143, grifos meus)
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Merece atencdo o fato de que, nessa passagem, o narrador possui um olho equipado que
Ihe permite invadir outros espacos sem que saia do seu préprio espaco. Através da lente,
consegue aproximar-se das pessoas que participavam da festa: pode distinguir suas roupas, suas
bebidas e os copos utilizados. Enfim, pode ver melhor as nuances de uma vida que ele ndo pode
ter. A ele, sO cabe observar e manter distancia, pois ndo possui uma identidade adequada aqueles
padrdes, bem como, ndo tem condic¢des financeiras para participar da festividade e estar no
mesmo nivel dos demais participantes.

Destaca-se também a mencao ao riso dos ricos, como se se tratasse de uma ressonancia
do discurso do Cobrador e sua obsessdo com os dentes dos outros personagens, principalmente
dos ricos. Ele permaneceu sem dentes, e nesse fragmento, o narrador destaca que 0s ricos riam
o0 tempo todo, pois tém dentes e ndo passam pelas dificuldades que ele precisa enfrentar. Assim,
todos esses elementos — inveja, desigualdade social, 6dio pela classe dominante —juntam-se para
consumar na personagem o desejo de matar alguém.

Por meio do olho equipado, o narrador-personagem perscruta o espago da festa e pode
observar de perto todos os participantes que ali estavam, para em seguida, escolher a

personagem da classe dominante que pagaria com sua vida pela morte do amigo Bola 7:

[...] escolhi um gordo, o cara é gordo porque come muito, da mesma forma
gue eu sou magro porque passo fome, entdo, conforme o Bola 7 ensinou, eu
destravei a arma e mirei no gordo e apertei o gatilho e atirei e 0 gordo caiu no
chéo e todos os ricos comegaram a correr de um lado para o outro, ndo sabiam
de onde a morte tinha atacado [...]. (FONSECA, 2013, p. 143, grifos meus)

Implicitamente, a intengdo do narrador era destruir, inicialmente, o sorriso estampado
no rosto dos ricos, acabar com a aparente alegria pela qual eram acometidos, para que pudessem
manifestar um outro estado de espirito que a personagem estava acostumada a experimentar
diariamente: a tristeza e/ou desespero. A escolha da vitima destaca ainda mais a inveja e o 6dio
que tinha pelos gordos. Néo pelas formas do corpo, mas pelo indicio de alimentarem-se bem,
em contraposicéo a ele que tinha um corpo raquitico pela falta de alimento.

Como foi dito anteriormente, para um iniciante, o narrador-personagem consegue sair-
se muito bem ao atirar. Diferentemente do comportamento de alguém que ndo sabia manejar
uma arma quando recebeu o embrulho de Bola 7, ele consegue destravar, mirar, apertar o gatilho
e acertar outra personagem sem qualquer obstaculo que possa impedi-lo de realizar seu intento,
mesmo a uma distancia consideravel desse alvo.

Séo essas incoeréncias no discurso enunciado pelo narrador que fazem com que ele

possa ser indicado como suspeito ao conduzir a narrativa. Principalmente, pensando na ideia de
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que o texto literario ndo reflete uma verdade absoluta, mas uma série de possibilidades
ficcionais que nele podem ser encerradas, ou permanecerem abertas a interpretagdes variadas
que levem em consideracao, é claro, as pistas lancadas no texto.

Nesse sentido, Figueiredo (2003, p. 19) afirma que “[...] através do discurso, toda
‘verdade’ pode ser descentrada e, a partir dai, s6 se pode pensar a violéncia de um ponto de
vista axiologico [...]”, isto €, quais valores sdo colocados em destaque na visdo do narrador-
personagem? Como ele constroi a sua verdade? A resposta é simples: a partir de uma imagem
vitimizada de si proprio, ele consegue desestabilizar os julgamentos desfavoraveis tentando
justificar seus atos em funcdo de uma desigualdade social. Trata-se de um jogo de perspectivas
em que a personagem insere-se para convencer o leitor a partir de seus argumentos. Ainda sobre

esse assunto, Figueiredo (2003, p. 26) acrescenta:

Optando por trabalhar com a proliferagdo de pontos de vista sobre um
determinado assunto, a ficcdo do autor abala os juizos estabelecidos. O
tratamento dado aos temas, ilustrados com casos do cotidiano, revela a
intencdo de levar o leitor a se contrapor a ma consciéncia das interpretacoes
ingenuamente humanitarias, a colocar-se acima dos preconceitos morais que
balizam a mentalidade burguesa domesticada.

Ao final, ap6s a execucdo do ato de violéncia, o narrador expressa 0 seu contentamento
com o que acabara de praticar: “[...] eu fiquei no escuro olhando pela lente, sempre pensei que
a felicidade ndo existia, mas a felicidade existe, eu estava feliz” (FONSECA, 2013, p. 143). Tal
evidéncia pode ser encontrada nas trés narrativas, pois percebe-se que o 6dio maturado pela
classe dominante transforma-se em felicidade e satisfacdo, como se ndo houvesse outro
caminho a seguir para mudarem sua condicdo de vida e como se 0 uso da violéncia fosse o
unico meio Util para atender aos objetivos das personagens.

Os trés narradores-personagens dos contos analisados neste capitulo praticam a
violéncia através de atos que significam uma reacdo a uma série de fatores que influenciam sua
existéncia ficcional: reacdo contra a identidade hegemonica definida pela classe dominante e
para ela, e reacdo contra o lugar social que também lhes foi imposto, criando a ideia de que
estdo em posicédo desprivilegiada nas relagdes de poder que se efetivam na sociedade.

Diante do exposto, € possivel afirmar que o estilo de elaboragéo da linguagem literaria,
da representacédo da violéncia e dos seres marginalizados, caracteristicas encontradas tanto em
“Feliz Ano Novo”, de 1975, e em “O Cobrador”, de 1979, ainda sdo evidentes e continuos na
producédo mais recente de Rubem Fonseca, como pode ser visto nesse ultimo conto publicado

em 2013. Mesmo com a passagem temporal de vérias décadas, as personagens marginalizadas
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do escritor mineiro ainda continuam manifestando sua repulsa e vontade de reacéo direcionadas
a classe dominante, nutridas pelo édio crescente e pelo desejo de ascender a outras posicdes
sociais.

De forma geral, tomando como base o0s trés contos que sdo analisados neste capitulo,
afirma-se que h&a uma forte tendéncia nos agentes de violéncia da prosa fonsequiana no que diz
respeito & naturalidade com que tratam a violéncia. Considerando esses contos e um
levantamento realizado sobre as marcas da violéncia na producéo recente de Fonseca (dos anos
2001 a 2015), vislumbra-se que esses agentes encerram seus crimes com extrema tranquilidade
e naturalidade, percebendo-se ainda o aparecimento de um estado que se traduz por meio de
uma sensagdo de comemoragdo, como pode ser visto ao final de “Feliz Ano Novo”, por
exemplo.

Considerando a presenca desses marginalizados que transitam pelos espacos ficcionais
cariocas da producdo literaria de Rubem Fonseca, Coronel (2013, p. 187), em suas analises,

afirma que:

[...] o traco marginal identifica-se invariavelmente com alguma espécie de
transgressao realizada por personagens, seja ela da lei ou dos costumes, quase
sempre coincidindo ambas e sendo identificada a peculiaridade de cada obra
em funcdo da modalidade de transgressdo ali predominante, jamais exclusiva.

Essa transgressdo, na visdo dos marginalizados fonsequianos, sé pode ser
operacionalizada através da violéncia, tendo em vista que ndo possuem meios socioculturais
e/ou financeiros para agirem de outra forma. Nesse sentido, quando as personagens marginais
de Fonseca transgridem a lei que foi instaurada pelo Estado/sociedade, fazem questdo de
instituir a sua prépria lei, sustentada pelas armas e pelo medo. A partir disso, perambulam pela
cidade em busca de seus alvos, os quais séo escolhidos por motivos diversos.

Um trago que pode ser destacado quando se fala em agentes de violéncia marginalizados
na obra de Fonseca, é a caracterizacdo destes como seres franzinos ou raquiticos e com
cicatrizes, dependendo do caso. S&o essas as caracteristicas utilizadas para a construcao
discursiva de sua condicdo social no texto literario. Além disso, os lugares sociais ocupados por
eles sdo também, em sua maioria, representados pelos espacos marginais, conforme se vera a

sequir.
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2.2 A invasdo presencial e/ou distanciada de espacos da classe dominante

Na direcdo oposta dos espacos que foram objeto de analise no primeiro capitulo e que
se construiram sem localizacao precisa — sem que suas fronteiras fossem bem demarcadas —, 0s
espacos que se apresentam nos trés contos deste segundo capitulo sdo mais precisos no que se
refere a indicacdo dos lugares constantes em um espaco geografico demarcado, a medida em
que os narradores-personagens inserem no discurso narrativo algumas referéncias a ruas e
bairros do Rio de Janeiro.

Em “Feliz Ano Novo™ héa algumas referéncias a localidades do Rio de Janeiro — como a
indicacdo da Rua Borges de Medeiros, do hospital Miguel Couto, do rio Guandu e o bairro
nobre S&o Conrado —, mas em menor quantidade, tomando como base as referéncias espaciais
de “O Cobrador”, conforme podera ser visto depois. O edificio onde mora o narrador-
personagem de “Feliz Ano Novo” ¢ localizado na Zona Sul do Rio de Janeiro, isto é, permanece
em um espaco desautorizado pela ordem dominante. Além disso, o narrador refere-se a sua
moradia como ‘“cafofo” e ndo como casa, que geralmente tem o sentido de um lugar
aconchegante. Isso se explica pelo fato de que esse espago, na visdo da personagem, ndo tem
0S requisitos necessarios para que pudesse ser chamado de casa.

O edificio onde mora o narrador possui uma série de problemas estruturais que sdo
destacados pelas personagens Pereba e Zequinha, isto é, mesmo estando localizado em um
bairro nobre, o prédio ndo possui caracteristicas que o vinculam totalmente a esse espaco e
também cria a imagem de que os bairros nobres ndo possuem apenas construcées grandiosas e
organizadas.

No apartamento, sdo citadas a existéncia de uma televisdo — que atua como o ponto de
ligacdo entre os marginalizados e a classe dominante, e que contribui para estimular a inveja —
e uma mesa, além das armas que também passam a fazer parte desse espago. Um comodo chama
a atencdo: o “[...] banheiro t4 um fedor danado, disse Pereba” (FONSECA, 2012, p. 12). Essa
situacdo acontece pela falta de &gua, o que, somado ao banheiro, evidencia a condi¢do de
pobreza das personagens.

Além disso, destacam também as mas condigdes do prédio: “descemos pelas escadas, o
elevador ndo funcionava [...]” (FONSECA, 2012, p. 13), e em outro momento, mencionam:
“este edificio esta mesmo fudido, disse Zequinha, enquanto subiamos [...] pelas escadas
imundas e arrebentadas. Fudido mas é zona sul, perto da praia. Tas querendo que eu va morar

em Nilopolis? (FONSECA, 2012, p. 18, grifo meu). Aqui hd um certo desprezo pelo bairro
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denominado Nil6polis, no suburbio carioca, 0 que transmite a ideia de que o narrador-
personagem, mesmo em uma situacdo precéria, acredita que morar em um bairro que
predominantemente pertence a classe dominante € mais aceitavel do que morar na periferia.

A explicacdo disso foi iniciada no topico anterior quando foi apontado que o narrador-
personagem ndo queria carregar consigo todas as vinculagdes a situacdo de marginalizado,
ficando ofendido com a pergunta de Pereba sobre a origem da TV. Portanto, percebe-se que a
sua reacdo é também influenciada pelo espaco em que vive.

Em suas analises sobre o espaco na obra de Lima Barreto, ao utilizar o exemplo do
romance O cortico, de Aluisio Azevedo, Lins (1976, p. 75) menciona que ndo se pode ver o
cortico apenas como espaco, pois assim, o veriamos parcialmente, sem entendé-lo “pelo estilo
de vida em que implica, com todo um quadro de habitos, de relacionamento humano, de
perspectivas, etc., também como espago social”. Logo, neste conto de Fonseca, percebe-se que
0 espaco em que vive 0 narrador, por ser um bairro nobre, conduz determinadas perspectivas
que fazem com que ele ndo queira possuir marcadores de marginalizagdo: o narrador-
personagem quer ser associado ao espaco dominante, por isso a vontade de ser rico manifestada
em toda a narrativa.

O espaco da classe dominante que decidem invadir é cuidadosamente selecionado:
“seguimos para os lados de Sao Conrado. Passamos véarias casas que ndo davam p¢€, ou tavam
muito perto da rua ou tinham gente demais. Até que achamos o lugar perfeito. Tinha na frente
um jardim grande e a casa ficava 14 no fundo, isolada. [...] Entramos pela porta principal”
(FONSECA, 2012, p. 15). Como foi mencionado, trata-se de um bairro nobre do Rio de Janeiro.
A casa tornou-se um espaco propicio para o roubo por estar localizada no fundo do terreno e a
presenca do jardim seria importante para camuflar qualquer movimento que fosse considerado
incomum aos passantes da rua, por isso a ideia de um espaco perfeito.

Outro ponto a ser comentado nessa passagem € o destaque que o narrador apresenta ao
dizer que “entraram pela porta principal”, destemidos e seguros dos atos que praticariam. Nao
se trata de uma invasdo pelos fundos, escondida, visto que o proprio espaco permitiu que
entrassem por essa porta sem dificuldades. Além disso, a entrada por essa porta representa o
inicio do controle da situagdo: simboliza que eles estdo no poder e que a complexa trama de
exercicio desse poder comeca a ser subvertida.

A casa que serviu como alvo para o assalto traduz, de forma interessante, 0 espago como
territorio de disputas. Ao mesmo tempo em que as personagens marginalizadas ditam as novas

regras com o uso de armas para legitimar sua posi¢do naquele espago, um dos participantes da
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festa, a personagem Mauricio, tenta, por varias vezes, impedir que assumam o controle. E a
classe dominante lutando para ndo perder seu posto privilegiado em seu espago particular.

Como um territdrio de disputas, o narrador-personagem utiliza um de seus instrumentos
para “comunicar’ aos demais quem realmente esta no poder, o que culmina com o assassinato
de Mauricio no sal&o da casa, onde os convidados da festa estavam rendidos e deitados no ché&o,
como forma de submissdo a nova ordem imposta.

Em determinada passagem da narrativa, ha uma espécie de comparacao entre espacos
dissonantes. No momento em que o narrador sobe as escadas para ver o que Pereba havia feito
com a suposta dona da casa e sua mée, detém-se na descri¢do do quarto, o que evoca 0 espaco

totalmente diferente em que vive, em um processo de contraposigao:

O quarto da gordinha tinha as paredes forradas de couro. A banheira era um
buraco quadrado grande de marmore branco, enfiado no chao. A parede toda
de espelhos. Tudo perfumado. Voltei para o quarto, empurrei a gordinha para
0 chdo, arrumei a colcha de cetim da cama com cuidado, ela ficou lisinha,
brilhando. Tirei as calcas e caguei em cima da colcha. Foi um alivio, muito
legal. Depois limpei o cu na colcha, botei as calcas e desci. (FONSECA, 2012,
p. 16, grifos meus)

Por meio das partes destacadas no fragmento, é possivel perceber o choque de espacos
que se efetiva quando o narrador passa a descrever o quarto da casa que escolheram para roubar.
As paredes forradas com couro, a existéncia de uma banheira, que é potencializada por ser
construida em marmore branco, e os espelhos, representam um espaco totalmente discrepante
da realidade do narrador. Vale ressaltar também, o destaque para um espaco perfumado
enquanto o banheiro dele estava exalando odores mau cheirosos por falta de agua.

Com essa sequéncia de discrepancias em comparagado aos espacgos, a inveja do narrador
avulta-se e culmina com o ato que pratica logo a seguir. Nesse ponto da analise, pode-se utilizar,
novamente, o conceito de “espaco transportado”, abordado por Dalcastagne (2005) ao analisar
esse mesmo conto de Rubem Fonseca. Segundo ela, 0 espaco em que vivem os marginalizados
inscreve-se em seus corpos e eles o transportam para outros espacos, pensando, é claro, em um
“[....] corpo tornado social [...]” (DALCASTAGNE, 2005, p. 104), ¢ ndo bioldgico.

A imundicie do espagco em que vive o narrador é transportada a partir do momento em
que ele arruma a colcha e defeca na cama, sob o tecido brilhante de cetim. O fato de tirar as
calcas indica, ironicamente, que ndo queria carregar tracos dessa imundicie, mesmo vivendo
em um lugar com essas caracteristicas. Nao satisfeito, ainda precisou limpar-se com essa mesma

colcha para gravar, quase que permanentemente, sua passagem por aquele espaco e a satisfacao
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sentida com o ato. A colcha de cetim, simbolo de status, é utilizada como papel higiénico, e
reforca a atitude de ndo se importar com 0s atos que executou/executaria contra os participantes
da festa de ano novo.

O espaco do saldo, onde dois homens foram assassinados, € composto por uma vitrola,
responsavel por animar a festa, e h também um sofa, onde a moca foi estuprada por Zequinha.
Além disso, ha referéncias as mesas que continham uma fartura de comidas e bebidas que
alimentavam os convidados. Nesse espaco, houve o assassinato de Mauricio e do rapaz magro,
cujas descri¢es foram apontadas no tépico anterior e que causam certo desconforto no leitor
pela forma como sdo conduzidas. Trata-se de uma espécie de realismo do choque, conforme
aponta Schellhammer (2013, p. 163), “[...] que procura expressar 0S eventos com a menor
intervencdo e mediacdo simbdlica e provoca fortes efeitos estéticos de repulsa, desgosto e
horror [...]".

De volta ao apartamento do narrador, forram uma toalha no chdo para comemorarem a
passagem do ano com as comidas e bebidas que foram roubadas. 1sso pressupde a inexisténcia
de mesa no local, o que também contribui para os marcadores que constroem a condicdo de
marginalizacao.

No segundo conto analisado, “O Cobrador”, vislumbra-se uma extensa cadeia de
referéncias que vdo sendo mencionadas por uma personagem que transita por uma série de
espacos ficcionalizados que remetem a realidade empirica do Rio, como se fosse possivel
acompanhar seu percurso com o auxilio de um mapa, circulando nos suburbios e nas zonas
prestigiadas da cidade. E a indicacdo das ruas e dos bairros cariocas que demarca as fronteiras
entre um espago e outro, pois, segundo Lins (1976, p. 70), “o delineamento do espaco,
processado com calculo, cumpre a finalidade de apoiar as figuras e mesmo de as definir
socialmente de maneira indireta [...]” pela indicag@o dos espagos por onde transita.

Ao discorrer sobre os quatro modos de abordagem do espaco na literatura, Brandao
(2013) expde que o mais recorrente € 0 modo que se dedica a representacdo do espaco no texto
literario. Para ele, “nesse tipo de abordagem, com frequéncia nem se chega a indagar o que ¢
espaco, pois ele é dado como categoria existente no universo extratextual (BRANDAO, 2013,
p. 59). Ao citar a representacdo do espago urbano, o tedrico aponta uma tendéncia de andlise
vinculada aos estudos culturais que “utiliza um léxico espacial que inclui termos como margem,
territorio, rede, fronteira [...] buscando compreender os varios tipos de espagos representados
no texto literdrio em razdo do fato de se vincularem a identidades sociais especificas”
(BRANDAO, 2013, p. 59).



111

Essa tendéncia condiz com a direcdo de anélise que vem sendo delineada neste trabalho
ao estabelecer relagfes entre espaco e identidade, além de ver o espaco como um territdrio de
disputas pela legitimagdo de discursos ¢ de identidades, considerando que o espaco “[...] esta
intimamente conectado com outras relacOes, relacbes de forca e de poder que o estruturam e
lhe conferem consisténcia [...]” (VECCHI, 2015, p. 35).

Em seu ensaio “Regimes de espacialidade na literatura brasileira contemporanea”,
Brandéo (2015, p. 57) menciona que “¢ tentadora a hipotese de que ha dois momentos-chave
no que concerne a vinculacao entre literatura e cidade”. Para ele, o primeiro momento ¢ marcado
pela obra de Machado de Assis a partir das tradicbes roméantico-idealista e a realista; o segundo,
marcado pela obra de Rubem Fonseca “considerado o icone do ‘realismo urbano’
contemporaneo” (BRANDAO, 2015, p. 57) e responsével por sintetizar a transformagio da
cidade em metropole, conforme explica o tedrico.

Em “O Cobrador” emerge um narrador-personagem que enuncia seu discurso,
predominantemente, da rua: “na porta da rua uma dentadura grande, embaixo escrito Dr.
Carvalho, Dentista (FONSECA, 2010, p. 11). E a partir desse espaco que inicia a narrativa. Em
seguida, adentra a sala de espera vazia e depois o consultério do dentista, onde se desenrola a
primeira cena de violéncia da personagem.

Os mdveis que compdem esse espaco sdo a cadeira do paciente, 0s armarios, cuspidores
e motores: um espago tipico de consultérios odontolégicos. Além dos mdveis, nota-se a
presenca de objetos como espelho bucal, injecéo de anestesia, guardanapos de papel, vidrinhos,
0S quais sdo responsaveis por auxiliar na caracterizacao desse espaco que, apés a consulta, foi
depredado pelo Cobrador como forma de intimidacao.

Entende-se que a destruicdo dos bens particulares de outrem foi 0 meio encontrado para
demonstrar sua ferocidade e “dizer” ao dentista que era capaz de qualquer coisa. Portanto, esse
ato de destruicdo € um ato de fala em que a personagem traduz aquilo que deseja dizer,
legitimando sua voz a partir disso. Mesmo machucando os pés, 0 narrador-personagem mostra-
se satisfeito com a destruicdo, que simboliza uma descarga de emogoes.

Ao sair do consultério e encontrar o cego que pedia esmolas, a personagem elabora uma
descricdo que demonstra o seu deslocamento continuo pelas ruas e também o movimento da
cidade, compreendido pelo vaivém dos individuos em suas rotinas diarias: “Rua Marechal
Floriano, casa de armas, farmacia, banco, china, retratista, Light, vacina, médico, Ducal, gente
aos montes. De manha néo se consegue andar na direcdo da Central, a multiddo vem rolando

como uma enorme lagarta ocupando toda a calgada” (FONSECA, 2010, p. 13).
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E da rua Marechal Floriano que ele parte, e dai, passa a enumerar os prédios de comércio
pelos quais passa, recurso que contribui para a ideia de movimento. Nesse mesmo trecho, da
enfoque para o volume de transeuntes que também circulam por aqueles espacos e a metafora
da lagarta é utilizada para figurativizar a massa de pessoas que se desloca, continuamente, em
direcdo a Estacdo Central do Brasil. Essa imagem assemelha-se com as reflexdes de Berman
(1986, p. 154), ao tecer comentarios sobre o0 homem moderno arquetipico:

[...] é o pedestre lancado no turbilhdo do trafego da cidade moderna, um
homem sozinho, lutando contra um aglomerado de massa e energia pesadas,
velozes e mortiferas. O borbulhante trafego da rua [...] ndo conhece fronteiras
espaciais ou temporais, espalha-se na diregdo de qualquer espago urbano,
impde seu ritmo ao tempo de todas as pessoas, transforma todo o ambiente
moderno em “caos”. O caos aqui ndo se refere apenas aos passantes [...] mas
a sua interacdo, a totalidade de seus movimentos em um espago comum.
(BERMAN, 1986, p. 154)

Como ressalta o teorico, o caos instaurado € uma resultante do movimento dos passantes
e sua interagdo em um espago comum, que na narrativa de Fonseca apresenta-se no espaco da
rua, da calcada e suas extensdes. Conforme dito no inicio do tdpico, o lugar de enunciacdo da
narrativa € a rua, como se o narrador ndo possuisse um lugar privado para contar a histéria. E
levando em consideracdo que possuia um quarto, compreende-se que o fato de elaborar a
narracao desses espacos de fluxo continuo intensifica o seu ndo-pertencimento a lugares sociais
privilegiados, os quais s&o observados pelo lado de fora.

Com base na afirmacéo de Lins (1976, p. 72), que entende que o espaco € tudo o que
enquadra a personagem?>, com a possibilidade de auxiliar no processo de constituicdo do ser
ficcional, pode-se dizer que a rua também torna-se responsavel pela formacdo ideoldgica e
identitaria do Cobrador, visto que é nesses espacos que sdo realizadas as suas interacdes com o
meio social, e de onde elabora suas vinculagcdes responsaveis pela construcdo continua da
identidade.

Ja que a maioria dos atos de violéncia sdo realizados na rua, € possivel compreender que
esse espaco atua como cumplice dos atos violentos ao proporcionar as condi¢fes necessarias
para as execugdes narradas. O pontapée que derruba a cuia de esmolas do cego se passa na rua e
0 assassinato do tenista também. Sobre esse ultimo exemplo, destaca-se ainda que o narrador
menciona que o ato aconteceu a noite sem que houvessem testemunhas. Apenas um sujeito vé

0 ato de violéncia da janela de um edificio, provavelmente motivado pelo som do primeiro tiro,

5 Levando em consideragdo os objetos, mdveis, fronteiras precisas ou imprecisas do espago e personagens.
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no entanto, as condigdes espaciais ndo colaboravam para a identificagdo do atirador: uma rua
deserta e mal iluminada.

Logo, percebe-se que vai sendo estabelecida uma relacdo intima entre a rua e o narrador-
personagem: “da rua vejo a festa na Vieira Souto, [...]. Ando lentamente, de um lado para o
outro na calgada, [...]” (FONSECA, 2010, p. 18). E a rua que possibilita a perscrutacio dos
espacos da classe dominante: “da calgada vejo os garcons servindo champanha francesa”
(FONSECA, 2010, p. 18), e também possibilita a escolha dos alvos de seu édio e inveja. Afinal,
esse € 0 Unico lugar — além do sobrado onde mora — em que esta autorizado a circular e
permanecer.

Essa autorizacdo é formulada pela classe dominante que gera procedimentos de
segregacdo ao selecionar quais circulacdes sdo legitimadas ou ndo em determinados espacos.
Aliado a condicdo precéria de bens culturais e econémicos, a aparéncia do narrador-personagem
n&o o autoriza a fazer parte dos espacos dessa classe e, por isso, precisa observar o que acontece
nesses espacos a partir da rua.

No caminho para a quinta cena de violéncia, apds obrigar o jovem casal a entrar no
carro, o Cobrador vai langcando no texto as referéncias do caminho pelo qual trafegam: manda
que o jovem dirija-se para a Barra da Tijuca, passam em frente ao Hotel Nacional, pelo Recreio
dos Bandeirantes — espacos identificados como nobres — até que chegam a uma praia deserta,
onde se desenrola os dois atos de violéncia que culminam com a morte do casal.

A praia, embora ndo se tenha descri¢ces, é o local propicio para a execucdo das
personagens: um lugar escuro, clareado apenas pela luz dos fardis do carro, e sem a
possibilidade de interferéncia de outras pessoas. Mais uma vez, 0 espago nao permite que o
narrador-personagem seja identificado.

Uma questdo interessante, de certa forma irdnica, que esta presente no conto é o fato do
narrador-personagem acabar subvertendo as imposicdes e legitimacbes espaciais ao transitar
por espacos em que, primariamente, ele ndo € autorizado a permanecer. Além de percorrer por
bairros nobres, ele reside em um bairro de classe média, conforme serd comentado depois.
Dessa forma, mesmo em condicdo de marginalizagéo, subverte as relac6es de poder ao inserir-
se em um espaco onde nédo estava autorizado a permanecer, tendo em vista que sua condi¢éo o
autorizaria a residir na favela, ndo em um bairro de classe média.

A sexta cena acontece em um apartamento do primeiro andar de um edificio em que nédo
se sabe a localizagio da rua. E nesse espaco que se efetiva o estupro da dona do apartamento e
0 Unico movel destacado no quarto € a cama onde se realiza o ato. Esse é 0 primeiro espaco

particular invadido pelo Cobrador, tendo em vista que nas cenas anteriores comete os atos de
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violéncia em locais publicos. Na sétima cena, volta a rua para assassinar o executivo dentro de
seu proprio carro.

Na sequéncia da narrativa em que o Cobrador conhece Ana, ele faz uma afirmacéo
intrigante: “na praia somos todos iguais, nés os fodidos e eles. Até que somos melhores pois
nao temos aquela barriga grande e a bunda mole dos parasitas” (FONSECA, 2010, p. 22). Cabe
perguntar, entdo, até que ponto essa igualdade é real no universo ficcional da personagem?
Tomando como base a realidade empirica, sabe-se que mesmo em locais que costumam agregar
pessoas de varias classes sociais, como a praia, existem determinados pontos desse espaco que
continuam a priorizar certas classes em detrimento de outras. A ndo ser que o principio de
igualdade citado pela personagem seja a aparéncia: comumente, todos utilizam roupas de banho
nesse espaco.

Outros espacos também sdo mencionados durante a narrativa, como, por exemplo, o
colégio em que o narrador-personagem estudou. Segundo ele, seu colégio era 0 mais noturno
de todos os colégios noturnos do mundo, fazendo com que essa expressao adquira o significado
de uma instituicdo escolar que lida com situacBes complexas em seu cotidiano. Como a
personagem nao evidencia quais atividades desenrolavam-se nesse contexto, pode-se apenas
supor quais significacGes sdo passiveis de serem atribuidas a esse espaco a partir do adjetivo
“noturno” e considerando o contexto discursivo em que foi inserido.

A casa da mulher que 0 pegou na rua é um espaco pequeno formado por um quarto e
sala. Essa caracterizacdo € utilizada para salientar a condicdo social e financeira dessa mulher,
oportunizando ao Cobrador uma reflexdo e, posteriormente, uma conclusdo de que ela nédo
deveria ser esganada: tratava-se de uma marginalizada como ele. Mais uma vez, 0 espaco
auxilia a constituicdo de uma personagem.

Outro exemplo dessa constituicdo a partir do espaco é que esse elemento da narrativa
também contribui para a caracterizacdo de Ana, visto que, além das informacoes fisicas e sociais
da personagem, a indicacdo de que mora em um prédio de marmore real¢a sua condicao e seu
status social, levando em consideracdo que esse material é considerado sofisticado, classico e
nobre, adjetivos que também se vinculam & personagem por pertencer a esse espago.

Por fim, analisa-se o espaco do apartamento em que vivem o Cobrador e Dona Clotilde,
localizado em um sobrado da Rua Visconde de Maranguape, na Lapa, um bairro de classe média
da zona central do Rio. De acordo com as informacdes do conto, pressupde-se a existéncia dos
seguintes cobmodos: um quarto para o narrador, um para D. Clotilde e uma sala. 1sso pode ser

percebido pelos movimentos realizados pelo Cobrador nesse espaco.
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O quarto do narrador é composto por uma cama, livros e o seu arsenal, que compreende
uma arma de calibre Magnum com silenciador, um Colt Cobra 38, 2 navalhas, 1 carabina 12,
um Taurus 38, 1 punhal e 1 fac@o. Isso indica que esse comodo possui mais instrumentos que
podem ser utilizados para praticar os atos violentos do que mdveis, podendo ser estabelecida
uma relagdo entre personagem e espago.

Nesse ponto, vale mencionar 0s pressupostos tedricos de Santos e Oliveira (2001), os
quais pontuam o aspecto relacional entre espaco e personagem: 0 espaco do quarto foi
construido daquela forma de acordo com as identidades que constituem a personagem e que
foram elaboradas em interagdes sociais. A partir dessa construcdo do espaco, inicia-se um
processo de vinculagdes continuas entre um e outro, e que possibilitam uma reafirmacédo
constante das identidades do narrador. Mesmo ndo morando em um bairro considerado
periférico, a situacdo de marginalizacdo do narrador esta mais ligada as suas condicdes fisicas,
socioculturais e financeiras, ndo exatamente ao espago.

Apesar de ter uma moradia fixa, o narrador-personagem desloca-se por varios espagos
sem prender-se a nenhum deles. Prova disso é que, depois de conhecer Ana, decidem viajar —
0 que é evidenciado pela mala — para matar planejadamente. Logo, o texto deixa marcas que
asseguram a ideia de que o narrador continuara vivendo em espacos desagregadores, diferentes
daquele que um dia ele idealizou, conforme p6de ser visto no inicio da analise do conto no
topico anterior.

O ultimo ponto a ser destacado em relacdo a andlise espacial de “O Cobrador”, cuja
discussao foi principiada no inicio desse topico, € que, a partir das referéncias constantes a ruas,
bairros, hospital e comércios que sdo mencionadas durante a narrativa, pode-se assegurar a
existéncia de uma tendéncia realista em “O Cobrador”. Mas, ndo se trata de um realismo
histérico como aquele constante nas narrativas do século XIX, pois é possivel afirmar que, de
acordo com Schgllhammer (2011, p. 53), em Ficcéo brasileira contemporanea, “[...] ndo ha
nenhuma volta as técnicas da verossimilhanca descritiva e da objetividade narrativa”.

Brand&o (2013, p. 165), ao tecer comentarios sobre a obra de Guimaraes Rosa, faz o
seguinte comentario: “[...] se € indiscutivel que, mesmo por contraste, postula-se o realismo —
provavelmente em fungdo da presenta ostensiva de espagos empiricos reconheciveis — é
necessario admitir que ele sempre atua conjugado a outras opera¢fes, como a imaginacgéo e a
criagdo”, que colaboram para a ideia de um espaco ficcionalizado e que ndo precisa

corresponder exatamente a realidade empirica. E isso 0 que Fonseca constrdi nessa narrativa.
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O que encontramos nesses Novos autores € a vontade ou o projeto explicito de
retratar a realidade atual da sociedade brasileira, frequentemente pelos pontos
de vista marginais ou periféricos. Ndo se trata, portanto, de um realismo
tradicional e ingénuo em busca da ilusdo de realidade. [...] os “novos realistas”
guerem provocar efeitos de realidade por outros meios. [...] 0 novo realismo
se expressa pela vontade de relacionar a literatura e a arte com a realidade
social e cultural da qual emerge [...]. Estamos falando de um topo de realismo
que conjuga as ambicdes de ser “referencial”, sem necessariamente ser

representativo. (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 54)

Outrossim, ndo ha a pretensdo de representar o espaco do Rio Janeiro a moda dos
romances realistas do século XIX. Ha apenas uma tendéncia que insere pontos de referéncia de
um espaco empirico que, transportados para a narrativa, tornam-se ficcionalizados e que néo
precisam e ndo podem ser 0s mesmos espacos. Como afirma o teorico, o ato de retratar a
realidade nas narrativas contemporaneas esta voltado para os pontos de vista marginais e ndo
exatamente para uma tentativa de construcdo espacial mimética, o que pode ser comprovado
pela recorréncia de narrativas em primeira pessoa que tem como foco 0 modo de ver a realidade
de forma subjetiva, por meio de um determinado ponto de vista.

De forma geral, a sugestdo desse tedrico é entender a tendéncia realista da
contemporaneidade como “[...] uma estranha combinagdo entre representacdo € nao
representagdo [...]” (SCHOLLHAMMER, 2013, p. 156), destacando um movimento ficcional
que ndo se prende inteiramente a representacdo objetiva, a moda dos escritores realistas do
século X1X, mas que ainda assim utiliza determinados elementos da realidade empirica como
referéncias nas narrativas.

No tltimo conto, “Os pobres ¢ os ricos”, o narrador-personagem, assim como 0s outros
das narrativas anteriores, ndo chama de casa 0 espaco em que vive, e inclusive, rejeita essa
possibilidade pelos motivos que expde. Entretanto, nesse conto, ele apresenta essa informacéo
de modo mais enféatico, que denota explicitamente sua insatisfacdo com o lugar: “Bola 7 bateu
na porta da minha casa, minha casa porra nenhuma, meu barraco, nem meu barraco &, eu alugo
essa merda, fica no alto do morro [...]” (FONSECA, 2013, p. 141). Diferentemente dos outros
narradores, este mora em um local periférico: é do morro que ele observa os espacos nobres
que estdo em seu campo de viséo.

A utilizagdo dos substantivos de baixo caldo — “porra” e “merda” — colaboram para o
sentimento de raiva que toma conta de sua voz. Além disso, destaca também que vive em um
barraco alugado, que ndo tem casa propria. A distancia entre seu espaco e o0 espaco da classe
dominante pode ser auferido quando diz: “[...] eu jogo pedras nas casas dos putos, mas as pedras
ndo chegam 14 [...]” (FONSECA, 2013, p. 141).
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Essa distancia é reduzida pela lente de longo alcance que acompanha o fuzil deixado
por Bola 7. E através dessa lente que o narrador consegue invadir o espaco alheio, de posse de
um olho equipado, que pode ver, nitidamente, 0s movimentos das personagens na casa dos
ricos. E isso que possibilita o aumento de seu 6dio e inveja.

Tomando como base os outros dois contos, percebe-se que neles os narradores entravam
em contato com o0s espacgos dominantes, primariamente, a partir da televisdo. Aqui nesse conto
ndo se sabe se a personagem possui esse aparelho. De qualquer forma, a lente cumpre esse
papel: o narrador invade por meio dela e também mata.

A iluminacéo € outra questdo que o narrador enfatiza em relagdo aos dois espagos. Ao
vislumbrar a casa dos ricos, ele diz: “[...] olhei pela lente a casa toda acesa [...]” (FONSECA,
2013, p. 142). Enquanto isso, ele estava em situacao diferente: “[...] eu fiquei no escuro olhando
pela lente [...]” (FONSECA, 2013, p. 143), o que pode indicar a falta de luz ou também uma
forma de camuflar a origem do tiro.

De modo geral, vé-se que os narradores-personagens dos contos conseguem transitar
por outros espacos e subverter as tensdes de exercicio microfisico do poder, no entanto, trata-
se de uma ascensdo espacial controlada: eles saem de seus espacos, mas voltam a eles. Pode-se
dizer que ultrapassam a fenda, mas ndo conseguem desligar-se dos espagos originarios.

Por fim, o capitulo seguinte tratara das relacfes entre a violéncia e a vinganga por meio
da discussdo das contribuicdes da formacdo identitaria que é elaborada pelos narradores-
personagens para a progressao da narrativa. Conforme sera visto, a violéncia como instrumento
de vinganca € a arma utilizada pelas personagens para defender a honra que foi ofendida e
retomar uma posicéo privilegiada no exercicio do poder. E observado também o modo como a
construcdo espacial colabora para o desenvolvimento das agdes da narrativa, seja pelos objetos

presentes em cada espaco, seja pela atmosfera que dele emana.
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3 VIOLENCIA E PODER NA PERSPECTIVA DA VINGANCA

Ap0s discutir e analisar as relacdes entre violéncia e poder nas perspectivas de género e
marginalizacdo, este capitulo volta-se para a perspectiva da vinganga, entendida como a “1.
Acdo ou efeito de vingar(-se), de revidar ofensa ou agresséo recebida; desforra. 2. Qualquer
coisa que castiga; punigdo” (BECHARA, 2011, p. 1.136).

Esse é um tema recorrente na literatura, em poesia e prosa, modificado de acordo com
0s projetos estéticos de cada escritor/poeta, e que pode atuar como a mola propulsora para o
desenrolar do enredo, envolvendo, sempre, relagdes de poder que se manifestam por motivos
diversos.

E comum perceber, nas narrativas, o processo de maturacio da raiva e da vontade de
defender a honra que culmina com a acdo de vinganca. Percebe-se que a primeira instancia do
processo € 0 momento de conservacgdo interior/mental do acontecimento que motivou o édio, o
gue desencadeia, em seguida, o acumulo de outros dissabores que permitem que esse 6dio
cresca gradativamente, o que possibilita o ato de vinganca.

Duas outras caracteriza¢des sdo também comuns em relacdo ao agente de vinganca que
conduz a acgdo: geralmente, trata-se de um individuo considerado pacifico que foi retirado de
seu estado de controle e, por isso, modifica seu modo de olhar. Além disso, percebe-se, em
varias narrativas, um comportamento frio e calculista naquele que executa a vinganca, sem
remorsos que indiquem arrependimento pelo ato cometido.

Elias (1994, p. 190), quando discorre sobre a unicidade da estrutura emocional do
homem, explica que “uma perturbacdo aqui manifesta-se ali. Em suma, eles formam uma
espécie de circuito no ser humano, um sistema parcial dentro do sistema total do organismo”,
onde h& uma correspondéncia entre cada parte dessa estrutura. Se a estrutura emocional é
abalada através de uma ofensa ao individuo, o que esta em jogo é a imagem projetada para a
sociedade e, por isso, ha a tendéncia em resgatar a honra e o respeito.

Nas narrativas fonsequianas, tratando especificamente dos contos, é possivel identificar
casos de vinganca em varias coletaneas. Dentre elas, pode-se citar Pequenas criaturas (2002),
merecendo destaque os contos “Ganhar o jogo”, “Nove horas e trinta minutos” e “Madrinha de
bateria”. No primeiro conto, ha um narrador-personagem branco, magro e em condicGes de vida
precarias que costuma, diariamente, ver programas de TV sobre a vida dos ricos. 1sso contribui
para a maturagdo do 6dio pela classe dominante e faz com que o narrador inicie um jogo de

vinganca: matar um rico e continuar vivo. Entdo, o narrador comega a planejar suas “jogadas”
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no intuito de vencer o jogo, cuja primeira morte é efetivada por envenenamento, sem que fosse
descoberto.

Em “Nove horas e trinta minutos”, um narrador-personagem que ndo é nomeado vive
um momento de tensdo em funcdo do atropelamento de sua filha, que ndo resiste e morre. O
narrador sente-se culpado pelo acontecido e vé a possibilidade de localizar o responsavel pelo
atropelamento quando percebe que o reldgio de pulso que sua filha usava havia parado as 09
horas e 30 minutos com o impacto do atropelamento, assinalando o horario do ocorrido.

Entdo, o narrador cogita que, provavelmente, o motorista tinha costume de passar
naquela rua no horario em que o relégio parou, considerando ainda que um assassino sempre
volta ao local do crime. Assim, o narrador tenta manter sua lucidez, rememora algumas
caracteristicas do motorista, descobre seu paradeiro e, com a ajuda de um conhecido, consegue
abordar o causador de seu sofrimento e mata-lo como forma de vinganca pela morte da filha.

No conto “Madrinha de bateria”, a personagem Zira sempre era convidada para assumir
esse posto em uma escola de samba do morro. Era muito dedicada a funcdo de madrinha de
bateria e pensava no carnaval 0 ano inteiro, projetando suas fantasias. Porém, uma moca da
zona sul, chamada Daiana, comeca a comparecer aos ensaios, e tempos depois, 0 patrono da
escola, Chico Professor, comunica a Zira que perdeu seu posto de madrinha de bateria e que o
lugar seria ocupado por Daiana. Zira fica extremamente magoada e ao chegar a quadra da escola
de samba no dia seguinte, nota que Daiana havia assumido o seu posto. Movida pelo ddio e
pela vinganca, tira uma navalha de dentro da blusa e golpeia Daiana no rosto e no pescogo.

Na coleténea Ela e outras mulheres (2006), destaca-se o conto “Francisca”, em que a
narradora-personagem que d& nome a narrativa inicia a narracdo indicando que toda mulher
sonha em matar o proprio marido. Em um determinado dia, durante o café da manhd, prop&e
ao marido a separacdo. Este, em tom de gozacdo, diz a ela que ndo receberia nada com isso,
visto que seu dinheiro estava em uma conta secreta em um paraiso fiscal. A partir dai, comeca
a pensar em formas de mata-lo até ter a ideia de dissolver seis comprimidos de Dormonid em
uma garrafa de vinho. Depois de dopado, arrasta seu corpo até a varanda do apartamento e
empurra o corpo inerte do marido.

De acordo com Elias (1994, p. 190-191), a agressividade mantém-se condicionada: “¢é
confinada e domada por inumeraveis regras e proibi¢cbes, que se transformaram em
autolimitagdes. [...] sua violéncia imediata e descontrolada aparece apenas em sonhos ou em

explosdes isoladas que explicamos como patologicas”?®. Nesse sentido, entende-se que o estado

26 O tedrico desenvolve essa reflexdo tendo em mente o contexto da Idade Média, porém, tais contribuigdes ainda
podem ser aplicadas na atualidade e para os fins deste trabalho.
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de suspenséo da agressividade, que pode ser observado nos exemplos dados e nos contos que
sdo analisados adiante, € transformado em funcdo de explosdes de ordem sentimental e que
provocam os atos de violéncia mencionados.

E interessante evidenciar, neste ponto, essa relagdo intima entre violéncia e vinganca, e
fazer as seguintes perguntas: a vinganca € necessaria, seja por intermédio de qualquer
manifestacdo? Por que a violéncia é o instrumento que possibilita a concretizagdo da vinganca?
N&o haveria outros caminhos para que ela se efetivasse?

Sem a pretensdo de tornar essa reflexdo uma verdade absoluta, resguardando possiveis
casos que ndo se enquadram nessas afirmaces, a possivel explicacdo para essas indagacdes
encontra-se na ideia de que aquele que foi insultado deseja, na maioria das vezes, causar um
sofrimento/dor naquele(a) que fez a ofensa. Por esse caminho, entende-se a vingan¢a como uma
licdo que tem a funcdo de afastar qualquer tentativa de repeticdo de um ato como esse: 0 que 0
individuo quer, ao praticar a vinganga, é causar medo e evitar a repeticdo das ofensas.

Ja que a ofensa pode ser construida por meio de agressbes verbais e/ou fisicas, e
considerando o verbete de Bechara (2011) que inicia este capitulo, percebe-se que o vocabulo
vinganca ja direciona um caminho ladeado por préaticas de violéncia, tendo em vista que o
gramatico aponta que a vinganca ¢ “qualquer coisa que castiga”, uma “puni¢do”, de modo que
castigo e puni¢do, comumente, estdo associados a formas de violéncia.

Antes de passar a analise dos contos, é importante frisar que, no capitulo anterior, a
vinganca dos marginalizados era construida e alimentada pela condicdo de vida precéria do
contexto em que estavam inseridos. O 0dio e a inveja apresentados em relacdo a classe
dominante eram fruto da desigualdade social. Aqui, a diferenca é que os atos de vinganca ndo
se relacionam com as condi¢des de vida das personagens: sdéo motivadas por acfes de outra
ordem, como a traicdo da namorada e o estupro de uma menina de 10 anos.

Neste capitulo, os contos escolhidos para a analise sdo “A natureza, em 0posi¢ao a
graca”, da coletanea Secrecgdes, excrecOes e desatinos (2001) e “Laurinha”, que compde a
coletanea Elas e outras mulheres (2006). No primeiro conto, o narrador-personagem Ricardo é
um homem pacifico e franzino que rememora alguns acontecimentos que envolvem a trai¢éo
de sua namorada Alessandra com Sérgio, um rapaz de porte atlético que vivia no mesmo
condominio em que os namorados moravam. A presenca de Sergio torna-se uma ameaca
qguando Alessandra comeca a elogiar a aparéncia fisica desse rapaz a partir do uso da metonimia:
ela ressalta a beleza dos cilios de Sérgio. Dias depois, Ricardo descobre, por meio da prépria

Alessandra, que a trai¢do havia se consumado.
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Nesse contexto, a presenca de Victor, um velho misterioso que também morava no
condominio, € crucial para as mudancas que se operam na vida de Ricardo. Segundo o velho, 0
fato de Ricardo ser vegetariano fez com que ele passasse a ser mais fraco pela auséncia da
ingestdo de carne, e a melhor maneira de resolver o problema seria a ingestao de sangue. Como
a dieta ndo traz bons resultados, Victor chega a conclusdo de que a melhor forma de resolver
essa pendéncia a curto prazo seria beber o sangue do inimigo, o sangue de Sérgio como forma
de vinganca pela trai¢cdo cometida.

Em “Laurinha”, o narrador-personagem, apés o falecimento de sua esposa Teresa, fica
responsavel por cuidar de sua filha Laurinha, juntamente com Manoel, irmédo do narrador e tio
da menina. Quando estava com 10 anos, a filha do narrador foi encontrada morta em um terreno
baldio, vitima de estupro e espancamento, e o estuprador, chamado Duda, ja havia sido
identificado pela policia. Porém, o narrador é informado por um policial de que ndo havia
certeza de que o0 criminoso permaneceria preso, ja que havia possibilidade de que ele pudesse
responder ao processo em liberdade.

Diante dessa situacdo, o narrador e seu irmdo Manoel sobem até o morro e pagam para
gue uns rapazes tragam o homem que estuprou Laurinha. Depois disso, seguem para uma casa
de campo do narrador e 14 comegam a torturar o homem, também para vingar o ato cometido.
Mesmo sob os discursos de arrependimento, o narrador e Manoel torturam Duda, lentamente,
até a morte, e em seguida, colocam fogo no corpo para apagar as evidéncias do que havia
ocorrido no local.

A titulo de introducdo, percebe-se que nesses contos a vinganca é a forca motivadora
para os atos de violéncia praticados e que foram causados pelas desestabilizacbes emocionais
das personagens: o primeiro, por ter perdido a namorada em razéo de seu pacifismo e fraqueza,
conforme pode ser depreendido; e o segundo, para fazer com que o estuprador pagasse com sua
vida todo o sofrimento e dor causados: uma espécie de justica com as proprias maos.

O topico a seguir trata das relacbes de poder e representacdes de violéncia que se
manifestam nos contos apontados sob a perspectiva da vinganca, levando em consideracéo as
possiveis identidades que as personagens agenciam para executar as agdes constantes nos
enredos das narrativas. A ideia de agenciamento € desenvolvida por Bhabha (1998), em O local
da cultura, que associada as identidades, é vista como uma negociagdo que envolve a
mobilizagdo de determinadas identidades de acordo com uma dada situa¢do. Aquilo que Cuche
(2002) chama de estratégia de identidade, como foi abordado no capitulo anterior.

Em seguida, no dltimo topico, sdo realizadas algumas reflexdes sobre o papel dos

espacos — um condominio fechado e uma casa de campo isolada — na caracterizacdo das
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personagens e/ou de que forma contribuem para o desenrolar das agdes representadas nas

narrativas.

3.1 Acerto de contas: a violéncia como instrumento de vinganca

O caminho a ser percorrido durante a analise do conto “A natureza, em oposicao a graga”
é iniciado com reflexdes sobre as identidades das personagens e as relagdes de poder envolvidas
nesse processo, com destaque para a identidade pacifica de Ricardo e sua posterior
transformacéo a partir das relacbes que mantém com Victor, e com isso, compreender em que
medida essas identidades sdo negociadas em determinados momentos do enredo.

O conto é enunciado em primeira pessoa pelo narrador-personagem e protagonista
Ricardo, e inicia-se com um interrogat6rio que tem a intencdo de investigar a morte de Sérgio.
Enquanto o policial direcionava as perguntas, Ricardo abandona o tempo presente para
entregar-se ao passado e construir uma retrospectiva mental que explique para o leitor o motivo
de sua presenca no interrogatério que estava sendo realizado.

As principais informagdes a respeito da caracteristica fisica e personalidade do narrador
comecam a ser evidenciadas desde o principio do relato: Ricardo é raquitico, pacifico e,
portanto, ndo costuma participar de situacdes de enfretamento como brigas ou discussdes que
podem gerar agressoes fisicas e/ou verbais. Morava em um apartamento de um condominio
com muitos espacos de lazer — o que serda melhor analisado no tépico seguinte —, onde também
residia, em outro apartamento juntamente com 0s pais, sua namorada Alessandra. Os dados
sobre os tragos fisicos e psicoldgicos de Ricardo sdo importantes porque colocam-no acima de
qualquer suspeita que relacione-o ao homicidio que pratica.

No inicio da narrativa, Ricardo deixa evidéncias de uma possivel perseguicao continua
por parte de Sérgio ao afirmar que a sauna era o lugar em que ficava escondido a medida em
gue esse se aproximava. O primeiro acontecimento pontuado pelo narrador € 0 momento em
gue estava a beira da piscina do condominio, na companhia de Alessandra, quando Sérgio
aparece e olha, propositalmente, para o corpo da namorada de Ricardo, para em seguida
perguntar: “[...] ndo vai cair na agua, 6 raquitico?” (FONSECA, 2001, p. 37).

Para fugir da provocacéo, Ricardo finge néo ter ouvido, o que contribui para o pacifismo
que lhe é inerente. A partir disso, o narrador-personagem destaca e eleva a figura de Sérgio por

meio da referéncia as atividades fisicas praticadas por ele, enquanto inicia 0 processo de sua
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propria inferiorizagdo: “Ele sabia nadar, jogar ténis, lutar jiu-jitsu, eu ndo. Era musculoso, eu
nao” (FONSECA, 2001, p. 37). Entdo, com base nas reflexdes de Silva (2014), pode-se afirmar
que Ricardo constroi sua identidade baseando-se na diferenca: Sérgio praticava alguns esportes,
e ele ndo. Sérgio tinha o corpo definido e Ricardo, por outro lado, é caracterizado como
raquitico. Desse modo, entende-se que Sérgio € o esteredtipo desejavel — como o proprio
Ricardo sugere — e esse ndo o é.

Ao discorrer sobre a relagédo identidade e diferenca, Silva (2014, p. 75) indica que a
afirmagao de uma identidade ¢ “[...] parte de uma extensa cadeia de ‘negagdes’ [...]” que
simbolizam a diferenca. Portanto, a identidade seria vista como o polo positivo dessa relagéo,
enquanto a diferenca representaria o lado negativo. O que se percebe no conto é que Ricardo
assume o lado negativo da relacdo identidade/diferenca: ele carrega consigo os marcadores da
diferenca, em contraposicao aos marcadores privilegiados de Sérgio, que pratica esportes e tem
um corpo musculoso que é definido como padréo pela cultura dominante.

Ap6s 0 momento de tensdo, assim que Sérgio vai embora, Alessandra conversa com
Ricardo e diz, “[...] como se estivesse falando com uma crianca, vocé fez muito bem em néo
ficar batendo boca com esse rapaz, ele ndo estuda nem trabalha, vive as custas do pai, € um
burro, se um burro te da um coice, vocé ndo tem que dar outro de volta” (FONSECA, 2001, p.
37-38, grifo meu). Considerando que as identidades sdo elaboradas continuamente a partir das
interacbes sociais, por meio desse fragmento é possivel compreender que o pacifismo de
Ricardo foi construido a partir dessas interac@es e continua sendo alimentado por Alessandra,
que o trata como uma crianca.

Percebe-se que Alessandra, ao trata-lo dessa forma, atribui ao namorado as
caracterizagdes de incapacidade, ingenuidade, infantilidade — que podem ser depreendidas do
vocabulo crianca —, isto é, uma pessoa sem experiéncia que ndo consegue, por si so, resolver
as situacOes/conflitos que se apresentam no cotidiano. Por conduzir a situacdo dessa forma,
pode-se entender que, na verdade, Alessandra comporta-se mais como mde de Ricardo do que
sua namorada, e isso também é um indicativo que possibilita ao leitor entrever como o
relacionamento desse casal é sustentado.

Ainda sobre esse fragmento da narrativa, € importante observar que Alessandra comega
a destacar marcadores negativos em relacdo a Sérgio, talvez, na tentativa de nao fazer com que
0 namorado sinta-se tdo inferiorizado. Apesar de ter um corpo musculoso, Sérgio nao trabalha
e suas capacidades intelectuais sdo duvidosas. No entanto, essa espécie de apoio moral dado
por Alessandra ndo contribuiu para que Ricardo se sentisse menos envergonhado, como afirma

logo em seguida.
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Nesse mesmo dia, a tarde, enquanto caminhavam por uma das areas do condominio,
Alessandra nota a presenca de um velho que, segundo ela, tinha “[...] um aspecto ameagador”
(FONSECA, 2001, p. 38) e estava seguindo o casal. Ricardo prefere ndo olhar, sob o pretexto
de que a mae da namorada estava preparando o jantar e ndo deviam demorar. Porém, o motivo
de ndo verificar quem era o velho e se realmente estavam sendo seguidos é que Ricardo “[...]
tinha medo de todo mundo” (FONSECA, 2001, p. 38), mais uma caracteristica somada as outras
que foram apontadas e que assinalam a sua identidade.

Pensando na identidade de género, pode-se observar a construcdo de uma identidade
que ndo se vincula ao padrdo de masculinidade hegeménica. Aos poucos, Ricardo é
caracterizado como fraco, sensivel e inferior. Ao chegarem no apartamento dos pais de
Alessandra, o narrador-personagem mais uma vez elabora seu discurso de inferiorizacdo
quando diz que os pais da namorada ““[...] prefeririam que ela namorasse um homem formado
em alguma profissdo liberal, era filha unica, cursava economia numa universidade [...]”
(FONSECA, 2001, p. 38). Apesar de néo ficar claro a profissao exercida por Ricardo, sabe-se
apenas que ele ndo corresponde ao ideal de namorado projetado pela familia de Alessandra.

Por meio das informacdes dadas pela narrativa até esse momento, a imagem do narrador-
personagem é sempre elaborada a partir do que ele ndo €, destacando suas vinculagdes com a
diferenca. Depois disso, Ricardo passa a afirmar o que ele é a partir das caracterizacGes que 0
definem, invertendo o processo de criacdo de sua imagem. Ao citar algumas informaces sobre
0 pai e a méde de Alessandra, 0 narrador conta que a méde, Dona Lurdinha, lamentava que ele
ndo comesse 0s pratos que ela fazia.

Para explicar o motivo dessa lamentagcdo, o narrador-personagem faz a primeira
afirmagdo: “[...] eu era vegetariano. Dona Lurdinha perdoava-me essa excentricidade, como
me perdoava ndo ser doutor, e preparava-me iguarias especiais, com verduras e legumes, pois
eu era delicado, prestativo e tratava bem sua filha” (FONSECA, 2001, p. 38, grifos meus). Sdo
essas Ultimas afirmacGes que completam a identidade pacifica de Ricardo e que alimentam seu
carater de serenidade. Além disso, & importante considerar que ele é considerado excéntrico por
ser vegetariano.

Em seguida, Dona Lurdinha pergunta a Alessandra se Sérgio estava na piscina, ao passo
que a filha respondeu, “[...] inesperadamente, que Sérgio tinha cilios lindos” (FONSECA, 2001,
p. 39). Essa afirmacéo fez com que a sombra da desconfianga comecasse a pairar sobre Ricardo,
pois, segundo ele, “para alguém notar as pestanas de outro ¢ preciso uma aten¢do singular”

(FONSECA, 2001, p. 39). Nesse caso, como foi dito a principio, o elogio da beleza de Sérgio
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é elaborado por meio de uma construcdo metonimica que da énfase aos cilios do rapaz, quando,
na verdade, refere-se a todo o corpo atlético que possui.

No momento em que refletia sobre a afirmacéo de Alessandra, Ricardo encontra o velho
e misterioso Victor, o qual tem um papel fundamental nas transformacdes identitarias que se
operam no protagonista: “moro aqui no condominio, mas ninguém me conhece, e ninguém me
conhece porque ninguém me vé, e ninguém me v€ porque escolhi ver em lugar de ser visto”
(FONSECA, 2001, p. 39).

Ao dizer isso, fica evidente, a principio, que Victor € um homem observador e cauteloso.
Ele concebe planos de observacdo bem elaborados, ja que consegue ver sem ser visto, como
uma personagem onipresente, que esta em todos os lugares. Em seguida, convida Ricardo para
acompanha-lo até seu apartamento e la faz a seguinte consideragdo: “tenho visto as ofensas que
esse individuo lhe faz sempre que vocés se encontram, notei 0 que aconteceu hoje na piscina.
Vocé, como fazem os cachorros medrosos ao enfrentar um outro mais feroz, deitou-se submisso
com o rabo entre as pernas” (FONSECA, 2001, p. 39).

No que se refere as relagcdes de poder que se efetivam no conto, depreende-se, até esse
ponto da narrativa, que Ricardo encontra-se em posicdo desprivilegiada nessas relacoes: ele é
controlado por Alessandra, que contribui para a manutengdo do pacifismo do namorado, e
também é controlado por Sérgio, que o obriga a esconder-se na sauna do condominio sempre
que se sente ameagado. Com base nas discussdes de Foucault (2015) sobre o exercicio do poder,
VEé-se que nos casos apontados, Ricardo atua apenas como alvo das relacdes de poder, visto que
aceita tacitamente todas as imposi¢des/discursos que o atingem.

E justamente por estar nessa posicio que o velho Victor compara o narrador-
personagem a um cachorro medroso que permanece submisso diante de um cachorro feroz.
Uma comparacdo humilhante para Ricardo, que mais uma vez nado retruca e apenas ouve 0S
conselhos do misterioso Victor, o qual “[...] acrescentou que sabia por que eu ndo reagia as
provocacodes do outro” (FONSECA, 2001, p. 40).

Segundo Victor, a causa do medo de Ricardo era explicada por sua op¢do ao
vegetarianismo e, para dar validade ao que estava afirmando, convoca um discurso de
Rousseau, que segundo o velho, admitiu que as pessoas que organizavam sua alimentacéo
apenas com verduras e legumes tornavam-se afeminadas.

Assim como nos contos analisados no primeiro capitulo, a personagem Victor se vale
de argumentos e referéncias solidas para embasar seu discurso. No conto em analise, ele é a

representacdo de uma masculinidade hegemonica mantida sob as bases de um discurso bem
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elaborado para demonstrar sua erudicdo e endossar o papel de mentor que assumiré adiante com
0 propésito de ajudar Ricardo a transformar-se.

Para o prosseguimento da analise, torna-se necessario tecer alguns comentarios sobre a
relacdo simbolica existente entre a comida e a producdo da identidade. Segundo Woodward
(2014, p. 40, grifos da autora), as identidades sdo fabricadas a partir da marcacéao da diferenca,
como j& foi mencionado em outras passagens deste trabalho. “Essa marcagdo da diferenca
ocorre tanto por meio de sistemas simbolicos de representacdo quanto por meio de formas de
exclusdo social [...]. Essas formas de diferenca — a simbolica e a social — sdo estabelecidas [...]
por meio de sistemas classificatorios” que organizam determinadas divisdes na sociedade.

Nesse contexto, o socidlogo francés Durkheim, citado por Woodward (2014, p. 41),
afirma que “os sistemas de classificacdo ddo ordem a vida social [...]” e utiliza a religido para
demonstrar como 0s processos simbdlicos funcionam por meio da divisao sagrado/profano.

De outro lado, o antropdlogo social francés Claude Lévi-Strauss, também citado por
Woodward (2014, p. 45), ilustra esse sistema classificatorio a partir dos alimentos. “Com isso,
ele quer dizer que a comida é portadora de significados simbolicos e pode atuar como
significante”, de forma que alguns alimentos sdo associados a determinadas identidades. Ao
homem, por exemplo, devem ser destinadas as comidas que sirvam para fortalecé-lo, conforme

pode ser observado na citagdo adiante:

Como argumenta Bourdieu (1984), certos alimentos sdo associados com as
mulheres ou com os homens, de acordo com a classe social. O peixe é
percebido como improéprio para os homens da classe operaria, sendo visto
como ‘comida leve’, mais apropriada para as criangas e os invalidos. Recentes
campanhas promocionais da indistria de carne bovina britanica [...] parece
confirmar isso, ao sugerir que somente os fracos comem vegetais e peixes

(‘Homens verdadeiros comem carne’; ‘Os homens precisam de carne’).
(WOODWARD, 2014, p. 49)

A partir desse contexto abordado por Woodward (2014) e de acordo com as hipdteses
formuladas por Victor, entende-se que o narrador-personagem Ricardo tornou-se fraco, pela
auséncia de carne em sua dieta alimentar, e também afeminado, visto que o comportamento
pacifico, diante dos discurso de dominagdo masculina, € comumente atribuido apenas a mulher,
ou as masculinidades ndo hegemdnicas. O homem é aquele que se porta como um animal feroz
e destemido, que nédo suportaria calado os insultos que Ricardo suportou.

Como ficou evidenciado pelas consideracdes de Bourdieu na citagdo acima e sua ligacao

com a campanha da industria britanica, o ato de comer vegetais esta ligado mais ao feminino
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do que ao masculino, o que também é um dominio dos discursos sobre dominag¢do masculina
que sdo construidos historicamente na sociedade, conforme abordado no primeiro capitulo.
Logo, a partir dessas consideragdes, pode-se dizer que essa identidade de Ricardo € uma
identidade afeminada, ja que a fraqueza e a submissdo ndo sdo caracteristicas/marcadores
atribuidos aos homens, configurando-se, portanto, uma perda da virilidade. Por outro lado,
Sérgio traz consigo todos os marcadores que confirmam e sustentam sua masculinidade: é forte,
musculoso, pratica esportes e flerta com mulheres alheias sem se importar com o namorado.

Para convencer Ricardo do seu ponto de vista, Victor utiliza um ultimo argumento:

Ouca, jovem ignorante, 0 homem é um animal que s6 adquiriu coragem
quando deixou de comer raizes e outras porcarias arrancadas da terra e
comecou a ingerir carne vermelha. Dize-me o que comes e dir-te-ei quem és,
até os cozinheiros sabem disso. Uma gazela come verduras — e o ledo? O ledo
come a gazela, vocé tem que decidir se quer ser zebra ou tigre, ha quanto
tempo vocé ndo come carne?. (FONSECA, 2001, p. 40)

A relacdo de oposicdo que se realiza entre dominante e dominado é representada por
meio dos animais que Victor utiliza em seu argumento. A gazela e a zebra, animais herbivoros,
sdo considerados fracos por se alimentarem apenas de folhagens e representam as vitimas. O
ledo e o tigre, animais carnivoros por natureza, sdo os predadores porgue se alimentam de carne
e, portanto, os dominadores. Essa relacdo aponta para uma identidade afeminada e uma
masculina hegemonica, respectivamente, conforme os discursos historicamente construidos.

E justamente por isso que Victor diz a Ricardo que ele precisa decidir o que quer ser.
Implicitamente, pode-se deduzir a seguinte pergunta da relacdo metaférica utilizada no
argumento: vocé vai permanecer sendo afeminado ou se transformara em homem?

Na verdade, € possivel entender que o “erro” na identidade de Ricardo ¢ explicado pelo
fato de que ele ndo reproduz os discursos sobre dominagdo masculina, ndo consegue tomar as
rédeas da situacdo e ascender ao lugar privilegiado construido para 0 homem por meio desses
discursos.

Como o préprio narrador menciona, todas essas afirmagdes de Victor causaram um certo
incomodo. Pediu para retirar-se daquele local e depois disso comecou a refletir sobre a situacéo
a fim de chegar a alguma resposta: “aquela dieta cuidadosa a base de verduras havia feito de
mim um covarde? N&o, eu era apenas prudente, e as pessoas felizes eram prudentes, e a
prudéncia leva a previdéncia, e gracas a isso eu escapara da pobreza de minha infancia”
(FONSECA, 2001, p. 40-41). Essa reflexdo faz com que Ricardo considere que néo é fraco,

mas sim, precavido e feliz.
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No dia seguinte, Ricardo vai a casa de Alessandra e sua mde menciona que a filha estava
esquisita, pois havia ido ao playground e depois disso trancou-se no quarto. Quando abre a porta
desse comodo, o narrador percebe que a namorada estava desarrumada, palida e com os olhos
inchados, o que indicava que estava chorando. Ato continuo, Alessandra confessa a traicéo,
dizendo que achava que gostava de Sergio, e Ricardo logo lembra-se dos cilios do rival que
tanto encantaram Alessandra e sai, atordoado, em outra direg&o:

Afastei-me, confuso, Alessandra gritou aonde vocé vai, mas continuou parada
na beira da quadra de ténis do condominio. A namorada que eu amava ia ficar
amercé daquele brutamontes. Percebi que estava passando em frente ao prédio
do velho Victor ao vé-lo parado na porta. Ele fez um gesto, me chamando. [...]
Ele tirou a minha namorada, ndo sei o que fazer, [...]. (FONSECA, 2001, p.
41-42)

Desse modo, a traigdo de Alessandra é a mola propulsora para que o ato de vinganca
comece a ser delineado, em funcdo da desestabilizacdo emocional causada em Ricardo e que
motiva o resgate de sua honra. O encontro providencial com Victor é o ponto em que a mudanca
de identidade comeca a ser elaborada: € a partir das relagdes que mantém com o velho, o qual
se torna uma espécie de conselheiro/mentor, que Ricardo inicia o processo de construgdo de
uma nova identidade, sob as orienta¢oes de Victor: “Vocé passou vinte anos comendo legumes
e verduras, disse o velho, chegou a um ponto critico, quer um pedaco de carne?” (FONSECA,
2001, p. 42).

Entdo, Victor oferece a Ricardo um pedaco de carne cru, que simboliza,
metaforicamente, a forca e a masculinidade que faltava ao personagem, o qual se encontrava
tendencialmente afeminado no sentido de trazer consigo as caracterizacbes de fraqueza e
submissdo. Para resolver o problema, Victor apresenta a seguinte proposta: “s6 tem uma
solucdo, meu jovem, [...] vocé é um caso sério, para resolver o seu problema néo adianta agora
comer bifes grelhados, tem que beber sangue, os grandes guerreiros se fortaleciam para a guerra
bebendo sangue, [...]” (FONSECA, 2001, p. 42).

Os grandes guerreiros citados pelo velho e também algumas tribos indigenas, como era
tradicio?’, acreditavam que o ato de beber o sangue, principalmente do inimigo, faria com que
as forcas do oponente fossem transportadas por meio desse fluido vital, o que os tornariam mais

13

fortes. A visdo de Victor sobre o sangue pode ser encontrada na seguinte passagem: “os

2 Essa tradigdo, na literatura, pode ser vista, por exemplo, no poema “I — Juca Pirama”, de Gongalves Dias.
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barbeiros antigos, aqueles que faziam sangrias, entendiam mais de sangue do que os medicos e
cientistas em geral, porque sabiam que sangue ¢ para ser derramado” (FONSECA, 2001, p. 42).

Nesse fragmento, Victor faz referéncia ao procedimento da sangria, um meétodo que
consistia na retirada de sangue do paciente para aliviar alguma doenca ou cura-la. Esse
procedimento era realizado pelos barbeiros-cirurgides, responsaveis por pequenos
procedimentos cirdrgicos. Ao final do trecho citado, percebe-se que o velho misterioso
entendia, assim como 0s barbeiros, que 0 sangue existe para ser derramado, 0 que aponta para
uma espécie de prenuncio do homicidio que sera causado ao fim da narrativa.

Diante da proposta de solugéo para o problema, Ricardo indaga se teria que beber sangue
de galinha, ao passo que Victor, irritado, diz que sangue de galinha é igual ao de barata, isto &,
ndo haveria nenhuma mudanga comportamental se o narrador bebesse esse tipo sangue de seres
considerados fracos, principalmente a barata, que pode ser esmagada com a minima facilidade.

No dia seguinte, o narrador-personagem dirige-se a um agougue para comprar o sangue
e a visdo e o cheiro das carnes lhe causam repugnancia — chegando a cogitar que talvez
vomitasse. No entanto, havia um propdsito maior que lhe fazia permanecer no local e realizar
seu intento: a vontade de vinganca. Procurava por sangue fresco e o acougueiro Ihe explica
sobre as dificuldades para consegui-lo, ao passo que Ricardo Ihe diz que ndo se importava com
o0 valor a pagar, pois precisava do sangue, de sangue de touro.

Quatro dias depois, 0 agougueiro me telefonou dizendo que a mercadoria
estava no agougue a minha disposi¢cdo. Um embrulho de plastico, com uma
substancia marrom. Né&o € liquido? Sangue coagula, e esse € de touro, doutor,
coagula mais facilmente, mas é s6 bater no liquidificador, um fregués meu faz
assim, bate com um pouco de &gua, todo sangue normalmente ja tem um
pouco de agua, botar mais um pouco ndo vai estragar nada. (FONSECA, 2001,
p. 43)

Interessante notar que o acougueiro ja possuia outro fregués que costumava beber
sangue, evidenciando que essa préatica, talvez, ndo fosse tdo estranha, considerando o
simbolismo que o liquido carrega consigo. Ao tomar posse do embrulho com substancia
marrom, Ricardo tenta encontrar Victor entre os prédios do condominio e localiza-o,
sinalizando, discretamente, para que subissem para o seu apartamento, onde o velho demonstra
ser conhecedor de sangue e afirma, apenas com o olhar, que se tratava de sangue de vaca, ndo
de boi. Apos isso, orienta Ricardo a alimentar-se do sangue coagulado todos os dias, durante

um més, para que essa dieta surtisse o efeito esperado:
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Ao voltar para minha casa coloquei o sangue num prato fundo, sentindo seu
odor nauseabundo. Com uma das maos apertei 0 nariz e com a outra enchi
uma colher com aguela substancia, mas ndo consegui leva-la a boca. Entéo
pensei em Alessandra falando das pestanas de Sérgio e isso fez com que
resolutamente enfiasse a colher na boca, sempre apertando as narinas com a
outra mao, e depois de algumas rapidas mastigadas engoli a matéria repelente,
suando, sentindo vontade de vomitar, o corpo tremendo. Senti uma fraqueza
invadir meu corpo e cambaleando fui para o quarto, deitei-me, e logo o
orgulho de ter conseguido comer sangue me animou, o0 enjbo desapareceu,
meu corpo deixou de tremer. (FONSECA, 2001, p. 44, grifos meus)

Sobre essa passagem, € preciso destacar, inicialmente, que trata-se de uma cena violenta
que agride o leitor por meio da descri¢do lentamente minuciosa do ato de ingestdo de sangue.
A principio, o odor que provoca nauseas e a resisténcia em ingerir a substancia. Em seguida,
com as narinas tampadas, a mastigacdo da matéria viscosa e seus reflexos bioldgicos de repulsa
dessa substancia: o suor, a vontade de vomitar, os tremores. Todo esse processo relatado pelo
narrador contribui para uma agressao ao leitor manifestada por meio da linguagem.

Outro ponto de destaque é a motivacdo do narrador. Enquanto encontrava resisténcia
para ingerir o sangue, o pensamento sobre o comentario de Alessandra em relago aos cilios de
Sérgio faz com que essa resisténcia comece a ruir, e € justamente esse pensamento que motiva
Ricardo a prosseguir com a mudanca de personalidade que possibilitara o enfrentamento de
seus medos e a aquisicao de coragem para lidar com as situacdes cotidianas.

Em seguida, nota-se que o narrador menciona que a fraqueza “invadiu seu corpo”, mas
depois de deitar-se, sente-se orgulhoso por ter conseguido atingir esse objetivo primario,
fazendo com que 0s enjoos e tremores desaparecessem. A partir disso, mais uma vez, é possivel
resgatar as reflexdes de Woodward (2014) sobre os efeitos concretos da identidade. Segundo
ela, a construcdo da identidade é simultaneamente simbdlica e social, gerando consequéncias
materiais. No caso em tela, observa-se que a elabora¢do de uma nova identidade encontrou
ressonancias no corpo biolégico da personagem: a sensacdo de fortalecimento, de
enfrentamento da repugnéncia, fez com que os tremores cessassem.

Na primeira semana, o narrador relata sua dificuldade em adaptar-se a nova dieta, e sua
repugnancia ndo se restringia apenas ao sangue, mas a qualquer tipo de alimento: “no domingo,
na casa de Alessandra, ao ver o suflé de chuchu que dona Lurdinha preparou especialmente
para mim, senti um enjoo forte e corri para o banheiro, onde vomitei tudo” (FONSECA, 2001,
p. 44). A partir dai, € importante destacar a oscilagcdo de identidades que comeca a ocorrer: ao
mesmo tempo em que Ricardo inicia seu processo de fortalecimento, mantém relagdes

amigaveis com Alessandra e sua familia, o que condiz com sua identidade pacifica.
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A explicagdo dessa oscilacdo da personagem pode ser embasada nas reflexdes
elaboradas por Cuche (2002, p. 192, grifo do autor), o qual afirma que “[...] nenhum individuo
estd fechado a priori em uma identidade unidimensional”, destacando o carater flutuante da
identidade que impossibilita sua fixacdo. Portanto, € compreensivel que Ricardo oscile entre
uma identidade e outra, formando uma “identidade sincrética”, nas palavras de Cuche (2002),
e tendo em mente que as novas identidades sempre trazem resquicios de identidades anteriores.
Na verdade, sdo reelaboradas e ndo extintas.

Além disso, a rejeicdo ao suflé também é motivo de atencdo nessa passagem da
narrativa, ja que o narrador passa a indispor-se com os alimentos que comumente gostava de
comer. E necessario levar em consideragao ainda que o suflé de chuchu é conhecido por ser um
prato leve e delicado. Como Ricardo ja havia iniciado a dieta a base de ingestdo de sangue,
talvez ndo quisesse regredir e voltar a alimentar-se de comidas que pudessem ser consideradas
fracas.

No entanto, durante um més ingerindo sangue, 0 narrador-personagem ainda néo se
sentia capaz de enfrentar seu inimigo Sérgio, ou seja, a nova identidade que estava sendo
elaborada ainda ndo estava pronta para ser mobilizada e utilizada na situacdo desejada por
Ricardo: o enfrentamento do inimigo. Diante disso, Victor, novamente, apresenta outra

proposta de solucao:

Se vocé quer resultados a curto prazo, ele disse, tem que beber o sangue do
inimigo e se precisar matar o inimigo para beber o sangue dele, mata o
inimigo, o melhor é isso mesmo, matar o inimigo e beber o sangue dele, e
depois comer a carne dele, era assim que se fazia antigamente, muito
antigamente. E ndo se mata o inimigo e bebe-se-lhe 0 sangue apenas para
deixar de ter medo dele, é para ndo se ter mais medo de ninguém e de nada.
(FONSECA, 2001, p. 45, grifo meu)

Desse modo, o homicidio configura-se como a solucdo definitiva para o problema
enfrentado por Ricardo, que ainda ndo sente coragem suficiente para efetivar esse ato. Porém,
ao sair do apartamento de Victor, encontra-se com Sérgio no estacionamento do condominio e
relata: “era noite, mas dava para ver os longos cilios dele” (FONSECA, 2001, p. 45). Essa visao,
somada as reflexdes que fazia e a inveja pela beleza de Sérgio, fez com que o narrador decidisse
levar adiante a solugéo proposta pelo velho. O repentino convite de Sérgio para pescarem juntos
parece ser a oportunidade certa para mata-lo e beber seu sangue.

Além disso, é possivel observar que, apesar de Ricardo demonstrar certa resisténcia no

homicidio, uma gradacdo de acontecimentos é responsavel por contribuir para a amplificacdo
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do desejo de vinganca. O primeiro deles é o encontro com Sérgio no estacionamento e 0
destaque para os cilios, como mencionado acima. Em seguida, um encontro com Alessandra
também contribui para que a decisdo seja tomada: “ndo vai falar nada?, perguntou. Como vai?,
respondi. Eu é que pergunto, como vao as coisas, seu estbmago esta melhor? Tem trabalhado
muito? Vocé esta feliz?, perguntei. Muito, mas sinto falta do meu amigo. O amigo era eu, eu
tinha virado isso, 0 amigo” (FONSECA, 2001, p. 46, grifos meus).

Ser considerado como amigo por parte de Alessandra fez com que o narrador
conseguisse enxergar o que ele representava para ela: ndo despertava desejo e também nao
induzia a vontade de permanecer juntos como um casal de namorados. A Unica relacdo que
Alessandra percebia em relacdo aos dois era a amizade, dando indicios de que nunca houve
sentimento de amor ou paixao.

O estacionamento do condominio é o local de encontro para que Sérgio e Ricardo
pudessem seguir para o local da pesca. E nesse espago que ocorre o terceiro acontecimento que
contribui para o aumento do desejo de vinganca. Ao presentear Ricardo com um molinete,

Sérgio justifica 0 merecimento do presente da seguinte forma:

[...] vocé merece, foi um namorado respeitoso. Como é que ele sabia que eu
tinha sido um namorado respeitoso? E duro, mas ele devia ter descoberto isso,
gue eu era um namorado respeitoso, quando tirou a virgindade de Alessandra,
coisa que eu nao fiz, apesar de ela ter pedido. (FONSECA, 2001, p. 46)

Todas as possibilidades de resisténcia vao sendo eliminadas, paulatinamente, a partir
desses acontecimentos e comentarios das personagens. Ouvir de Sérgio que tinha sido um
namorado respeitoso fez com que Ricardo entendesse esse discurso como ofensivo, no sentido
de desrespeito a honra do homem que optou por ndo ter relagdes sexuais com a namorada,
embora ela pedisse. Nesse contexto, tomando como base os discursos sobre dominagéo
masculina, ser respeitoso € 0 mesmo que ndo ser viril e ndo dominar a mulher.

Conforme foi dito no inicio deste capitulo, geralmente, o processo que culmina com um
ato de violéncia é iniciado com uma ofensa. Em seguida, o insulto é maturado, somando-se a
ele outros percalcos que podem ou ndo estar relacionados com esse insulto, e que contribuem
para a ampliagdo do desejo de vinganca. Por fim, o ato é planejado e executado friamente, na
maioria das vezes, pelo agente de vinganca. No conto em andlise, é possivel perceber esse
processo que foi principiado pela traicdo e alimentado pelos acontecimentos supracitados.

Cabe retomar, neste ponto da analise, as reflexdes de Elias (1994) sobre a agressividade,

que segundo ele é condicionada por regras formuladas e instituidas pela sociedade, e os estudos
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de Michel Foucault (2013), em Vigiar e punir: nascimento da priséo, sobre o condicionamento
do corpo por meio de métodos de disciplina, tornando-o um corpo décil.

De acordo com esse teodrico francés, “houve, durante a época cldssica, uma descoberta
do corpo como objeto e alvo de poder. [...] corpo que se manipula, modela-se, treina-se, que
obedece, responde, torna-se habil [...]” (FOUCAULT, 2013, p. 132). O corpo, trabalhado dessa
forma, seria mais facil de controlar e de submeter-se a regras sem questiona-las e sem provocar
revolucgdes de qualquer ordem.

A docilizacdo do corpo, que é elaborada pela sociedade, faz com que os individuos
tornem-se pacificos e evitem, desse modo, explosbes que possam provocar firia e atos de
violéncia, por exemplo. Foucault (2013, p. 132) continua: “[...] em qualquer sociedade, 0 corpo
estd preso no interior de poderes muitos apertados, que Ihe impdem limitacdes, proibicbes ou
obrigagdes”. Nessa linha de raciocinio, o teorico francés cita alguns métodos disciplinadores
para transformar os corpos em doceis e Uteis: comenta sobre a distribuicdo dos individuos no
espaco (escolas e quartéis) por meio das filas, que possibilitam uma fiscalizacdo mais efetiva e
facil de ser realizada; o cumprimento de horarios, utilizado em vérias esferas da sociedade; a
regulamentacdo, por meio de decretos, leis, estatutos, etc.; dentre outros métodos.

Portanto, Ricardo é a representacdo de um corpo docil que ndo pratica, a principio,
atitudes de transgressdo ou de subversdo das imposicOes instauradas na sociedade, afirmacao
que pode ser feita considerando que se esta analisando essa personagem de acordo com sua
prépria visao, ja que é um narrador-personagem. Trata-se de um corpo pacifico que ndo maltrata
e que sente medo de tudo e todos.

Ricardo encontra-se em estado de submissdo continua até 0 momento em que as
transformacoes relativas a identidade comegam a acontecer. Sua agressividade foi condicionada
por métodos disciplinares — que ndo sdo evidenciados na narrativa, explicitamente —, 0 que
remete a ideia de Elias (1994) sobre o autocontrole e a sua suspensdo, e a culminancia com o

homicidio:

Do alto do precipicio ouviamos o barulho do mar batendo nas pedras. A noite
era escura, sem lua, mas eu via os longos cilios de Sérgio. Notei também uma
pedra grande no chéo, se ela ndo estivesse ali talvez tudo ndo acontecesse tao
rapidamente. Peguei a pedra e bati com for¢a na cabeca de Sérgio. Ele caiu,
sangrando muito, e despencaria no precipicio, se eu ndo 0 segurasse,
colocando o meu corpo sobre o dele. (FONSECA, 2001, p. 47, grifos meus)

Mesmo em um lugar escuro, os cilios de Sérgio podem ser vistos pelo narrador. Os cilios

que simbolizam a beleza do rival e que foram elogiados pela ex-namorada e pela mée desta. E
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possivel conjecturar que, metaforicamente, ver os cilios signifique que apesar de tudo ou de
qualquer coisa, Ricardo ainda consegue ver o desejo de vinganca aflorando em seu interior, o
que pode ser comprovado nessa passagem e em outro momento citado, quando encontra com
Sérgio no estacionamento do condominio, a noite, e continua observando seus cilios mesmo
que o escuro da noite tente impossibilitar a visdo, como se houvesse uma persisténcia em querer
ver/realizar o ato.

Outro ponto que merece destaque nesse fragmento € a aparente vontade de livrar-se da
culpa pelo homicidio, visto que Ricardo explica que, caso a pedra ndo estivesse tdo proxima
dele, talvez as coisas ndo acontecessem téo rapido. Mas, o fato é que aconteceriam, pois, 0
desejo de beber o sangue do inimigo foi 0 que o motivou a aceitar o convite da pescaria. Pode-
se depreender que, se ndo houvesse algum objeto/instrumento para mata-lo, provavelmente
Ricardo teria que planejar outra forma de efetivar seu intento, procurar um outro objeto que
pudesse auxilia-lo.

No momento da agressao, quando o narrador relata que Sérgio despencaria se ele ndo o
segurasse, hd uma minima impressdo de hesitacdo que engana o leitor, como se o narrador
estivesse arrependido do ato realizado e quisesse resolver a situacdo de outra forma. No entanto,

o0 verdadeiro motivo dessa hesitacdo é explicado no paragrafo seguinte da narrativa:

Colei a boca no ferimento da cabeca de Sérgio, para sugar 0 sangue que
escorria. N&o senti nenhum nojo, era como se fosse suco de tomate. Sorvi o
sangue dele durante uns dez minutos, enquanto sentia, com a ponta dos dedos,
a sedosidade dos seus longos cilios. Depois eu o empurrei e ele rolou pela
escarpa. Ouvi o ruido do corpo batendo na agua, ao afundar. (FONSECA,
2001, p. 47)

N&o deixar o corpo cair no precipicio para que pudesse sorver o sangue de Sérgio e com
isso fortalecer-se. De posse de sua nova identidade reformulada, beber esse liquido vital ndo
era estranho, ao ponto de ser comparado a suco de tomate. Esvairam-se as repungancias, 0 nojo
e a ansia de vomito. O sangue, a partir dai, adquire significados diversos para o narrador: é o
gosto da vitoria sobre o inimigo, o fortalecimento que permitira a anulagdo do medo e de suas
caracteristicas afeminadas. E o retorno a virilidade. Sobre esse assunto, Bourdieu (2012, p. 20)

assevera que:

A virilidade, em seu aspecto ético mesmo, [...] principio da conservagéo e do
aumento da honra, mantém-se indissociavel, pelo menos tacitamente, da
virilidade fisica, através, sobretudo, das provas de poténcia sexual [...] que sdo
esperadas de um homem que seja realmente um homem.
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Ricardo, a partir do momento em que bebe o sangue do inimigo, estava em uma posi¢éo
privilegiada nas relagdes de poder: foi ele quem decidiu pela vida de Sérgio, conduziu o
homicidio e era agraciado com os louros de seu feito. Assim como grande parte dos narradores-
personagens de Rubem Fonseca, Ricardo desenvolve a acdo com extrema tranquilidade,
saboreando o sangue enquanto toca os cilios cobicados de Sérgio.

Depreende-se, nesse contexto, que “[...] a forma masculina de matar é desenvolvida
conforme a necessidade de o narrador ndo temer mais ninguém. A violéncia do golpe e a
coragem ndo s6 de matar, mas, também, de premeditar o assassinato de Sérgio vém do desejo
do narrador de se ver livre de seus medos [...]” (FUIIMURA, 2011, p. 121). Esses medos sdo
dissolvidos no momento em que Ricardo ndo se faz de rogado e empurra 0 corpo precipicio
abaixo, ouvindo o barulho da submersdo do corpo. E com essa mesma tranquilidade que o
narrador responde as perguntas do interrogatério que comecou a ser realizado no inicio da

narrativa:

Ele escorregou?, perguntou o tira. Escorregou, eu ndo podia fazer nada, a nao
ser pedir socorro, esperar os bombeiros. O laudo do legista registra que as
palpebras do morto foram arrancadas, disse o tira. Deve ter sido um peixe, eu
disse. O tira olhou para mim, viu a sua frente um homem seguro e tranqilo.
[...] Sai da delegacia e a policia nunca mais me incomodou. (FONSECA, 2001,
p. 47, grifos meus)

Desse modo, para ndo ser indiciado como responsavel ou suspeito pelo homicidio,
Ricardo mobiliza sua identidade pacifica para utiliza-la como meio de camuflar o ato cometido.
A imagem de um homem desolado pelo tragico “acidente” pode ser evidenciada quando o
narrador menciona que “ndo podia fazer nada”, a ndo ser aguardar por socorro.

O narrador faz questdao de evidenciar que o policial tinha, a sua frente, um “homem
seguro e tranquilo”. Compreende-se, a partir disso, que a mobilizacdo da identidade pacifica
surtiu o efeito esperado, ja que o policial ndo o considerou um homem ameacador ou com
possiveis indicios de praticas violentas.

Uma explicacdo para essa transformacéo identitaria pode ser realizada com o auxilio de
uma reflexdo feita por Laclau (apud HALL, 2014, p. 110): “[...] se uma identidade consegue se
afirmar é apenas por meio da repressdao daquilo que a ameaca. Derrida mostrou como a
constituicdo de uma identidade esta sempre baseada no ato de excluir algo e de estabelecer uma
violenta hierarquia entre os dois polos resultantes [...]”. No caso em tela, aquilo que ameagava
0 narrador-personagem, em primeira instancia, era 0 medo. Em segundo lugar, Sérgio. Apds

reprimir e excluir essas ameacas, Ricardo consegue constituir sua outra identidade, a qual é
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capaz de ser mobilizada de acordo com suas necessidades situacionais, ora para atuar como um
individuo agressivo e vingar a trai¢do, ora para ser visto como um homem pacifico e que ndo
pode estar vinculado ao homicidio ocorrido.

Recorrendo a ideia de estratégia de identidade, abordada por Cuche (2002, p. 197), é
possivel avaliar que “mesmo que a identidade se preste a instrumentalizagdo por sua
plasticidade [...] a identidade € sempre a resultante da identificacdo imposta pelos outros e da
que o grupo ou individuo afirma por si mesmo”. Logo, ao aplicar essa reflexao a esse objeto de
analise, entende-se que as mobilizacGes de identidades realizadas por Ricardo ndo foram
escolhas deliberadas apenas por ele, visto que as forcas externas, partindo de Victor e depois a
pressao social, imprimiram a necessidade de uma reformulagdo identitaria para que pudesse
sobreviver naquele contexto e enfrentar as situacdes que requeriam enfrentamento.

O teorico ainda cita um outro exemplo que também pode ser aplicado neste ponto da
andlise. Segundo ele, “um tipo extremo de estratégia de identidade consiste em ocultar a
identidade pretendida para escapar a discriminagdo, ao exilio ou até ao massacre” (CUCHE,
2002, p. 197). Nesse texto de Fonseca, Ricardo oculta sua identidade agressiva nao para escapar
da discriminacéo ou exilio, mas para fugir da possibilidade de ser preso e julgado pelas outras
personagens da narrativa. Por este motivo, utiliza essa estratégia de identidade projetando sua
autoimagem pacifica para o policial a fim de eliminar qualquer suspeita.

Na sequéncia da narrativa, ap6s o término do interrogatério, o narrador-personagem
resolve procurar o velho Victor para agradecer os conselhos dados, no entanto, ocorre um
impasse: “como sempre me enganava de prédio, ndo me incomodei quando o porteiro disse que
ndo conhecia nenhum velho com as caracteristicas descritas por mim” (FONSECA, 2001, p.
48). A partir desse fragmento, podem ser construidas algumas hipoteses. Afinal, Victor tem
existéncia ficcional no conto de Fonseca ou é apenas uma projecao do narrador?

Em primeiro lugar, é possivel lidar com a possibilidade de existéncia do velho, ja que
no inicio da narrativa, a personagem Alessandra também vé “[...] o velho com aspecto
ameacador [...]” (FONSECA, 2001, p. 38) que segundo ela seguia o casal. Além de Alessandra,
ninguém mais viu o velho transitando pelo condominio. Nesse contexto, é preciso considerar
também que essa moga percebeu a presenca dele apenas uma vez. Na segunda possibilidade de
encontrarem-se, Victor desaparece assim que Alessandra aproxima-se de Ricardo. E preciso
ponderar também que o velho argumenta que prefere ver e ndo ser visto, o que pode justificar
seus desaparecimentos repentinos e o fato de nenhum porteiro do condominio conhecer um

velho com as caracteristicas dadas por Ricardo.
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De outro lado, em segundo lugar, pode ser que o velho seja apenas uma projecdo do
narrador, considerando que a narrativa é construida de acordo com a visao dele. Logo, Ricardo
pode estar manipulando o relato que elabora para ndo ser julgado pelo leitor de forma
inapropriada, afinal, s6 matou Sérgio para fortalecer-se e vingar a traicdo, o que foi
possibilitado, primariamente, por Victor.

Outro ponto controverso pode ser observado em relagdo a Sérgio, visto que ha
evidéncias no texto que podem comprovar uma suposta bondade dessa personagem: € ele quem
convida Ricardo para pescar e permite que ele dirija seu carro até o local da pesca. Por que teria
que fazer isso?

Mais uma vez as reflexbes de Dalcastagné (2005) sobre os narradores suspeitos na
literatura contemporanea sdo importantes para o desenvolvimento dessa hipotese. Como se trata
de uma narrativa que apresenta, unicamente, a visdo do proprio narrador-personagem, o texto
abre espacgo para que essas indagacOes sejam feitas a partir da observacdo de determinadas
armadilhas que sdo langadas no conto. Assim que essas armadilhas e esses contrapontos sao
postos sob o olhar critico do pesquisador, realiza-se o exercicio da desconfianca: o narrador
pode enunciar verdades ficcionais, mas também pode manipular a narrativa com fins
especificos. Portanto, o leitor, ao lidar com narrativas contemporaneas, precisa conviver com

iSsO.

O narrador tradicional ndo nos daria tanto espaco para questionamentos. Até
porque, sua presenca no texto ndo estava em questdo. Com visdo e
conhecimentos superiores, era dono absoluto do enredo e do destino das
personagens. Sabia, e esse era 0 seu poder. No entanto, cada vez mais
duvidamos (também a literatura ajudou a nos constituir como seres que
desconfiam), e reconhecemos que entre nés e 0 narrado existe um
intermediario, ou dois, ou varios [...]. (DALCASTAGNE, 2012, p. 93)

Por fim, observa-se que, no desfecho do conto, Ricardo ainda relata o seguinte:
“Alessandra me procurou, queria voltar a ser minha namorada. Levei-a para a cama umas duas
vezes e depois tirei Alessandra e as verduras e legumes da sua mae da minha vida” (FONSECA,
2001, p. 48). Isso demonstra, mais uma vez, a estratégia de identidade: nesse momento,
mobiliza outros marcadores que podem ser ligados a aquisicao da virilidade.

Ricardo torna-se um ledo, e ndo uma gazela, o que pode ser denotado a partir das
relagdes sexuais consumadas duas vezes com Alessandra apenas para satisfazer desejos sexuais,
ja que quando estavam namorando isso ndo aconteceu. Além disso, é interessante destacar que

ao mencionar que tirou Alessandra, as verduras e os legumes de sua vida, Ricardo,



138

metaforicamente, afirma que extirpou toda a fraqueza de sua esséncia interior, dando indicios
de um possivel novo modo de olhar.

De acordo com Fujimura (2011, p. 121), “[...] a bravura em derrotar o rival, em beber-
Ihe o0 sangue e arrancar os longos cilios de Seérgio [...] consistiam no poder falico de dominagéo
masculina sobre o oponente”. A partir da sucgdo do sangue e do assassinato, Ricardo adquire e
mantém sua virilidade, além de eliminar qualquer ameaca proveniente de Sérgio.

Deste modo, quando se articula a violéncia e as relagdes de poder na perspectiva da
vinganca, entende-se que, ao ser ofendido, a personagem passa a localizar-se em uma posi¢édo
vergonhosa e desprivilegiada nessas relagdes de poder em funcdo de um atentado moral — no
caso analisado, a traicdo — e que, automaticamente, evoca uma reacdo que recupere essa moral
que foi alvejada. A violéncia configura-se como um meio Util e eficaz para reverter essa relacdo
e recuperar a honra ofendida.

Terminado o estudo desse conto, de acordo com o caminho tragado no inicio do tépico,
0 texto volta-se para a Ultima narrativa que sera analisada nesta pesquisa — “Laurinha” — para
abordar as representacdes de violéncia e relacbes de poder em um ato de vinganca que é
potencialmente mais subjetivo que o conto anterior, visto que trata-se de um narrador-
personagem que vé a necessidade de vingar a morte da filha de 10 anos que foi espancada e
estuprada por Duda, “[...] um sujeito gordo de bigode, uns trinta anos [...]” (FONSECA, 2006,
p. 93) e morador do morro, com ligac6es nas comercializag@es do trafico local.

A principio, o narrador-personagem — que nao é nomeado — constrdi a situacao inicial
do conto com a intencdo de causar pena no leitor. Em primeiro lugar, menciona a morte da
esposa Teresa, 0 que fez com que a responsabilidade pela criacdo da filha Laurinha recaisse
sobre ele, que ainda conta com a ajuda do irmao Manoel.

As caracteristicas iniciais de sua identidade comegam a ser delineadas quando diz: “[...]
eu chorei muito. Ndo me incomodo de dizer isso. Sempre que me emocionava eu chorava, até
no cinema” (FONSECA, 2006, p. 90). A partir dai, comega a indicar que trata-Se de uma pessoa
pacifica, como se precisasse justificar que o ato cometido ao final da narrativa foi uma excecao
em relacdo as suas praticas e modos de agir.

Nesse mesmo caminho, o irmdo Manoel também carrega consigo 0s mesmos
marcadores identitarios: “Meu irmio Manoel também era assim, chorava por qualquer coisa. E
uma caracteristica da minha familia, temos o coracdo mole, qualquer coisa faz nossos olhos se
encherem de lagrimas, um passarinho morto, um cachorrinho abandonado [...]” (FONSECA,
2006, p. 90). Além de evidenciar a presenca de um coracdo mole, que por si so ja indica que a

personagem emociona-se facilmente, o uso dos vocabulos “passaro” e “cachorro” no grau
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diminutivo sintético assume uma funcdo estilistica que potencializa a carga afetiva que essas
personagens demonstram.

O narrador faz questdo de dizer que nao se incomoda em afirmar que chora por qualquer
coisa e essa justificativa € enunciada por ele levando em consideragdo que ndo é comum ao
homem, de acordo com as estruturas sociais de dominagdo masculina, expressar sentimentos e
emocdes. Essa justificativa também faz parte dessa construcdo emotiva da situacdo inicial do
conto: o narrador é um homem pacifico, emotivo e s6 torturou o estuprador porque precisava
fazer com que ele sentisse uma dor que estivesse proxima a que ele sentiu com a perda da filha.
Esse ato, na visdo criada por ele, ndo condiz com a sua identidade ou com suas praticas
cotidianas.

No enterro da esposa Teresa, 0 narrador-personagem menciona que ele e seu irméo
choraram bastante e que Laurinha contava com apenas 5 anos. A menina nao entendia o que
estava acontecendo, “ndo que estranhasse ver o pai € o tio chorando, ela ja estava acostumada”
(FONSECA, 2006, p. 90). Tal afirmacdo é usada no discurso narrativo para comprovar a
suposta emotividade do narrador, o qual mostra-se cuidadoso no trato com a histéria que conta
ao leitor, tentando amarrar uma ideia a outra. Um dos pontos altos dessa situacdo de pena que

0 narrador quer causar pode ser observado na seguinte passagem:

[...] essa coisa de dizermos a ela que a sua mée tinha ido para o céu a deixava
meio confusa. Ela vai voltar do céu, a mamée?, Laurinha perguntava. E eu
respondia que sim, com um solucgo. Laurinha foi crescendo e ficando cada vez
mais parecida com a mae. [...] Era o encanto da minha vida e da do Manoel,
[...]. (FONSECA, 2006, p. 90, grifos meus)

Ora, a cena descrita pelo narrador atua de forma impactante pela criacdo da imagem de
uma menina de 5 anos que nao consegue entender a morte da mée e pergunta, inocentemente,
sobre o retorno desta. O pai, aos solucgos, da esperancas de retorno, considerando que a crianca
ndo teria capacidade para entender o ocorrido naquele momento. No final do trecho, alem da
informagdo de que a menina estava ficando parecida com mée, o narrador menciona que ela era
0 encanto de sua vida e do irm&o Manoel. A menina transforma-se no maior bem afetivo dessa
familia, o que também é inserido na narrativa para justificar a necessidade de vingar a sua morte.

As marcas que apresentam uma historia cuidadosamente conduzida continuam quando
o0 narrador também justifica porque Manoel vivia com ele e a filha. Segundo o narrador, o irmao
“[...] nunca se casara nem se casaria, ele tinha um labio leporino que fora mal operado e o seu
rosto tinha um esgar permanente muito feio, ele sabia disso, e as garotas fugiam dele. Assim, a

familia do Manoel éramos eu e Laurinha” (FONSECA, 2006, p. 91). Ha nessa passagem uma
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extensdo da situacdo de piedade que estimula um sentimento de compaixd em relagéo a
Manoel, que ja havia sido caracterizado como emotivo e nesse fragmento fica evidente que ndo
tinha mais ninguém além do irm&o e da sobrinha, destacando, dessa forma, a importancia que
tinham para ele.

Criada essa situacdo de pena por meio dos recursos apontados, o narrador volta-se para
a narracdo do acontecimento que desestabiliza a situacéo inicial do conto. Ele tinha o habito de
buscar a filha no colégio, mas, ndo o fez em um determinado dia, sem explicar o motivo disso.
Como a menina ndo apareceu em casa, juntamente com Manoel, procuraram por varios lugares
até serem informados de que ela havia sido encontrada morta em um terreno baldio. O pai e 0
tio, desolados, foram chamados até o Instituto Médico Legal (IML) para fazer o reconhecimento

do corpo:

O senhor se prepare para algo muito chocante, disse o legista, O estuprador
espancou-a com muita violéncia, quebrou os dentes e o nariz dela, depois
estrangulou-a, a menina tem equimoses pelo corpo todo. O legista abriu uma
gaveta de metal onde estava o corpo de Laurinha. O rosto dela estava
deformado devido aos golpes violentos que sofrera. Parecia uma mascara,
uma grotesca caricatura. (FONSECA, 2006, p. 91, grifos meus)

A tentativa do legista de abrandar a cena que se desenrolaria ndo é capaz de preparar o
narrador para o que vivencia depois. Além do proprio estupro ser uma violéncia sexual sobre o
corpo de outrem, o estuprador espancou, arrancou dentes e quebrou o nariz de Laurinha,
deixando equimoses por todo o seu corpo. Nesse caso, configura-se uma violéncia simbdlica,
que agride emocionalmente a garota, e uma violéncia fisica que tinge o seu corpo com marcas
vermelhas, azuladas e amareladas: as cores das equimoses, que se tornam indeléveis para o
narrador-personagem, na condicdo de pai da menina.

A intensidade gradativa dos atos praticados por Duda pode ser percebida a partir da
imagem disforme de Laurinha, conforme nota-se no fragmento anterior. A principio, o advérbio
de intensidade muita contribui para destacar a propor¢do de como o ato de violéncia foi
praticado. Depois disso, a descrigdo que culmina com a desfiguracdo do rosto da menina €
responsavel por provocar, no leitor, o auge do sentimento de pena em relacéo ao pai e ao tio de
Laurinha, o que pode ser visto como justificativa para a vinganca cometida. O uso dos
vocabulos mascara e caricatura colaboram para a construcdo da imagem de um rosto
excessivamente deformado e bizarro, caracteristicas que, por extensdo, sdo aplicadas ao ato de

violéncia.
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Em seguida, um policial explica para o narrador-personagem que o estuprador ja havia
sido identificado, porém, deixa evidente a dificuldade em conseguir localiza-lo. Manoel, ap6s
recuperar-se do desmaio ocasionado pela visdo grotesca de sua sobrinha apds o estupro,
questiona se Duda ficaria preso, ao que o policial responde: “Bem, como nao sera flagrante, o
delegado vai ter que pedir a prisdo preventiva dele ao juiz, sé depois que a prisdo preventiva
for decretada o Duda podera ser preso, isso se for decretada, do contrario ele vai ser processado
em liberdade. Interessante, disse 0 meu irméao” (FONSECA, 2006, p. 92, grifos meus).

A resposta do policial, na visdo de Manoel, ndo é satisfatoria, pois a prisdo de Duda nao
era dada como certa, e abre caminho para a possibilidade de que ele permaneca em liberdade
quando deveria pagar pelo que havia feito com Laurinha. A repeticdo do vocabulo interessante
em dois momentos do didlogo, de modo pensativo e como quem trama algo, faz com que haja
uma impressao de que € Manoel quem tem a ideia de tentar localizar Duda, como se conduzisse
0s atos, e ndo o pai da menina.

Em momentos anteriores da narrativa, havia um tio penalizado com a situagéo disforme
do rosto de Laurinha e com as marcas em seu corpo, chegando a desmaiar — considerado um
ato de fragueza —, no entanto, nesse momento, Manoel apresenta-se como um tio que foi
motivado a encontrar meios de punir aquele que violou o corpo de sua sobrinha.

Nesse sentido, é possivel afirmar que a violéncia praticada contra um ente querido fez
com que fosse despertado esse senso de justica e vinganga. Manoel mobiliza outros marcadores
identitarios para lavar a honra do irmao e da sobrinha, marcadores que induzem-no a encontrar
uma alternativa diferente daquela que poderia ndo acontecer se apenas a policia tomasse conta
do caso. Eles, pai e tio, precisam da certeza de que o culpado seria punido.

Pode-se pensar, nesse momento, em um caso de estratégia de identidade, a partir das
incursdes tedricas de Cuche (2002). Enquanto o policial dava-lhe informacGes sobre o paradeiro
de Duda, Manoel mantinha seu carater pacifico para que ndo pudesse se tornar suspeito do que
estava por vir. Assim como Ricardo, do conto anterior, Manoel apresentava um posicionamento
tranquilo a medida que recebia as informacdes dadas pelo policial.

No conto em andlise, pode-se conjecturar que o estado de suspensao da agressividade,
com base nas afirmac@es de Elias (1994), foi construido a partir de uma vida tranquila vivida
pela familia do narrador. ApGs a morte da esposa Teresa, 0 ponto de vista que fica evidente é
que o narrador e Manoel entenderam que era necessario cuidar de Laurinha da melhor forma
possivel e dar a ela carinho suficiente para preencher a lacuna deixada pela auséncia da mée.

Assim, ndo havia motivos para maiores tristezas ou para situagdes de agressividade.
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Em razéo do acontecido, a agressividade condicionada retorna em maiores graus de
intensidade, conforme pode ser depreendido nas sequéncias de tortura que se desenrolam apds
a captura do estuprador. Ao sairem do IML, o narrador e Manoel dirigem-se até o banco e
retiram todo o dinheiro que estava depositado em suas contas.

Isso indica que arriscariam tudo para efetivar seu intento, mesmo que no futuro
passassem por necessidades advindas da falta de dinheiro. Eles estavam dispostos a qualquer
coisa para justicar a morte de Laurinha. Para tanto, encaminham-se para 0 morro e pagam para
que uns rapazes tragam Duda, que chega com as médos amarradas atras das costas.

Desse modo, entende-se que, como o poder judiciario ndo traria a certeza da punicao,
Manoel e o narrador-personagem transformam-se em uma espécie de encarnacao da lei, que é
elaborada e executada de acordo com o carater subjetivo e moral dessas personagens e da
situacdo. Como o poder publico ndo consegue garantir a penalizacdo para o ato imoral e ilegal
executado por Duda, resta a Manoel e ao narrador garantir uma punic¢do que faga com que o
estuprador pague com sofrimento todo o mal causado a familia da menina: uma justica com as
préprias maos.

Essa insatisfacdo com os processos legais € retomada em um conto recente de Rubem
Fonseca denominado “Justi¢a”, que compde a coletanea Histdrias curtas (2015). Ironicamente,
o0 narrador-personagem dessa narrativa € um policial que trabalha na delegacia que trata dos
crimes contra dignidade sexual e que evidencia sua frustracdo quando menciona que nunca
haviam conseguido condenar nenhum cafetdo, responsavel pela exploracdo de mulheres
prostitutas.

Diante do posicionamento da delegada, quando afirma que a burocracia legal impedia,
muitas vezes, que a condenacao fosse efetivada, o narrador decide, por sua prépria conta, matar
os cafetdes. E interessante que, assim como no conto “Laurinha”, o narrador de “Justica”
também comete os homicidios motivado por uma carga forte de subjetividade: sua irma ja havia
sido explorada por um cafetéo.

A ironia desta narrativa consiste no posicionamento de uma personagem que trabalha
na execugao das leis sem, no entanto, acreditar na efetividade da instituicdo, passando a punir
os cafetbes com suas préprias mdos, uma punicao subjetiva que tem suas raizes no homicidio
do homem que explorava sua irma. Esse é o ponto de partida para os demais ataques que se
seguiram.

Em “Laurinha”, os irmdos transformam-se na personificagdo de um poder que,
legalmente, deveria ser exercido por institui¢cfes do Estado — como a policia —, mas que nédo se

exerce em funcdo de varios fatores, como o0s imbroglios das proprias leis instituidas, a
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burocracia do sistema e a ineficiéncia de alguns 6rgéaos e/ou servidores. Foucault (2015), em
suas reflexbes sobre o carater microfisico do poder, estabelece que o poder ndo é exercido
apenas em uma direcdo — do Estado para o individuo, por exemplo. Ele se alastra e perpassa
todas as esferas sociais e ndo se localiza apenas em lugares privilegiados, possibilitando a
qualquer individuo que exerca determinado tipo de poder de acordo com os instrumentos que
POSSuUi.

Em outra obra, Foucault (2003) explica que as relacdes de poder abrem possibilidade de
resisténcia. Desse modo, no caso em tela, o narrador-personagem e seu irmdo Manoel ndo
aceitam tacitamente a situacdo que, de certa maneira, estava imposta a eles: talvez, o culpado
pelo estupro de Laurinha ndo fosse preso. Logo, ele ndo pagaria pelo ato de violagdo da forma
como achavam que deveria ser. Portanto, hd uma resisténcia nas relacbes de poder
representadas no conto, fazendo com que as personagens ndo concordem com as imposi¢oes
instauradas e tentem subverté-la para que Duda ndo fique impune, demonstrando a
reversibilidade dessas relacdes.

Retornando ao momento da captura de Duda, Manoel e o narrador-personagem seguem
para uma casa de campo desse Ultimo, localizada em Araruama. Manoel, em determinado
momento, pergunta ao irméo se as facas estavam afiadas, o que colabora para um possivel
prendncio dos atos que estavam prestes a cometer.

O tio de Laurinha, que momentos atrds apresentava-se impactado com o corpo da
sobrinha, retira todas as vestes do pacifismo e da emotividade para conduzir a situacéo,
juntamente com o irmdo, de forma fria e calculista, principiando pela tortura psicologica, como

pode ser observado:

Tiramos Duda do carro e desamarramos as méos dele. Manoel fez um café.
Quer um café? Sim, obrigado. Enquanto ele bebia o café, perguntei, por que
vocé fez aquilo com a menina? Nao sei, ele respondeu, foi uma loucura,
guando vi ela andando na minha frente com aquela saia curtinha do colégio
me deu uma coisa que eu ndo resisti. Mas estou arrependido. Muito
arrependido. Precisava ter socado a cara e o corpo dela com tanta violéncia?
N&o sei 0 que deu em mim, disse Duda. Estou muito arrependido. Deus vai
me castigar. Deus que se foda, eu disse. (FONSECA, 2006, p. 93-94, grifos
meus)

Esse fragmento, que indica o ponto inicial da sequéncia de tortura desenrolada no conto,
apresenta a aparente tranquilidade das personagens, principalmente de Manoel, ao questionar

0s motivos do estupro. Essa tranquilidade pode ser evidenciada a partir da preparacdo do café
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e sua posterior apreciacdo enquanto o interrogatorio era realizado, o que remete ao conhecido
ditado popular que diz que a vinganga € um prato que se come frio.

O final dessa passagem pode ser vinculado ao que foi dito por Toméas Eloy Martinez
(2004, p. 10), em seu ensaio intitulado “A sinfonia do Mal”: “os personagens de Fonseca
habitavam — e continuam a habitar — um mundo anterior a Deus, ou no qual Deus é indiferente,
ou quem sabe um mundo em que Deus é desnecessario”. Vé-se, entdo, a construcdo de um
mundo ficcional em que o préprio homem assume a conducdo das agdes, numa completa
aversdo a filosofia teocentrista que regeu a Idade Média. Nas narrativas fonsequianas, em geral,
é 0 homem quem julga e executa as puni¢des que considera necessarias.

Observa-se, durante a passagem da narrativa citada acima, que a paciéncia é crucial para
a efetivacdo do ato de tortura. A tranquilidade das personagens contribui para a tortura
psicolégica do estuprador que, ao dizer os motivos de seu ato, apresenta sinais de desespero e
repete por trés vezes que esta arrependido. Afinal, pode-se deduzir que estava prevendo o que
estaria por vir a partir da associacdo de trés fatores que cooperam para essa tortura inicial: a
forma como foi capturado, o transporte no porta-malas de um carro, e a estadia em um lugar
afastado.

A resposta para a pergunta “por que vocé fez aquilo com a menina?” evidencia um
discurso permanente e recorrente nas estruturas simbolicas de dominacdo masculina, que
caracteriza a mulher como culpada pelo estupro a partir do modo como caminha e/ou pelas
roupas que veste. De acordo com os discursos dessas estruturas, € a mulher quem dé indicios
para ser estuprada, e em “Laurinha”, a menina foi estuprada porque estava com uma saia
curtinha e Duda ndo “resistiu”. Para fundamentar esse ponto da discussdo, € interessante
convocar as reflexdes de Rita Laura Segato (2005) constantes no texto “Territdrio, soberania e
crimes de segundo Estado: a escritura nos corpos das mulheres de Ciudad Juarez”.

Em uma das secBes desse texto, a tedrica menciona a condu¢do de um estudo, entre 0s
anos de 1993 a 1995, sobre a mentalidade dos condenados por estupro a partir dos relatos de
presos de uma penitenciaria de Brasilia-DF. Segundo ela, os relatos respaldam “[...] a tese
feminista fundamental de que os crimes sexuais ndo sdo obra de desvios individuais, doentes
mentais ou anomalias sociais, mas sim expressdes de uma estrutura simbdlica profunda que
organiza nossos atos e nossas fantasias e confere-lhes inteligibilidade (SEGATO, 2005, p. 270).
Nesse sentido, percebe-se que o0 estupro estd mais ligado com a necessidade de comprovagéo
da virilidade, partindo da ideia de uma socializagdo do ato com outros homens, do que com

possiveis doengas mentais que podem ser utilizadas para escamotear esse tipo de violéncia.
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Na logica dos discursos de dominacdo masculina, considerando os postulados de
Bourdieu (2012) e de Alves (2004), depreende-se que a partir do momento em que um homem
vé uma mulher, é imperioso que encontre uma forma de estabelecer algum tipo de contato, seja
por meio do flerte, da cantada e de atitudes consideradas potencialmente mais agressivas como
0 estupro. Trata-se de uma prova de masculinidade que precisa ser realizada constantemente.

Para Segato (2005, p. 270, grifo da autora) “[...] o estupro ¢ o ato alegdrico por
exceléncia da definicdo schmittiana de soberania — controle legislador sobre um territorio e
sobre o corpo do outro como anexo a esse territorio”, que se processa por meio da dominacao
fisica e psicologica de outrem. Duda, além de violar o corpo da menina de 10 anos, néo se
contenta apenas com o ato sexual e distribui socos no rosto e no corpo de Laurinha.

Isso contribui para o desenvolvimento e ampliacdo de uma raiva controlada que é
nutrida por Manoel e pelo narrador. Mesmo sob o apelo incessante de Duda sobre o castigo
divino que receberia, o narrador indica que ndo se importava para a puni¢do que ele receberia
dos céus. O que importava a ele era executar o castigo terreno, a dor corporal e concreta,

conforme pode ser observado nas sequéncias seguintes da narrativa:

Tiramos a roupa de Duda e 0 amarramos na cama, as pernas e 0s bragos bem
abertos. Colocamos as facas sobre a mesinha-de-cabeceira. O ferro de
cauterizacdo foi posto no gas aceso do fogdo. Pelo amor de Deus, ndo fagam
isso comigo, pediu Duda. Tem certeza que a cauterizacdo evita qualquer
infeccdo? N&o queremos que ele morra, queremos? De jeito nenhum,
respondeu Manoel, queremos que ele viva. Eu corto e vocé cauteriza, eu disse.
Pelo amor de Deus, implorou Duda, eu estou arrependido. Agarrei os colhdes
de Duda e cortei lentamente, ouvindo os gritos lancinantes dele. Peguei o saco
escrotal com os dois testiculos e joguei na lata de lixo. Os gritos de Duda nédo
cessavam e aumentaram quando Manoel, com o ferro em brasa, cauterizou a
ferida. (FONSECA, 2006, p. 94)

A forma como a descricdo da tortura é conduzida remete ao ato de violéncia praticado
pelo Cobrador contra o casal jovem, cujo homem teve a cabeca decepada e sua esposa
assassinada com tiros, como foi abordado no segundo capitulo. O detalhamento minucioso da
castracdo e das outras formas de tortura provoca, no leitor, sentimentos e sensacdes de
repugnancia e horror. A identidade mobilizada pelas personagens mostra-se totalmente
diferente daquela que foi apresentada no inicio do conto: nesse fragmento, o narrador e seu
irmdo planejam cada detalhe do ato de tortura, desde a posi¢do de Duda na cama, com bracos e
pernas abertos, até o processo de cauterizag&o.

O estuprador, assim que V€ os instrumentos, entende o proximo passo e implora por

misericordia, enquanto os irméos divertem-se com a situacdo, conforme € observado pela
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maneira como lidam com a castragdo, ¢ também pelas frases “Nao queremos que ele morra,
queremos? De jeito nenhum, respondeu Manoel”, que indicam a zombaria com que tratam esse
ato.

Enquanto a tortura fisica ndo comeca, sdo essas marcas no discurso dos irmdos que
colaboram para que a tortura psicoldgica seja eficaz. E através da dominagdo fisica e
psicoldgica que Manoel e o narrador-personagem controlam Duda, o qual se encontra em uma
posicao totalmente desprivilegiada nessa relacdo de poder e sem possibilidade de subversao,
afinal, estava, literalmente, de méos atadas.

Na posicdo de centro de irradiacdo do poder, os irmaos utilizam vérias estratégias para
controlarem emocionalmente o estuprador, tais como a tranquilidade, a ironia e 0 humor — que
denotam a diversdo com a situacdo — e a frieza que emana deles. A castragdo é feita lentamente
e 0 saco escrotal, logo em seguida, € descartado na lata de lixo. Apesar disso, o horror desse
momento reside na descrigdo da cauterizacdo do corte, com o ferro em brasa, afim de evitar que

houvesse infeccdo e que Duda morresse antes da execucéo de tudo o que haviam planejado:

Estou sentindo muita dor, disse. Sua voz soava normal, apenas um pouco
rouca. Olha a voz do cara, Manoel, eu disse. Ainda € cedo. Deve demorar uma
semana, a coisa ndo acontece da noite para o dia. Mantivemos Duda
amarrado, dando mingau na sua boca. Ele chorava muito, pedia perdao, dizia
gue gueria morrer, com a sua voz normal. Passada uma semana eu disse ao
Manoel que talvez a coisa funcionasse apenas quando o sujeito era garotinho,
com adulto era diferente. Eu e Manoel nos aproximamos da cama e eu disse
para o Duda, queriamos que vocé ficasse com a voz fininha, como se fosse
uma mulherzinha. Mas ndo ficou, disse Manoel, se ficasse iamos soltar vocé.
Azar o seu. (FONSECA, 2006, p. 95, grifos meus)

Nesse contexto, faz-se necessario também analisar o impacto da castracdo para a
masculinidade do homem. Na associacdo estabelecida entre virilidade e desejo sexual, a
punicdo para o estupro é a retirada do pénis, o 6rgdo que traz a poténcia fundante do homem,
como foi visto no primeiro capitulo. A castracdo é uma espécie de punicdo perpétua que
inutiliza 0 homem e faz com que ele deixe de sé-lo, a partir do entendimento dessa ligacéo entre
orgdo biologico e género que é comum nos discursos do patriarcado. Portanto, a esséncia
masculina de Duda foi retirada, o falo, representacdo da virilidade que, diante da auséncia,
provoca segregacOes em determinadas esferas sociais, sobretudo naquelas em que os discursos
de dominagdo masculina sdo mais incisivos.

Outra prova da associacdo entre o 6rgéo sexual e género fica evidente quando 0s irmaos
acreditam que a extracdo do saco escrotal faria com que Duda passasse a ter uma voz mais fina,

que se tornaria “mulherzinha”. Apos a castragdo, Duda desmaia, e os irmaos passam a noite
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sentados ao lado cama apreciando o ato que acabara de ser realizado e saboreando a derrocada
daquele que causou tanto mal a familia deles. Antes prosseguirem com os procedimentos de
tortura, numa fala que soa como gozacédo, Manoel explica que, se a voz de Duda estivesse fina,
ele e o0 irmdo deixariam que ele fosse embora, no entanto, como isso nao aconteceu,

continuariam com a vinganca:

A melhor maneira é quebrar os 0ssos dele, aos poucos, até ele morrer. Era
assim que torturavam os caras, antigamente. Pegamos duas barras de ferro na
garagem e um martelo e voltamos para o quarto. [...] Vamos comecar pelos
tornozelos, disse Manoel. Lentamente, eu disse, lentamente, o puto tem que
sofrer. Quebramos com as barras de ferro os dois tornozelos de Duda.
Esperamos um pouco e quebramos os 0ssos da canela [...]. Ele gritava como
um louco. Mais um intervalo para ele se recuperar, ndo queriamos que ele
desmaiasse de dor, e entdo esfacelamos seus dois joelhos. Ele continuava
gritando e agora defecava e urinava na cama. (FONSECA, 2006, p. 95-96,
grifos meus)

Esse fragmento pode ser associado aos relatos de suplicio que Foucault (2013) utiliza
para abrir o primeiro capitulo de seu livro, considerando a referéncia que a personagem faz as
torturas que eram executadas antigamente, quando o suplicio era um espetaculo presenciado
pelo publico em geral. Diferentemente dos esquartejamentos com auxilio de tracdo animal,
mencionados por Foucault (2013), o narrador-personagem e seu irmdo comecam a destruir,
lentamente, o corpo do estuprador, com alguns intervalos para que Duda ndo morresse
rapidamente e pudesse sofrer cada agressé@o praticada contra seu corpo.

Com as barras de ferro e o martelo, quebraram os tornozelos, 0s 0ssos da canela, e
esfacelaram os dois joelhos. Os gritos lancinantes de Duda juntavam-se a sinfonia do Mal
mencionada por Martinez (2004, p. 10), ao direcionar suas analises para a prosa de Rubem
Fonseca, que segundo ele, “[...] instala 0 medo ou o Mal no préprio interior da linguagem, cada
uma de suas palavras € como uma nota musical arrancada da sinfonia do Mal”. Nesse sentido,
entende-se que 0s gritos, para os irmdos, compunham uma sinfonia agradavel aos seus ouvidos:
eram gritos que justicavam a morte de uma menina inocente que fora violentada brutalmente.
Esses gritos, associados aos atos fisioldgicos que o estuprador comeca a realizar,
involuntariamente, contribuem para uma construcéo sinestésica que traduz a dor da tortura que
era realizada.

Na sequéncia de sua analise, Martinez (2004, p. 10) prossegue dizendo que, “a exemplo
dos poetas, ele [Rubem Fonseca] faz as palavras tocarem a borda extrema de seus sentidos.

Lendo-o, sente-se o poder de dissuasdo ou de perversao que até a mais surrada palavra pode
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comportar”. Isso pode ser notado nessas descrigdes detalhadas que o escritor elabora, chegando
a dizer o indizivel, e a provocar sensagdes variadas no leitor.
Em seguida, apos quebrarem os 0ssos da parte inferior do corpo de Duda, 0s irmaos

partem para 0s membros superiores e chegam até a cabeca:

Outro intervalo. Em seguida, com as barras de ferro, quebramos os cotovelos,
depois as costelas, depois a clavicula, sempre com um intervalo entre uma
coisa e outra. Com um martelo parti todos os dentes dele. Entdo ele comecou
a gritar fininho, com a voz que nds queriamos que ele tivesse quando
arrancamos os seus colhdes. Mas agora era tarde, fazia mais de trés horas que
estavamos arrebentando os 0ssos dele. O puto morreu coberto de merda, mijo
e sangue. (FONSECA, 2006, p. 96)

Cenas como essa traduzem o que foi dito por Bosi (2002) e Candido (2011) quando se
referem a uma tendéncia brutalista ou ao realismo feroz, respectivamente, para caracterizar a
prosa de Rubem Fonseca. Emerge nesse conto dois cobradores que ndo tencionam cobrar da
sociedade as necessidades basicas de sobrevivéncia, visto que isso 0 narrador e seu irmao
Manoel possuem, ja que, inclusive, tinham uma quantia em dinheiro depositado no banco, por
exemplo.

Os cobradores do conto “Laurinha” realizam um acerto de contas, a cobranca de uma
vida que se foi, uma cobranca pagavel apenas com a dor fisica e psicoldgica. Nas palavras de
Candido (2011), percebe-se que a descricdo desses atos agride o leitor, configurando uma
violéncia que extrapola as sensacdes vivenciadas pela personagem e provoca reaces naquele
que perscruta o texto como leitor.

Em suas consideracfes sobre a coletanea de contos Ela e outras mulheres (2006),
Schgllhammer (2011, p. 41, grifo do autor) menciona que esse conjunto de narrativas mostra
que Fonseca “[...] ndo perdeu a mao na arte do conto breve e volta, de certa maneira, aos temas
do auge brutalista”. Além das atrocidades praticadas contra Duda, a brutalidade dos irmaos é
realcada a cada intervalo esperado para que o estuprador ndo sucumba sem que seu corpo fisico
e mental esteja totalmente destruido.

O estuprador sé pode morrer depois que todos 0s 0ssos estiverem quebrados e depois
que todas as manifestacfes de crueldade de seus algozes forem cumpridas. A partir dai, é
possivel conjecturar o nivel de exercicio de poder do narrador-personagem e Manoel: eles
controlam o tempo de vida de sua vitima. As pausas na tortura configuram-se como 0 momento
necessario de uma pequena recuperagdo para que o espetaculo de horror prosseguisse durante
uma semana e alguns dias, aproximadamente, além de ser 0 tempo que 0s irmaos esperaram

para comprovarem se a voz de Duda se tornaria afeminada apds a extracdo do saco escrotal.
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Depois de quebrarem os cotovelos, clavicula, costelas e dentes, o fim da vida de Duda
comeca a transparecer a partir da voz fina que comeca a emitir e que, segundo 0s irmaos,
aparece tarde demais. Duda desfalece em uma profusdo de fezes, urina e sangue: sdo essas
substancias/excrementos expelidos por seu corpo que acabam por envolvé-lo na passagem da
vida para a morte. Por fim, a satisfacdo que encerra o ato de vinganca é assistir o corpo de Duda
ser consumido em chamas no quintal — no intuito de apagar possiveis evidéncias —, enquanto
0s irmaos bebiam cerveja e comiam salsicha em comemoracéo pelo encerramento da tortura.

A vinganca completa traz a “paz” que necessitavam, pois conseguem realizar atos
comuns como beber e comer enquanto o corpo do torturado arde na fogueira. Vale ressaltar
que, no meio do conto, Manoel pergunta ao narrador, depois de cortarem o0s testiculos de Duda,
se estava com fome. O narrador diz que ndo, Manoel também. Ora, a fome, nessa cena, ainda
ndo é possivel, visto que a castracdo ainda era pouco para eles. S6 depois de quebrar todo o
corpo de Duda, matar e atear fogo que sentem fome e sede. Sé depois de cumprir todo o ritual
de vinganca é que conseguem finalmente satisfazer as necessidades de fome e sede.

Desse modo, “[...] Fonseca cria uma posic¢ao estoica diante da barbarie, uma mistura de
aceitacdo da realidade, na sua grotesca crueldade, e uma atitude de humor conformada com a
existéncia humana” (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 42), que se traduz nos momentos em que
pode ser percebido um aparente divertimento com a destruigdo do outro.

Portanto, nesse conto, a articulacdo de entre violéncia e relacfes de poder manifesta-se
a partir do exercicio de um poder de justica que ndo se efetiva por meio de instituicdes legais —
0 poder da puni¢do —, fazendo com que as personagens utilizem a violéncia como instrumento
de vinganga. Eles combatem o estupro a partir de seus préprios meios até o aniquilamento de
Duda. Para isso, Manoel e o narrador-personagem mobilizam determinados marcadores
identitarios que possibilitam a execucdo dos atos brutais que foram apresentados nas passagens
finais da narrativa.

Terminadas essas consideracGes sobre a violéncia, as relagdes de poder e a identidade,
0 topico seguinte volta-se para reflexdes que tem como foco as possiveis funcdes do espaco
literdrio nos contos analisados. S&o realizadas algumas ponderacGes sobre 0s espacos que
compdem o enredo do primeiro conto analisado neste capitulo — um condominio com varias
areas de lazer — e suas contribuicdes para a transformacéo identitaria de Ricardo. Alem disso,
observa-se também a colaboracéo dos objetos utilizados pelo narrador e seu irmao Manoel no
segundo conto analisado, 0s quais auxiliam na composi¢do do espaco de tortura construido

pelos irméos.
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3.2 Espaco topofobico e espaco de tortura

De acordo com Borges Filho (2007, p. 34), “[...] a armacao do espago na obra literaria
é igualmente importante para as acfes da personagem e desempenha inumeras fungdes dentro
da narrativa”, o que serd analisado a partir deste ponto, levando em consideracdo as relagdes
entre violéncia, poder e identidade que foram discutidas no topico anterior. No primeiro
momento, analisa-se o conto “A natureza, em oposi¢ao a graca”, com destaque para o carater
topofébico do espaco antes do homicidio praticado por Ricardo, e no segundo momento,
observa-se a constru¢do de um espaco de tortura no conto “Laurinha”, que contribui para uma
violéncia fisica e também psicoldgica que € direcionada para o estuprador Duda.

Considerando as anélises sobre o espaco realizadas no primeiro e segundo capitulo,
adicionadas as reflexGes que sdo construidas neste capitulo, pode-se dizer que o conto,
caracterizado por ser uma narrativa curta em relacdo ao romance e a novela — resguardados 0s
casos excepcionais em que 0 conto assume extensdes maiores —, possui espacos que ndo séo,
em alguns casos, desenvolvidos com riqueza de detalhes em virtude da dificuldade de
desenvolvimento. Portanto, o escritor, desafiado pela concisdo dessa espécie de texto, e dentro
de suas possibilidades, lanca algumas indicagdes espaciais para que fique a cargo do leitor
ampliar a percepcao da espacialidade da narrativa.

Isso acontece, praticamente, em todos os contos que foram analisados neste trabalho. A
existéncia de uma mesa ou de uma televisdo pressupde, mais ou menos, a composi¢cdo de um
determinado espaco que pode ser ampliado pelo leitor. Nesse sentido, 0os contos que s&o
analisados neste capitulo também sdo construidos por meio de sugestdes. Na maioria dos
contos, Fonseca langa algumas fagulhas no texto para que o leitor termine a construcdo do
incéndio de palavras que formam espacos, personagens, enredo, e que possibilita a expansdo da
visualidade da narrativa como um todo.

No primeiro conto, 0 espaco central da narrativa € um condominio fechado de
apartamentos composto por muitos prédios e varios locais de lazer, tais como sauna, piscina,
playground, quadra de ténis e um parque. Pela forma como o narrador-personagem Ricardo
insere determinadas informacOes sobre esse lugar, depreende-se que &€ um condominio
grandioso, com prédios iguais e que sdo diferenciados pelo nome atribuido a cada um deles.

Nesse espaco, 0 percurso de andlise sera principiado pelas as contribuigdes dos espagos
da &rea comum do condominio no desenrolar de algumas a¢des importantes da narrativa. Depois

disso, o foco recai sobre os apartamentos de Ricardo, Victor e dos pais de Alessandra, 0s
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espacos privados dessas personagens. Por fim, ap0s citar as referéncias espaciais indicadas pelo
narrador-personagem, da-se atencdo para 0 espago em que acontece 0 assassinato de Sérgio, a
succdo de seu sangue e o consequente fortalecimento de Ricardo.

Antes do homicidio, hd uma relacdo topofdbica entre Ricardo e o espaco do condominio.
A topofobia acontece quando “[...] a ligag@o entre espaco e personagem pode ser de tal maneira
ruim que a personagem sente [...] asco pelo espago. E um espago maléfico, negativo, disforico”
(BORGES FILHO, 2007, p. 158). Nesse sentido, pode-se afirmar que principalmente os
espacos da area comum provocam certo mal-estar que conduz o narrador para locais especificos
de recluséo. A presencga de Sérgio nesses espagos motiva essa relacdo topofébica, pensando
sempre na ligacdo existente entre espaco e personagem e considerando o aspecto relacional do
espaco mencionado por Santos e Oliveira (2001).

A sauna é primeiro espaco da area comum citado pelo narrador-personagem, e
diferentemente da ideia usual de um local de relaxamento, esse espaco caracteriza-se como
local de clausura e de fuga. E o local que reforca a condigéo pacifica de Ricardo, tendo em vista
que sempre corre para la& com o objetivo de manter-se escondido das ameacas indiretas de
Sérgio: “[...] a primeira coisa que lembrei foi do calor da sauna do condominio, a sauna onde
eu ficava escondido para me livrar de Sérgio” (FONSECA, 2001, p. 37).

De posse das fungdes espaciais elencadas por Borges Filho (2007)?, pode-se afirmar
que é a lembranca do medo, associada ao espaco da sauna, que estimula Ricardo a rememorar
0s acontecimentos. Logo, esse espaco, de certa maneira, € responsavel por influenciar essa
personagem a reviver a histéria que conta. Além disso, a sauna também representa 0s
sentimentos vividos pela personagem e sua identidade, visto que se trata de um espaco fechado,
caracteristica que também pode ser atribuida ao narrador.

O espaco da piscina € responsavel por deixar em evidéncia o corpo de Alessandra — a
qual estava exposta em uma espreguicadeira, vestida com um biquini. Essa responsabilidade
constitui-se a partir do momento em que esse espago exige determinados trajes e possibilita que
o olhar provocador de Sérgio pouse sobre o seu corpo. E nesse lugar que Ricardo é chamado de
raquitico, fazendo com que a topofobia seja elevada a niveis maiores, ja que Ricardo ndo

consegue sentir-se bem nesses espacos.

28 As funcoes do espaco, de acordo com Borges Filho (2007), sdo: 1. Caracterizar as personagens, situando-as no
contexto socio econdmico e psicologico em que vivem; 2. Influenciar as personagens e também sofrer suas acoes;
3. Propiciar a acdo; 4. Situar a personagem geograficamente; 5. Representar os sentimentos vividos pela
personagem; 6. Estabelecer contraste com as personagens; e, 7. Antecipar a narrativa.
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Outro lugar que merece destaque é o playground, onde Ricardo avista, pela primeira
vez, o velho Victor, e também onde acontece a traicio de Alessandra com Sérgio. E interessante
perceber que esse espaco, de forma geral, tem como funcdo proporcionar momentos de
recreacdo infantil, de divertimento. Ora, em um estagio inicial, o que é a traicdo sendo um
divertimento? A partir dai, encontra-se uma relacdo intima entre o significado/funcdo desse
espaco e o acontecimento que nele é realizado.

As alamedas do condominio e o parque, com caminhos margeados por arvores,
funcionam como espaco de reflexdo e de conversas, como se 0 contato com a natureza trouxesse
tranquilidade e discernimento para os discursos da narrativa. O estacionamento, além de sua
utilidade comum, tem um papel importante: é o espaco em que Sérgio convida Ricardo para a
pescaria, onde esse Ultimo comeca a tramar a derrocada do inimigo. Ap6s o surgimento do
problema/conflito que desestabiliza a situacdo inicial da narrativa, entende-se que o
estacionamento € o0 espaco que contribui para o surgimento da solucdo para o problema de
Ricardo, o qual ndo precisa fazer esforco algum.

Terminadas as consideracdes sobre a area comum do condominio, a analise volta-se
para 0s espacos privados de Ricardo, dos pais de Alessandra e Victor. Sobre o apartamento de
Ricardo ndo ha muitas referéncias. O Unico momento em que permanece nesse espago 0corre
quando se alimenta do sangue coagulado com o auxilio de um prato fundo e uma colher,
sugerindo que estava na cozinha. Além desse cdmodo, a narrativa aponta para o quarto de
Ricardo, para onde se dirige ap0s sentir a fraqueza causada pela ingestdo de sangue.

Mesmo sem outras sugestdes, € possivel pensar que uma sala, area de servico e
banheiros também compdem o espaco do apartamento. Em grande parte da narrativa, ele
transita pelos espacos da area comum e detém-se, principalmente, no apartamento de
Alessandra e de Victor, fazendo com que o seu proprio apartamento nao tenha tanta relevancia
no que se refere a importancia espacial para o enredo.

Sobre o apartamento dos pais de Alessandra ha a indicacdo da presenca de uma
televisao, utilizada pelo pai da namorada de Ricardo para assistir aos jogos de futebol e que
sugere 0 espaco da sala. H&a também a referéncia ao banheiro e ao quarto de Alessandra. O
espaco desse apartamento funciona como refor¢o da identidade pacifica de Ricardo,
vislumbrando-se as interacdes sociais que sao delineadas nesse espaco e que contribuem para a
reafirmacdo constante do carater delicado e prestativo do rapaz. Além disso, configura-se
também como espaco de transicdo: sob as orienta¢Oes de Victor, Ricardo inicia seu processo de
transformacdo que comeca a ser percebido quando sente enjoo ao ver o suflé de chuchu que

Dona Lurdinha, mée de Alessandra, havia preparado.
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Desse modo, o alimento produzido nesse espaco tenta reforcar o pacifismo que constitui
a identidade de Ricardo e, por outro lado, a partir das transformacdes identitarias, faz com que
o suflé, uma comida considerada fraca, cause repugnancia e, posteriormente, o vomito. Ent&o,
percebe-se que as interacBes ocorridas no apartamento de Victor comegam a extrapolar esse
espaco e serem disseminadas em outras interagcdes, em outros espagos.

E importante mencionar que, ao relacionar espaco e exercicio do poder, é visivel que os
espacos apontados até aqui colocam Ricardo, sempre, em posicéo de alvo dessas relacdes. Ora
é ofendido, ora traido. Até no espaco privado do velho Victor o narrador ndo consegue subverter
sua posigéo, visto que Victor permanece em posi¢do privilegiada em fungdo de seu vasto
conhecimento. Logo, ele exerce o poder em virtude de um saber que Ricardo ndo tem, e por
isso a subversdo ndo pode ser efetivada.

No que refere ao apartamento de Victor, é preciso dar um pouco mais de atencéo devido
a importancia que tem para a mudanca dos rumos da narrativa. Como foi visto, Victor é o
responsavel por influenciar e alterar o modo de vida e a identidade de Ricardo. Ao adentrar o
apartamento de Victor, Ricardo, e mais especificamente o leitor, € envolvido em uma atmosfera
de mistério. Em seus estudos, Lins (1976, p. 76) explica que atmosfera € uma “[...] designagao
ligada a idéia de espaco, sendo invariavelmente de carater abstrato — de angustia, de alegria, de
exaltacdo, de violéncia etc. —, consiste em algo que envolve ou penetra de maneira sutil as
personagens [...]".

O primeiro fator que indica a construcdo da atmosfera de mistério nesse espaco € a
auséncia de porteiro no prédio de Victor. Em seguida, o narrador descreve que o velho morava
em “[...] um lugar escuro, repleto de livros, enfileirados em estantes que cobriam todas as
paredes” (FONSECA, 2001, p. 39), o que colabora para a atmosfera de estranhamento. Nesse
caso, 0S objetos e a caracterizacdo de um lugar escuro sdo utilizados para caracterizar o velho
Victor e também para propiciar a acdo final do conto.

Lins (1976, p. 76) prossegue dizendo que a atmosfera “[...] ndo decorre necessariamente
do espaco, embora surja com freqiiéncia como emanacéo deste elemento, havendo mesmo casos
em que o espago justifica-se exatamente pela atmosfera que provoca”. No conto em analise,
pode-se afirmar a existéncia de uma linha ténue e relacional entre a atmosfera que emana do
apartamento de Victor e esse proprio espaco. Seria um circulo sem principio a tentativa de
definir se esse espaco constitui-se a partir dessa atmosfera ou vice-versa.

Os livros representam todo o conhecimento adquirido por Victor, o que fica evidente
em seus discursos e valida suas ideias. O velho torna-se uma espécie de mentor porque Ricardo

acredita naquilo que ele fala, tendo em vista que utiliza argumentos consistentes que Ssao
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comprovados pelas referéncias que indica, como Rousseau, por exemplo. A luz fraca percebida
nesse espaco, e indicada pelo narrador em outro dia que visitou o apartamento de seu mentor,
também contribui para a continuidade da atmosfera insélita que permeia Victor.

O apartamento assume uma multiplicidade de fungdes de acordo com a relacdo que
mantém com Victor e com Ricardo. A partir dai, pode-se afirmar que o espago tem relagdes
diferentes com determinadas personagens e com variacoes de intensidade: um espago pode ser
agradavel ou desagradavel, em maior ou menor intensidade, de acordo com o vinculo que se
estabelece com a personagem. Em relagdo a Victor, 0 apartamento coopera para sua
caracterizacgéo e para representar seus sentimentos/emocdes. De outro lado, para Ricardo, esse
espaco penetra nas elaborac@es identitarias dessa personagem, influencia e propicia agéo final
do relato: o homicidio.

Antes de falar sobre o Gltimo espaco onde ocorre a morte de Sérgio, é importante
evidenciar a presenca de outras trés referéncias espaciais no conto. A primeira delas é a llha do
Governador, local onde Ricardo morava antes de se mudar para o condominio, e que aponta
para um lugar da realidade empirica — um conjunto de bairros da cidade do Rio de Janeiro.
Assim como nos contos “O Cobrador” e “Feliz Ano Novo”, a narrativa vincula o enredo ao Rio
de Janeiro e, com isso, delimita a existéncia dos microespacos em um estado especifico, o Rio
de Janeiro, que se localiza em um pais determinado: o Brasil.

A segunda referéncia € o agougue, que adquire certo destaque por ser o local onde
Ricardo compra o alimento simbdlico que possibilita seu fortalecimento e o retorno a virilidade.
Ao entrar no agougue, Ricardo vivencia uma profusdo de sentidos: em primeiro lugar, a visdo
das carnes — que provavelmente estavam suspensas, como acontece em grande parte dos
acougues — e o olfato que é ativado pelo cheiro que emanava delas. Isso contribui para o
despontamento das sensacdes de nausea e repugnancia que quase fazem com que o narrador
saia desse espaco sem realizar seu objetivo.

O espaco da delegacia é a terceira referéncia, a qual esta presente no inicio e no fim da
narrativa. E nesse local que Ricardo consegue agenciar suas identidades e construir uma
imagem que afaste as evidéncias do crime que cometeu. Como trata-se de um interrogatorio, é
possivel visualizar Ricardo sendo inquirido por um policial atrds de uma mesa.

Por fim, esta analise dirige-se para o alto do precipicio, o espa¢o escolhido para a
pescaria e que serve como lugar ideal para o assassinato de Sérgio, ja que apresenta elementos
que colaboram para essa a¢do: uma noite escura e sem lua, que impossibilita uma visao precisa
das personagens e faz com que ndo se possa dizer que Ricardo matou o inimigo; o terreno

inclinado (escarpa), que € utilizado como desculpa para o suposto acidente sofrido por Sérgio
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e que contribui para o alibi de Ricardo; e a pedra, o instrumento que efetiva, com éxito, o desejo
de vinganca do narrador. Tais caracteriza¢cdes também colaboram para a assuncao da atmosfera
gue move o climax do conto.

De posse disto, é possivel afirmar que esse espaco também assume a funcéo de antecipar
o desfecho da narrativa, & medida em que o narrador apresenta os elementos citados no
paragrafo anterior e que contribuiram, cada um & sua maneira, para a efetivacdo do ato. O
precipicio, além disso, propicia a acdo, visto que havia uma vontade abstrata que pode ser
concretizada com a ajuda desse espago. Assim, ndo se pode dizer, nesse caso, que 0 espaco do
precipicio influenciou Ricardo, pois essa foi a funcao do espaco do apartamento e das interacdes
estimuladas por Victor. O precipicio é apenas o local funcional para a execu¢do de um ato
baseado nessas influéncias.

Acerca do conto “Laurinha”, faz-se necessario mencionar, a principio, que nao ha
referéncias sobre 0 espaco da casa em que vive a menina, seu pai e o tio. Como se trata de uma
narrativa que traz como tema a vinganca, os destaques do enredo s&o 0os momentos de tortura
causados em Duda. Portanto, o enfoque espacial do conto é a casa de campo que se localiza em
Araruama.

Antes disso, é importante apontar algumas referéncias espaciais de menor importancia
que sdo assim caracterizadas em virtude da auséncia de detalhes. Em primeiro lugar, ha a
indicacdo do espaco do colégio em que Laurinha estudava e do terreno baldio onde a menina
fora encontrada morta. A propdsito, esse espaco, na realidade empirica, é o local propicio para
abandonar o corpo de alguém que foi assassinado, visto que, geralmente, situam-se em lugares
afastados e com pouco transito. Logo, entende-se que Laurinha foi deixada no terreno baldio
justamente por isso, por ser um local abandonado.

Na sequéncia da narrativa, outro espaco visitado pelo narrador e seu irmao € o Instituto
Médico Legal. Apesar de ndo apresentar maiores detalhes sobre esse lugar, o narrador indica
que sua filha estava em uma gaveta de metal, de onde fez o reconhecimento do corpo cheio de
equimoses. No caso em tela, mesmo diante da auséncia de detalhes, ao apontar para a existéncia
de uma gaveta de metal que contém um corpo, a narrativa estimula a ampliacdo da percepgao
espacial e o leitor, embasado em outras imagens literarias, cinematograficas ou reais, pode
visualizar o espaco que vai além dessa gaveta onde encontra-se 0 corpo inerte de Laurinha.

Quando deixam o IML, Manoel e o narrador encaminham-se para 0 banco e, de la,
seguem rumo ao morro em que Duda mora, espaco que também merece uma atencao especial.
Assim que chegam ao local, o narrador registra a sua primeira impressao: “uns caras mal-

encarados ficaram observando a gente. Um deles se aproximou, camisa aberta, deixando ver a
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pistola na cintura” (FONSECA, 2006, p. 92). Além de atuarem como personagens secundarias
da narrativa, esses “caras” sdo também objetos pertencentes ao espago e utilizados para
organiza-lo e manter a ordem, o que é realcado pela presenca de outro objeto: a pistola na
cintura.

O morro é, por exceléncia, um espa¢o que pode receber a denominacgdo de territorio,
conforme aponta Borges Filho (2007), visto que esta associado ao conceito de poder, as disputas
por legitimacdo de discursos e de espacos. Por isso a presenca das pistolas, que servem como
instrumento de validacéo.

Lins (1976, p. 72) menciona, em sua analise, a existéncia de personagens com funcéo
espacial, pois, segundo ele, o espago pode “[...] ser constituido por figuras humanas, entéo
coisificadas [...]”. Nessa linha de raciocinio, além das fung¢des que essas personagens-objetos
exercem enquanto espaco, elas também contribuem para que a representacao do restante do
morro seja construida, estendendo suas caracteristicas para os outros moradores do local que
também estdo envolvidos com o trafico. A partir disso, e retomando as funcBes do espaco
enumeradas por Borges Filho (2007), observa-se que esse espaco é utilizado para caracterizar
as personagens, com enfoque para o contexto socioeconémico em que vivem.

Por ultimo, a configuracdo do espaco de tortura, representado pela casa de campo
localizada no municipio de Araruama, estado do Rio de Janeiro, para onde Duda é levado.
Assim como no conto anterior, 0 nome da cidade demarca o espaco geografico em que se situa
a narrativa. Portanto, a primeira funcdo desse espaco € localizar geograficamente as
personagens, pelo que pode ser percebido.

O fato de ser uma casa de campo indica o afastamento da cidade e torna-se um local
propicio para os objetivos dos irmdos. Trata-se de um lugar isolado, caracterizado pelo préprio
narrador: “nossa casa de campo ficava num local isolado. Se disparassemos um tiro de canh&o
ele ndo seria ouvido na vizinhanga” (FONSECA, 2006, p. 93).

A mencao ao tiro de canh&o que ndo seria ouvido potencializa a distancia entre a casa
de campo do narrador e a comunidade. Dos comodos citados pelo narrador, observa-se que esse
espaco possui quarto, cozinha, sala, garagem e quintal dos fundos. Pela indicacdo desse ultimo
espaco, depreende-se que pode haver um quintal na frente da casa e/ou nos lados.

Na cozinha consta alguns objetos ndo detalhados que os irméos utilizam para fazer café.
O fogdo, além de servir para a preparacdo dessa bebida, € utilizado para preparar o mingau que
alimenta Duda e evita sua morte sem que o narrador e Manoel finalizem seu proposito, e
também para esquentar o ferro usado para cauterizar o corte proveniente da extracdo do saco

escrotal de Duda.
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E possivel observar que determinados objetos vdo, paulatinamente, constituindo a
atmosfera de violéncia e vinganga que move a narrativa. A presenca de facas afiadas, barras de
ferro, martelo e gasolina, além do ferro para cauterizagcdo, contribui para que a tortura
psicoldgica surtisse o efeito desejado. E por isso que as facas sdo colocadas em cima da mesinha
de cabeceira ao lado da cama em que Duda esta amarrado. Mesmo deitado, ele consegue
perceber a atmosfera que paira sobre o espaco. Por este motivo, repete tantas vezes que esta
arrependido.

Entende-se que a casa de campo nao tem a funcéo de caracterizar nenhuma personagem,
levando em consideragdo que desde o inicio da narrativa o narrador-personagem constroi suas
identidades baseadas no pacifismo e na emotividade. Diante de tudo o que aconteceu, entende-
se gque esse espaco de tortura tem a funcdo de representar os sentimentos que estdo sendo
vivenciados pelos irmdos no presente da narrativa. A tortura € o modo de extravasar esses
sentimentos, somados a atmosfera do lugar. Além disso, a existéncia dos objetos utilizados para
a tortura demonstra que o espacgo propicia as ac¢les, visto que possui as ferramentas necessarias
para a pratica das atrocidades constantes na narrativa.

Assim que Duda sucumbe, o narrador e seu irmao tomam a seguinte decisdo: “levamos
a cama para o quintal dos fundos, enchemos de gasolina e tacamos fogo” (FONSECA, 2006, p.
96), certamente, para apagar evidéncias e finalizar o ato de vinganga. Enquanto o corpo do
estuprador ardia em chamas, 0 narrador-personagem ainda relata o seguinte: “fomos para a sala,
e comemos e bebemos. Através da janela, viamos a fogueira ardendo no quintal” (FONSECA,
2006, p. 96).

E da janela da sala que assistem ao espetaculo de destruicéo do corpo de Duda. Esse ato
configura-se como o0 pagamento pelo estupro e pela vida de Laurinha. Em suma, apds as
analises, é possivel dizer que os espacos das narrativas contribuiram, igualmente, para a
execucdo dos atos de vinganca: tornaram-se cumplices a partir das condi¢cdes temporais e/ou
pela presenca de objetos que propiciaram a efetivacao dos atos.

Foram esses espagos que também disseminaram a violéncia como forma necesséaria para
a vinganca: no primeiro caso, Victor e seu espago indicam que a saida para Ricardo é matar o
inimigo e beber o seu sangue; no segundo caso, é a violéncia cometida contra Laurinha que faz

com que 0s irmaos possam cobrar esse ato com a mesma moeda.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por meio das analises desenvolvidas nos trés capitulos, observa-se, a priori, que a
violéncia fisica e/ou simbolica configura-se como um meio Gtil para a manutencdo ou subversao
das relagdes de poder. De acordo com as discussdes, viu-se que a violéncia possibilitou a
permanéncia do discurso sobre dominacdo masculina, 0 acesso a voz e a reagdo contra as
imposicdes da classe dominante — em que 0s marginalizados mostram que também podem
exercer o poder —, e por fim, a defesa da honra, cuja esséncia foi maculada pela traicdo e pelo
estupro.

Em todos esses casos, apontados separadamente em cada um dos trés capitulos, viu-se
que a violéncia e o exercicio do poder fundiram-se em uma s6 matéria, de forma que seria até
uma tautologia falar de um e de outro separadamente, considerando a relacdo de dependéncia
que foi instaurada entre eles. Violéncia e poder, na prosa de Fonseca — e em especial, nos contos
analisados —, estdo amalgamados para que determinados objetivos sejam alcancados.

Nas relacdes sociais da realidade empirica, percebe-se, com base nos postulados de
Foucault (2003, 2005, 2015), que ha outros meios para algar posi¢des privilegiadas na cadeia
relacional de exercicio do poder. Um determinado individuo, por exemplo, pode transformar-
se em centro de transmissdo a partir do dominio de um conhecimento especializado que 0s
demais ndo possuem, ou em funcdo de um poder aquisitivo que possibilite a circulacdo em
espacos que ndo podem ser acessados por outros.

No entanto, essas outras possibilidades sdo desconhecidas por parte das personagens
fonsequianas. E evidente que, para estarem em posicdo privilegiada no exercicio do poder — e
ndo serem apenas alvos —, elas precisam da violéncia. Ndo conseguem subverter as relacdes de
poder sendo pela via da agressao fisica e/ou simbdlica. Portanto, na visdo dessas personagens,
nenhum outro meio é tdo eficaz quanto aquele que utilizam, cada uma a seu modo, nas
narrativas em que atuam/participam.

Nesse contexto, é interessante resgatar a citacdo de Schgllhammer (2013), constante na
epigrafe dessa dissertagdo, especificamente no ponto em que menciona o papel da violéncia
como limite e possibilidade de comunicagéo. Para este trabalho, € importante destacar em que
medida e como esse movimento de auséncia e presenca do ato comunicativo € apresentado nos
contos analisados.

Para conduzir as reflexdes sobre isso, de acordo com a ordem em que as analises foram

apresentadas, serdo dadas algumas possiveis respostas para 0s seguintes questionamentos,
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considerando o contexto ficcional das narrativas: quem, inicialmente, é impedido de
comunicar? Em qual momento as personagens transpdem o limite que lhes foi imposto e
direcionam o limite as demais personagens? Quais sdo 0s instrumentos utilizados para que esse
limite seja efetivo? Apds a subversdo e/ou manutencdo das relacdes de poder, quem foi
autorizado a falar/comunicar? O que comunicou?

No conto “A confraria dos Espadas”, cuja analise foi realizada no primeiro capitulo,
entende-se que o género feminino, em toda a narrativa, € o alvo das imposicdes do género
masculino, e, portanto, sem direito a voz. Nesse conto, nao é possivel precisar em qual momento
o limite da comunicacéo foi instaurado, visto que as mulheres sempre estiveram impedidas de
falar. No entanto, identifica-se que o auge desse limite é o desenvolvimento da técnica do
MOSE, que deu aos confrades o controle sobre o seu proprio corpo e sobre o corpo da mulher,
a medida em que elas ndo podiam sequer decidir se desejavam uma gravidez, por exemplo.

As ressonancias dos discursos do patriarcalismo, os argumentos bem elaborados e
consistentes, e a técnica do MOSE séo os instrumentos utilizados na narrativa para movimentar
e praticar a violéncia simbélica nesse conto. E por meio deles que o limite da comunicacio
efetiva-se. Automaticamente, com a disseminacdo das praticas de ser homem e a
manutencdo/reafirmacdo constante da virilidade, os atos de violéncia simbolica geram efeitos
concretos, os quais foram apontados na analise. Desse modo, apds a construcdo de todas as
bases sélidas que foram usadas para justificar a necessidade de eliminacdo da fraqueza pos-
gozo, como as mulheres subverteriam a situacdo?

Viu-se que elas tentaram, por meio da dissolu¢do da unido/casamento, evitar que as
imposicBes e controles se alastrassem até elas, entretanto, suas atitudes apenas contribuiram
para que outras mulheres fossem controladas pelos homens que desenvolveram a técnica do
MOSE. Nesse sentido, é preciso esclarecer que ndo se pretende, com essa afirmacdo, trata-las
como culpadas pelo fato de que outras mulheres seriam as proximas presas para a satisfacdo do
instinto animalesco-sexual dos homens. Apenas afirma-se, a partir disso, que a atitude delas
ndo logrou o éxito esperado.

Viu-se que o género masculino, desde o inicio da narrativa, é que estava autorizado a
comunicar, e através das praticas realizadas na confraria, comunicam que o direito de dominar
permanecera com 0s homens, pensando naqueles que se encaixam na identidade masculina
hegemonica sem possiveis auséncias de virilidade. Ja que suas mulheres colocaram um ponto
final nos relacionamentos, reconfiguraram-se para exercer o poder de dominagéo a partir de

outros meios e com outros alvos.
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Diferentemente disso, em “Tratado do uso das mulheres” o limite e a possibilidade de
comunicacdo percorrem tanto os dominios do género masculino, representado por Francisco,
quanto do género feminino, por meio de Heloisa. Ndo séo polarizacdes fixas que pertencem
apenas a um dos géneros, conforme p6de ser visto na Confraria, em que o limite e a
possibilidade foram agenciados pelo homem.

Neste segundo conto, a principio, Heloisa é impedida de ter acesso a voz, tendo em vista
que Francisco constroi uma sélida cadeia de referéncias para embasar a necessidade de seu guia
higiénico do coito. Logo, sdo esses discursos enunciados por ele que se configuram como
instrumentos diretos e ofensivos para instaurar o limite da comunicacao e efetivar a violéncia
simbdlica, chegando a animalizar o género feminino com o intuito de inferioriza-lo. Assim
como no primeiro conto, a virilidade masculina sé pode ser mantida com a destrui¢éo concreta
e simbdlica do género oposto.

De outro lado, quando Heloisa toma para si a posicao de destaque nas relaces de poder,
é ela quem estabelece o limite da comunicacdo. Para isso, tenta encontrar pontos de discrepancia
no préprio discurso do companheiro. Sem sucesso, 0 instrumento que usa para impor-se naquele
espaco € a raiva, que culmina com a destruicao dos livros que serviriam de base para o guia de
Francisco. Sem essas referéncias, Heloisa invalida a possibilidade de elaboracdo do livro do
companheiro, desautoriza-o a falar e comunica que é ela quem conduzira a situacdo a partir
daquele momento.

Nas andlises do segundo capitulo, a situacao inicial do limite da comunicacdo é a mesma
em relacdo a todos 0s contos e personagens: os marginalizados, em funcéo de sua condicao de
pobreza, sdo impedidos, pela classe dominante, de ter acesso a voz e de circular por
determinados espacos cujo transito so é autorizado para essa classe. Entdo, para subverterem
essa limitacdo, eles se valem da violéncia para comunicar o que pretendem através do uso de
agressoes fisicas e/ou simbolicas.

Em “Feliz Ano Novo”, os bandidos fonsequianos instauram o limite da comunicacao,
direcionado para os ricos, no momento em que invadem a casa localizada nos fundos do terreno
e passam a ditar as normas. Para isso, utilizam como instrumentos as armas que compdem 0
arsenal de Lambreta.

Além disso, os homicidios e o0 estupro séo também instrumentos de comunicagdo. Como
a personagem Mauricio, participante da festa, insistia em controlar a situagéo, essas praticas de
violéncia foram necessarias para comunicar aos demais convidados qual seria o fim daqueles

que se opusessem ou interferissem na conducgéo do assalto. Os bandidos comunicaram, acima
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de tudo, que eles estavam no poder e que os participantes da festa deveriam permanecer
submissos a eles.

Nesse conto, acontece ainda algo intrigante: o narrador-personagem ganha maior
destague nos atos de comunicacdo. Nao que Pereba e Zequinha ndo estivessem autorizados a
comunicar, ja que eles também o fizeram através dos atos de violéncia que cometeram. Mas,
entende-se que, dentre os bandidos, o narrador assumiu uma posi¢do privilegiada. Primeiro
porque a narrativa é construida a partir de seu ponto de vista, e segundo, porque de todos 0s
bandidos, o nivel de escolarizacdo dele era um pouco maior, como ele deixou evidente em todo
0 seu discurso.

No conto “O Cobrador” fica claro que o narrador-personagem foi impedido de
comunicar e também de ter 0 acesso aos direitos basicos de sobrevivéncia. Essa impossibilidade
de acesso também é perceptivel em “Feliz Ano Novo”, no entanto, em “O Cobrador” isso ganha
contornos maiores, tendo em vista que a narrativa cede mais espago para a expressao da
subjetividade do protagonista, o qual esta tomado pela revolta e vontade de reacéo.

Como foi visto durante a analise desse conto, percebeu-se que o estado de autocontrole
do personagem fez com que a vontade de cobrar crescesse gradativamente, juntamente com a
poténcias das armas que utilizava. A ruptura no limite da comunicacdo que foi imposto ao
Cobrador inicia-se com o ataque e destruicdo do consultério do Dr. Carvalho. A partir dai, o
protagonista instaura seu préprio limite da comunicacdo: daquele momento em diante, as vozes
da classe dominante, outrora autorizadas, seriam silenciadas pelos sons das armas do Cobrador.

Essas armas — um Colt Cobra 38, um revolver de calibre Magnum com silenciador, 2
navalhas, 1 carabina 12, um Taurus 38, 1 punhal e 1 facdo — sdo o0s instrumentos utilizados pelo
protagonista para saciar seu desejo de revolta e propagar para a sociedade o seu comunicado: a
partir daguele momento, a classe dominante ndo permaneceria segura.

Isso pode ser comprovado pelas noticias veiculadas pelo jornal e apresentadas no conto,
apontando para um criminoso que matou o tenista e o jovem casal. Além de emitir seu
comunicado individualmente, através de cada vitima, o Cobrador também consegue atingir a
coletividade. E justamente por isso que o limite de comunicacao nesse conto toma proporcoes
maiores do que em “Feliz Ano Novo”, tendo em vista que esse conto encerra-se apenas com a
comemoracao dos bandidos e ndo apresenta as ressonancias dos atos brutais para a sociedade.

Por meio de seus instrumentos de violéncia, o Cobrador consegue adquirir alguns dos
bens que ndo podia obter na situacéo inicial do conto. E além disso, a partir do momento em
gue passa a cobrar, ndo havia mais sentido em deter-se apenas naqueles bens citados na analise.

Principalmente depois da jungdo com Ana e a possibilidade de matar com dispositivos
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explosivos, o protagonista desse conto percebeu que poderia ter tudo o que desejasse. Logo, a
violéncia deu a ele as rédeas para o exercicio do poder em posicédo privilegiada.

No ultimo conto analisado no segundo capitulo, “Os pobres e os ricos”, foi possivel
perceber algumas semelhancas com os dois contos anteriores e observar que a revolta das
personagens marginais continuava presente na prosa do escritor depois de mais de trés décadas
em que “Feliz Ano Novo” e “O Cobrador” haviam sido publicados.

Além das relacBes entre os contos que foram apontadas na anélise, percebeu-se que 0
narrador-personagem de “Os pobres e os ricos” foi impedido de comunicar-se desde o0 seu
nascimento. O espaco onde mora também contribui, em grande medida, para o silenciamento
dessa personagem, que precisa ser protegida por seu amigo Bola 7.

E em razdo da destruicdo desse vinculo afetivo de amizade, operacionalizado pela
policia através do assassinato de Bola 7, que o narrador decide romper as barreiras do limite
que Ihe foi imposto e reclamar para si o direito de falar e acabar com a alegria da casa que
observava do alto do morro, onde acontecia uma festa dos ricos.

A posse da arma com a mira de longo alcance permitiu que o narrador pudesse utilizar
a violéncia como forma de protesto: enquanto os ricos possuiam as melhores benesses, eles,
favelados, ndo sabiam, na visio desse protagonista, o que era alegria ou fartura. E por meio do
olho equipado que ele consegue invadir, mesmo que a distancia, o espaco da classe dominante,
e comunica que, para atingir essa classe, ndo é necessario estar literalmente proximo.

Por fim, no terceiro capitulo, foram apresentados dois acontecimentos que resultaram
em atos de vinganca, o quais se efetivaram para defender uma honra ofendida: a traicdo de
Alessandra com Sérgio e o estupro de Laurinha.

Em “A natureza, em oposigdo a graca”, observou-se que Ricardo, em funcdo de sua
aparente auséncia de virilidade — considerando a discussdo embasada nas teorias utilizadas —,
apresenta sinais de pacifismo e submissdo, que comumente seriam caracteristicas do género
feminino, conforme apregoam os discursos de dominagdo masculina.

Antes do inicio da dieta a base de sangue, Ricardo ndo possuia voz ativa no conto. Até
mesmo sua namorada Alessandra chega a tratad-lo como crianga. No entanto, apds o inicio da
ingestdo continua de sangue, ja é possivel perceber mudancas significativas na personalidade e
identidade desse narrador.

Diante do fortalecimento provocado pelo sangue, Ricardo passa pelo processo de
virilizacdo, com a ajuda de Victor, e planeja o assassinato de Sérgio para que pudesse alimentar-
se do sangue do inimigo. No momento da pescaria, quando o golpe com a pedra atinge o traidor,

Ricardo efetiva o limite da comunicacédo a partir da violéncia e diz, com esse ato, que Sérgio
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ndo ofenderia nem a sua honra nem a de mais ninguém. Apos esse ato, 0 narrador comunica
também sua transformacéo a partir do momento em que rejeita Alessandra.

Por altimo, em “Laurinha”, apo6s o estupro da menina e depois que Manoel e o narrador
dirigem-se para a casa de campo afastada, levando no porta-malas aquele que havia violentado
e espancado o corpo da sobrinha, o limite da comunicagdo comeca a ser instaurado a partir da
sequéncia de atos de tortura que acontecem.

Duda é silenciado a partir dos instrumentos e atos de tortura executados por Manoel e
pelo narrador-personagem para comunicar ao estuprador que, se a lei instituida pelo Estado néo
consegue ser efetiva no sentido de puni-lo pelo crime cometido, eles tratardo de puni-lo da
forma como acham que ele merece. O ato de tortura, desse modo, configura-se como uma li¢éo
e como defesa da honra dos irmé&os e de Laurinha.

A castracdo, o esfacelamento dos joelhos e a destruicdo gradativa dos 0ssos de Duda,
dos membros inferiores aos superiores, sdao as representacdes da violéncia fisica e simbolica
que sdo construidas nos contos, conforme foi apontado.

Além dessas representacdes na superficie no conto, é interessante notar que esse ato de
limite e comunicacdo ndo ocorre apenas no nivel do texto, entre as proprias personagens. O
leitor também é inserido nesse processo, tendo em vista que a forca dessas representacGes da
violéncia estabelece um limite a partir do momento em que causa uma espécie de choque em
funcio do impacto dos atos descritos pelos narradores-personagens e da linguagem utilizada. E
por meio desse chogue que o leitor pode estar limitado a comunicar-se.

De outro lado, a0 mesmo tempo em que a limitacdo acontece, ha também uma
comunicacgdo entre texto e leitor. Esse ultimo também é atingido pela violéncia que se desgarra
das narrativas, que extrapola as malhas do texto. A violéncia das cenas, somada a linguagem,
permite que o leitor consiga captar o que foi comunicado, e por este motivo, ele também é
violentado.

Sobretudo em “Tratado do uso das mulheres”, em que 0s discursos tornam-se mais
acidos e sem a tentativa de eufemizar o que foi dito — como acontece em “A confraria dos
Espadas” —, percebe-se que esses discursos que colaboram para a efetivacdo da violéncia
simbolica podem provocar, em certa medida, uma sensacdo de incredulidade em razéo da forga
que as palavras adquirem para inferiorizar o género feminino.

Em relacdo as narrativas que possuem marginalizados como narradores-personagens, a
violéncia é ainda mais agressiva, tendo em vista que o0s homicidios sdo descritos,
minuciosamente — em alguns casos mais que outros —, por essas personagens. Nesse contexto,

a violéncia fisica tem o poder de causar o horror e 0 choque que sdo responsaveis pelo impacto
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que as narrativas provocam, ao mesmo tempo em que possibilita reflexdes sobre a natureza dos
atos de violéncia, os quais sdo executados como meio de reagdo a desigualdade social.

Nos contos analisados no ultimo capitulo, a situacdo nédo é diferente: a cena em que
Ricardo assassina Sérgio e 0 momento em que Manoel e seu irm&o iniciam a sequéncia de atos
de tortura contra Duda, igualmente, violentam o leitor que, em certa medida, compreende as
motivacdes das personagens, mas também, ndo deixa de espantar-se com as acgdes
desenvolvidas no texto.

Durante e ap0s o impacto das cenas, o leitor situa-se no limite da comunicagdo, como
se Fonseca estivesse representando o indizivel ou 0 ndo-visto: nesse momento, assim como as
personagens, o leitor permanece silenciado pela intensidade dos atos, a0 mesmo tempo em que
é alvejado com a violéncia que autorizou as personagens a exercerem o poder em uma posi¢do
privilegiada.

No tocante a possibilidade de comunicagdo, entende-se que o leitor pode compreender
que as relacBes de forca/poder estdo sujeitas a subversdo e, portanto, sdo passiveis de
reformulacdo. Mesmo quando essas relacfes parecem estar engessadas, ha outros caminhos —
no caso da prosa fonsequiana, “o caminho” — para inverter a situacao.

Por fim, é interessante notar que foi feito um esforco para separar as trés linhas de forca
da prosa do escritor apontadas desde a introducdo da pesquisa. No entanto, no decorrer das
analises, pode-se perceber que o género, a marginalizacdo e a vinganca estdo embaralhados,
imbricados.

Nos contos “A confraria dos Espadas” e “Tratado do uso das mulheres” em que foi
analisada a relacdo entre violéncia e poder na perspectiva de género, a vinganca esta presente
quando as mulheres tentam subverter o sistema patriarcal que insiste em alveja-las. No segundo
capitulo, marginalizacdo e vinganca estdo unidas pelo mesmo laco, mas com motivacdes
diferentes daquelas que foram apresentadas no ultimo capitulo. Além disso, a violéncia de
género — fisica e/ou simbdlica — também esta presente por meio das cenas de estupro que estdo
representadas tanto em “Feliz Ano Novo” quanto em “O Cobrador”.

No terceiro capitulo, que abordou a relacéo entre violéncia e poder na perspectiva de
vinganga, hé a presenca das discussdes sobre género, a partir da indicagdo de uma ndo virilidade
de Ricardo, personagem de “A natureza, em oposi¢do a graga”, € também da extracdo dessa
virilidade do estuprador Duda, do conto “Laurinha”, além da tematica da vinganca que percorre
intensamente esses contos.

Assim como o titulo da coletanea de contos de Rubem Fonseca publicada em 2013,

Améalgama, essas linhas de forca estdo amalgamadas na prosa do escritor, de forma que néo se
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pode falar, por exemplo, em uma narrativa que seja puramente relacionada & marginalizacéo,
Ou ao género ou a vinganca. Juntas, essas linhas de forc¢a integram a sinfonia do Mal apontada

por Martinez (2004) em suas consideracdes sobre a obra de Fonseca.
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