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RESUMO

Esta tese aborda as arquiteturas recentes produzidas na América Latina entre 1991 e 2011. Tem
por objetivo comprovar o surgimento de uma nova geragao de arquitetos que pode ser observada
a partir do critério das geragdes, reconhecendo-a vinculada a dinamica das geracdes globais.
Além disso, a tese compreende estas arquiteturas como um sistema complexo emergente, como
um conjunto de numerosas conexoes e interagdes que agem mutuamente em rede, produzindo
qualidades ou propriedades caracteristicas da emergéncia. Constituem sistemas arquitetonicos
que trabalham interconectados, formando um todo coletivo. Alguns temas comuns, porém nao
homogéneos, foram priorizados no sentido de alinhavar e costurar certa coeréncia a construgao
historica. Pautas vinculadas as interpretacdes de contexto e dimensdo tectdonica foram
desenvolvidas como uma alternativa bastante coerente para esta estruturacao, além da énfase
dada a dimensao publica e social da arquitetura, principalmente quando articulada as dificeis
circunstancias das cidades latino-americanas. Tal andlise esteve atenta ao processo historico
de surgimento e afirmacdo desta nova geracdo, entendendo-o ndo como um simples percurso
de continuidade ou evolugdo natural das arquiteturas produzidas na América Latina desde o
século passado, e muito menos como uma atitude de ruptura com as geragdes anteriores, mas
sim, como uma interpretagdo dialética entre certas modernidades que podem ser retomadas e
o desenvolvimento de novas atitudes propositivas inerentes as possibilidades de conexao que
estes arquitetos estabelecem no movimento das geracdes globais. Os resultados alcancados
sinalizaram esfor¢os de transcendéncia e superacdao dessa suposta dicotomia, na tentativa de

romper as barreiras e encurtar distancias.

Palavras-chave: Historia da arquitetura contemporanea; América Latina; Geragdes globais;

Emergéncia.



ABSTRACT

This thesis approaches the recent architectures produced in Latin America between 1991 and
2011. Aims to demonstrate the emergence of a new generation of architects, which can be
seen from the criterion of the generations, recognizing it linked to the dynamics of global ge-
nerations. Moreover, the thesis comprises these architectures such as an emerging complex
system, as a set of numerous connections and interactions which act on each other in network,
producing qualities or properties characteristic of emergence. These architectural systems work
interconnected, forming a collective whole. Some common themes, but not homogeneous,
were prioritized in order to baste and sew some consistency to the historic building. Guideli-
nes related to interpretations of context and tectonic dimension were developed as a coherent
alternative to this structure, besides emphasis on public and social dimension of architecture,
especially when articulated to the difficult circumstances of the Latin American cities. Such
analysis has been attentive to the historical process of emergence and affirmation of this new
generation, understanding it not as a simple way of continuity or natural evolution of the archi-
tectures produced in Latin America since the last century, much less as an attitude of break with
the generations past, but rather as a dialectical interpretation between certain modernities that
can be resumed and the development of new attitudes inherent to the connection possibilities
that these architects make with the global generations. The results achieved signaled efforts of
transcendence and overcoming of this supposed dichotomy in an attempt to break through the

barriers and shorten distances.

Keywords: History of contemporary architecture; Latin America; Global generations; Emer-

gence.



RESUMEN

El presente estudio, que aborda las arquitecturas recientes en América Latina entre 1991 y 2011,
tiene como objetivo analizar, bajo el punto de vista generacional, el nacimiento de una nueva
generacion de arquitectos reconociéndola vinculada a la dindmica de las generaciones globales.
Adicionalmente, la tesis considera dichas arquitecturas como un complejo sistema emergente,
un conjunto con numerosas conexiones e interacciones que actuan en red y dan origen a cuali-
dades o propiedades caracteristicas de la emergencia. Estos sistemas arquitectonicos funcionan
interconectados y forman un todo colectivo. Para dar coherencia a la construccion historica se
priorizan algunos temas comunes, todavia no homogéneos. Asi, se establecen pautas de inter-
pretacion basadas en el contexto y en la dimension tectonica que subrayan la dimension publica
y social de la arquitectura, sin olvidar las complejidades tipicas de las ciudades latinoamerica-
nas. El estudio analiza con detenimiento el proceso histérico subyacente a la aparicion y rea-
firmacion de esta nueva generacion, sin considerarlo una mera continuidad o evolucion natural
de las arquitecturas surgidas desde el siglo pasado en América Latina, ni mucho menos una
ruptura con las anteriores generaciones, sino mas bien como una interpretacion dialéctica entre
ciertas modernidades y el desarrollo de nuevas actitudes que resaltan las posibilidades de cone-
xi6n entre estos arquitectos con las generaciones globales. En un intento por romper barreras y
acortar distancias, los resultados obtenidos permiten vislumbrar la superacion trascendental de
esta supuesta dicotomia.

Palabras clave: Historia de la arquitectura contemporanea; América Latina; Generaciones glo-
bales; Emergencia.
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INTRODUCAO



A tese

1. Esta tese aborda as arquiteturas recentes produzidas na
América Latina entre 1991 e 2011. Tem por objetivo comprovar o
surgimento e a existéncia de uma nova geragdo de arquitetos desde o
inicio da década de 1990, que pode ser observada a partir do critério
das geragoes, reconhecendo-a vinculada a um novo tipo de consci-
éncia geracional, pertencente ao que se pode entender por dindmica
das geracdes globais.! Além disso, a tese pretende compreender as
arquiteturas desta nova geragdo como um sistema complexo emer-
gente, como um conjunto de numerosas conexdes e interagcdes que
agem mutuamente em rede, produzindo qualidades ou propriedades
caracteristicas da emergéncia.’

Tal analise levara em conta o processo historico de surgimen-
to desta nova geragao, nao o considerando como um encadeamento
natural de heranga, reafirmacao, evolucao ou continuidade das ar-
quiteturas produzidas no subcontinente no século passado e muito
menos como uma atitude de ruptura com as geracdes anteriores, mas
sim, como a tentativa de constru¢cdo de uma sintese dialética entre
certas modernidades que podem ser retomadas e reinterpretadas, e
novas atitudes propositivas inerentes as inumeras possibilidades de
conexao que estes arquitetos estabelecem no movimento das gera-
¢oes globais.

! Esses critérios partem da analise dos textos seminais de Ortega y Gasset (1996
[1928];1946b; 1956) e Mannheim (1993 [1928]), além das interpretacdes de Bau-
man (2007) e do conceito de geragdes globais de Beck (2008), conforme serd visto
no Capitulo 1.

2 Ao longo da tese, a emergéncia sera abordada a partir da Teoria Geral dos Sis-
temas, de Bertalanffy (1968), e da interpretacdo de Morin (2010) a respeito das
teorias da complexidade e da emergéncia.

o 12



2. Entender, caracterizar, analisar e catalogar a producao
arquitetonica realizada na América Latina por esta nova geracdo ¢
tarefa por demais complexa e dificil. Trata-se de um grupo diverso
e heterogéneo, herdeiros do contexto histdrico em que estdo inseri-
dos. Alguns trabalham individualmente, mas muitos se associam em
equipes de variados tamanhos e ainda existem os que se associam
em equipes de nacionalidades diversas. Sdo arquitetos que tem am-
plo acesso a todo tipo de informacgao, as novas metodologias proje-
tuais e as novas tecnologias. Geralmente, possuem vinculos com a
atividade de docéncia nos cursos de Arquitetura e Urbanismo das
suas cidades ou em outros, em diversos lugares e paises. Participam
regularmente de concursos de arquitetura, tendo alcangado relativo
éxito em premiagdes. Possuem o desejo comum de se integrarem
e interagirem com a cultura contemporanea. Tém obras publicadas
em importantes revistas de arquitetura das mais diferentes partes do
planeta.

A tese parte da hipotese de que estas arquiteturas podem ser
estudadas como fendmenos complexos emergentes que se desen-
volveram em dois momentos. A ultima década do século XX ¢ o
momento de formacao e surgimento desta nova geracao, levando-se
em consideragdo aqueles arquitetos formados a partir da segunda
metade dos anos de 1980 e que comecaram a atuar a partir da década
de 1990. Um segundo momento pode ser caracterizado ao longo dos
anos de 2000, como o de afirmacdo geracional, quando esta nova
geracdo ird adquirir certo amadurecimento para interpretar suas res-
pectivas realidades locais e certa relevancia internacional advinda
das inumeras publicagdes nas mais diversas revistas especializadas,
entre 2001 e 2011.

3. O entendimento e a compreensdo da producdo arquitetd-
nica desta nova geracdo como um sistema complexo emergente esta
amparada na pesquisa e no levantamento de dados que foram reali-
zados como apoio para a tese. A opcao foi por construir uma historia
das arquiteturas da nova geracdo na América Latina por meio de um
processo de selecao, exclusdo e analise critica.

Para isso, foi adotado o critério da sele¢cdo de projetos e obras
publicados no maior nimero possivel de revistas especializadas de
diversos paises, respeitando-se o recorte temporal e o critério gera-

cional estabelecidos, o que originou um resultado de grande ampli-

e 13



tude, isto ¢, um extenso banco de dados com mais de 600 projetos
e mais de uma centena de arquitetos ou grupos de arquitetura. Apos
uma criteriosa selegdo, os projetos mais significativos foram agrupa-
dos e o resultado final compde o “Volume 2” da tese, que contém as
informagdes projetuais de 341 projetos e obras, além das biografias
dos 92 arquitetos ou grupos de arquitetura selecionados de 11 paises
distintos.?

Uma pesquisa dessa dimensdo se justifica pelo fato de que
ndo ¢ possivel verificar, de outro modo, a existéncia de emergéncias
ou propriedades emergentes tomando-se por amostra um nimero re-
duzido de arquitetos ou grupos de arquitetura, ja que pressupde a
analise de um nivel consideravel de interagdes de variados tipos.

A selecdo de projetos e obras a partir do critério do reco-
nhecimento por meio das revistas especializadas contribuiu para a
construcdo de uma geografia mais precisa destas arquiteturas, dis-
tinguindo os lugares em que se apresentam com maior vigor € in-
tensidade. Esta andlise permitiu estabelecer critérios de investigagao
pautados pela relevancia da produ¢do arquitetdnica, ao verificar que
as arquiteturas mais divulgadas e com maior visibilidade encontram-
-se, atualmente, no Chile, no Brasil e na Colombia. Ao longo da tese,
serdo estas as arquiteturas analisadas com maior énfase e atengao,
entendendo-as como unidades geracionais complexas e heterogéne-
as. Ao mesmo tempo, esse recorte estratégico nao excluira as outras
partes da pesquisa e do levantamento de dados, que, quando necessa-
rio, também serdo abordadas pela tese, além de estarem devidamente

inseridas e publicadas no seu “Volume 2”.

4. As perspectivas de abordagem da tese sdo pretensiosas,
partindo de um viés hibrido de interdisciplinaridade e complexida-
de.* A tese procura se aproximar das interpretagdes sobre a ideia das
geracdes em Ortega y Gasset (1996 [1928];1946b; 1956), Mannheim
(1993 [1928]) e Bauman (2007), além do conceito de geragdes glo-
bais de Ulrich Beck (2008). Nesse sentido, a “sociologia cosmopoli-
ta” desenvolvida por Beck guarda certos vinculos com o pensamento

critico do arquiteto argentino Jorge Francisco Liernur (2002, 2010),

3 Esses critérios de selecdo estdo explicados no item 1.3. do Capitulo 1 da tese.

* Nesse caso, concordamos com o pensamento de Montaner (2009, p.9) quando
atesta que “as teorias da arte, da arquitetura e do urbanismo tém a missao de con-
tinuar construindo novas interpretacdes” e que estes “métodos de interpretag@o
devem ser cada vez mais complexos.”.

e 14



especialmente quando procura desviar-se da legitimag¢do da pers-
pectiva eurocéntrica tensionada pela contraposi¢do entre colonizado
versus colonizador, opondo-se as concepgdes de regionalismo ou na-
cionalismo. A tese também ¢ devedora da historia urbana de Bernard
Lepetit (2001) que ensina que a cidade deve ser vista como uma rede
de relacdes e uma multiplicidade de confrontagdes, escalas e tem-
poralidades, o lugar do encontro e do didlogo de diversas areas do
conhecimento. A tese ainda ¢ devedora da Teoria Geral dos Sistemas
de Bertalanffy (1968) e do conceito de sistemas arquitetonicos em
Montaner (2009, p.9), incluindo a premissa de que “por tras dos re-
pertorios formais, ha sempre implicagdes éticas, sociais e politicas”.

Todas essas perspectivas de abordagem estdo permeadas
pelas interpretacdes das teorias da complexidade e da emergéncia
em Edgar Morin (2010), que permitem aceitar diversos tipos de
contribui¢des simultaneas, as vezes concorrentes e até mesmo an-
tagdnicas, que, ao serem associadas pela complexidade, tornam-se
complementares. Nesse sentido, o conceito de distant reading, do
historiador de literatura italiano Franco Moretti, permite vislum-
brar estas arquiteturas da nova geragdo como um sistema complexo
emergente através de uma geografia panoramica construida por meio
de mapas, graficos e esquemas,’ em que a distancia “é uma condigdo
de conhecimento”, o que também significa que, quanto mais ampla
a investigagdo, “maior terd de ser a distancia” (MORETTI, 2000,
p. 176; 175). Ao mesmo tempo, o conceito de distant reading esta
em contraposi¢ao a um suposto close reading, que na presente tese
pode ser entendido através da analise formal dos projetos e obras
selecionados pela pesquisa e pelo levantamento de dados. Tal analise
se baseia principalmente nas contribui¢des do formalismo analitico

de Colin Rowe (1999) e algumas anélises formais em trabalhos de
Comas (1987, 2002), Mahfuz (2004) e Zein (2005).

Visoes da América

Latinoamérica: jes una o varias o ninguna? Quiza no

sea sino un marbete que, mas que nombrar, oculta una
realidad en ebullicion — algo que todavia no tiene nombre
proprio porque tampoco ha logrado existencia propia.®
(Octavio Paz)

3 Especialmente a partir de suas obras: MORETTTL, Franco. Atlas do romance euro-
peu, 1800-1900. Sao Paulo: Boitempo, 2003; MORETTI, Franco. Graphs, maps,
trees. abstract models for a literary history. Londres e Nova York: Verso, 2005.
®PAZ, 1975, p. 153.
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1. Uma das questdes polémicas que atravessam as discussdes
da tese ¢ a possibilidade de entendimento, conceituacao e defini¢ao
daquilo que se denomina comumente por América Latina, questio-
nando mesmo a sua propria existéncia. A América Latina existe? Ou,
0 que ¢ América Latina? Ou ainda, como indaga Liernur (2002, p.
10, tradugdo nossa), “o que evocamos hoje com esse nome?”

Na Antiguidade e na Idade Média poderia integrar o “Orbis
Alterius”, as “Terras antipodas” ou a “quarta parte do mundo”. No
Renascimento fez parte das “Indias Ocidentais”, do “Paraiso”, ou,
do “Novus Orbis”. Américo Vespucio denominou-a “Novo Mundo”
e também a chamou de “Terras Novas”.” Finalmente, ficou conheci-
da como parte daquilo que se entende por América.?

Sob o ponto de vista de uma conceituacao histérica e cultural
mais ampla, nenhum dos termos utilizados até hoje foi suficiente
para entender a América Latina em sua esséncia. Desde o século
XIX, véarias terminologias foram criadas para adjetiva-la, no senti-
do de diferenciar a parte rica do hemisfério norte, “a América”, das
outras terras mais ao sul (LIERNUR, 2002). América Latina ¢ uma
entidade que também ja foi denominada Hispano-américa, Luso-
-américa, Pan-américa, Indo-américa, Ibero-américa, Afro-américa,
Indo-afro-américa, etc.

Todos estes termos demonstraram-se, ao longo do tempo,

imprecisos e incapazes de revelarem o objeto em estudo na sua real

7 Segundo O’Gorman (1992), a defini¢do de “Orbis Alterius” provém de Pompo6-
nio Mela, em De situ orbis, séc. I d.C; “Terras Antipodas” de Estrabdo, em Geo-
graphia, séc. 1 d.C., e também de Ambrosio Teoddsio Macrébio, em Comentario
al somnium Scipionis, séc. (V?) d. C. O termo “a quarta parte do mundo” ¢ de San-
to Isidoro de Sevilha, em Etimologiarum, libri XIV. De terra et partibus, séc. VII
d.C. “Indias Ocidentais” é a maneira pela qual varios autores, como Gonzalo Fer-
nandez de Oviedo y Valdés em Sumario de la natural historia de las Indias (1526)
e Historia general y natural de las Indias, Islas y Tierra-Firme del Mar Ocedno
(1535), Bartolomeu de las Casas em Historia de las Indias (1527-1560), Francisco
Loépez de Gémara em Historia general de las Indias (1552-1553), ou como Fer-
nando Colombo em Vida del Almirante don Cristobal Colon escrita por su hijo
Don Hernando (1571), reportaram-se as terras visitadas por Cristovao Colombo
nas suas quatro viagens, entre 1492 e 1502. O livro Visoes do paraiso (1959), de
Sérgio Buarque de Holanda, demonstra a relagdo entre o novo mundo e o paraiso
terrestre, especialmente na América anglo-saxonica. “Novus Orbis” foi o termo
utulizado por Pedro Martir, em carta de 1493 publicada no Opus epistolarum em
1530. Os termos utilizados por Américo Vespucio sdo oriundos da carta Mundus
Novus (1503?) e da Lettera ou Quatuor Americi Vespucci navigationes (1504),
ambas citadas por O’Gorman (1992, p. 159; 171).

8 O termo América aparece pela primeira vez, com o objetivo de denominar toda a
extensao das novas terras, no Cosmographiae Introductio publicado em 1507, in-
cluindo o texto de Vespucio de 1504 e um mapa-mundi de Martin Waldseemiiller
(O’GORMAN, 1992).
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amplitude. Dada a inexatidao do termo, a entidade assim sera desig-
nada como América Latina simplesmente porque ja foi estabelecido
certo consenso.” Porque todos assim a denominam. Porque “é uma
convengao cultural, uma entidade cuja existéncia tem lugar, ndo me-
nos que o Olimpo, o Eldorado, ou as Indias, em nosso imaginério”
(LIERNUR, 2002, p. 11, tradugdo nossa).

2. No livro 4 invengdao da América (1958), o historiador me-
xicano Edmundo O’Gorman (1992, p. 25) tem por objetivo “expli-
car satisfatoriamente o aparecimento da América no seio da Cultura
Ocidental”, questionando, de maneira contundente, o que tradicio-
nalmente se entendeu como o descobrimento do continente ameri-
cano. O’Gorman (1992, p. 18) elaborou uma nova explicagdo sobre
o seu surgimento, afirmando que “a chave para resolver o problema
do aparecimento histérico da América estava em considerar esse
acontecimento como o resultado de uma inven¢do do pensamento
ocidental e ndo como o de um descobrimento meramente fisico.”.

O historiador mexicano (1992, p. 184) interpretou a Amé-
rica como concep¢do do pensamento renascentista, possibilitando
que o homem europeu pudesse finalmente libertar-se do pensamento
medieval. Ao mesmo tempo, gerou a oportunidade de uma reflexao
acerca de si mesmo e de seu lugar no universo, ao construir a percep-
c¢do de que a Europa representava para o mundo o bergo da civiliza-
¢do e da cultura ocidental. Nesse sentido, a América so foi possivel
de ser concebida como uma inven¢do a imagem e semelhanca do
velho continente, uma “Nova Europa”, desejada e almejada desde ha
muito, provocando a expectativa de que a modernidade finalmente
pudesse existir. Nesta nova conformacgao geografica do orbis terra-
rum, esta quarta parte do mundo caracterizou-se como uma entidade
diferente do que representavam para a Europa tanto Africa quanto
Asia. Configurava-se como limite e fronteira. Mesmo ndo perten-
cendo a sua centralidade, distinguia-se como extremidade e periferia

e, portanto, pertencente ao mundo ocidental. Era o chamado “oci-

° Historicamente, no territorio das ambi¢des geopoliticas, os espanhdis sempre
preferiram os termos Hispano-américa ou Ibero-américa, termos esses que foram
rejeitados no século XIX pelas novas republicas recém-libertas da coroa espa-
nhola. Os norte-americanos, por sua vez, denominaram-na Pan-América com os
mesmos propdsitos. América Latina foi um termo criado no século XIX e empre-
gado pela primeira vez, provavelmente, por Michel Chevalier durante o regime de
Napoleao III. Foi utilizado para favorecer os interesses de expansao francesa no
continente. Ao longo do tempo superou todas as outras denominagdes.
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dente distante”, o local ideal para a implanta¢ao de ideias e modelos
(LIERNUR, 2002).

Pode-se afirmar que toda tentativa de entendimento e expli-
cacdo a respeito do surgimento da América esbarra no mito fundante
do novo. A América iria se consubstanciar como “a utopia da Euro-
pa” (FUENTES, 1998, p. 77, traducdo nossa), como o lugar “do fu-
turo e da liberdade” (O’GORMAN, 1992, p. 186), ou ainda, como o
territorio necessario onde se poderia, de fato, fundar a modernidade
(FERNANDEZ, 1998). A compreensio da América Latina passa por
essa reflexdo a respeito de sua realidade complexa e paradoxal, do
seu carater de multiplicidade, contradi¢do e descontinuidade. Uma
discussdo que remonta a sua origem, a sua condi¢do historica e ao
desejo constante de comparagdo com o modelo europeu.

O que se percebe ¢ que as formas de pensamento e critica,
ciéncia, literatura, arquitetura e artes produzidas ao longo do tempo
nesse continente latino-americano trazem uma enorme ambivalén-
cia. Ou seja: uma vontade de aspiracdo a modernidade e, a0 mesmo
tempo, uma repulsa. Ou ainda, um afa de produzir um conhecimento
contemporaneo vinculado a matriz europeia, mas que implicaria em
saberes estabelecidos, previstos, predeterminados. Um saber global
de dependéncia e subsisténcia, que gera uma desconfianga nos pro-
prios valores, uma crise profunda e um sentimento conflituoso em re-
lacdo a sua pretensa ocidentalidade (WAISMAN e NASELLI, 1989).

3. No livro El laboratorio americano (1998), a concepgao
do arquiteto argentino Roberto Fernadndez a respeito da invengao da
América ¢ muito mais radical do que a elaborada por O’Gorman
cinquenta anos antes. No texto de Fernandez, a América surge como
o lugar em que se permitiu fundar a modernidade ““a partir da mons-
truosa negacdo de uma historia especifica”, como o “territdrio para
a manobra de expansdo moderna das nascentes forgas imperiais”,
desconsiderando sumariamente a existéncia das culturas aqui ja pre-
estabelecidas (FERNANDEZ, 1998, p. 11, traducio nossa). Se para
O’Gorman a América ¢ inveng¢ao, para Fernandez ¢ um imenso labo-
ratério onde tornou-se legitimo operar essa inveng#o.' E o territorio

das transformag¢des importantes para o projeto de utopia que a Eu-

10 Nesse sentido, Montaner (2011, p. 253, tradugdo nossa) aponta que “invengao
(O’Gorman) e laboratério (Fernandez) constituem-se em dois conceitos chaves
para se entender a historia e a realidade imensamente complexas da América La-
tina.”
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ropa tentou realizar, um lugar de interminaveis ensaios e constantes
verificacdes politicas, econdmicas e culturais. Um lugar de conflitos
e paradoxos, constituindo-se como campo propicio para o desenvol-
vimento de intensas experimentagdes.

Nesse imenso laboratorio, a constru¢do da América realizou-
-se de maneira dramatica. O nativo americano foi a “matéria de
construcdo” desse processo terrivel, com o aniquilamento de cerca
de cento e trinta milhdes apenas no primeiro século. Com o passar
do tempo, os experimentos foram sucedendo-se. No século XIX, a
América era, a0 mesmo tempo, ficcdo e invengdo em nome do fun-
damento legitimante do positivismo. Como invengao, fez-se neces-
sario valida-la, dar sentido as teorias positivistas, principalmente
através da dominacdo. E isso significou construir a América por
meio da violéncia e do exterminio de tudo aquilo que impedisse a le-
gitimacdo da utopia europeia nos territorios conquistados. Sob essa
oOtica, a América configurou-se como uma “construcao conceitual e
ideologica” a partir de “uma hipdtese de conquista-apropriacdo” que
resultou em destruicdo do meio ambiente e de populagdes inteiras
(FERNANDEZ, 1998, p. 30, tradugdo nossa).

A preferéncia por uma modernidade utdpica provocou uma
situagdo de certa artificialidade, na medida em que se fez a opgao in-
telectual pelo discurso estético em detrimento do politico-ideologi-
co, apropriando-se muito mais da forma do que do contetido. Nesse
imenso laboratorio inconcluso, prevaleceram ao longo do tempo as
estéticas formalistas barrocas, entendendo-se o barroco americano
como a maneira tragica e mestica com que os postulados raciona-
listas europeus foram entendidos por aqui, muitas vezes carregados
pela tensdo entre cultura de elite e cultura popular.

Todavia, no século XX, em meio a realidades sociais con-
traditdrias, conflitantes e violentas, que acabaram por distinguir e
caracterizar as cidades latino-americanas, parte da elite intelectual
buscou o formalismo e diferentes tipos de abstracdo, especialmente
através das tradi¢des de reducdo ao essencial, do distanciamento da
realidade tangivel, do rigor minimalista, da simplifica¢do e econo-
mia de meios, adotando aquilo que se pode caracterizar por estéticas
periféricas do siléncio e da rentincia (FERNANDEZ, 1998).

4. Por analogia, essas visdes construidas da América podem

ser comparadas a um edificio que contém varios pavimentos. Na me-
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dida em que o percorremos e subimos de um andar a outro, amplia-se
a paisagem que se desdobra a frente, mas também aumenta o grau de
complexidade para o seu entendimento. A metafora do espelho ¢ o
ultimo e mais complexo pavimento.

A América Latina ainda precisa de uma imagem de si mesma.
Como inven¢do do humanismo renascentista, foi constantemente
reinventada ao longo do tempo. Também ja foi pensada como labo-
ratorio de intensos experimentos inconclusos. E, por esses mesmos
motivos, pode ser vista como uma criacao quase artificial, uma ideia,
uma entidade que carece de referéncias. Dada a imprecisdo do termo
“América Latina”, o emprego da metafora ¢ um excelente recurso
para entendé-la melhor.

Talvez a mais conhecida e uma das mais coerentes definigoes
seja a que Aristoteles desenvolveu na Poética, quando asseverou que
a metafora “consiste em dar a uma coisa um nome que pertence a
outra coisa: transferéncia que pode realizar-se do género para a es-
pécie, da espécie para o género, de uma espécie para outra ou com
base numa analogia” (ABBAGNANO, 2007, p. 667). Mas a metafo-
ra também ¢ um instrumento de analise, um recurso fundamental que
permite clarear e aprofundar conceitos, um “veiculo de expressao e
constru¢ao de modelos de pensamento e conhecimentos sobre a rea-
lidade” (VAZQUEZ RECIO, 2010). A metafora auxilia a apreender
certos pontos que, devido as suas complexidades, quase se diluem
em direcdo ao confuso e a imprecisd@o. Em seu artigo Las dos gran-
des metaforas (1924), Ortega y Gasset (1946a, p. 390) esclarece que

ndo so6 necessitamo-la para fazer, mediante um
nome, compreensivel para os demais, 0 nos-
so pensamento, mas também necessitamo-la
inevitavelmente para pensarmos nos mesmos
certos objetos dificeis. Além de ser um meio
de expressdo, a metafora ¢ um meio essencial
de intelecgdo.

A metéfora pode servir como auxilio importante na compre-
ensdo da América Latina, possibilitando torné-la “uma verdade, um
conhecimento de realidades” (ORTEGA'Y GASSET, 1946a, p. 391,
traducdo nossa). Nesse sentido, o espelho tem sido um dos recursos
metaforicos mais utilizados, especialmente nas explicagdes reali-
zadas por autores diversos como Garin (1975), Morse (1988), Fer-

nandez (1998), Fuentes (2001) e Liernur (2002), ou, nas inimeras e
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muito bem elaboradas metéaforas especulares borgeanas. Conforme
as projecoes refletidas no espelho, a América Latina se enxerga ou ¢
vista pelos outros."

Todo espelho reflete imagens, modelos e representagdes. O
pensamento critico de Liernur, em Escritos de arquitectura del siglo
XX en América Latina (2002), elabora uma interpretacao sensivel
a esse respeito. Desde sua inven¢do no cendrio europeu como um
imenso laboratorio de modernidades e utopias, tanto as representa-
coes que a América Latina faz de si a partir do olhar externo quanto
as imagens que os outros desejam ver, da América Latina — a partir
de suas proprias realidades locais — fazem parte de um intrincado
jogo de espelhos. E nesse jogo, a figura e os seus reflexos intermina-
veis interagem de tal maneira que se torna quase impossivel identifi-
car onde esta a figura real que se dilui e onde comegam os reflexos.

No jogo dos reflexos cruzados da cultura moderna, Liernur
(2002, p. 35; 20, traducdo nossa) destaca que “os artistas da periferia
[latino-americana na presente tese] olham para a vanguarda euro-
péia, que olha para os Estados Unidos, que olha para os primitivos
americanos, africanos e asiaticos, que observam e sdo observados
pelos europeus...”, concluindo que, nesse caso, “a vanguarda olha
o que, de antemao, quer ver, os ‘tigres nas nuvens’ de sua imagina-
¢do.” Para ilustrar, Liernur recorda que o grupo modernista paulista-
no vinculado a Oswald de Andrade, ao ser influenciado pelo olhar e
pelas sugestdes do poeta franco-sui¢o Blaise Cendrars, decide viajar
a Minas Gerais e 14, finalmente, consegue descobrir e visualizar toda
a sua riqueza plastica e estética. Por sua vez, Cendrars também se
deixou influenciar pela poesia oswaldiana do movimento Pau-Brasil.

Segundo essa visdo, as representacdes da cultura produzidas
no subcontinente podem ser consideradas, muitas vezes, “produto
de concretas demandas culturais de centros externos” (LIERNUR,
p. 10, tradugdo nossa), que constroem e projetam certas visdes da
América Latina, no afa de integra-la ao processo de globalizagdo.'
Novamente, o jogo dos reflexos volta a funcionar e o grande desafio,
entdo, ¢ perceber que valoragdes sdo dadas a essas visdes e escolhas

estrangeiras. Ou seja, torna-se necessario olhar o espelho invertendo

" Como percebeu o historiador Eugenio Garin (1975, apud LIERNUR, 2002, p.
20, traducdo nossa), “quase em um espelho, ¢ a alma mesma da Europa que se
reflete nas imagens que os europeus fazem dos outros povos”.

12 Para Liernur (Idem, p. 12, traduc@o nossa): “Os enigmas do espelho sdo os enig-
mas da cria¢cdo no mundo globalizado da modernidade.”.
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o reflexo e construir a historia do centro a partir do olhar da periferia,
como propde o arquiteto argentino. Nesse jogo especular, os refle-
xo0s que vém dos centros externos e as projecdes a partir da América
Latina formam um caleidoscopio de imagens que distinguem nossas
particularidades. E, nesse contexto, concordamos com Liernur que,
muito mais do que uma entidade fisica ou geografica, a América La-
tina pode ser vista como uma convenc¢ado cultural imaginada a partir
do reflexo de intimeros espelhos. De certa forma, sdo essas questdes

que se pretende abordar ao longo da tese.

Historias da arquitetura na América Latina

1. Num primeiro momento, entre meados da década de 1920
e o final da década de 1960, surgiram os primeiros textos que busca-
ram registrar e compreender o surgimento da arquitetura moderna na
América Latina. Alguns foram inspirados nos textos candnicos euro-
peus, tentando legitimar a nova arquitetura e seus mestres regionais.
Outros trabalhos buscaram elaborar uma sintese entre as tradi¢des
locais e a suposta universalidade da arquitetura moderna. Dentre os
principais autores, merecem destaque: Gregori Warchavchik, Lu-
cio Costa, Lina Bo Bardi, Vilanova Artigas e Enrique Mindlin, no
Brasil; Jos¢ Villagran Garcia e Alberto Arai, no México; Enrico Te-
deschi e Francisco Bullrich, na Argentina; Juan Borchers, no Chile;
Carlos Raul Villanueva, na Venezuela; e Luis Mir6é Quesada, no Peru
(MONTANER, 2011).

A partir da década de 1960, surgem alguns esforgos de cons-
trugdo de uma histdoria mais ampla da arquitetura na América Latina.
O arquiteto argentino Francisco Bullrich foi um dos primeiros a pre-
ocupar-se com esta abordagem mais geral, embora ainda muito pa-
noramica."® Em 1963, publicou Arquitectura argentina contempora-
nea: panorama de la arquitectura argentina 1950-1963, e, em 1969,

surgiu Arquitectura latinoamericana: 1930/1970,'" onde o arquiteto

13 As obras de Bullrich constituem os primeiros esforcos da historiografia da arqui-
tetura na América Latina nos anos de 1960 e 1970, depois do olhar externo do livro
Latin American Architecture since 1945, que Henry-Russell Hitchcock escreveu
para o MOMA, em 1955.

140 livro foi publicado em ocasido da realiza¢do do X Congresso da UIA, em Bue-
nos Aires (TORRENT, 2002). No mesmo ano, também publicou Nuevos caminos
de la arquitectura latinoamericana que, na verdade, ¢ uma versdo ampliada do
mesmo livro com edig¢des em espanhol, inglés e italiano, patrocinada pela Unesco.
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apresentou algumas das obras mais significativas desde a década de
1920, com destaque especial a arquitetura dos anos de 1950 e 1960,
dedicando um ultimo capitulo a “nova geragdo” de arquitetos entre

35 e 45 anos de idade."

A década de 1970 pode ser caracterizada pelo esforgo para
se construir e consolidar um pensamento proprio, compreendendo
a arquitetura sob as premissas de uma pretensa identidade latino-
-americana, pensada desde as suas mais importantes tradigdes cul-
turais e intelectuais. Alguns trabalhos produzidos nesse momento
sdo interpretacdes marxistas da arquitetura e do urbanismo latino-
-americanos, € nao poderiam ser de outra maneira, dado o contexto
politico e ideologico que pressionava todo o continente, com o re-
crudescimento da Guerra Fria e o surgimento das ditaduras militares,
dos nacionalismos e das politicas desenvolvimentistas em diversos
paises. Nesse contexto, destacaram-se as contribuigdes de: Fernando
Salinas e Roberto Segre em Cuba; Fruto Vivas, na Venezuela; e as de
Rafael Lopez Rangel, no México.'*

Na tentativa de explicagdo da América Latina sob o ponto de
vista da histéria cultural, o livro Latinoamérica: las ciudades y las
ideas, do historiador argentino José Luis Romero, se tornou uma
referéncia fundamental (MONTANER, 2011). Foi publicado dois
meses apos o golpe militar na Argentina, em 1976, em meio as in-

tensas repressdes politicas que acabaram por fechar a editora Siglo

15 Da arquitetura brasileira, escolheu projetos de Niemeyer, Reidy, Burle Marx, Lu-
cio Costa e Joaquim Guedes. Da Argentina, apresentou Antonio Bonet, Amancio
Willians, Clorindo Testa, Claudio Caveri, Horacio Baliero, Jorge Ferrari Hardoy,
Juan Kurchan e Justo Solsona. Também analisou obras de: Emilio Duhart, Carlos
Bresciani, Héctor Valdés, Fernando Castillo e Carlos Huidobro, do Chile; Roge-
lio Salmona, da Colombia; Ricardo Porro, Vittorio Garatti ¢ Fernando Salinas,
de Cuba; Juan O’Gorman, Enrique de la Mora, Fernando Gonzélez Pozo e Félix
Candela, do México; Julio Vilamajo, Eladio Dieste, Mario Payssé Reyes e Nelson
Bayardo, do Uruguai; e Carlos Raul Villanueva, da Venezuela, dentre outros.

' Em Cuba, o arquiteto Fernando Salinas dividiu sua atuago entre uma produgio
teorica reflexiva e uma pratica profissional consistente. Seus textos foram publica-
dos em revistas cubanas e internacionais, como, por exemplo, La industrializacion
de la vivienda: una proposicion (1964) e La arquitectura revolucionaria del tercer
mundo (1967). Grande parte da vasta produ¢do de Roberto Segre foi escrita em
Cuba, onde foi professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de La Hava-
na. Merece destaque seus textos marxistas, dentre eles, Cuba: arquitectura de la
revolucion (1970), Estructuras ambientales en América Latina (1977) e América
Latina, fim de milénio: raizes e perspectivas de sua arquitetura (1991). Em 1974,
Segre se associou a Salinas no livro El disefio ambiental en la era de la industria-
lizacion. Segre também se associou ao mexicano Rafael Lopez Rangel em algu-
mas obras como Architettura e territorio nell’ America Latina (1982), Tendencias
arquitectonicas y caos urbano en América Latina (1986), e Ambiente y sociedad
en America Latina (1986). Lopez Rangel, por sua vez, comegou a publicar seus
estudos em 1972, com a obra La crisis del racionalismo arquitectonico en Meéxico.
hacia un nuevo enfoque metodologico. Também escreveu Arquitectura y subde-
sarrollo en América Latina (1975), Disenio, sociedad y marxismo (1981), e Las
ciudades latinoamericanas (1989).
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Veintiuno, a qual o havia publicado. O livro pode ser caracterizado
como um projeto ambicioso que pretendia, a partir da sensivel visao
socialista de Romero, reconstruir a propria historia latino-americana
através da historia urbana e social de suas cidades, desde a cidade
fundada pelo colonialismo até os centros urbanos do século XX.
Desde 1966, no intuito de estimular o estudo das culturas
latino-americanas, a Unesco organizou uma série de iniciativas no
campo da arte, da literatura e da arquitetura, intitulada América La-
tina en su cultura. Em 1975, foi publicado América Latina en su
arquitectura, organizado por Roberto Segre, abordando aspectos das
cidades e dos territorios, da arquitetura e de suas relagdes. O livro
traz uma introdu¢do de Darcy Ribeiro e textos do proprio Segre e
de Bullrich, Enrico Tedeshi, Lopez Rangel, Jorge Enrique Hardoy,
German Samper e Max Cetto, dentre outros (SEGRE, 1975). Para
a mesma cole¢do, em 1977, ¢ a vez do arquiteto e critico de arte
argentino Damian Bayon, em conjunto com o fotografo italo-vene-
zuelano Paolo Gasparini, publicar Panoramica de la arquitectura
latino-americana. O livro € o resultado das entrevistas realizadas por
Bayon e das fotografias de Gasparini que viajaram por dez paises da
América Latina,'” constituindo o mais significativo registro da arqui-
tetura latino-americana dos anos de 1960 e 1970. Além de trazer o
olhar sobre a realidade urbana e social de cada um dos locais visita-
dos e sobre as obras dos arquitetos entrevistados, Gasparini fotogra-
fou um amplo panorama arquitetonico, de certa maneira seguindo
um roteiro de obras selecionadas a partir do livro de Bullrich.'
Outro arquiteto que nos anos de 1970 ja havia iniciado um
trabalho de entendimento da realidade latino-americana foi o argen-
tino Ramon Gutiérrez.'” Sua obra esta vinculada ao esfor¢o de cons-
trucdo de uma ampla histéria da arquitetura na América Latina a

17 Gasparini produziu uma série de 233 fotos em preto e branco feitas exclusi-
vamente para a publicagdo. Bayon entrevistou Clorindo Testa (Argentina), Burle
Marx (Brasil), Rogelio Salmona (Coldémbia), Fernando Salinas (Cuba), Emilio
Dubhart (Chile), Pedro Ramirez Vazquez (México), Carlos Colombino (Paraguai),
José Garcia Bryce (Peru), Eladio Dieste (Uruguai) e Carlos Raul Villanueva (Ve-
nezuela).

8 Além dos arquitetos publicados por Bullrich e dos entrevistados por Bayon,
Gasparini fotografou obras de: Eduardo Catalano e Mario Roberto Alvarez, na
Argentina; Lina Bo Bardi e Vilanova Artigas, no Brasil; Sergio Larrain e Diego
Balmocedo, no Chile; Samper, Esguerra, Sdenz e Urdaneta, na Colémbia; Antonio
Quintana e Roberto Gottardi, em Cuba; Luis Barragdn, Pedro Ramirez Vazquez,
Rafael Mijares, Enrique del Moral, Mario Pani e Ricardo Legorreta, no México; e
Enrique Ciriani, Frederick Cooper e Luis Mir6 Quesada, no Peru.

1 Sua atuac@o no campo intelectual e editorial tem sido de grande importancia para o estudo
e valorizacdo do patrimoénio historico e da arquitetura colonial latino-americana.

024



partir de conceitos que se aproximam do regionalismo. Desde 1973,
publica a revista DANA (Documentos de Arquitectura Nacional y
Americana) e, a partir de1995, dirige o CEDODAL (Centro de Do-
cumentacion de Arquitectura Latinoamericana).*® Dentre a grande
quantidade de obras que escreveu ou organizou, € possivel destacar
La arquitectura en la Argentina: 1930-1970 (1972),*' Arquitectura y
urbanismo en Iberoameérica (1983), Arquitetura latino-americana:
textos para reflexdo e polémica (1989) e Arquitectura latinoameri-
cana en el siglo XX (1998).

2. Todas essas contribui¢des foram trabalhos isolados e bas-
tante solitarios em meio a contextos de intensa crise politica e econo-
mica. O fenomeno dos regimes militares que se alastrou pela Amé-
rica do Sul fechou editoras, controlou universidades e calou vozes.
Talvez por todas essas circunstancias, a década de 1970 foi um peri-
odo de silenciosa expectativa e paciente maturacao de experiéncias
que floresceram aos poucos, na década seguinte. Nos anos de 1980,
identidade, cultura, historia e contexto foram os enfoques mais con-
tundentes, suscitados como rea¢do a uma pretensa pos-modernidade,
num momento de efervescéncia cultural e certa ansiedade coletiva
em torno de temas vinculados ao regionalismo. Prevalecia um for-
te desejo de aproximacdo intelectual, de conhecimento e reconhe-
cimento mutuos, os quais culminaram com o surgimento dos SAL
(Seminarios de Arquitetura Latino-americana) em 1985, os quais se
tornaram responsaveis pelas contribuigdes tedricas mais importantes
até¢ meados da década seguinte.”

20 CEDODAL ¢ um dos mais importantes centros de documentagdo em arquitetura da
América Latina. Possui uma biblioteca com mais de 30.000 volumes, principalmente so-
bre arquitetura, urbanismo, arte e historia latino-americana. Também possui um acervo de
15.000 revistas, a grande maioria delas publicadas no subcontinente.

21 Escrito juntamente com Federico Ortiz.

22 Os SAL (Seminarios de Arquitetura Latino-americana) representaram, no campo da ar-
quitetura, a consolidacdo e o amadurecimento de todo um pensamento critico que foi cons-
truido na América Latina ao longo do século XX. Na medida em que os SAL possibilitaram
a aproximacgao de arquitetos e teoricos latino-americanos, numa época em que ainda havia
muita desinformacdo, também auxiliaram a combater a ignorancia a respeito do proprio
subcontinente e possibilitaram um grande esfor¢o de reflexdo em torno de uma pretensa
identidade latino-americana. Suas principais contribui¢des aconteceram entre 1985 e 1995,
quando faziam parte de sua pauta investigacdes e discussodes, temas como pos-modernidade
e contexto, dependéncia e regionalismo, tradi¢do e diversidade, dominio e rebelido, opulén-
cia e marginalidade, civiliza¢ao e barbarie (WAISMAN e NASELLI, 1989). Os encontros
acontecem a cada dois anos em um lugar diferente, organizados pelos arquitetos das cidades
que os sediam e com apoio de universidades locais. Ja foram realizados em: Buenos Aires
(I'e II SAL, 1985 e 1986); Manizales, na Colombia (III SAL, 1987); Tlaxcala, no México
(IV SAL, 1989); Santiago do Chile (V SAL, 1991); Caracas, na Venezuela (VI SAL, 1993);
Sao Carlos e Sdo Paulo (VII SAL, 1995); Lima, Peru (VIII SAL, 1999); San Juan, em Porto
Rico (IX SAL, 2001); Montevidéu, no Uruguai (X SAL, 2003); Cidade do México (XI
SAL, 2005); Concepcion, no Chile (XII SAL, 2007); Cidade do Panama (XIII SAL, 2009);
Campinas, no Brasil (XIV SAL, 2011). O XV SAL sera realizado em Bogoté, em 2013.
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O livro Otra arquitectura en América Latina (1988) ¢ o re-
sultado das reflexdes do arquiteto chileno Enrique Browne, de seu
envolvimento na publicacdo de artigos importantes e na participa-
cao efetiva nos SAL. No intuito de explicar uma “outra arquitetura”,
Browne elaborou uma interpretacao dialética entre o que denomi-
nou “espirito da época” (arquitetura internacional do movimento
moderno) e “espirito do lugar” (arquitetura regionalista vinculada
ao contexto latino-americano),” procurando demonstrar a existéncia
de diversas arquiteturas que respeitam o lugar e a cultura local, em
contraposi¢do a uma visao hegemonica da arquitetura moderna na
América Latina.

O conceito de “modernidade apropriada”, construido pelo
chileno Cristian Fernandez Cox, configurou-se como uma das mais
importantes contribui¢des dos SAL.* Foi desenvolvido ao longo da
década de 1980 e publicado intimeras vezes. Fernandez Cox (1991,
1995) propde uma modernidade apropriada onde as alternativas de
explicacdo partem do pressuposto de que ¢ adequada quando esta
inserida no contexto local e na cultura contemporanea, conforme as

diferentes necessidades e realidades latino-americanas. E tornada

2 O conceito de “espirito da época”, Browne tomou emprestado do sentido que
as vanguardas artisticas e arquitetonicas do inicio do século XX faziam dele.
Também remontou a nogao hegeliana de Zeitgeist sem deixar de assinalar as di-
versas defini¢des que o seu entendimento pode abranger. O conceito de “espirito
do lugar” esta vinculado as influéncias da identidade cultural e do regionalismo,
preocupando-se com as noc¢des de contexto, lugar, cultura, patrimonio e com as
experiéncias da vida humana. Para interpreta-lo Browne se inspirou na sociologia
de Alfred Weber, além da nocdo de construir, habitar e pensar de Heidegger e do
conceito de genius loci de Norberg-Schulz, tomando como referéncia pratica, a
obra de arquitetos como Luis Barragén e Rogelio Salmona.

** A “modernidade apropriada” pode ser vista como uma resposta contundente ao
conceito de regionalismo critico desenvolvido por Kenneth Frampton, que, por
sua vez, baseou-se nas contribui¢des tedricas do arquiteto Alexander Tzonis e da
historiadora Liane Lefraive (SEGAWA, 2005).

» Dentre os inumeros artigos publicados por Fernandez Cox destacam-se, dentre
outros: Nuestra identidad sumergida. In: C4, Santiago do Chile, n. 35, p. 12-17,
ago. 1983; Arquitectura latinoamericana tradicion y modernidad. In: Ars, Santia-
go do Chile, n. 10, p. 43-73, 1984; Modernidad apropiada en América Latina. In:
Ars, Santiago do Chile, n. 11, p. 11-17, 1984; Hacia una modernidad apropiada:
factores y desafios internos. In: Summa, Buenos Aires, n. 241, set. 1987; ;Regio-
nalismo critico o modernidad apropriada? In: Summa, Buenos Aires, n. 248, abr.
1988; Arquitectura y modernidad apropiada: tres aproximaciones y un intento.
Santiago do Chile: Taller America, 1990; Modernidad apropriada, modernidad
revisada, modernidad reencantada. In: ARQ, Santiago do Chile, n. 18, p. 36-39,
set. 1991; Modernidad apropiada. In: Modernidad y posmodernidad en América
Latina. Bogota: Escala, 1991; Feliz 500° aniversario! In: Projeto, Sao Paulo, n.
156, p. 68-71, set. 1992; Arquitetura da transmodernidade na América Latina. In:
Projeto, n. 188, p. 32-46, ago. 1995.
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propria, pelo fato de se apropriar do que € pertinente, das contri-
buicdes e ideias externas que possam servir de maneira ajustada,
conveniente e satisfatoria a condicdo latino-americana. Ainda, pro-
pria, porque ¢ inerente, particular, intrinseca a realidade em que esta
inserida, e, portanto, € Unica, especial e ndo pode ser encontrada em
outro contexto.

Nesse mesmo amalgama de tensdes criativas e proposicdes
teoricas, os textos de Marina Waisman sempre estiveram permea-
dos por uma preocupacio com o contexto latino-americano, além de
apresentarem uma profunda sensibilidade e uma grande capacidade
de fazer ligacdes com as diversas correntes do pensamento contempo-
raneo (MONTANER, 2007).%¢ Seus textos foram construidos a partir
das interpretacdes de complexidade, rupturas e fragmentacdes. Uma
densa realidade onde atravessam descontinuidades, superposi¢cdes
ou alternancias de tempos culturais distintos, coexisténcia de restos
urbanos de cidades pré-colombianas e cidades modernas, artesanato
e tecnologia, harmonia e contradi¢do, ci€ncia e analfabetismo, erudi-
c¢do e folclore, tradi¢do e diversidade, dominio e rebelido, opuléncia
e marginalidade, civiliza¢do e barbarie (WAISMAN e NASELLI,
1989). Em La arquitectura descentrada (1995), por exemplo, Wais-
man discute problemas inquietantes como a desesperancga e a busca
de um novo sentido nos tempos de uma modernidade descentrada,
demonstrando as incertezas, o desencanto e a impossibilidade de su-
peracio das discussdes iniciais (RAMIREZ NIETO, 2005).”

Em 1995, a sensacdo de que esses debates haviam se esgota-

do comegou a ficar evidente e as posi¢cdes mais radicais e ideoldgicas

26 Seus escritos langaram mao de uma analise tipoldgica critica e consistente. Pu-
blicou, dentre outros: La estructura historica del entorno (1972); 10 arquitectos
latinoamericanos (1989), em parceria com César Naselli; E/ interior de la histo-
ria: historiografia arquitetonica para uso de latinoamericanos (1990); e, final-
mente, La arquitectura descentrada (1995).

7 Seu conceito de “modernidade descentrada” é uma analise sensivel da produgio
arquitetonica internacional das décadas de 1980 e 1990. Waisman (1990, p. 73)
parte do pressuposto de que a partir do momento em “que o grande projeto da mo-
dernidade foi deslocado, criticado e até simbolicamente enterrado, nada conseguiu
ocupar seu lugar no centro.” O advento da chamada pés-modernidade afastou a
arquitetura dos seus valores mais importantes, que estavam no “centro” do pro-
blema arquitetonico, e, com isso, “o mundo pareceu ficar sem forgas para inventar
novas utopias” e “a arquitetura ficou sem modelos universais” (WAISMAN, 1990,
p- 73). A arquitetura contemporanea, ao se deslocar para as margens, tornou-se
marginal, “deixando no centro apenas os produtos mais banais do sistema de pro-
ducao/venda/consumo; um falso centro convertido em terra de ninguém, um gran-
de vazio cultural”, ou ainda, “uma cultura que se estilhaca em fragmentos” sob “o
império da linguagem” (WAISMAN, 1990, p. 73-74).
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tornaram-se reducionistas, principalmente com o surgimento de ou-
tras questdes que comegaram a ganhar for¢a com a globalizagdo. Na
virada do século, houve uma diminui¢ao do interesse pela discussao
e pela propria continuidade dos SAL. Assim, as principais contribui-
coes desses seminarios aconteceram entre 1985 e 1995, quando fazia
parte da pauta internacional investigacdes sobre a pds-modernidade,
a pertinéncia das discussdes vinculadas ao regionalismo, além de
questdes como centro e periferia, lugar e contexto, dependéncia e
marginalizagdo (SEGAWA, 2005) (BASTOS e ZEIN, 2010).

3. Desde a década de 1990, surgiram novos eixos de inter-
pretacdo que se distanciaram do regionalismo. Nesse novo contexto,
merece destaque o pensamento critico de Jorge Francisco Liernur,
influenciado pelo pensamento radical de Manfredo Tafuri, do qual
foi aluno em Veneza. Liernur esta preocupado em desvelar as inco-
eréncias e as implicagdes éticas, ideoldgicas, politicas e sociais que
sempre acompanham textos, posicionamentos e arquiteturas. Man-
teve algum ceticismo e distancia critica em relagdo as questdes de
identidade cultural e ao regionalismo das décadas anteriores, aler-
tando quanto aos riscos de interpretagdes relacionadas a “condig@o
de ‘Alteridade’ da ‘arquitetura da América Latina’ com base num
modelo simples ‘dentro/fora’ ”, que, por sua vez, entende que “tais
entidades culturais homogéneas existem; e [...] que os valores es-
sencialmente positivos pertencem ao ‘dentro’, enquanto valores ne-
gativos caracterizam o ‘fora.” ” (LIERNUR, 2011, p. 14, tradugdo
nossa).

Nos seus numerosos ensaios, Liernur estd preocupado com
o desenvolvimento da arquitetura moderna na América Latina e a
influéncia dos canones universais, analisando com especial aten-
¢do as relagdes do subcontinente com a obra de Le Corbusier, Mies
van der Rohe, Hannes Meyer, dentre outros. Estabelece reflexdes
sobre a condi¢do americana, questionando a propria existéncia da
América Latina e suas representacdes, alertando sobre as demandas
culturais oriundas de agentes externos que pressionam pela sua inte-
gracdo nas dindmicas da globaliza¢do. Seus ensaios foram reunidos
em livros importantes como Escritos de arquitectura del siglo 20
em América Latina (2002), Trazas de futuro (2008) e Arquitectura
en teoria: escritos 1986-2010 (2010). Além dos ensaios, escreveu

e organizou trabalhos de folego e abrangéncia. Organizou America
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Latina. Architettura, gli ultimi vent’ani (1990),”® publicado na Italia
e depois na Franca, onde procurou analisar a producdo arquitetonica
da América Latina, incluindo alguns paises do Caribe, entre 1968 e
1988, tornando-se referéncia obrigatéria na década de 1990. Nessa
mesma perspectiva, escreveu uma ampla historia em Arquitectura en
la Argentina del siglo XX: la construccion de la modernidad (2001)

e organizou o Diccionario de arquitectura en la Argentina (2004).

4. O relativo interesse pela arquitetura recente no Chile coin-
cidiu com a publicacdo de algumas obras que procuraram caracteri-
zar esta nova producao através de caminhos distintos, seja vinculan-
do-a com a arquitetura moderna, seja procurando explica-la através
da sua inser¢ao nos fendomenos da economia globalizada, ou ainda,
como produto de consumo relacionado a uma crescente demanda ex-
terna. Em 2000, Horacio Torrent publicou Arquitectura reciente en
Chile: las logicas del proyecto, preocupando-se em articular um viés
cronoldgico e historico de compreensdo da arquitetura produzida no
pais, ao tentar apontar as ldgicas projetuais que permeiam projetos e
obras de uma nova geragao de arquitetos.

O livro Portales del laberinto: arquitectura y ciudad en Chi-
le: 1977-2009 (2009) foi organizado por Liernur, que, além de um
ensaio proprio, contou com as interpretacdes sensiveis e ndo menos
importantes de Pérez Oyarzun, Deambrosis e Bannen Lanata, no in-
tuito de identificar as relacdes deste aparente sucesso de suas arqui-
teturas recentes e seus vinculos mais profundos com a arquitetura
moderna que se desenvolveu no pais, a partir dos desdobramentos
politicos e econdmicos das trés ultimas décadas.”

Por outro lado, o livro Arquitectura latinoamericana contem-
poranea (2005), escrito por Hugo Segawa, ¢ fruto de sua intensa
atuacdo no campo editorial, desde quando esteve a frente da revista
Projeto, e nos debates latino-americanos dos anos de 1990, além de
iniumeras viagens por todo o subcontinente. O livro analisa a pro-
ducdo dos mais importantes arquitetos nas duas ultimas décadas do

século XX, optando por uma abordagem panoramica, abrangente ¢

% Seguno Deambrosis (2009) esse livro integrava uma colec¢do da qual fazia parte
um volume escrito por Norberg-Schulz sobre a arquitetura na Escandinavia, um
volume escrito por Nuno Portas e Manuel Mendes sobre arquitetura em Portugal,
e um volume escrito por Marc Dubois sobre a arquitetura na Bélgica.

» Liernur também colaborou no livro Medellin: experimental architecture as an
instrument of social change (2010), organizado pela argentina Jimena Martignoni,
que procura analisar as atuais arquiteturas construidas na cidade colombiana.
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narrativa, por uma constru¢do historica nao linear e ndo geografica,
elegendo alguns dos temas mais importantes e recorrentes que pau-
taram as discussdes dos anos de 1980 e 1990.

No Brasil, o livro escrito por Maria Alice Junqueira Bastos e
Ruth Verde Zein, Brasil: arquiteturas apos 1950 (2010), coloca-se
no rol das mais importantes interpretagdes historiograficas a respeito
da producdo arquitetonica do pais, a partir de novos modelos inter-
pretativos e da revisdo de outros textos ndo menos importantes como
os de Mindlin e Bruand, dentre outros. No livro, as autoras preten-
dem superar certos mitos que foram construidos ao longo do tem-
po, optando por uma abordagem que aceite “a constatagdo de haver
uma diversidade e uma pluralidade de caminhos, cuja convivéncia
simultanea e complexa ndo espera reduzir, mas sinalizar” (BASTOS
e ZEIN, 2010, p. 393). Nesse sentido, as autoras (2010, p. 394) estao

conscientes de que o livro,

ao se limitar a tratar da arquitetura brasileira, o
faz apenas porque reconhece a necessidade de
revisar certas pautas ainda mal estudadas mas
muito precocemente esclerosadas, de maneira
a quebrar certas cristalizagdes e assim poder,
em seguida, melhor inserir tal produgdo numa
realidade mais ampla e complexa — latino e
ibero-americana, e também, necessariamente,
internacional: tarefa futura a realizar-se.

5. A partir de um olhar externo, europeu, a América Latina
permanece como um dos objetos de estudo e investigacdo de Mon-
taner, especialmente no seu Arquitectura y critica en Latinoamérica
(2011)* que foi estruturado através de um método hibrido, mesclan-
do um viés cronologico, uma abordagem geografica e uma analise
de distintas linhas de interpretagdo. O arquiteto espanhol procurou
identificar as principais contribui¢cdes que percorreram a teoria € as
diversas historias da arquitetura na América Latina ao longo do sé-
culo XX, analisando uma gama vasta de autores de distintas posi-
¢oes e nacionalidades. Além disso, selecionou e comentou alguns
dos livros mais importantes e influentes que foram publicados no

periodo estudado, concluindo que

320 livro foi elaborado ao longo da disciplina “Critica de Arquitectura en Latino-
américa”, que o autor ofereceu durante quase uma década no programa de pos-
-graduagdo da ETSAB, em Barcelona. De certa forma, também ¢ uma continuagao
do livro Arquitetura e critica (2007 [1999]), do mesmo autor.

e 30



a teoria e a critica de arquitetura na América
Latina possuem tal qualidade e generosidade
em suas construgdes historiogréficas, racioci-
nios criticos ¢ abordagens teoricas, que hoje
a convertem numa li¢do imprescindivel, ofe-
recendo-nos pistas para entender a condi¢ao
pés-moderna da arquitetura (MONTANER,

2011, p. 155, tradugdo nossa).

Através de outro olhar externo bastante distinto, mas, também
europeu, Luiz Ferndndez-Galiano organizou Atlas: arquitecturas del
siglo XXI. América (2010). O livro é o segundo de uma colecdo de
quatro volumes, com a ambiciosa pretensdo de documentar a arqui-
tetura recente produzida em todo o planeta a partir de uma divisdo
por continentes.*' Atlas constitui-se como uma proposta inspirada na
historia conceitual de Reinhart Koselleck e na tentativa de conceber
uma historia mundial (ou global) da arquitetura baseada na concep-
cdo de distant reading em contraposi¢ao a um suposto close reading
de Moretti (2000), ao convidar dez especialistas para interpretarem
as arquiteturas recentes das distintas regides do continente.* O livro
coloca-se no ambito das tentativas de construgdo historica de uma
suposta cultura arquitetonica global a partir do hemisfério norte, per-
meada pelas tensdes e interminaveis discussoes entre certa condig¢do

universal e distintas circunstancias singulares e locais.

6. Ainda no contexto do fendmeno da arquitetura recente no
Chile, algumas editoras criaram projetos editoriais com o objetivo de
registrar e divulgar esta produgdo, como a Ediciones Puro Chile,*
que publicou Blanca montaria: arquitectura reciente en Chile
(2010), organizado por Miquel Adria. Trata-se de um volume pano-
ramico que selecionou mais de uma centena de obras, notadamente

algumas das mais publicadas e reconhecidas internacionalmente. As

31 Esta colecdo foi publicada pela Fundacion BBVA, inspirada no relativo éxito de
uma publicagdo anterior, de 2007, denominada Atlas: arquitectura global circa
2000.

32 Os especialistas sdo: Trevor Boddy (Canada), Thomas Fisher (Estados Unidos),
Louise Noelle (México), Roberto Segre (América Central e Caribe), Macia Pinto6
(Venezuela), Silvia Arango (Colémbia), Frederick Cooper (Peru, Equador e Boli-
via), Hugo Segawa (Brasil), Jorge Francisco Liernur (Argentina, Uruguai e Para-
guai), Fernando Pérez Oyarzun (Chile).

3 Segundo seus editores: “Se de algo temos certeza hoje é que nossa arquitetura
passa por um grande momento, o que nos animou a empreender um projeto edito-
rial desta natureza, reunindo num sé corpo, heterogéneo e consistente, o alto grau
de desenvolvimento que alcangou nossa arquitetura” (ANDREU e PERTUZE,
2010, p. 8, tradug@o nossa).
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obras, antecedem os ensaios de Adria, Torrent e Pablo Allard, procu-
rando decifrar parte destas arquiteturas (Adria), seu surgimento nos
anos de 1990 e suas relagdes com a arquitetura moderna (Torrent),
e, finalmente, os cenarios urbanos onde foram construidas (Allard).
Pouco antes, também motivado por esse mesmo aparente prestigio,
foi publicado Pulso: nueva arquitectura en Chile (2008), organiza-
do por Jeannette Plaut, que selecionou 30 projetos concluidos entre
2000 e 2008 e contou com a participacdo de Kenneth Frampton que
escreveu o texto Marcar la tierra, como prefacio.

Contudo, essas iniciativas chilenas ndo se repetiram com a
mesma frequéncia nos demais paises latino-americanos. Apesar da
relativa repercussdo das arquiteturas produzidas na Colombia, no
Brasil e no México, as publicacdes sobre a producdo recente ainda
sdo incipientes. Na Colombia, o livro Archipiélago de Arquitectura
(2010) foi organizado por Miguel Mesa com o objetivo de divul-
gar as arquiteturas de sete jovens escritorios sediados em Medellin e
Bogoté, reunindo textos, entrevistas, projetos, obras e experiéncias
diversas.*

No Brasil, o livro dinda moderno? Arquitetura brasileira
contemporanea (2005), organizado por Lauro Cavalcanti e André
Corréa do Lago, realizou um amplo levantamento da producao re-
cente partindo do contraditério pressuposto de que se trata de um
processo de heranca e continuidade natural de certos legados da cha-
mada arquitetura moderna brasileira. E o livro Coletivo: 36 projetos
de arquitetura paulista contemporanea (2006) procurou tornar evi-
dente o surgimento e a afirmagdo de uma nova geragao de arquite-
tos, reunindo projetos e obras de seis escritérios paulistanos, acom-
panhados pelas reflexdes de Ana Vaz Milheiro, Ana Luiza Nobre e
Guilherme Wisnik.*

No Meéxico, merece destaque a atuacdo de Miquel Adria a
frente da plataforma Arquine, que, além da revista, dedica-se a di-

vulgagdo da arquitetura mexicana através da publicacio de inameros

3 Na Colombia, ainda merece destaque o livro Medellin: medio ambiente, ur-
banismo y sociedad (2010), organizado por Alejandro Echeverri e Jorge Giraldo
Ramirez e publicado pelo Centro de Estudios Urbanos y Ambientales da Universi-
dade EAFIT, o qual pretende analisar as transformagdes urbanas de Medellin por
meio da contribui¢do multidisciplinar de diversas areas do conhecimento envol-
vidas no projeto.

30 livro € o resultado de uma exposi¢do homonima, organizada em S3o Paulo,
em 2006.
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livros, como os da colecdo Lo mejor del siglo XXI, arquitecturas
mexicanas, € que esta no seu quarto volume.

Finalmente, a pesquisa desenvolvida pela arquiteta equato-
riana Ana Maria Duran Calisto®® pretende analisar algumas estra-
tégias dessa nova geracdo na América Latina, especialmente suas
dindmicas de organizacdo em grupos ou “coletivos”, suas atuacdes e
constantes articulagcdes em rede.

Esses trabalhos revelam que a historiografia da arquitetura na
América Latina vem recebendo importantes contribui¢cdes nas ulti-
mas décadas, embora uma historia das arquiteturas da nova geragao
na América Latina ainda ndo tenha sido feita. Trata-se, portanto, de
um trabalho inédito, haja vista a escassa bibliografia especifica sobre
o tema. Dessa forma, ¢ também objetivo da tese avangar na analise
critica do periodo, suprir uma deficiéncia documental e colaborar
com os acervos existentes, além de contribuir com o estudo e com-

preensdo das historias da arquitetura na América Latina.

Estrutura

1. A tese divide-se em trés partes distintas, desiguais e as-
simétricas. A primeira delas, Abordagens e Limites, diz respeito ao
Capitulo 1 e tem por objetivo estabelecer os critérios de aproxima-
¢do tedrica, as delimitagdes do tema e a metodologia. Inicialmente,
a constru¢do de uma base conceitual para o entendimento das arqui-
teturas da nova geragdo na América Latina tornou-se elemento de
fundamental importancia, principalmente a partir da interpretagao
da teoria das geragdes e da construgdo de parametros de defini¢ao
geracional. Por consequéncia, foi estipulado um recorte temporal
e, finalmente, a interpretacdo de uma teoria da emergéncia articu-
lada com as ideias da complexidade e dos sistemas complexos. Em
seguida, foram organizados os critérios de sele¢do e definicao dos
projetos e obras a serem analisados na tese, através das publicagdes
nas revistas especializadas. Ao mesmo tempo, considerou-se a im-
portancia das revistas no contexto da arquitetura contemporanea, sua
capacidade de penetracdo e sua vocacao para estipular e consolidar

valores de juizo.

3¢ A pesquisa foi publicada no Harvard Design Magazine (n. 34, 2011), intitulada
From paradigm to paradox: on the architecture collectives of Latin America.
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2. A segunda parte esté estruturada em trés capitulos que fo-
ram organizados com base num critério espacial e geografico, prio-
rizando determinados contextos culturais por meio do recorte pela
relevancia da produgdo arquitetdnica, a partir do Chile, do Brasil
e da Coldombia respectivamente. Por entender que as arquiteturas
produzidas pela nova geracao, nesses paises, respondem de maneira
bastante satisfatoria aos objetivos da tese, foram possiveis a inves-
tigacdo, a andlise e o aprofundamento da parte mais significativa do
presente objeto em estudo.

O Capitulo 2, Arquiteturas da nova geragao no Chile, discute
o crescente interesse e considera¢do da critica internacional pelas
arquiteturas recentes produzidas no pais, em concomitancia com o
surgimento de uma nova geragao, a partir dos anos de 1990. Aborda
o contexto da arquitetura moderna no Chile, seus desdobramentos
e suas vinculagdes com o cendario atual, estabelecidos muito mais
no campo dos principios do que de quaisquer imitagdes formais ou
estilisticas. Demonstra a articulagdo desta nova geragcdo com os des-
dobramentos internacionais do campo disciplinar, sua tendéncia a
abstracdo e a interpretacdo poética do territorio e da paisagem. A
analise de projetos e obras expressa preocupacdes com 0s processos
construtivos, com a materialidade e com a dimensao fisica, poética e
tectonica destas mesmas arquiteturas.

O Capitulo 3, Arquiteturas da nova geragdo no Brasil, con-
firma o surgimento e afirma¢do de uma nova geragao com forte pre-
dominancia de arquitetos ou grupos de arquitetura organizados em
Sao Paulo. Por outro lado, torna evidente que entender estas arqui-
teturas exclusivamente pelo viés de mera continuidade ou heranca
natural das tradi¢des da arquitetura moderna, como assegura uma
parte da critica especializada, ¢ estabelecer juizos de valor precipita-
dos, insuficientes e superficiais. O capitulo demonstra que esta nova
geragdo pode ser caracterizada por certas preocupagdes com a ar-
quitetura moderna brasileira, mas, também, com o desenvolvimento
de novas atitudes propositivas inerentes as inimeras possibilidades
de conexao geracional, pelo esfor¢co de retomada de alguns desses
preceitos modernos, pela tentativa de transformacao e transcendén-
cia de outros, ou ainda, pelo esfor¢o de criagdo de outros novos no
contexto das geracdes globais.

O Capitulo 4, Arquiteturas da nova gerag¢dao na Colombia,

confirma o surgimento de uma nova geracdo no inicio dos anos de
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2000, principalmente em Medellin e Bogotd, em meio a um con-
texto favoravel que privilegiou e estimulou uma préatica profissional
relacionada aos processos de melhoria social do pais. Parte de suas
realizacdes ¢ consequéncia da presenga efetiva nos concursos de ar-
quitetura e no estabelecimento de estratégias projetuais que ressal-
taram a dimensao publica da disciplina por intermédio de arquitetu-
ras com forte sentido social, preocupagdes ambientais e ecologicas,
além de atitudes de decidida resisténcia aos atrativos do mercado
imobilidrio. Essas evidéncias podem ser comprovadas pela grande
maioria dos projetos e obras analisadas, como escolas, jardins de
infancia, bibliotecas, equipamentos esportivos, parques, pragas, ha-
bitacdo social, dentre outros. Além disso, uma parte destas arquite-
turas caracteriza-se pelas tentativas de estabelecer outras leituras da
realidade, pela vontade de construir novos modos de agenciamento
do espaco a partir da aproximagao com as discussdes e as estratégias
internacionais da disciplina, pelas pesquisas de renovagdo formal e

pela utilizagdo de novos materiais.

3. A terceira parte compreende o Capitulo 5, Arquiteturas em
rede e emergéncias, € esta estruturada com base na aplicagdo dos
conceitos de emergéncia e complexidade. Se os capitulos anterio-
res priorizaram o critério espacial ou geografico pela importancia
de determinados contextos arquitetonicos, este capitulo vincula-se
a outro eixo interpretativo. A finalidade ¢ reconhecer o surgimen-
to e afirmagdo da nova geracdo como um sistema complexo emer-
gente, ao identificar como suas caracteristicas mais importantes sao
“emergéncias” ou “propriedades emergentes” que surgem de uma
rede de conexdes, contaminagdes e interacdes dentro de uma mesma
conexao geracional. Nesse tipo de abordagem, o critério geografico
torna-se secundario, permitindo a anélise conjunta da totalidade dos
projetos e obras selecionados pela pesquisa. O capitulo demonstra
que esta rede de associagdes configura diversas estratégias de traba-
lho, como a participagdo em exposi¢des, eventos, publicacdes, con-
cursos, além das associagdes em projetos diversos e nas salas de aula
de diversas universidades. A maioria dos projetos e obras analisados
carrega uma carga de inquietacdes, materializadas em estratégias e
acoes na escala da cidade, que podem ser comprovadas pela articu-
lacdo das suas infraestruturas e por preocupagdes ambientais, ecold-

gicas e com a paisagem.
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4. Finalmente, o “Volume 2” serve de suporte para a tese,
especialmente nas partes em que sdo realizadas a analise e a interpre-
tacdo dos projetos e obras levantados pela pesquisa. Funciona como
um importante e significativo banco de dados, assumindo a tarefa
de registrar, revelar e divulgar as arquiteturas desta nova geragao.
Contém o resultado final desta sele¢do, com a ficha técnica dos 341
projetos escolhidos, incluindo a relagdo das revistas em que foram
publicados.’” Além disso, foram incluidas as biografias dos 92 arqui-
tetos ou grupos de arquitetura envolvidos, selecionados de 11 paises
latino-americanos, possibilitando conhecer com maior amplitude os
diversos contextos, indo das partes para o todo e do todo para as par-
tes sem deixar de compreender — conforme afirma Aristoteles — de

que o “todo ¢ maior que a soma das partes”.

37 O resultado final alcangou publicagdes em 111 revistas de 33 paises, sendo que
os projetos selecionados foram publicados 1999 vezes nestes periddicos, incluin-
do, na imensa maioria das matérias, fotos, plantas, cortes, esquemas, croquis ¢
memoriais.
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CAPITULO 1

ABORDAGENS E LIMITES

[...] pelo espacgo, o universo me abarca e traga como
um ponto; pelo pensamento, eu o abarco.
(Blaise Pascal)’

' PASCAL, Blaise. Pensamentos. Sao Paulo: Abril Cultural, 1979, p. 124.



m dos objetivos da tese, conforme ja foi dito, € com-

provar o surgimento e a existéncia de uma nova gera-
cdo de arquitetos na América Latina a partir da década de 1990. E,
para isso, inicialmente ¢ preciso compreender como surgem as gera-
¢oes e verificar se esta nova geragao de arquitetos pode ser entendida
como um sistema complexo.

Vale ressaltar, nesse caso, que uma das grandes dificuldades ¢
trabalhar com o tempo presente e tratar de um assunto quase inédito
onde os problemas ainda sdo imprecisos e ndo estdo muito bem colo-
cados ou definidos. Como atesta Mannheim (1993, p. 204, tradu¢do
nossa), uma teoria das geragdes pode contribuir com a questdo, pois
“seu significado pratico se vé imediatamente quando se pretende
compreender com exatiddo a acelerada transformacdo dos fendme-
nos do presente imediato.”.

E uma teoria da emergéncia, por sua vez, propde esclarecer
até que ponto as arquiteturas desta nova gera¢do sdo emergentes, a
partir dos estudos da complexidade e dos contextos em que estes

arquitetos se encontram envolvidos, nesse inicio de século XXI.
1.1. CRITERIOS DE DEFINICAO GERACIONAL
1.1.1. A ideia das geragodes

Um dos instrumentos de andlise da tese ¢ o chamado critério
das geragdes que propde avaliar um conjunto relativamente extenso
e heterogéneo de jovens arquitetos, a partir das suas datas de nasci-
mento e da época em que comegaram a atuar, configurando certos

tipos de procedimentos coletivos de percepgao cultural da realidade.
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A teoria das geragdes foi desenvolvida, desde o inicio do sé-
culo XX, por uma série de pensadores como Ortega y Gasset (1996
[1928];1946b; 1956), Mannheim (1993 [1928]), Entralgo (1945),
Marias (1949), Gramsci (1975), Jansen (1977 [1975]), Abrams
(1982), Bauman (2007), e, finalmente, Beck (2008) e Beck & Beck-
-Gernsheim (2008), dentre intimeros outros.! Tanto o texto La idea
de las generaciones (1923),> de Ortega y Gasset, quanto Das pro-
blem der generationen [O problema das geracdes] (1928),* de Karl
Mannheim, sdo interpretacdes seminais, inaugurando um novo mo-
mento no desenvolvimento do conceito.

Ortega y Gasset elaborou uma consistente teoria das gera-
¢Oes ao longo de sua extensa obra.* Para o filosofo espanhol, “a his-
toria se compde de geragdes, que constituem unidades culturais pro-
prias que seguem um ritmo especifico e perfeitamente determinavel”
(FERRATER MORA, 2005, p. 1196). A geracdo, no seu entender,
¢ também um método rigoroso e fundamental para a investigagao

historica e “representa um fragmento essencial intransferivel e irre-

' A teoria das geragdes foi desenvolvida desde o século XIX. Segundo FERRA-
TER MORA (2005, p. 1197), algumas das principais contribui¢des neste primeiro
momento sdo: La loi des révolutions. Les générations, les nationalités, les dynas-
ties, les religions (1861) de Justin Dromel; Teoria dei periodi politici (1874) de
Giuseppe Ferrari; Ueber den begriff und die dauer einer generation (1875) de
Gustav Riumelin; Die geschichtswissenschaft in hauptrichtungen und aufgaben:
kritisch erdrtert (1886 — 1891) do genealogista Ottokar Lorenz; Die generation-
slehre und der geschichtsunterricht (1893) de Leopold von Ranke; Les généra-
tions sociales (1920) de Francois Mentr¢; El problemas de las generaciones en la
historia del arte en Europa (1946) [1921] de Wilhelm Pinder; Die generation als
Jugendgemeinschaft (1927) e Das problem der generation in der geistesgeschich-
te (1929) de Eduard Wechszler; Die literarischen generationen (1930) de Julius
Petersen; Das generationsproblem in der griechischen und griechisch-rémischen
kultur (1933) de Engelbert Drerup; e a objecdo de Benedetto Croce em La storia
come pensiero e come azione (1938).

% Este é o primeiro capitulo da obra El tema de nuestro tiempo, publicada em 1923
(Madrid: Calpe), que, por sua vez, encontra-se no Tomo III de Obras completas
(Madrid: Revista de Occidente, 1946b).

> MANNHEIM, Karl. Das problem der generationen. In: Kolner Vierteljahrshefte
fiir Soziologie, 7, 1928, n.2 p. 157-185; n. 3 p. 309-330. Na presente tese foi uti-
lizada a referéncia: MANNHEIM, Karl. El problema de las generaciones. In: Re-
vista Espafiola de Investigaciones Socioldgicas (REIS), n. 62, p. 145-168, 1993,
por se entender que a tradugdo espanhola ¢ melhor que as tradu¢des em portugués.
* Sua teoria das geragdes aparece de maneira mais contundente em La idea de
las generaciones (1923); no texto Juventud, cuerpo, publicado em Meditacion de
nuestro tiempo. las conferencias de Beunos Aires 1916 y 1928 (Madrid: Fondo
de cultura econdmica, 1996 [1928)); El método de las genereciones en historia,
que foi publicado parcialmente no livro Esquema de las crisis y otros ensayos
(Madrid: Revista de Occidente, 1942) e de maneira integral, tanto em Obras com-
pletas, tomo V (Madrid: Revista de Occidente, 1947) quanto no livro En torno a
Galileo (Madrid: Revista de Occidente, 1956).
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paravel do tempo histérico” (ORTEGA'Y GASSET, 1956, p. 52-53,
traducdo nossa).

Muito mais do que uma teoria evolucionista de sucessdo na-
tural das geragdes (que era um entendimento predominante no sé-
culo XIX)°, muito mais do que uma teoria da genealogia (que era
um tipo de confusdo da sua época), a principal contribuicao da teo-
ria das geragdes de Ortega y Gasset foi, segundo Bauman (2007, p.
369, tradugdo nossa), a percepgao da “coincidéncia parcial” e da “so-
breposi¢do temporal” das geragdes. Foi assim que Ortega y Gasset
(1956, p. 59-60, tradugao nossa) sempre demonstrou a preocupacao
de entender como acontece o encontro de duas geracoes num mesmo
espaco temporal, sendo participes de um mesmo espirito da época
(Zeitgeist), “com plenitude de acdo, sobre os mesmos temas e em
torno das mesmas coisas”, mas com idades e sentidos diferentes.
Nesse processo de convivéncia parcial e sobreposi¢do, cada geragao
sO tem existéncia propria porque esta entre outras duas. De certa for-
ma, cada geracao pode ser considerada o resultado natural das gera-
¢oes que a antecederam, e, também, influéncia para as seguintes. Sao
geracdes contemporaneas que ndo sdo coetaneas, o que significa que

coincidem um pouco em tudo e em tudo dis-
cordam um pouco. Como se dois homens
olhassem uma mesma paisagem situada alguns
metros acima do outro. Trata-se, portanto, de
uma diferenga de altitude. Pois, essa diferenca
de nivel ¢ o que chamo de geragdo (ORTEGA
Y GASSET, 1956, p. 65-66).

Quanto a duragdo temporal das geragdes, o fildsofo espanhol
reafirma a posi¢ao tradicional em torno de intervalos de 15 anos.¢
Para ele, a vida de uma pessoa divide-se em infancia, juventude,
iniciacdo, predominio e velhice, cada uma delas com a duragdo de
aproximadamente 15 anos. Nas fases “iniciagdo” (entre 30 e 45
anos) e “predominio” (entre 45 e 60 anos), estariam as duas idades
mais importantes, maduras e ativas, sob o ponto de vista intelectual.
De certa forma, esse pensamento coincide com o espago geracional

3 Segundo Feixa e Leccardi (2010, p. 187), “Comte e Dilthey, dois autores do sécu-
lo XIX que, apesar das diferencas entre suas abordagens teoricas, langam as bases
para reflexdes subseqiientes no século XX.”. Ambas as teorias formaram a base
teorica para as reflexdes de Mannheim, por exemplo. Comte estabelece uma teoria
mecanica, quantitativa e positivista das geracdes, e Dilthey, uma teoria histdrico-
-romantica e qualitativa.

¢ A ideia de duragdo temporal das geragdes em intervalos de 15 anos remonta ao
século XIX, mas possui referéncias anteriores desde a obra de Jean-Louis Giraud-
-Soulavie (1753-1813). (FERRATER MORA, 2005).
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de 30 anos utilizado por Auguste Comte, entre os 30 e os 60 anos de
idade (FEIXA e LECCARDI, 2010).

A diferenga ¢ que Ortega y Gasset ndo considera esse periodo
como pertencente a uma Unica geracao. Para ele (1956, p. 61, tradu-
¢d0 nossa), “uma geragao historica vive 15 anos de gestagdo e 15
anos de gestdo”. Ou seja, entre os 30 e 45 anos, aproximadamente, €
0 momento em que a pessoa estd madura o suficiente para elaborar,
propor, criar, desenvolver uma matriz de pensamento e “encontrar
todas suas novas ideias”. E a “etapa de gestagdo ou criagdo e polémi-
ca” que compreende, configura e determina o tempo de uma geracao.
Dos 45 anos em diante, comeca a fase de “predominio e mando”,
de gestdo e de “desenvolvimento pleno” das concepgdes geradas na
fase anterior (ORTEGA Y GASSET, 1956, p. 59, tradugio nossa). E
a fase em que existe a possibilidade de viver num plano ja estabe-
lecido, de pertencer ao mundo contemporaneo, €, a0 mesmo tempo,
conviver com a geragao mais nova que esta se formando, debatendo
com ela os mesmos problemas e desafios, s6 que a partir de alturas
e sentidos diferentes.

A teoria das geragdes foi aplicada como critério de analise
e explica¢do no campo da histdria da arte e da literatura em diver-
sos momentos. Na historia da arquitetura do século XX, foi utilizada
por Giedion (2004 [1966]), Joedicke (1969), Drew (1973), Frampton
(2000), Montaner (2001), Zein (2005), Arango (2008) e Bastos e Zein
(2010), dentre outros. Dentro dessa perspectiva, ¢ senso comum, de
certa forma, o surgimento de uma primeira gera¢ao de arquitetos no
final do século XIX, coincidindo com o nascimento dos principais
mestres fundadores do canone moderno, especialmente Walter Gro-
pius (1883), Mies van der Rohe (1886) e Le Corbusier (1887).

Em 1965, Giedion publicou o texto Jorn Utzon and the third
generation narevista Zodiac (n. 14, 1965) e o incluiu, em 1966, na 5
edi¢do de seu Espaco, tempo e arquitetura (1941), construindo uma
compreensdo evolucionista das geragdes de arquitetos dentro do
chamado “Movimento Moderno”. Segundo o critico sui¢co (2004, p.
692), o surgimento de uma terceira geracao fez parte de um proces-
so de sucessao natural em que, ao referir-se as primeiras geragoes,
“nenhuma sentiu a necessidade de renunciar a seus predecessores, €
cada uma foi capaz de levar adiante o que a geragdo anterior havia
iniciado”.

Montaner, em seu Depois do movimento moderno (2001),
também estabeleceu um modelo de geragdes como método de in-
vestigagdo historica, construindo uma interpretacdo que se aproxima
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dos processos de analise sugeridos por Ortega y Gasset no texto £/
método de las generaciones en historia (1956).” Ao abordar o pa-
norama da arquitetura internacional entre 1945 e 1992, o arquiteto
espanhol definiu uma divisao em trés periodos, que corresponde a
uma divisdo geracional, com énfase na arquitetura de uma terceira
geracdo, aproximadamente entre 1945 e 1965; de uma quarta ge-
racdo, aproximadamente entre 1965 e 1977; e, finalmente, de uma
quinta geracdo, aproximadamente entre 1977 e 1992.

Montaner estipulou o ano de 1885 como data de nascimento
médio da primeira geragdo de arquitetos modernos por ele estuda-
dos. Se for aplicado o método de Ortega y Gasset para a mesma
analise, € possivel sugerir 1887 como referéncia, pois este ¢ o ano
em que nasceu Le Corbusier, que pode ser considerado aquele que
— pelas suas contribuigdes nao somente tedricas € conceituais, mas
também arquitetonicas e urbanisticas — exerceu maior influéncia e
melhor representa o periodo averiguado.

Montaner definiu em 15 anos o tempo médio de duragao des-
ta primeira geragdo, tomando por base o nascimento de seus inte-
grantes entre 1880 e 1894. Continuando a aplicar o método de Or-
tega y Gasset, chegar-se-ia, levando-se em consideragdo o ano mé-
dio de 1887, exatamente ao mesmo intervalo temporal estabelecido
pelo arquiteto espanhol, entre 1880 e 1894, ou seja, sete anos antes
e sete anos depois do ponto médio. Montaner ainda constatou que
esta geragdo comecgou a atuar por volta de 1910, ou seja, com apro-
ximadamente 30 anos de idade, coincidindo mais uma vez com as
percepcoes de Ortega y Gasset sobre o periodo por ele denominado
“iniciagdo”. Para melhor entendimento, segue abaixo um quadro-
-resumo com a interpretacdo das geragdes de arquitetos modernos
segundo suas conclusoes:

INTERPRETACAO DAS GERACOES DE ARQUITETOS
SEGUNDO MONTANER
GERACAO NASCIMENTO INICIO QA
PRODUCAAO
ARQUITETONICA
1* Geragao 1885 (entre 1880 e 1894) 1910/ 1915
2* Geragao 1900 (entre 1894 ¢ 1907) 1930
3% Geragao 1915 (entre 1907 e 1923) 1945 /1950
4* Geragao 1930 (entre 1924 ¢ 1938) 1960

(Fonte: MONTANER, 2001, p. 36).

7O texto El método de las generaciones en historia se encontra na obra En torno
a Galileo (Madrid: Revista de Occidente, 1956, p. 49-67).
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Partindo destes mesmos referenciais metodoldgicos de Orte-
ga 'y Gasset, a arquiteta e critica colombiana Silvia Arango tem reali-
zado um importante trabalho de investigagdo em torno das geragdes
de arquitetos. Trata-se da elaboracdo de um significativo panorama
da arquitetura latino-americana, de uma investigacao de grande am-
bito historico, percorrendo desde o final do século XIX até a década

de 1970, conforme ¢ possivel perceber no quadro abaixo:

INTERPRETACAO DAS GERACOES DE ARQUITETOS
SEGUNDO SILVIA ARANGO
GERACAO PRODUCAAO CARACTERISTICAS
ARQUITETONICA
1* Geragao 1885/ 1900 Geragao Cientificista
2 Geragao 1900/ 1915 Geracao Pragmatica
3% Geragao 1915/ 1930 Geragdo Modernista
4% Geragdo 1930/ 1945 Geragao Pan Americana
5* Geragao 1945 / 1960 Geragdo Moderna
6 Geragao 1960/ 1975 Geracdo Internacional

(Fonte: ZEIN, 2005, p. 39).

Este trabalho ainda ¢ inédito e pode sofrer alteragdes.®
Arango, assim como Ortega y Gasset, também estabelece uma linha
geracional do tempo em intervalos de 15 anos. Estuda as principais
correntes do pensamento arquitetonico latino-americano e tenta
ajustar as contribui¢cdes destes arquitetos dentro das respectivas
geragdes por ela identificadas, classificadas e caracterizadas. Fato
importante, que se aproxima dos objetivos da presente tese, ¢ que
“em seu amplissimo esfor¢o de catalogagao de fatos, Arango chegou
a constatar a existéncia de uma notavel similaridade de idéias e agdes
permeando distintos grupos de paises e regides os mais variados
dentro da América Latina” (ZEIN, 2005, p. 39). Essa constatacao

se aproxima do conceito de coincidéncia geracional em torno dos

8 Esse € um tema em que a arquiteta colombiana vem trabalhando ha algum tempo,
e existe um importante relato a respeito desta pesquisa e de sua metodologia em
Zein (2005, p. 39). Na obra Atlas. arquitecturas del siglo XXI. América (Madrid:
Fundacion BBVA, 2010), Silvia Arango foi convidada a refletir sobre a arquitetura
colombiana contemporanea com o texto E/ lugar de lo publico. Colombia, un pais
y tres geografias. Na pagina 320, em que consta uma pequena biografia a seu res-
peito, existe a seguinte informacao: “Su libro Las seis generaciones que construy-
eron América Latina: arquitectura y ciudad, aparecera en breve.” Infelizmente,
ndo se tem noticia da publicacao deste livro até o presente momento.
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“mesmos temas e das mesmas coisas”, que pode ser observada
entre os diversos grupos de arquitetos da nova geracdo que foram
selecionados pelo levantamento de dados e pela pesquisa. Além
disso, se fosse possivel reinterpretar a linha geracional desenvolvida
pela arquiteta colombiana, seria facil perceber que uma hipotética
8* geracdo de arquitetos latino-americanos, entre 1990 e 2005, seria
quase coincidente com o recorte geracional proposto pela tese, entre
1991 e 2011, conforme sera visto mais adiante.

Todavia, a teoria das geragdes ndo ¢ um critério metodolo-
gico-explicativo absoluto e inflexivel, que deva ser empregado iso-
ladamente. Montaner (2001, p. 36) adverte quanto aos perigos de
explicagdes usadas “de maneira exclusivista” que ‘“comportariam
uma visao excessivamente darwiniana e mecanicista” da historia da
arquitetura. Uma teoria das geragdes também ndo deve aproximar-se
da proposicao de uma sequéncia simples de progresso e evolucao —
nascimento, desenvolvimento e sucessdo — que seria uma visao bas-
tante distorcida e reducionista. Numa comparagao, o filésofo inglés
e historiador de arte R. G. Collingwood (1924 apud READ, 1985, p.

9), ao referir-se a historia da arte adverte:

Para o historiador acostumado a estudar o de-
senvolvimento dos conhecimentos cientificos
ou filosoficos, a historia da arte apresenta um
espetaculo penoso e perturbador, porquanto
parece normalmente caminhar ndo para frente,
mas para tras. [...]. A historia ¢ sempre a mes-
ma, quer observemos a cerdmica samiana ou
a talha angla, o teatro elisabetano ou a pintura
veneziana. Na medida em que existe alguma
lei observavel na historia coletiva da arte, ela
¢, [...] a lei ndo do progresso, mas da reagao.
Seja em grande ou em pequena escala, o equi-
librio da vida estética ¢ permanentemente ins-
tavel.

Instabilidade essa que pode ser explicada sob a otica da di-
namica das questdes geracionais, da possibilidade de convivéncia de
diversas geracdes em torno de um mesmo espago cultural e social,
cada uma delas preocupada, segundo Ortega y Gasset (1956, p. 66),
em “ver seus problemas de uma altura distinta.”.

Outra importante contribuicao para a analise que se pretende
realizar ¢ a do sociologo huingaro Karl Mannheim, que procurou es-
tabelecer um critério metodoldgico proprio no estudo das geragdes,

distante das concep¢des tanto do pensamento positivista francés,
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quanto do pensamento historico-romantico alemao do século XIX,
apesar de ter se aproximado das abordagens de Wilhelm Dilthey e
Wilhelm Pinder,” vinculados a vertente alema (WELLER, 2010).
Algumas de suas principais contribui¢des foram o desenvolvimento
dos conceitos de posi¢do geracional (Generationslagerung), cone-
xao geracional (Generationszusammenhang) e unidade geracional
(Generationseinheit). Em O problema das geragoes (1928), Man-
nheim também entende, assim como Ortega y Gasset, que o conceito
de gera¢do nao pode ser definido pelo critério simples de evolucao e
sucessdo natural, nem como um processo biografico de demarcagao
linear do tempo pela data de nascimento, pois, “resulta facil provar
que o fato da contemporaneidade cronologica ndo basta para consti-
tuir posi¢des geracionais afins” (MANNHEIM, 1993, p. 216, tradu-
¢do nossa). Para pertencer a uma determinada posi¢ao geracional €
necessario ter nascido, segundo ele (1993, p. 221, tradugdo nossa),
no mesmo “ambito historico-social — na mesma comunidade de vida
historica — e dentro de um mesmo periodo”. Todavia, pertencer a
uma posi¢ao geracional ndo significa necessariamente tomar parte
de uma conexao geracional. Essa ¢ mais complexa, uma vez que exi-
ge vinculos reais e a participacao efetiva num determinado momento
historico.

Nesse sentido, mais vale um processo de inter-relagdes cul-
turais dentro de um intervalo de proximidade etaria com a finalidade
de estabelecer uma conexdo geracional, pois, segundo Mannheim
(1993, p. 216, traducao nossa), s ¢ possivel falar “da afinidade de
posicdo de uma geragcdo” que esteja inserida num mesmo periodo
temporal, quando “‘se trata da participagdo potencial em sucessos e
vivéncias comuns e vinculadas.”. Ou, dito de outra maneira, quando
se tem a possibilidade de tomar parte de experiéncias semelhantes,
pois “apenas um ambito de vida historico-social comum possibilita
que a posi¢cdo no tempo cronoldgico por causa do nascimento se faga
sociologicamente relevante”.

Por fim, cabe explicar as diferencas entre unidades geracio-
nais e conexdes geracionais, o que de certa forma ajuda a entender
como arquitetos de diversas regides da América Latina, cada um

deles envolvidos em contextos proprios, podem fazer parte de uma

9 DILTHEY, Wilhelm. Uber das Studium der Geschichte der Wissenschafte vom
Menschen, der Gesellshcaft und der Staat, 1875; PINDER, Wilhelm. Das problem
der Generationen in der Kuntgeschichte Europas, 1926.
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mesma geracdao. Conforme explica Mannheim (1993, p. 223, tradu-

¢30 nossa):

A propria juventude que se orienta pela mesma
problematica historica-atual, vive uma ‘cone-
xdo geracional’; dentro de cada conexao gera-
cional, aqueles grupos que sempre empregam
essas vivéncias de modos diversos constituem,
em cada caso, distintas ‘unidades geracionais’
no ambito de uma mesma conexao geracional.

Em outras palavras, a conexdo geracional ¢ uma “modalida-
de especifica de posicao de igualdade dentro do ambito histérico-so-
cial, devido a proximidade dos anos de nascimento” (MANNHEIM,
1993, p. 210, traducdo nossa). Uma determinada conexao geracional
pode conter diversas unidades geracionais, o que significa que gru-
pos com diferentes posi¢des e diferentes realidades histdrico-sociais
dentro de uma mesma faixa etdria possam formar distintas unida-
des geracionais dentro da mesma conexao geracional e participar de

aprendizados e experiéncias coletivas e compartilhadas.

1.1.2. Uma nova geracio de arquitetos latino-americanos

A essa altura, a questdo que se apresenta ¢ esta: as categorias
analiticas de Ortega y Gasset e, principalmente, de Mannheim po-
dem auxiliar a compreender e a definir uma nova geracgao de arquite-
tos latino-americanos? Primeiramente, é correto afirmar, sem muita
dificuldade, que existe uma posicao geracional claramente definida.
Todos sdo atores sociais dentro de um mesmo ambito de vida histo-
rica e participam de uma mesma faixa etdria, nascidos entre as déca-
das de 1960 e 1970, conforme sera visto mais adiante. Além disso,
estdo envoltos em distintas “problematicas histérico-atuais” e nos
inimeros cenarios especificos dos diversos contextos latino-ameri-
canos. Conformam, dessa maneira, “unidades geracionais no ambito
de uma mesma conexdo geracional”, que, por sua vez, podem ser
verificadas na medida em que ocorrem vinculagdes concretas com a
realidade historica, social e cultural latino-americana por intermédio
de uma efetiva “participacdo em sucessos € vivéncias comuns’’, ou
ainda, por intermédio de uma efetiva “participagdo no destino co-
mum” (MANNHEIM, 1993, p. 216 e 221, tradugdo nossa).
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E ¢ exatamente por esbogar um panorama arquitetdnico cria-
tivo e rigoroso, sensivel as questdes inerentes aos seus diversos con-
textos, que esses jovens arquitetos tém despertado relativo interesse
nos ultimos anos. Interesse que se torna evidente quando se verifi-
ca o seu surpreendente reconhecimento em diversas publicagdes e
revistas especializadas, tanto na América Latina quanto em varias
outras partes do planeta. Também ¢ perceptivel na quantidade de
publicagdes monograficas, seja em livros ou revistas, de diversos
arquitetos como os chilenos Alejandro Aravena / Elemental, Assadi
+ Pulido, Cecilia Puga, Mathias Klotz, Pezo von Ellrichshausen, Se-
bastian Irarrazaval e Smiljan Radic; os mexicanos Mauricio Rocha,
Fernando Romero e Productora; os brasileiros Angelo Bucci e An-
drade Morettin; o paraguaio Solano Benitez; os colombianos Gian-
carlo Mazzanti, Plan B, Camilo Restrepo, Felipe Uribe e Paisajes
Emergentes e o escritdrio argentino Adamo Faiden [fig. 01].

Também dignos de nota sdo os inumeros convites para par-
ticipagdo em exposi¢oes, palestras, foruns, seminarios e aulas em
diversas universidades de varios continentes,'® como, por exemplo,
nos eventos recentes Latitudes € BAL. O simposio Latitudes é or-
ganizado pela Escola de Arquitetura da Universidade do Texas, em
Austin, Estados Unidos, com o objetivo de discutir e apresentar, a
cada ano, a arquitetura contemporanea das Américas, por meio da
apresentacao do trabalho de arquitetos dos mais diversos paises do
continente americano [fig. 02]."!' A Bienal de Arquitectura Latinoa-
mericana — BAL é realizada desde 2009 pela Universidade de Navar-
ra, em Pamplona na Espanha [fig. 03]. Trata-se de um evento organi-
zado pelo grupo de pesquisa AS20, vinculado a escola de arquitetura
da mesma universidade. Dentre os seus objetivos, a bienal pretende
ser uma ponte para exibir na Espanha “exemplos recentes e impor-
tantes do exercicio profissional de jovens arquitetos do outro lado

do oceano”, e, a0 mesmo, tempo criar um forum de discussdo “em
9 9 b

1" No final do “Volume 2” da tese, foi inserida uma pequena biografia de cada
escritorio estudado, contendo os dados que confirmam o desenvolvimento destas
ideias.

'O seminario ja recebeu para palestras, conferéncias e mesas redondas nas suas
quatro primeiras edi¢des, desde 2009, os arquitetos Mauricio Rocha, Tatiana Bil-
bao e Derek Dellekamp, do México; Daniel Bonilla e Giancarlo Mazzanti, da
Coldmbia; Cecilia Puga, Sebastian Irarrazaval, Alberto Moz6 e Pezo von Ellri-
chshausen, do Chile; Angelo Bucci e Carla Juacaba, do Brasil; José¢ Maria Saez, do
Equador; Solano Benitez e Javier Corvalan, do Paraguai, dentre outros.

Pezo von Ellrichshausen
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Fig. 01

Publicagdes monograficas: a) 2G n. 61,
2012 (sobre Pezo von Ellrichshausen);
b) MESA, Miguel; RESTREPO,
Verodnica. Alfabetos: variaciones en la
arquitectura de Giancarlo Mazzanti.
Medellin: Mesa Editores, 2009 (sobre
Giancarlo Mazzanti); ¢) Monolito
n. 01, fev./mar. 2011 (Sobre Angelo
Bucci). Fonte: Fotos do Autor.
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que se estreitem os lagos” e “diminuam as distancias” (ALCOLEA,
2009, p. 115, tradugdo nossa).'?

Esses exemplos permitem reconhecer que a nova geracgao de
arquitetos latino-americanos estd mergulhada em projetos comuns,
construindo herancas coletivas comuns dentro de um mesmo limi-
te de faixa etaria. Compdem uma conexao geracional que, por sua
vez, € constituida por diferentes unidades geracionais. Estao inseri-
dos dentro das diversas realidades latino-americanas, especialmen-
te desde os paises onde a tradicdo da arquitetura moderna foi mais
contundente, como ¢ o caso de Argentina, Brasil, Chile, Colombia
e México (que hoje possuem o maior numero de escritorios dentre
aqueles que compreendem o presente estudo), mas, também, em di-
versos outros paises, como Paraguai, Equador e Peru.

Finalmente, cabe determinar a faixa temporal desta geracao
e o recorte temporal da tese. Para isto, partiu-se de alguns pressu-
postos.

Primeiro pressuposto: as dindmicas geracionais modifica-
ram-se de maneira mais intensa a partir do final do século XX, cons-
tituindo-se mais dificil as suas analises. As contribui¢des que tanto
Ortega y Gasset quanto Mannheim construiram, a respeito da nogao
de coincidéncia geracional e sobreposi¢do temporal, continuam pre-
valecendo, todavia, num mundo de intensas conexodes em rede, as
geragdes tornaram-se mais ageis. As rupturas tendem a diminuir e €
provavel que as fronteiras entre as geragdes se estabelecam cada vez
mais diluidas (BAUMAN, 2007).

Dentro dessa realidade mais complexa, surgem outras inter-
pretagdes como a “geracdo net” (TAPSCOTT, 1999), e, principal-
mente, a “geracdo global”, desenvolvida por Ulrich Beck (2008).
Para o socidlogo alemao, trata-se da formagdo de novos grupos so-
ciais e de um novo tipo de consciéncia geracional a partir da globa-
lizagdo, o que ndo significa pensa-la

como uma Unica gera¢ao universal, com sim-
bolos comuns e uma unica consciéncia, mas
sim, [...] [como] uma multiplicidade de gera-
¢oes globais que aparecem como um conjunto
de futuros entrelagados. As relagdes entre es-

2 Em suas trés primeiras edigdes (2009, 2011 e 2013) j4 participaram os escritori-
os Adamo Faiden, Dieguez Fridman, Nicolds Campodonico, Diego Arraigada e
Cekada-Romanos, da Argentina; FGMF, Carla Juagaba, Arquitetos Associados,
Nitsche Arquitetos, Herefiu + Ferroni e Metro, do Brasil; Pezo von Ellrichshausen,
Grupo Talca, dRN, Polidura Talhouk e Juan Agustin Soza, do Chile; Juan Manuel
Pelaez, Camilo Restrepo, Plan B, Manuel Villa e Paisajes Emergentes, da Colom-
bia; Al Borde, do Equador; Juan Pablo Maza, do México; 51-1, do Peru; Gualano
+ Gualano, do Uruguai, dentre outros.
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Cartaz do Latitudes n° 02, realizado em
Austin, Texas, em 2010. Fonte: Foto do
Autor.

Fig. 03

Cartaz do BAL realizado em Pamplona,
na Espanha, em 2011. Fonte: Foto do
Autor.



tes futuros ja ndo podem ser consideradas em
termos da radiagdo de uma estrela polar desde
o Atlantico Norte, mas como algo que implica
uma ampla gama de possiveis interagdes entre
modernidades (BECK, 2008, p. 21, traducao
nossa).

Nesse cenario das geragdes globais, também ¢€ preciso levar

em consideracdo que

as geragoes emergentes de todos os paises, na-
¢des, grupos étnicos, religioes, estdo vivendo
em um presente comum. Cada nacdo conver-
teu-se no vizinho imediato da outra nagdo e as
crises que ocorrem num lugar do mundo sdo
comunicadas a toda a populagdo do plancta a
uma velocidade extraordinaria (BECK, 2008,

p- 22, tradugdo nossa).

As geracdes globais pensadas dessa forma implicam numa
mudanga de foco, na proposicao de uma “sociologia cosmopolita”,
que, segundo Beck (2008, p. 21, tradu¢do nossa), procura desviar-se
da perspectiva eurocéntrica tensionada pela oposi¢dao entre coloni-
zador e colonizado e vice-versa, €, a0 mesmo tempo, constatar que
“ja ndo existe nenhum ponto (central) legitimo desde o qual se pode
observar o resto do mundo e comunicar-se com ele”. Prevalecem as
redes e as conexdes, mas também, as proximidades e as diferencas,
as associacoes e as dissolugdes.

Segundo pressuposto: no que diz respeito a essa nova ge-
racdo latino-americana, optou-se por uma faixa temporal de vinte
anos, entre 1991 e 2011, ou seja, por um intervalo mais elastico do
que a média de quinze anos sugerida pela maioria dos pesquisadores,
com o objetivo de prever diferengas temporais perfeitamente com-
preensiveis entre as varias regides e os distintos contextos latino-
-americanos. O critério da “idade geracional comum™ nao pode ser
decisivo ou determinante, especialmente em se tratando da analise
de um tempo que pertence ao presente, € por iSso mesmo, de muito
mais dificil compreensdo. Além do mais, atualmente, “as frontei-
ras que separam as geracdes ndo sdo e ndo podem ser nitidas, sem
ambiguidade, nem intransponiveis e muito menos incontestdveis”
(BAUMAN, 2007, p. 369, traducdo nossa). Tal estratégia permitiu
ampliar a pesquisa, resultando na sele¢ao de um conjunto final de 92
arquitetos ou grupos de arquitetura de 11 paises diferentes,'® na sua

13 Conforme foi dito, o “Volume 2” da tese contém os projetos e obras seleciona-
dos pela pesquisa e pelo levantamento de dados, e a respectiva biografia dos seus
autores, de acordo com os critérios estabelecidos no item 1.3.3 deste capitulo e a
respectiva biografia dos seus autores.
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grande maioria nascidos entre meados da década de 1960 e o inicio

dos anos de 1980, conforme € possivel perceber no quadro abaixo:

RELACAO ENTRE OS ARQUITETOS OI,J GRUPOS DE
ARQUITETURA E SEUS RESPECTIVOS PAISES DE ORIGEM
PAIS ARQUITETOS OU GRUPOS DE
ARQUITETURA
Chile 27
Brasil 19
Colombia 16
México 11
Argentina 8
Equador 3
Peru 3
Paraguai 2
Costa Rica 1
Uruguai 1
Venezuela 1
TOTAL 92

Terceiro pressuposto: partindo desse cenario de extrema
complexidade, ¢ possivel estabelecer a hipdtese de que esta nova
geracdo de arquitetos latino-americanos se desenvolveu em dois
momentos distintos, divididos pelas duas décadas em estudo. O pri-
meiro momento, entre 1991 e 2001, pode ser distinguido como o de
formacao geracional e o segundo momento, entre 2001 ¢ 2011, como
o de afirmacao geracional.

Apesar da impossibilidade de se definir claramente as fron-
teiras geracionais, ¢ necessario pensar e justificar a utilizacdo deste
recorte temporal. Quando surge uma nova geragdo? Parece que a
melhor explicagdo ¢: quando acontece algum tipo de mudanga, esta-
belecida por algum conflito que, assim, a possa justificar. O proprio
conceito geracional de Mannheim sugere a necessidade do conflito,
do trauma e da ruptura para fazer surgir determinada “consciéncia
geracional”. O inicio da década de 1990 possui estas caracteristi-
cas, constituindo “uma mudanca transcendental de época” (MON-
TANER, 2001, p. 259). Vale lembrar a hipétese de Hobsbawn, em
torno da duragdo do “breve século XX, que compreenderia desde
o inicio da Primeira Guerra Mundial, em 1914, até os sucessos que

culminaram com a queda do muro de Berlim, e, finalmente, com a
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agonia e extin¢do da Unido Soviética, em 1991. Como atesta o his-
toriador britanico (1995, p. 15), “ndo ha como duvidar seriamente de
que em fins da década de 1980 e inicio da década de 1990 uma era se
encerrou € outra nova comegou.”

Na América Latina esse momento foi assinalado pelo fim
dos regimes militares e pela tentativa de transi¢cdo para outros mais
democraticos. As ditaduras militares no Brasil e na Argentina ter-
minaram em meados da década de 1980, e em 1990, esgotou-se no
Chile a era Pinochet. De qualquer forma, os anos de 1990 iniciaram-
-se para o continente latino-americano cercados de intensos desafios
e dramadticas incertezas, calcadas em desigualdades de toda ordem,
pobreza e violéncia, dependéncia econdmica e problemas urbanos,
conflitos e crises internas, descontinuidade e fragmentagao.

O primeiro momento, entre 1991 e 2001, ¢ caracterizado pe-
los arquitetos que se graduaram a partir da segunda metade da déca-
da de 1980 e que comegaram a atuar profissionalmente no inicio dos
anos de 1990. E quando se iniciou o estabelecimento de propostas e
alternativas, afinidades e caminhos. E também o periodo em que fo-
ram construidos os primeiros projetos destes novos arquitetos e que
surgiram as primeiras premiagdes e publicagdes. Os concursos rea-
lizados para a Exposi¢cao Universal de Sevilha (1992) sdao o marco
inaugural desse primeiro momento, destacando-se os projetos para o
pavilhdo do Brasil (1990-1991) e do Chile (1990-1992).

O concurso para o Pavilhdo do Brasil na Exposicao Univer-
sal de Sevilha 92 (1990-1991) [vol. 2, p. 169] [fig. 04] foi vencido
pela equipe composta pelos arquitetos paulistas Angelo Bucci, Alva-
ro Puntoni e José Oswaldo Vilela, mas acabou ndo sendo construido.
Sob o ponto de vista historico, pode ser considerado o projeto que
marcou o inicio de atuagdo profissional desta nova geracdo. Entre
1991 e 1992, foi construido o pavilhdo chileno em Sevilha [fig. 05],
fruto do concurso vencido por German del Sol e José Cruz Ovalle,
em 1990. Os dois arquitetos chilenos sdo de uma geracdo anterior,
todavia essa obra tem importancia fundamental e marca o inicio do
interesse internacional que vem despertando a arquitetura contem-
poranea chilena desde entdo. Além disso, ambos os arquitetos po-
dem ser considerados, pela qualidade de suas obras e pela postura
profissional, como duas referéncias importantes para os mais novos.

O segundo momento em estudo, entre 2001 e 2011, coincide

com o inicio do novo século. Se para Hobsbawn o “breve século
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Fig. 04
Pavilhdo do Brasil na Exposicdo
Universal de Sevilha 92 (1990-1991),
Angelo Bucci, Alvaro Puntoni e José
Oswaldo Vilela. Fonte: Monolito, n.
01, p. 42, fev./mar. 2011.

Fig. 05

Pavilhdo do Chile na Exposi¢do
Universal de Sevilha 92 (1990-1992),
German del Sol ¢ José Cruz Ovalle.
Fonte: Chilean modern architecture
since 1950. College Station [Texas]:
Tamupress, p. 143, 2010.



XX termina em 1991, ¢ possivel imaginar que o século XXI tenha
comecado em 2001, mais precisamente com os acontecimentos de 11
de setembro. E o momento de afirmacio, divulgagio e consolidagio.
E isso ¢ perceptivel na ampliacdo do numero de arquitetos e grupos
de arquitetura que comegaram a atuar nesta segunda década e que fo-
ram selecionados pela pesquisa e pelo levantamento de dados. Além
disso, houve um aumento significativo na quantidade de projetos e
obras publicados pelas revistas de arquitetura de diversos paises. O
Grifico 01 [p. 53] procura confirmar esta hipétese e revela que o
auge desta producao arquitetonica aconteceu entre 2007 e 2009.

1.2. INTERPRETACAO DE UMA TEORIA DA EMERGENCIA

1.2.1. Sistemas complexos emergentes

Ao reconhecer a existéncia dessa nova geracao de arquitetos,
o objetivo seguinte ¢ tentar entender as caracteristicas da sua afirma-
¢do no cendrio latino-americano, oferecendo novas alternativas de
analise e investigacao a historia da arquitetura deste inicio de século.
A hipdtese € que se trata de uma geragdo emergente. E dada a ausén-
cia de uma defini¢do do que seja uma geracdo emergente no campo
da arquitetura e dada a caréncia de uma bibliografia especifica ca-
paz de assegurar a comprovagao dessa conjectura, faz-se necessario,
inicialmente, analisar interpretacdes de outras areas a respeito das
teorias da complexidade e da emergéncia, para, em seguida, verificar
até que ponto o objeto em estudo pode inserir-se nesse contexto.

A complexidade diz respeito a uma série de conceitos, mode-
los e metodologias utilizados em diversas disciplinas como biologia,
fisica, quimica e matematica, assim como em filosofia, sociologia,
linguistica, educacdo, medicina, psicologia e ciéncias da compu-
tacdo. A partir da metade do século XX, surgiram as importantes
contribuigdes da teoria dos sistemas (Karl Ludwig von Bertalanffy,
Niklas Luhmann e Edgar Morin), do pensamento complexo (Edgar
Morin), da teoria da informacao (Claude Shannon e Warren Weaver)
e da cibernética (Norbert Wiener e Heinz von Foerster), todas elas
formadoras do pensamento complexo contemporaneo, além dos sub-
sidios oferecidos pelos trabalhos do fisico-quimico Ilya Prigogine,
dos matematicos Alan Turing, John von Neumann e Gregory Chaitin
e dos médicos Henri Atlan e Willian Ross Ashby, dentre outros.'*

14 Cabe ainda destacar o livro Philosophy and simulation: the emergence of syn-
thetic reason (2011), que ¢ um trabalho recente, realizado pelo filésofo Manuel De
Landa, em torno de uma filosofia da emergéncia.
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Pav. EXPO Sevilha (A. Bucci|
A. Puntoni, J. Oswaldo

Vivela)

MALBA (ATF Arquitectos)
Casa E.G. (Andrade Morettin
Colégio Montessori
(Alejandro Aravena)

Casa Gallinero (E. Castillo)
Armazem Temporario de
Frutas (F. Assadi)

Vinicula Cono Sur (C.Puga)
Capela Los Nogales
(D.Bonilla)

Templo das Cinzas e
Crematoério (Felipe Uribe)

Tumba em Piribebuy (Solano
Benitez)
Edificio Unilever (S. Benitez)

Casa em Ribeirao Preto (A.
Bucci / MMBB

Casa em Aldeia da Serra (A.
Bucci / MMBB)

Pavilhdo Carambé (UNA)
Centro Universitario

Maria Anténia (UNA)

Casa Atelié (Carla Juagaba,
Mario Fraga)

Casa em Rio Bonito

(Carla Juacaba)

Casa na Barra do Sahy

4 (Nitsche Arquitetos)

Arauco Express (Felipe
Assadi, Francisca Pulido)
Casa Schimitz (Felipe Assadi
Casa Bahia Azul (C. Puga)
Casa Viejo (Mathias Klotz)
Casa Leria (Mathias Klotz)
Casa 75 (Mathias Klotz)
Casa para Irma (S. Radic)

Casa Klotz (Mathias Klotz) Casa Muller (Mathias Klotz)

Casa M.M. (Andrade Morettin)
Escola Umao de Vila Nova
(Herefiu + Ferroni)

Casa Raveau (Felipe Assadi)
Bar El Tubo (Assadi + Pulido
Casa Ponce (Mathias Klotz)
120 Portas (Pezo Von
Ellrichshausen)

Casa CR (Smiljan Clarke)
Prototipo M7 (URO 1.org)
Parque dos Desejos

(Felipe Uribe)

Parque del Agua

(Lorenzo Castro Jaramillo)
Casa Macana (J. M. Pelaez)
Colégio Hontanares (Plan B)

Centro Cultural Espanha
(Javier Corvalan)
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Escola FDE Campinas
(Andrade Morettin)
Edificio Projeto Viver (FGMF)
Escola FDE em Campinas
MMBB)
asa Fatia (Procter Rihl)
Escola FDE Campinas (UNA)
Faculdade de Medicina
(A. Aravena, F. Oyarzun )
Elemental Quinta Monroy (A.
Aravenal, Elemental)
Casa no Lago Pirehueico
(Alejandro Aravena)
Faculdade de Arquitetura
(Alejandro Aravena)
Clube Russo (Felipe Assadi,
Francisca Pulido)
Casa Feuereisen
(Juan Augustin, Soza Abadie)
Casa Cipea (Mathias Klotz)
Casa Estudio (Mathias Klotz)
Faculdade Ciéncias da
Saude (Mathias Klotz)
Faculdade de Arquitetura
(Ricardo Abuauad)
Conjunto Punta de Piedra
(Ana Elvira Vélez)
Capela Porciuncula La
Milagrosa (Daniel Bonilla)
Edificio Residencial La Playa
(Ana Elvira Vélez)
Casa Barrientos (F.Uribe)
Restaurante Nazsca
(Giancarlo Mazzanti)
Intervencéo Centro Histérico
Zipaquira (L. C. Jaramillo)

Parador Penitente (Gualano+
[CIEIELT)]

LEGENDA

Escritérios argentinos
Escritdrios brasileiros
Escritorios chilenos
Escritérios colombianos

Escritérios equatorianos
Escritérios paraguaios

Escritorios uruguaios
Escritérios venezuelanos

Agéncia de Publicidade
(MMBB)

Casa Ugarte (Mathias Klotz)
Estudio (Solano Benitez)

Mausoléu Juan e Eva Per6n
(Estudio AFRA)

Casa R.L. (Andrade Morettin)
Casa em Curitiba (UNA)
Torres Siamesas (A. Aravena)
Casa en San Francisco de los
Andes (Cecilia Puga)

Edificio na Praca Pedro Montt
(Cecilia Puga)

Casa Pantalén (E. Castillo)
Casa Ocho al Cubo (M. Klotz)
Casa Poli

(P. V. Ellrichshausen)

Casa Rivo

(P. V.Ellrichshausen)

Acesso ao Parque
Metropolitano Sul (P. Talhouk)
Casa Polgatti-Rivas (Polidura

Talhouk)
Casa Contador-Weller

(Risco+Rivera)

Hotel Indigo Patagénia
(Sebastian Irarrazaval)

Casa Chilena (Smiljan Radic)
Casa de Cobre 2 (S. Radic)
Casa Pite (Smiljan Radic)
Biblioteca EPM (Felipe Uribe)
Crematorio Rituales (F. Uribe)
Centro de Convegdes
Internacional (G. Mazzanti
Daniel Bonilla)

Praga Cisneros (Juan Manuel
Pelaez)

Orquideorama (Plan B)

Casa Saez Moreira (José
\VEGEIRSEEYA)

Casa em Surubi (J. Corvalan)

Casa Buceo (Gualano+
[CEIEGT))

Escritorios costa riquenhos

Garagem Trianon (Angelo
Bucci / MMBB)

Showroom Moro (Sebastian
Irarrazaval)

Marabajo (N.Campodoénico)
Centro de Justica de Santiago
(VSV Arquitectos, C. Boza
Escola Ataliba Leonel (A.
Bucci, Alvaro Puntoni)
Midiateca PUC-RJ (A. Bucci,
SPBR)

Casa Grelha (FGMF)
Escola Uniao de Vila Nova
(Herefu+Ferroni)

Casa Vila Nova Romana
(MMBB)

Casa em Iporanga (Nitsche
Arquitetos)

Requalificagcdo Urbana
Mooca Ipiranga (UNA)
Casa no Lago Rupanco (A.
Beals Christian Beals)

Casa 20x20 (Felipe Assadi)
Casa Deck (Felipe Assadil
Francisca Pulido)

Casa Serrano (Felipe Assadi,
Francisca Pulido)

Bilbioteca Sergio Larrain
(Cecilia Puga)

Casa no Caminho de
Farellones (dNR)

Skibox Portillo (dNR)

Centro de Design em Hong
Kong (FAR)

Descanco nos Vinhedos
(Grupo TALCA)

Mirante Pinohuacho (Grupo
TALCA)

Praca Nacional (Grupo
TALCA)

Faculdade de Economia e
Empresas (Mathias Klotz)
Casa la Roca (Mathias Klotz)
Casa Techos (Mathias Klotz)
Casa Ocho al Cubo (S.
Irarrazaval)

Casa Pedro Lira (Sebastian
Irarrazaval)

Casa la Reserva (Sebastian
Irarrazaval)

Casa Jardim Taller Croquis
(Husos)

Casa las Anitas (S. Benitez)

Casa para uma escultora
(Alejandro Aravena)

Ed. Pizzaras Ibéricas
(Mathias Klotz)

Casa en San Miguel (Smiljan
Radic Clarke)

Casa Chalu (Adamo Faiden)
Casa Lago (Adamo Faiden)
Edificio Arribefios (A. Faiden)
Edificio Clay 2928 (Dieguez
Fridman)

Parque Mujeres Argentinas
(VSV Arquitectos)

Habitacdo Social no Recife
(Andrade Morettin)

Casa R.R. (Andrade Morettin)
Casa em Carapicuiba

(A. Bucci, Alvaro Puntoni)
Casa em East Hampton (A.
Bucci, SPBR)

Edificio Sdo Bernardo do
Campo (Herefiu+Ferroni)
Reflgio Séo Chico

(S. Paralelo)

Agéncia Luducca (Tripytique)
Edificio BIP Computers
(Alberto Moz06)

Elemental lo Espejo (Alejandro
Aravena / ELEMENTAL)
Casa Gatica (Felipe Assadi
Francisca Pulido)

Casa Guthrie (Felipe Assadi
Francisca Pulido)

Auditério da Fac. de Artes
(E. Martin, Tidy Arquitectos)
Passeio Altamirano (E.Martin)
Monumento Mujeres en la
Memoria (Emilio Martin)
Casa Wall (FAR)

Marco para Turistas

(Grupo TALCA)

Edificio Hunter Douglas
(Mathias Klotz)

Casa Once Mujeres (M. Klotz)
Casa Raul (M. Klotz)
Biblioteca C. UDP (M. Klotz)
Casa Wolf (P. V.
Ellrichshausen)

Rsdic)

Edificio Bairro Civico (Smiljan
Radic)

Restaurante Mestizo (Smiljan
Colégio San Sebastian (Tidy
Arquitectos)

Edificio Calle 10 B (C.
Restrepo)

Edificio Julio Mario Santo
Domingo (Daniel Bonilla)
Biblioteca Parque Espanha
(Giancarlo Mazzanti)
Biblioteca Ledn de Grieff
(Giancarlo Mazzanti)

Edificio Guaycan de Avifion 2
(Obra Negra)

Concurso Venice Lagoon
Park (Paisajes Emergentes)
Biblioteca la Quintana
(Ricardo la Rota Caballero)
Biblioteca Publica de
Vilanueva (Torresl| P.
Ramirez, Meza)

Casa X (Arquitectura X)
Casa San Juan (José M.
Saez)

Casa Umbraculo (J.Corvalan)
Pavilhdao Pueblo Bolivar
(Gualano+Gualano)

Casa P.A. (Andrade Morettin)
Casa em Caraplcwba (UNA)
Casa Reutter (Mathias Klotz)
Ampliacao da Casa do
Carvoeiro (Smiljan Radic )
Centro Recreativo Ytu
(Solano Benitez)

Edificio Conesa (A. Faiden)
Loja Ayres (Dieguez Fridman)
Clube de Campo la Candida
(Adamo Faiden)

Praga Victor Civita (A. Levisky)
Casa Box (A. C. C. Kato)
Casa no Morro do Querosene
(Alvaro Puntoni / Grupo SP)
Escola Votorantim

(Alvaro Puntoni / Grupo SP)
Edificio Aimberém(A .Morettin)
Casa em Santa Tereza (A.
Bucci, SPBR)

Teatro Clube Noir (E. América)
Escola FDE Vérzea Paulista
(FGMF)

Espaco Votorantim (Metro)
Casa no City Boagava (MMBB)
Projeto Urbano Coérrego do
Antonico-Paraiso6plis (MMBB)
Galeria Adriana Varejéo (R.
Cervifio, TACOA)

Casa Bertolini

(Rodrigo Cervifio, TACOA)
Casa Harmonia 57 (Tripytique)
Café Estacéo Ciéncia (UNA)
Edificio em Joanapolis (UNA)
Residéncia Estudantil (A.
Aravenal, ELEMENTAL)
Pavilhao XVI Bienal de
Arquitetura (F. Assadi, F. Pulido)
Agua Mineral Aoni (D. Bebin,
Tomas Saxton)

Casa 2 (Eduardo B. Razmilic)
Refugio los Canteros (dNR)
Casa Metamorfosis1 (J.U.
Davet)

Casa Kiltro (Juan Pablo
Corvalan, Susuca)

Biblioteca Publica de Taltal
(Muruda - Valenzuela)

Casa Parr (Pezo Von
Ellrichshausen)

Casa Cien (Pezo Von
Ellrichshausen)

Lodge la Baita(P. Talhouk)
Casa A (Smiljan Radic)

Casa Schckolnik (Tidy
Arquitectos)

Casadetodos (V. Arcos)
Parque Explora (A. Echeverri)
Pavilhdao de Entrada do
Jardim Botéanico (A. E. Vélez)
Colégio la Independencia
(Felipe Uribe)

Colégio Gerardo Molina
(Giancarlo Mazzanti)

Colégio las Mercedes (Juan
Manuel Pelaez)

Colégio Santo Domingo
Savio (Obra Negra)

Casa Entre Muros (Al Borde)

Casa Stopértego (J.Corvalan)

'@

Clinica de Psicologia (Angelo

Bucci) “
Faculdade de Matematica

(Alejandro Aravena)
Vinicula las Ninas (M. Klotz)
Casa de Cobre 1 (Smiljan
Radic)

Casa Caballero (Sebastian
Irarrazaval)

Casa Nufez (Adamo Faiden)
Casa View (Diego Arraigada)
Casa A.B. (Andrade Morettin)
Casa F.S. (Andrade Morettin)
Casa em Ubatuba (A. Buccil
SPBR)

Edificio em Lugano (A.Buccil
SPBR)

Centro Educativo Burle Marx
(Arquitetos Associados)
Museu Exploratério de
Ciéncias (Corsi Hirano)
Museu da Meméria e dos
DireitosHumanos (E.América)
Complexo Hotel Paineras
(Estudio América)

Edificio Kaze (FGMF)
Alojamento e Centro de
Convivio (MMBB)

Casa em Atibaia (Nitsche
Arquitetos)

Casa em Sao Franscico
Xavier (Nitsche Arquitetos)
Casa em Sao Roque (R.
Cervifiol TACOA)

Casa em Pinheiros (UNA)
Museu no Deserto do
Atacama (Coz, Polidura,
Volante)

Casa em Punta Chilen (dNR)
Casa la Baronia (dNR)

Casa los Molles (dNR)
Biblioteca Publica Lincatén
(Emilio Martin)

Casa 4M (Juan Augustin
Soza Abadie)

Igreja Ita (Juan Pablo
Corvalan, Susuca)

Casa Fosc (Pezo Von
Ellrichshausen)

Casa Pael (Pezo Von
Ellrichshausen)

Casa em Piedra Roja
(Risco+Rivera)

Casa Cointainer 1 (Sebastian
Irarrazaval)

Casa Martinez (Tidy
Arquitectos)

Edificio Omega Block (Daniel
Bonilla)

4 Cenarios Esportivos
(Giancarlo Mazzanti)

Jardim de infancia el Porvenir|
(Giancarlo Mazzanti)
Conjunto Residencial Niquia

(Lorezo Castro Jaramillo)
Poliedro Habitavel (M.Villa)

Ginasio Vertical em Baruta
(Urban Think Tank)

'zm

Clinica de Odontologia (A.
Bucci / MMBB)

Capela da Memdria (Eduardo
Castillo)

Colégio Altamira (M. Klotz)
Refugio R3 (Smiljan Radic)

Sede SEBRAE (A.Puntoni,
Grupo SP)

Galeria Cosmococa
(Arquitetos Associados)
Galeria Miguel Rio Branco
(Arquitetos Associados)
Teatro Castro Alves (Estudio
América)

Edificio Fidalga 272
(Tripytique)

Loja Garoa (UNA)

Mirante las Cruces-Rota
Peregrino (A. Aravena,
Elemental)

Edificio GEN (Felipe Assadil
Francisca Pulido)

Instituto Goethe (FAR)
Casa L (Mathias Klotz)
Escola de Design PUC
(Sebastian Irarrazaval)
Casa Arco (Pezo Von
Ellrichshausen)

Colégio Flor del campo
(Giancarlo Mazzanti)
Jardim de Infancia Timayui
(Giancarlo Mazzanti)
Complexo Aquatico (Paisajes
Emergentes)

Casa na Ladeira el Retiro
(Paisajes Emergentes)
Pavilhdo Social Expomacol
(Plan B)

Casa em Avellanas
(CEWEMINCEGERSEVE))
Pavilhao de Nova Exposicao
Performativa (Alborde)

Casa Hamaca (J. Corvalan)

Metrocable em Caracas
(Urban Think Tank)

Edificio 11 Septiembre
(Adamo Faiden)

Casa Alejandra (Cekada -
Romanos)

Edificio Maipu (Nicolas
Campodoénico)

Edificio Simpatia 236 (Alvaro
Puntonil Grupo SP)

Edificio Fidalga 772 (Andrade,
Morettin)

Edificio Laranjeiras (Angelo
Bucci / SPBR)

Museu do Chocolate (Metro
Arquitetos)

Casa em Boagava (UNA)
Plano Urbanistico Parque D.
Pedro Il (UNA)

Centro de Inovagao Anacleto
Angelini (Alejandro Aravenal
ELEMENTAL)

Jardim Infantil Pajarito la
Aurora (CTRL G+l F. Mesa)
Jardim Infantil San Antonio
de Prado (CTRL G, F. Mesa)
Centro de Esportes la
Esperanza (G. Mazzanti)
Escola Nova Esperanca
(Alborde)
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Para explicar a complexidade, Edgar Morin (2010, p. 181-
182) evoca o pensamento de Blaise Pascal (1623-1662) quando
afirma que “s6 posso compreender um todo se conhego, especifica-
mente, as partes, mas s6 posso compreender as partes se conhecer
o todo”. Dessa forma, o pensamento complexo contrapde o redu-
cionismo do século XIX, que pode ser explicado pela tentativa de
entender o todo a partir do conhecimento isolado das partes, a com-
plexidade que procura articular o todo e as partes, num processo de
retroalimentacdo constante.

O pensamento complexo trabalha na forma de uma espiral,
“onde vamos das partes para o todo, do todo para as partes, para
tentar compreender um fendmeno” (MORIN, 2010, p. 182). E, ao
mesmo tempo, causa e efeito, numa tentativa de unir de forma com-
plementar conceitos antagonicos como ordem e desordem, criacao e
destrui¢do, contingéncia e determinismo, previsibilidade e imprevi-
sibilidade, clareza e confusao, regularidade e caos.

E possivel afirmar que o texto inaugural da complexidade
seja Science and complexity (1948), do cientista e matematico norte-
-americano Warren Weaver, que posteriormente, foi ampliado no
relatdrio que escreveu, em 1958, para a Fundagao Rockefeller.!> We-
aver partiu da percep¢ao de que a ciéncia tem evoluido dos sistemas
simples (problemas com estruturas simples, de duas € no maximo
trés ou quatro variaveis, que estiveram presentes na ciéncia entre os
séculos XVII e XIX) para os sistemas complexos desorganizados
(problemas com uma quantidade imensuravel de variaveis que s6
podem ser abordados pelas teorias da estatistica e da probabilidade,
a partir do inicio do século XX) e, finalmente, desses para os siste-
mas complexos organizados (problemas com uma quantidade men-
suravel de variaveis que estabelecem inumeraveis interagdes dentro
do sistema, presentes na ciéncia a partir da década de 1940).'

Em Teoria geral dos sistemas (1968),"” Bertalanffy aproxi-
ma-se do conceito de sistemas complexos organizados, definindo

S WEAVER, (1948, 1958). Vale ressaltar que Jane Jacobs (2009), no seu livro
Morte e vida de grandes cidades, baseou-se no texto de Weaver (1958) para es-
crever o ultimo capitulo, intitulado O tipo de problema que é a cidade.

16 Para maiores informagdes, além de Weaver (1948) e (1958), vide Jacobs (2009,
p- 478-481), Johnson (2003, p. 33-35) e Morin (2010, p. 175-176).

7 BERTALANFFY, Ludwig von. General system theory. Nova Yorque: George
Braziller, 1968. Esta obra baseia-se nos artigos escritos pelo autor desde os anos
1945-1950, especialmente no British Journal for the Philosophy of Science.
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sistema como um conjunto de elementos em interagdo. Para facili-
tar o entendimento e a compreensao da ideia bésica sobre sistema,
torna-se necessario, mais uma vez, evocar a interpretacdo de Pascal
de que “s6 se pode conhecer o todo, conhecendo as partes, e, por
outro lado, s6 € possivel compreender as partes conhecendo o todo”
e conjuga-la com a afirmacao fundamental de Aristoteles de que “o
todo ¢ mais do que a soma das partes.” Consequentemente, ¢ possi-
vel concluir, a partir dos conceitos de Bertalanffy, que um sistema
complexo ¢ um todo maior que as partes porque ¢ a resultante:

a) da soma dessas partes, as quais também podem ser enten-
didas como unidades complexas;

b) da soma das suas interagdes, que ¢ a maneira como estas
partes, ou unidades complexas, estabelecem inumeraveis inter-rela-
¢oes, vinculagdes ou conexoes dentro do sistema; e,

c¢) finalmente, da soma das qualidades emergentes ou emer-
géncias, que sao qualidades ou propriedades novas, resultantes das
interacdes entre as partes e das interagdoes destas mesmas partes com
o todo.

Desse modo, esse conjunto de interacdes e de propriedades
novas nao pode ser confundido com nenhuma das partes e nem com
o todo: ¢ constituido pelas qualidades emergentes (emergéncias)
do sistema. Pode-se chegar a conclusao, portanto, que todo sistema
complexo ¢ emergente. E se fosse possivel resumir estas ideias em

uma formula, esta seria:

SISTEMA COMPLEXO =
PARTES + INTERACOES + QUALIDADES EMERGENTES
(EMERGENCIAS)

A hipotese de Bertalanffy ¢ que a teoria dos sistemas pode
ser utilizada para a explica¢ao de fendmenos em diversas outras are-
as do conhecimento. Para o bidlogo austriaco, um sistema comple-
xo pode ser fisico, bioldgico, psicoldgico, socioldgico, simbolico,
e por que ndo dizer arquitetonico. Nesse sentido, cabe mencionar a
contribui¢cdo de Montaner (2009, p. 11) ao perceber que um sistema

arquitetonico ¢
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“um conjunto de elementos heterogéneos (ma-
teriais ou nao), em distintas escalas, relacio-
nados entre si, com uma organizagdo interna
que tenta estrategicamente adaptar-se a com-
plexidade do contexto, constituindo um todo
que ndo ¢ explicavel pela mera soma de suas
partes. Cada parte do sistema esta em fungdo
de outra; ndo ha elementos isolados.”

E qual a importancia de uma teoria dos sistemas para o enten-
dimento da arquitetura produzida na América Latina por esta nova
geracdo? Parte-se do pressuposto de que ¢ viavel concebé-la como
um sistema complexo emergente. Uma tarefa de tal envergadura so6
¢ possivel, atualmente, pelo viés da complexidade, dada a enorme
quantidade de variaveis e as inumeraveis possibilidades de cone-
x0es, redes e interagdes que se pode estabelecer. O pensamento com-
plexo também permite o desafio de refletir sobre a visdo, até certo
ponto simplista e reducionista, que se tem a respeito do que seja esta
nova geragdo. O que estd em pauta ndo ¢ o debate entre continuidade
e ruptura com a heranca da tradicdo moderna, conforme alguns teori-
cos entendem. Mas, sim, a proposi¢ao de novas alternativas multidi-
mensionais de superacdo e transcendéncia desta suposta dicotomia.

O que se propoe ¢ abandonar uma “explicagao linear por um
tipo de explicagdo em movimento, circular [...]” (MORIN, 2010, p.
182), que permite a contradi¢ao de aceitar as duas logicas, continui-
dade e ruptura, além de outras, como elementos que se conjugam para
o entendimento da complexa realidade latino-americana. Segundo
Morin (2010, p. 187), autorizar “o didlogo com a contradi¢do” € “es-
tabelecer uma relagdo complementar e contraditdria entre as nogoes
fundamentais que nos sdo necessarias para conceber o universo.”

Aplicando o conceito de sistema complexo emergente ao ob-
jeto de estudo da presente tese, ha que se levarem em consideracao
os elementos que auxiliam a definir o problema, ou seja, as partes,
as interagodes e as propriedades emergentes, colocando-os em movi-

mento circular:'®

'8 Morin (2010, p. 259) observa que o movimento circular, a partir da proposta
de Pascal, ¢ “um tipo superior de inteligibilidade baseada na circularidade con-
strutiva da explicacdo do todo pelas partes e das partes pelo todo, isto ¢, na qual
essas duas explicagdes, sem poderem anular todos os seus caracteres concorrentes
e antagOnicos, se tornam complementares, no mesmo movimento que as associa.”
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[fig. 06]

Aprofundando um pouco mais, percebe-se nesse movimen-
to circulatorio um sistema ainda fechado, mesmo que em constante
retroalimentagdo, o que seria uma contradi¢do com a esséncia do
conceito de sistema complexo, que deve ser aberto e permeavel as
influéncias externas de outros sistemas e de diversos outros contex-
tos histdricos, politicos, econdmicos, sociais e culturais. Faz-se ne-
cessario, entdo, substituir a ideia de movimento circulatério por um
movimento espiral, aberto, multidimensional. A cada volta completa
do movimento circulatdrio, sobe-se um nivel, que permite ampliar
ainda mais a complexidade do sistema.

Cada uma das partes, cada um desses arquitetos, escritorios
ou grupos de arquitetura, funciona como uma “unidade complexa”,
como um subsistema dentro de um sistema, compondo um modus
operandi singular. Partindo desse mesmo principio, a arquitetura de
cada um desses paises pode ser vista como sistemas dentro de um
sistema maior que ¢ a arquitetura produzida por essa nova geracao.
As interagdes exprimem “o conjunto das relagdes, agoes e retroagdes
que se efetuam e se tecem num sistema” (MORIN, 2010, p. 265).
Formam um intenso campo de articulagdes, redes, conexdes, vincu-
lagdes, contaminacdes e reciprocidades, levando em consideracao
complementaridade e contradi¢do, concorréncia e cooperagao, acor-
do e antagonismo. Nesse tipo de sistema sdo inumeraveis as possi-
bilidades de interacdo. Para exemplificar, seguem alguns tipos de
conexdes, dentre varias alternativas:

a) associacdes em grupos, escritorios ou “coletivos” de ar-
quitetura: acontecem de maneira muito mais contundente do que no
século XX pelas geragdes anteriores. Dos 92 arquitetos ou grupos de
arquitetura selecionados, 54 sao constituidos, de forma permanente,
por dois ou mais socios, € muitos outros realizam associacdes even-
tuais conforme a natureza da demanda."

Y Vide nota n° 13.
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Fig. 06
As partes, as interagdes e as
propriedades emergentes colocadas em
movimento circular. Fonte: Desenho
do autor.



b) associacoes entre diferentes grupos, escritorios ou “co-
letivos” para um projeto especifico: ¢ outra caracteristica impor-
tante e cada vez mais presente. Estas associa¢des ainda acontecem
com maior frequéncia entre arquitetos de um mesmo pais, como ¢
o caso, por exemplo, de Michel Rojkind e Derek Dellekamp para o
Edificio Corporativo Falcén (2003-2004) [vol. 2, p. 346], na cida-
de do México; ou, de Emilio Marin e Tidy Arquitectos, no projeto
do Auditorio da Faculdade de Artes da Universidade do Chile
(2004-2007) [vol. 2, p. 63]; ou, de Angelo Bucci e Alvaro Puntoni
na Casa em Carapicuiba (2003-2007) [vol. 2, p. 179]; ou, de Jos¢
Maria Séez em parceria com David Barragan, do grupo Al Borde, na
Casa Pentimento (2005-2006) [vol. 2, p. 317], em Quito, Equador;
ou ainda, de Smiljan Radic e Eduardo Castillo na Casa Patio (2009-
2010) [fig. 07], em Santiago do Chile. Mas também existem, em
menor escala, as associagdes entre grupos, escritdrios ou “coletivos”
de diferentes paises, como € o caso do projeto ndo executado da Casa
Dobal (2007) [fig. 08], em Sao Paulo, de Alejandro Aravena e An-
gelo Bucci, e da proposta apresentada pelos escritorios paulistanos
Una, Grupo SP e Republica, em parceria com Paisajes Emergentes,
de Medellin, para o concurso Parque Olimpico do Rio de Janeiro
(2011) [fig. 09].

¢) associacoes entre diferentes grupos, escritorios ou “co-
letivos” em concursos de arquitetura: ¢ um tipo de interagdo que
acontece com muita frequéncia. Existem as associagdes entre grupos
de um mesmo pais, como, por exemplo, a colaboragdo entre Gian-
carlo Mazzanti e Plan B, que venceram o concurso para os 4 Cena-
rios Esportivos (2008-2009) [vol. 2, p. 266-267], construidos para
o0 jogos sul-americanos em Medellin e o Colégio Flor del Campo
(2007-2010) [vol. 2, p. 268], na periferia de Cartagena de Indias,
Colombia; ou, a parceria de Smiljan Radic e Eduardo Castillo no
Edificio Bairro Civico (2000-2007) [vol. 2, p. 141], em Concepci-
on, Chile. Também existem associa¢des entre grupos de diferentes
paises como ¢ o caso da unido de Assadi + Pulido (Chile), Giancarlo
Mazzanti e Daniel Bonilla (Colombia) e Isaac Broid (México) para
o concurso do Terminal 2 do Aeroporto da Cidade do México (2004)
[fig. 10]; do concurso para o Museu Tamayo (2009) [vol. 2, p. 351],
na Cidade do México, vencido por Michel Rojkind (México) e BIG

(Dinamarca); ou, da associagdo de 51-1 (Peru) e Ctrl G (Colombia),
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Fig. 07

Casa Patio (2009-2010), Smiljan Radic
¢ Eduardo Castillo, Santiago do Chile.
Fonte: Arquivo Eduardo Castillo.

Fig. 08

Casa Dobal (2007), Alejandro Aravena
e Angelo Bucci, Sao Paulo. Fonte:
Arquivo Alejandro Aravena.

Fig. 09

Parque Olimpico do Rio de Janeiro
(2011), Una, Grupo SP, Republica e
Paisajes Emergentes. Fonte: Arquivo
Grupo SP.

Fig. 10

Terminal 2 do Aeroporto da Cidade
do Meéxico (2004), Assadi + Pulido,
Giancarlo Mazzanti, Daniel Bonilla

e Isaac Broid. Fonte: Alfabetos:
variaciones en la arquitectura de
Giancarlo Mazzanti. Medellin: Mesa
Editores, p. 17, 2009.



vencedora do concurso para o Museu de Arte Moderna de Medel-
lin (2009) [vol. 2, p. 377], e, finalmente, da associagdo entre Estudio
América (Brasil) e Daniel Bonilla (Colombia) no concurso do Porto
Olimpico no Rio de Janeiro (2011) [fig. 11]. Alias, esse concurso foi
organizado de maneira a permitir intensas interacdes, pois 0s con-
correntes deveriam se organizar em parcerias entre grupos colom-

bianos e de outros paises.

d) associacoes entre os diferentes grupos, escritorios ou
“coletivos” para organizarem ou participarem de exposi¢des e
publicagdes: trata-se de uma estratégia de divulgacdo e dissemina-
¢do da arquitetura cada vez mais recorrente. Um grupo de escritorios,
ao realizar uma exposicao ou publicagdo coletiva de seus trabalhos,
atesta certo grau de afinidade, conivéncia e reciprocidade. Em 2006,
foi organizada em Sao Paulo a exposi¢ao Coletivo: arquitetura pau-
lista contemporanea, com trabalhos dos escritorios Andrade Moret-
tin, MMBB, Una, SPBR + Alvaro Puntoni, Nucleo de Arquitetura
e Projeto Paulista,”® sendo que, na ocasido, foi publicado um livro
com reflexdes de Ana Vaz Milheiro, Ana Luiza Nobre ¢ Guilherme
Wisnik, além dos trabalhos que participaram da mostra.?! Também
digno de nota € o livro Archipiélago de arquitectura (2010), orga-
nizado por Miguel Mesa em parceria com Oficina Informal, Cami-
lo Restrepo, Ctrl G, Manuel Villa, Paisajes Emergentes e Plan B,*
caracterizando-se como um grupo de jovens escritorios de Medellin,
na Colombia, os quais compartilham uma série de afinidades, como
participacdes em projetos e em concursos de maneira associada. Na
Cidade do México, o escritorio Productora, em parceria com Ruth
Estévez, criou o espago LIGA, com o objetivo de promover o inter-
cambio de experiéncias e investigacdes sobre a pratica da arquitetu-
ra contemporanea na América Latina. Trata-se de um pequeno local
para exposicdes e debates que ja recebeu trabalhos de Pezo von Ell-
richshausen, do Chile; Paisajes Emergentes e Plan B, da Colombia;

Carla Juagaba, do Brasil e Adamo Faiden, da Argentina, dentre outros.

%" Depois de Sdo Paulo, a exposi¢ao passou pelo Rio de Janeiro e Zurique, em
2007; Lisboa, Saint Louis e Braumschweig (na Alemanha), em 2008; e, finalmen-
te, Santiago do Chile em 2009.

2 MILHEIRO Ana Vaz; NOBRE Ana Luiza; WISNIK Guilherme. Coletivo: 36
projetos de arquitetura paulista contemporanea. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.
22 MESA, Miguel; RESTREPO, Veronica; BETANCUR, Veronica. Archipiélago
de arquitectura. Medellin: Mesa Editores, 2010.

Fig. 11
Porto Olimpico
(2011). Estadio

Bonilla.
Ameérica.

Fonte:

no Rio de Janeiro
América e Daniel

Arquivo

Estudio



e) associacoes entre diferentes grupos, escritorios ou “co-
letivos” de arquitetura de diferentes paises com o objetivo de
formarem uma plataforma conjunta de acdes: ¢ o caso do gru-
po Supersudaca, um “coletivo” fundado em 2001 por um grupo de
jovens arquitetos latino-americanos de diversos lugares como Ar-
gentina, Bolivia, Chile, Peru, Uruguai e também da Bélgica, que se
conheceram em Rotterdam, na época em que estudavam no Institu-
to Berlage. Denominam-se como um “coletivo internacional” que
tem por finalidade o estudo, a reflexdo e a divulgacdo de problemas
contemporaneos a partir de investigagdes arquitetonicas. Ao longo
do tempo, t€m estabelecido inumeraveis tipos de associagdes e in-
teracdes, atuando de maneira isolada ou em conjunto, conforme as
circunstancias. Atualmente, o grupo estd organizado em varios lu-
gares por diversos outros grupos como: Susuka, no Chile; 51-1, em
Lima; Ana Rascovsky ¢ Pop Arq, em Buenos Aires; Reestudio, em
Montevidéu; Casa, em Curagao; Ind, em Rotterdam, na Holanda; e

Ouest, em Bruxelas, na Bélgica.

f) associacOes entre diferentes grupos, escritéorios ou
“coletivos” que se formaram a partir de outros grupos ou
escritorios de arquitetura: ndo se trata de uma caracteristica
peculiar apenas a geragdo latino-americana em estudo, mas sim,
de um trago da contemporaneidade presente em diversos lugares.
Muitos arquitetos no inicio da carreira vao trabalhar em escritorios
ja& estabelecidos e geram vinculos, absorvem metodologias,
incorporam procedimentos. E o caso, por exemplo, dos membros do
escritorio Productora, na Cidade do México: Victor Jaime trabalhou
com Michel Rojkind e Derek Dellekamp; Wonne Ickx trabalhou no
escritorio holandés Neutelings Riedijk; e, finalmente, Abel Perles e
Carlos Bedoya trabalharam com Fernando Romero. Este, por sua
vez, colaborou com Rem Koolhaas no inicio da carreira, e depois foi
associado de Tatiana Bilbao por alguns anos. Também ¢ o caso das
arquitetas do Ctrl G, sediado em Medellin, que entre 2004 ¢ 2006
trabalharam com Plan B.

g) associacoes entre diferentes grupos, escritorios ou “co-
letivos” com arquitetos de outras geracdes e pertencentes a ou-
tros sistemas: ¢ o caso, por exemplo, da Videoteca Nacional Edu-
cativa (1999-2000) [vol. 2, p. 343], da Casa F2 (2001) [vol. 2, p.
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344], e do Edificio na Rua Tlaxcala (2000-2003) [vol. 2, p. 345],
todos projetados por Michel Rojkind em parceria com Isaac Broid e
Miquel Adrié, na Cidade do México. Também ¢ o caso da Estacio
de Bombeiros Ave Fénix (2005-2006) [vol. 2, p. 320], na Cidade do
Meéxico, projetado por AT 103 em parceria com Bernardo Gomez-Pi-
mienta; ou, da Faculdade de Medicina (2001-2004) [vol. 2, p. 18]
da Universidade Catolica do Chile, projetado por Alejandro Aravena
em parceria com Fernando Perez Oyarzin; ou, da Biblioteca e Cen-
tro de Documentacio Sergio Larrain (1994-2006) [vol. 2, p. 48-
491, na Faculdade de Arquitetura da Universidade Catolica do Chile,
concurso vencido por Cecilia Puga e Smiljan Radic em parceria com
Teodoro Fernandez; ou ainda, da Biblioteca Publica de Lincantén
(2008-2009) [vol. 2, p. 66], no Chile, projeto de Emilio Marin e
Murua-Valenzuela em parceria com Enrique Browne. E, finalmente,
vale observar a frutifera parceria que Paulo Mendes da Rocha tem
realizado com escritorios paulistanos mais jovens desde a década
de 1990. E o caso do terminal urbano Parque Dom Pedro II (1996-
1997) e do Centro Cultural FIESP (1996), ambos em Sao Paulo, ¢ do
Museu dos Coches em Lisboa (2009-2012), todos em parceria com
o MMBB. Ou da Galeria Leme (2003-2004) em Sao Paulo, do Cais
das Artes (2007) em Vitoria e do Museu de Arte Moderna em Santos

(2010), todos em parceria com os arquitetos do Metro.

A medida que esta geracdo vai se afirmando, a quantidade
de escritdrios e de projetos construidos aumenta significativamente.
Um nivel alto de interagdes provoca o aumento da aprendizagem
e da maturidade em todo o sistema. Uns vao aprender com os ou-
tros e também vao buscar informagdes em outros sistemas nesta era
de globalizagdo, pois fazem parte de uma verdadeira arquitetura em
rede emergente. Dessa forma, o sistema torna-se ainda mais intenso
e complexo, ampliando o numero de conexdes e combinagdes que
resultam numa série de praticas, de tal modo que se torna invidvel
enumerar todos os arranjos e possibilidades do conjunto. Essas in-
teragdes partem de estruturas relativamente simples, organizadas a
partir dos escritorios individuais de cada arquiteto ou grupo de arqui-
tetos, e formam padrdes mais complexos, caracterizando-se como
“propriedades emergentes”, como as “emergéncias” latino-america-

nas, ou seja, como a arquitetura contemporanea dessa nova geragao.

e 61



1.2.2. Geracao latino-americana emergente

A emergéncia ¢ uma maneira de ver as coisas sob a dtica con-
temporanea da complexidade. O conceito surgiu no inicio do século
XX no campo da biologia evolutiva e das teorias sobre a evolugao
e foi desenvolvido ndo s6 na biologia, mas também na quimica, na
fisica e na matematica.?® Depois foi utilizado em outras areas do co-
nhecimento, em conjunto com as teorias da complexidade, a partir
do final da década de 1930.

A ideia classica de emergéncia estd vinculada ao aparecimen-
to de algo novo, ao surgimento de propriedades ou qualidades novas,
que emergem das interagdes entre os componentes de um sistema.?*
Todavia, o novo ndo deve ser entendido “no sentido absoluto de algo
que nunca existiu antes, mas apenas no sentido relativo de algo que
emerge e que ndo estava nas entidades em interagdo que atuavam
como causa” (DE LANDA, 2011, p. 2, tradugdo nossa). Da mes-
ma forma, na compreensao das arquiteturas recentes produzidas na
América Latina como um sistema complexo emergente, vale res-
saltar que o novo nao pode ser percebido de maneira semelhante ao
qual foi identificado na estética da modernidade. Propriedades novas
ou emergentes nao dizem respeito, necessariamente, a originalidade
e a novidade tal como definiram as vanguardas artisticas do inicio
do século XX, mas podem ser entendidas como propriedades “qua-
litativamente diferentes dos fendmenos a partir dos quais surgem”
(CAPRA, 2002, p. 47-48).” E sdo, exatamente essas diferengas qua-

23 Nesse caso, sdo importantes os trabalhos inaugurais de: MILL, John Stuart. System of

logic: ratiocinative and inductive. Toronto: University of Toronto Press, 1996 [1843]; AL-
EXANDER, Samuel. Space, time and deity. Londres: Macmillan & Co., 1920; MORGAN,
C. Lloyd. Emergent evolution. Nova Yorque: Henry Holt and Co., 1923; BROAD, Charlie
Dunbar. The mind and its place in nature. Londres; Kegan Paul,1925.

24 Para exemplificar, vale acompanhar o raciocinio do filésofo Manuel De Landa (2011, p.
1, tradug@o nossa): “Mas, quando duas moléculas interagem quimicamente uma nova en-
tidade inteiramente nova pode emergir, como o hidrogénio e o oxigénio quando interagem
para formar a dgua. A dgua tem propriedades, as quais ndo sdo as mesmas de suas partes
componentes, visto que oxigénio e hidrogénio sdo gases a temperatura ambiente, enquanto
a agua ¢ liquida. E a 4gua tem capacidades distintas das suas partes: adicionando oxigénio
ou hidrogénio ao fogo, este se inflama, enquanto que a agua extingue-0.”

%> Para melhor compreensdo do que seja uma “propriedade qualitativamente diferente”,
Capra (2002, p. 47-48) coloca: “um exemplo bastante conhecido tirado da quimica: o ex-
emplo da estrutura e das propriedades do agticar. Quando dtomos de carbono, oxigénio e hi-
drogénio se ligam de uma determinada maneira para formar o agticar, o composto resultante
tem um sabor doce. A dogura ndo estd nem no C, nem no O, nem no H; reside, isto sim, no
padrao que surge de uma determinada interag@o dos trés. Em outras palavras, ¢ uma ‘pro-
priedade emergente’, ou que surge espontaneamente. Além disso, a rigor, essa dogura ndo ¢
uma propriedade das ligagdes quimicas. E uma experiéncia sensorial que surge quando as
moléculas de acucar interagem com a quimica das nossas papilas gustativas, interagao essa
que, por sua vez, faz com que um conjunto de neurdnios sejam estimulados de uma maneira
especifica. A experiéncia da dogura nasce dessa atividade neural. Assim, a simples afirma-
cao de que a propriedade caracteristica do agucar ¢ a dogura refere-se, na verdade, a toda
uma série de fendmenos emergentes que ocorrem em diversos niveis de complexidade.”.
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litativas o que se propde a analisar. Apesar de serem explicacdes
ainda bastante preliminares, as quais serdo desenvolvidas com maior
rigor ao longo da tese, ¢ possivel enumerar algumas das proprieda-

des emergentes dessas arquiteturas em estudo:

a) sao heterogéneas: numa andlise que autoriza a perma-
nente relacdo entre o todo e as partes, ¢ aceitdvel a contradi¢ao entre
uniformidade e diferenga. Trata-se de um sistema composto por va-
rios outros subsistemas, ou unidades complexas, que podem ser de-
nominadas de arquitetura chilena, colombiana, brasileira e assim por
diante. Cada uma dessas unidades complexas esta envolta em uma
realidade propria, em contextos bem diferentes uns dos outros. Por
permitirem diversos tipos de abordagens, conceitos e proposicdes,
conformam uma caracteristica geral de hibridez e heterogeneidade.
Cabe ainda ressaltar que esta ndo ¢ uma caracteristica particular des-
ta geracao latino-americana, mas sim, da propria arquitetura contem-

poranea.

b) ndo sdo reducionistas: as caracteristicas gerais dessas ar-
quiteturas ndo podem ser reduzidas as particularidades de nenhum
dos grupos ou escritérios, nem as caracteristicas da arquitetura de
nenhum pais especificamente. Parte-se do pressuposto de que “o
todo ¢ maior que a soma das partes”, o que significa, segundo Morin
(2010, p. 291), que estas qualidades “nao se encontram no nivel das
partes consideradas isoladas”. Além disso, essas arquiteturas supe-
ram as posi¢des simplificadoras entre continuidade — em relagdo as
geracdes anteriores e a heranga da arquitetura moderna — e ruptura,
como tentativa de trilhar novos caminhos vinculados a outras influ-
éncias. Como consequéncia natural de ndo serem reducionistas, ao
transcenderem esta dualidade continuidade versus ruptura, sugerem

a interacdo dialética dessas duas proposic¢des.

¢) sao descentralizadas e sem hierarquia: ¢ uma geragdo
caracterizada ndo s6 pela auséncia dos grandes lideres e mestres,
mas também pela auséncia dos grandes ideais coletivos, das con-
cepgOes preestabelecidas e dos conceitos definitivos, onde ja nao
¢ mais possivel detectar uma posi¢do hierarquica entre os diversos
subsistemas tal como existia na chamada arquitetura moderna. E um

fendomeno emergente porque surge de maneira descentralizada, onde
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nenhum componente dessa estrutura detém o conhecimento como
um todo. Cada grupo ou escritério de arquitetura € responsavel ape-
nas por uma parcela de contribuicao, operando paralelamente junto
a outros grupos a partir de seus contextos locais. Em muitos casos,
ndo percebem que estdo participando de um contexto muito maior e
muito mais complexo do que a sua producdo individual. O resultado
dessas interagdes ¢ o que se pode denominar por emergéncias arqui-

tetdnicas latino-americanas.

d) sdo coletivas: ¢ uma decorréncia natural de serem des-
centralizadas e sem hierarquia. Trata-se de uma geragdo coletiva,
que age coletivamente em seus escritorios, embora ndo possuam
os mesmos ideais nem as mesmas preocupacdes politicas e sociais
das geragdes anteriores. Na medida em que as obras vao sendo pu-
blicadas pelas revistas internacionais, comeca a surgir certo reco-
nhecimento mutuo e coletivo, operando de maneira a infundir certa
autoconsciéncia e auto-referéncia, certo espirito de grupo e unido.
Ao mesmo tempo, num sentido inverso, cada contribuicdo individu-
alizada contribui para o aprendizado da propria geracdo, pela riqueza
e diversidade das posturas arquitetonicas adotadas. As emergéncias
acontecem ao mesmo tempo em que todas essas relagdes se tornam
cada vez mais complexas e que esses diversos grupos ou escritorios

formam um todo coletivamente.

e) produzem realimentacdo do sistema (feedback): cada
um desses subsistemas produz uma quantidade enorme de conexdes
internas e interacdes com outros subsistemas. Conforme ja foi ob-
servada, a participacdo em concursos, em bienais e a publicagdo dos
projetos em diversas midias vao influenciar outros grupos envolvi-
dos nos mesmos eventos. O relativo sucesso de um grupo influencia
diretamente na produgdo dos demais. Como todos estdo envolvidos
numa atmosfera arquitetonica e cultural, numa mesma conexao ge-
racional, o éxito do grupo A influencia o grupo B, que influencia
o grupo C, que influencia o grupo D, que por feedback, influencia
novamente o grupo A. O jogo de espelhos entra em agdo novamente
e provoca o que se pode chamar de interACAO, realimentando todo
o sistema, onde os arquitetos e os grupos mais jovens aprendem de
forma mais intensa observando os sucessos e os resultados dos gru-

pos mais experientes.
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f) sdo emergentes: ao cumprirem os itens anteriores € serem
heterogéneas, ndo reducionistas, superarem as dualidades continui-
dade/ruptura, serem descentralizadas e sem hierarquia, serem coleti-
vas e produzirem realimentagdo do proprio sistema, se pode afirmar
que sdo emergentes. E o resultado dessas interacdes sdo as proprie-
dades emergentes, as emergéncias latino-americanas. As caracteris-
ticas das arquiteturas desta nova geracao nao podem ser reduzidas a
soma das caracteristicas de cada arquiteto ou a soma das caracteristi-
cas das arquiteturas de cada pais envolvido, como ja foi mencionado.
Isso significa que surge uma nova estrutura nao prevista, exatamente
por sua imprevisibilidade estrutural e sua contingéncia. O que surge
sdo principios estruturantes diferentes. Como acontece em muitos
casos, interagdes aleatorias e que nao foram planejadas, permitindo
resultados inesperados. E tudo isso forma uma rede imprevisivel e
dificil de ser analisada ou deduzida, caso se considerasse cada ar-
quiteto isolado na sua realidade e no seu modus operandi. Todavia,
revela uma teia intensamente complexa quando observada coletiva-

mente.

Se um sistema complexo emerge em algum momento, uma
nova geragdo de arquitetos emerge quando, no bojo de suas propo-
si¢cdes arquitetonicas, existem complexidade e aprendizado suficien-
tes para isso. No caso em estudo, a hipdtese ¢ de que a emergéncia
ocorre a partir do inicio do século XXI, quando uma quantidade re-
lativamente significativa de jovens escritorios, situados em diversas
regides, em distintas realidades, culturas e geografias, operam simul-
taneamente, formando uma complexa rede coletiva, com posturas
e atitudes até certo ponto semelhantes, porém nio homogéneas. E
o momento da “afirmacdo geracional”, que acontece entre 2001 e
2011, conforme o que foi discutido no item 1.1.2 deste capitulo e
confirmado pelo Grafico 01 [p. 53].

1.3. DA SELECAO DE PROJETOS E OBRAS PELAS
REVISTAS DE ARQUITETURA

A perspectiva de compreensao e entendimento das arquite-
turas produzidas por essa nova geracdo como um sistema complexo
emergente provocou, por consequéncia, a necessidade de ampliagao

da pesquisa e do levantamento de dados que foram realizados como
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apoio para a tese, alcancando um numero consideravel de projetos
e obras. Uma pesquisa dessa dimensdo se justifica pelo fato de que
ndo ¢ possivel verificar, de outro modo, a existéncia de emergéncias
ou propriedades emergentes tomando-se por amostra um nimero re-
duzido de arquitetos ou grupos de arquitetura, ja que pressupde a
analise de um nivel consideravel de interacdes de varios tipos. Uma
observacdo restrita ou particularizada, por mais aprofundada que
fosse, ndo teria forca suficiente para isso.

Nesse caso, qual método utilizar para selecionar as partes
mais importantes e significativas diante de um banco de dados tdo
amplo e extenso? Como atribuir valores de juizo em meio a uma
situagdo problematica, paradoxal, quando se percebe que as arqui-
teturas produzidas no hemisfério norte estdo muito mais proximas,
pela sua ampla divulgagdo nas diversas midias, do que as produzidas
no subcontinente, dado seu historico desconhecimento? A opg¢ao foi
adotar o critério da selecdo dos projetos e obras publicadas nas re-
vistas especializadas, respeitando-se o recorte temporal e o critério
geracional, ja estabelecidos no item 1.1.2 deste capitulo. Tal critério
se apoia na importancia que se pode atribuir as revistas especializa-
das, a grande capacidade de penetracdo e a imensa vocagao para con-
ferir, estabelecer e consolidar valores de juizo. Constituem “foros
de reconhecimento sistemdtico da arquitetura [...] em seu contexto
historico” (ZEIN, 2005, p. 35). Como o numero das revistas especia-
lizadas aumentou significativamente no mundo inteiro nas ultimas
décadas,” optou-se por ampliar a pesquisa, trabalhando com uma
gama relativamente vasta de publica¢des de varios paises.

Mas, ao mesmo tempo, este critério de selecao através das
revistas especializadas se revela contraditorio nesses tempos da glo-

balizacdo, com o intenso aumento do consumo de imagens e repre-

% Segundo a interpretagdio de Deutinger e Prya (2011), o nimero de revistas es-
pecializadas de arquitetura foi aumentando paulatinamente ao longo do século
XX, com especial incremento nos ultimos quarenta anos. A pesquisa apresenta
falhas, principalmente em relacdo as publicagdes produzidas na América Latina,
mas revela o poder das revistas e da arquitetura como eventos culturais. De acordo
com este estudo, entre 1900 e 1970, foram criadas aproximadamente 100 revistas,
e nos ultimos quarenta anos, este nimero ampliou-se expressivamente para cerca
de 320, sendo que, apenas na ultima década, surgiram uma centena delas. Vale ob-
servar que a pesquisa levou em consideracgdo principalmente as revistas de carater
comercial, e praticamente deixou de lado uma grande quantidade de revistas de
vanguarda do inicio do século XX, assim como as revistas de pequeno formato
das décadas de 1960 e 1970 e as publicacdes de carater eminentemente académico
publicadas pelas universidades.
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sentacdes e a consequente pressdo sobre os critérios de avaliagdo
da arquitetura. As revistas passaram a exercem o papel mediador
entre o mundo real e o mundo da representagdo, que tem suas logicas
proprias, distanciadas da materialidade do projeto. As revistas ad-
quiriram o poder de substituir a obra arquitetonica pela sua imagem,
transportando-a para um novo e diferente contexto, transcendendo
o objeto real pela representagdo da sua propria representacao, che-
gando mesmo a “tornar irrelevantes as coisas do mundo real que
originariamente se referem” (DIEZ, 2005, p. 319). Cada vez mais e
de uma maneira muito mais veemente, assume importancia um tipo
de “validacdo no veredicto do éxito, [...] uma aprovagdo quantitativa
(DIEZ, 2005, p. 43).” Esta validagdo pelo éxito apoia-se nos meios
de comunicacdo de massa, na exposi¢cao mididtica e na excessiva
publicacdo dos projetos nas principais revistas de arquitetura. O cri-
tério do éxito concorre com outros critérios de validagdo inerentes a
propria arquitetura. Baseia-se no triunfo da propaganda, no sucesso
pessoal e no resultado editorial.

Nesse contexto, para se trabalhar com o critério da sele¢do
de projetos e obras publicadas pelas revistas, torna-se necessario re-
correr mais uma vez as teorias da complexidade, que, conforme foi
dito, permitem autorizar “o didlogo com a contradicao” (MORIN,
2010, p. 182), na tentativa de aceitar e unir de forma complementar
conceitos antagdnicos, o que a principio € incoerente e esta em apa-
rente desacordo, como, por exemplo, o parametro da escolha pelo re-
conhecimento e pelo &xito numa época em que, segundo Baudrillard
(1991, p. 103), “existe cada vez mais a informagao e cada vez menos

o sentido”.

1.3.1. A importancia das revistas de arquitetura

Embora ainda ndo tenham sido estudadas com a importancia
e profundidade merecidas, as revistas de arquitetura desempenha-
ram papel fundamental na formagao, divulgacdo e disseminacdo da
chamada arquitetura moderna e continuam exercendo enorme influ-
éncia no panorama da arquitetura contemporanea. Desde o inicio do
século XX, assumiram significativa autoridade no registro historico
e documental dos acontecimentos arquitetonicos. Sao fontes prima-
rias, descortinando todo o espirito de uma época, a comecar pelas

vanguardas artisticas e arquitetonicas das décadas de 1910 a 1930,
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que tinham nas revistas o meio eficaz de propagar ideias, manifestos,
imagens e obras.

As revistas alimentaram as utopias. E também foram agentes
de sua constru¢do. Revelaram possuir um poder de contaminagao
e uma capacidade de penetragdo significativa. Segundo Colomina
(2012), o que eram as vanguardas antes da sua exibi¢ao nas revistas,
livros e exposi¢des nascentes? Como avaliar sua importancia sem
as paginas impressas das publica¢cdes? Como imaginar a divulgagao
e multiplicacdo de seus manifestos sendo nos jornais, nas revistas
literarias ou nas revistas de arte e arquitetura que os imprimiram?
Como nido estabelecer uma relagdo imediata entre o Neoplasticis-
mo e a revista De Stijl? Ou, entre a obra inicial de Le Corbusier e
L’Esprit Nouveau?

Até a Segunda Guerra Mundial, houve intensa proliferagdo
de variados tipos de revistas vinculadas as vanguardas. Quase todas
tiveram uma existéncia de curta duracdo, mas contribuiram para for-
mar uma verdadeira rede de troca de informagdes, representacdes,
conceitos, textos e projetos nos primordios do desenvolvimento dos
sistemas de comunicacdo de massa. Mesmo com o fim das vanguar-
das, ap0s a guerra, as revistas divulgaram os debates e foram impor-
tantes para o surgimento de uma nova geragao de teoricos, criticos e
historiadores, sobretudo na Inglaterra e na Italia.

Nas décadas de 1960 e 1970, as revistas radicais de pequeno
formato foram palco para o debate num momento de transformacdes
intensas, onde os ideais da geragdo de 68 e da contracultura, da pop
art ¢ da cultura de massa, além dos movimentos estudantis, consti-
tuiram algumas das facetas da realidade complexa e do experimen-
talismo do momento (COLOMINA, 2010). Estas revistas radicais
funcionaram como matrizes para o surgimento de novas possibilida-
des de interpretagdo. Além disso, influenciaram as praticas arquite-
tonicas das décadas seguintes e “ajudaram a formar uma rede global
de intercambio entre estudantes e arquitetos e entre a arquitetura e
outras disciplinas” (COLOMINA e BUCKLEY, 2010, p. 11, tradu-
¢a0 nossa).

Nos anos de 1980, as revistas de arquitetura perderam grada-
tivamente a caracteristica de manifesto e militdncia. Esta configura-
¢do intensificou-se nas duas ultimas décadas, quando foi reduzido o
espaco das discussdes, do exercicio da critica e das posicdes edito-

riais claramente definidas. A medida que aumentou a exposi¢ao mi-
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diatica, o espaco da critica foi restringindo-se. Edi¢cdes graficamente
impecaveis encurtaram a distancia entre o objeto arquitetonico e o
publico, mas também agravaram a perda de contetido critico e o es-
vaziamento de sentido. A mudanca nos editoriais foi decorrente da
pressdo exercida pela midia, pelo marketing e pelo consumo. Am-
pliou-se a quantidade e a forca das imagens e diminui-se a intimida-
de com a arquitetura.

Em meio a uma profusdo de discursos e posturas assinala-
das pela exaustdo dos debates sobre o pds-modernismo, vive-se o
predominio da estética do consumismo. Boa parte das revistas mais
tradicionais que se solidificaram ao longo do tempo, comecou a
adotar uma posi¢ao marcada por aparente neutralidade editorial e
pelo decréscimo gradativo dos espagos destinados a reflexdo critica.
Assumem uma vocagdo para a documentagdo e para o registro so-
fisticado, o que inclui um projeto grafico aprimorado, a ampliagdo
do espaco para fotografias muito bem produzidas, o incremento dos
desenhos com esquemas, graficos, diagramas e modelos virtuais, e
também, o referendo da opinido dos proprios autores dos projetos
publicados em substitui¢do a analise critica. Uma parte dos editores
consegue perceber estas mudancas com relativa clareza, assim como
a condicao histérica em que estdo inseridas estas revistas e o papel
do editor nas circunstancias de uma publica¢dao nos tempos da glo-
balizacdo. Luis Fernandez-Galiano, que ¢ editor das espanholas 4V
Monografias, Arquitectura Viva e AV Proyectos, procura justificar o

momento, em entrevista a AU, ao declarar que, atualmente,

a critica de arquitetura ¢ a capacidade de dis-
cernir, de separar o bom do regular e de dar
as coisas uma importancia diferenciada [...] €
dar mais paginas ou menos ao que pensamos
ser mais ou menos importante [...] ¢ publicar
um projeto com precisdo e exatiddo. E saber
interpretar pela maneira como se dispde na pa-
gina, da decisdo do layout. E decidir que, se
¢ um edificio de concreto, vamos contar me-
lhor usando essas imagens e publicando esses
detalhes. Qualquer edificio tem mil imagens,
centenas de plantas e detalhes, ¢ no final temos
que o apresentar em quatro, seis, oito paginas.
Entéo selecionar esse material, dar-lhe o tama-
nho adequado e o ordenar na pagina, isso ja
e um trabalho critico. E depois dar uma opi-
nido de como se insere no local, quais sao suas
contribuigdes de carater simbolico, técnico ou
funcional (ANTUNES, 2009, p. 82-83).
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Nesse contexto, a fotografia tornou-se um poderoso recurso
utilizado por arquitetos e editores. O poder e a sedugdo pela ima-
gem ¢ uma das mais importantes estratégias de grande numero de
revistas especializadas atualmente. Foi através da fotografia que a
arquitetura moderna se propagou com tamanha rapidez e intensida-
de. Um exemplo disso € a exposi¢do do conjunto habitacional Weis-
senhof (Weissenhofsiedlung) [fig. 12], inaugurada em Stuttgart, em
1927,%7 assim como a exposicdo Modern architecture: international
exhibition (MOMA, 1932) [fig. 13], que culminou com a publicag¢ao
do livro de Hitchcock e Johnson .»* Também nao é possivel imagi-
nar os livros de Le Corbusier € muito menos os de Rem Koolhaas,
atualmente, sem o apelo provocado pela influéncia da imagem e da
fotografia.”

Por meio da fotografia a arquitetura passou a ser uma reali-
dade observavel e consumivel. Dada a sua vocagao mimética, auxi-
liou a construir a imagem poderosa de um ente de carater universal,
comumente conhecido por “arquitetura moderna”, constituindo-se
como parte integrante da sua narrativa. Também colaborou na cria-
¢do de novos contetidos, novos tipos de abordagem e novas visdes
da realidade. Uma realidade de certa forma transfigurada em aparén-
cia. A arquitetura do mundo real se converteu num jogo de imagens
e estas imagens deram novo sentido a realidade ao tornarem-se ver-
dadeiras.

Mas, até que ponto as revistas podem auxiliar na compreen-
sao destas arquiteturas produzidas desde a América Latina, nos seus
diferentes contextos e realidades? Pois, como alerta Liernur (2002),
no afd de integrar a América Latina no processo da globalizacao,
demandas sdo produzidas de fora para dentro. Nesse caso, nao € pos-
sivel afirmar que mais uma vez ¢ a metafora do espelho que volta a
funcionar? Nao serdo estas demandas externas que encontram exata-
mente aquilo que procuram? Se, por um lado, ficou evidente o cres-

cimento das solicitagdes em torno destas arquiteturas pelas revistas

7 A exposicao foi patrocinada pela Deutscher Werkbund, organizada e supervisio-
nada por Mies van der Rohe e poder ser considerada um acontecimento singular,
porque o objeto da exposicao, visitada por cerca de 500 mil pessoas, foi a propria
arquitetura.

2 HITCHCOCK, Henry-Russell; JOHNSON, Philip. The International Style: ar-
chitecture since 1922. Nova York: W. W. Norton, 1932.

2 Para Colomina (2010, p. 96, tradugdo nossa), “nos livros de Le Corbusier, as
imagens nao sdo utilizadas para ‘ilustrar’ o texto escrito; mas, sdo elas que na
verdade constroem este texto.”.
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especializadas nas duas tltimas décadas, ¢ muito provavel que parte
desses novos arquitetos ou grupos de arquitetura sejam mais conhe-
cidos na Europa, no Japao ou nos Estados Unidos do que no préprio
subcontinente, embora este ndo seja um fendmeno atual. Nao foi o
mesmo que aconteceu com a obra de Luis Barragan apos o Pritzker,
que se tornou um icone do regionalismo em plena discussdo da ar-
quitetura da década de 1980 e ainda era bastante desconhecido na
América Latina?

De qualquer forma, ndo ¢ dificil chegar a conclusdao de que
a arquitetura contemporanea, em qualquer parte do planeta, ¢ con-
sumida, em boa parte, através das revistas especializadas de ambito
internacional. Isso acontece com tamanha veemeéncia que a obra ar-
quitetdnica so passa a existir, de fato, quando ¢ publicada. Sendo as-
sim, as revistas de arquitetura constituem um poderoso mecanismo
de legitimacao da qualidade pelo critério do éxito. Esta legitimacao
acontece pela quantidade de vezes e em quais revistas determinado
projeto foi publicado. A estratégia que entdo se estabelece ¢ a da sua
intensa exibi¢do e divulgagdo, pois, “colocar a obra nos lugares de
maxima exposi¢ao e destaque, difundi-la e fazé-la circular, tanto e
tao rapido como for possivel, ¢ uma condicdo necessaria do €xito.
Sua comprovacao ¢ o consumo” (DIEZ, 2005, p. 44).

Num cenario onde, segundo Diez (2005, p. 76), as “fotos das
obras circulam a uma velocidade evidentemente maior do que as
possibilidades de um reconhecimento [...] de modo que se produz
uma defasagem entre a urgéncia de um juizo e as dificuldades de
torna-lo acertado”, o cenario atual ndo apresenta perspectivas de va-
riacdo imediata. Uma possivel alternativa para esta condicao pro-
blematica seria o caminho que discute Beatriz Colomina (2002, p.
217, tradugdo nossa),’” afirmando que “a fotografia ndo pode repro-
duzir a experiéncia temporal de um edificio. Mas a revista [...] deve
evocar esta dimensdo, utilizando-a como uma ferramenta critica de
narra¢do.”. Nesse caso, o que se entende por narragdo ¢ a tentativa
de resisténcia a mercantilizag¢do, propondo-a “como um instrumento

critico para salvar a arquitetura ‘real” dos estragos do consumo.”.

3" Esta conclusdo de Colomina baseia-se no pensamento de Pierre-Alain Croset,
que foi um dos colaboradores de Vittorio Gregotti na direcao de Casabella, entre
1981 e 1996.
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1.3.2. Das revistas selecionadas

Com o objetivo de relacionar e dar a conhecer o maior ni-
mero de projetos e obras produzidos por essa nova geragao, optou-se
por uma pesquisa ampla, que envolvesse uma vasta gama de revistas
especializadas. O resultado final alcangou publicagdes em 111 re-
vistas de 33 paises, sendo que os projetos selecionados foram publi-
cados cerca de 2000 vezes nestes periddicos, incluindo, na imensa
maioria das matérias, fotos, plantas, cortes, esquemas, croquis € me-
moriais. O Mapa 01 [p. 73] apresenta a geografia destas publicagdes
e revela alguns dados quantitativos importantes.*!

Para se chegar a esse vasto conjunto de revistas especiali-
zadas, a preferéncia foi por uma selecdo flexivel que abarcou prin-
cipalmente aquelas vinculadas a editoras privadas, pois, sdo nesses
tipos de revistas, algumas delas denominadas “de tendéncia”, que se
encontra o maior niimero de projetos e obras publicados conforme
os critérios estabelecidos pela pesquisa no item 1.3.3 deste capitulo.
De acordo com parametros indicados por Segawa, Crema e Gava
(2003, p. 123), “mesmo nao cumprindo aspectos formais de quali-
ficagdo académica”, elas podem ser reconhecidas “como veiculos
de praticas, idéias, proposicdes, inovagoes e reflexdo continuadas,
caracterizando-se como fontes de consulta ou atualiza¢ao do estado-
-da-arte da produgdo recente”. Também podem ser distinguidas pelo
seu corpo editorial e por uma relativa postura critica, colaborando
com o estabelecimento da cultura arquitetonica contemporanea, sem
cair na fei¢do daquilo que se pode denominar como revistas de inte-
resse meramente comercial destinadas a um publico leigo.

Em muito menor nimero, apresentam-se as revistas publica-
das por editoras universitarias, vinculadas geralmente aos cursos de
graduacao ou a programas de pds-graduagdo. Embora a contribuicao
destas publicacdes seja bastante reconhecida, suas vinculagdes prin-
cipais sdo a pesquisa e a divulgacao de textos tedricos, apresentando
apenas uma quantidade diminuta de projetos e obras. Nesse caso,
esta quase exclusdo se justifica pela pouca eficiéncia que resultaria
uma pesquisa mais aprofundada nestes periddicos. Além disso, da-
das as suas especificidades, destinam-se a um publico bastante di-
recionado. O levantamento também excluiu revistas publicadas por
centros de pesquisa ou jornais que possuem cadernos especificos so-
bre arquitetura, mais comuns na Espanha, na Argentina e no Chile.

31 Na parte final das Referéncias Bibliograficas estdo relacionadas todas as revistas
utilizadas pela pesquisa e levantamento de dados.
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O esfor¢o da pesquisa nas revistas especializadas assumiu
grande importancia no mapeamento destas arquiteturas, conside-
rando um objeto de estudo de tamanha envergadura. A selecao final
abrangeu 341 projetos e obras de 92 escritérios de arquitetura de 11
paises latino-americanos, que formam as partes deste sistema emer-
gente. A pesquisa e o levantamento de dados também permitiram
verificar e confirmar, através da analise, das comparagdes e averi-
guacdes, a hipdtese do surgimento desta nova geracao e da divisdo
temporal de suas emergéncias em duas fases: a primeira, de forma-
¢do geracional, entre 1991 e 2001, e a segunda, de afirmagado gera-
cional, entre 2001 e 2011, conforme demonstra o Grafico 01 [p. 53].

Uma pesquisa com esta abrangéncia também tornou viavel
a constatagdo de que ocorreu uma mudanga no panorama das arqui-
teturas produzidas na América Latina, a partir da década de 1990, e
principalmente, possibilitou a percep¢ao do aumento consideravel
do interesse e da demanda internacional por esta mesma produgao. O
incremento do nimero de publicagdes sobre estas arquiteturas pode
ser observado através da fig. 14 [p. 75].

1.3.3. Dos critérios de selecio dos projetos e obras

A pesquisa e o levantamento de dados configuraram-se fun-
damentais para a definicdo dos arquitetos, escritorios ou grupos de
arquitetura pertencentes a mesma conexao geracional, bem como
dos projetos e obras selecionados. A partir da gama de revistas pes-
quisadas, chegou-se a uma pré-selecao inicial que resultou na iden-
tificagdo de mais de 600 projetos e de mais de 120 arquitetos ou
grupos de arquitetura. Dado o excessivo tamanho deste banco de
dados, uma das preocupagdes foi agrupar e distinguir os projetos
mais significativos. Para isso, foram estabelecidos dois critérios de
selegdo e recorte: o da selecdo pelo reconhecimento através das pu-
blicagdes nas revistas especializadas e o do recorte pela relevancia
da produgdo arquitetonica.

No primeiro critério, foram enfatizados os projetos que ad-
quiriram certo alcance internacional através das revistas. Nesse sen-
tido, a alternativa foi privilegiar os projetos que foram publicados no
minimo duas vezes ou trés vezes, ndo apenas nas respectivas revistas
dos seus paises de origem, mas também — e, no minimo, por uma vez

— em periddicos de outros paises, excluindo-se, por consequéncia,
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aqueles outros que apenas receberam divulgacao de carater local.*
Esse critério demonstrou estar em sintonia e coincidéncia com ou-
tros critérios de sele¢do que poderiam ter sido utilizados. Boa parte
dos arquitetos ou grupos de arquitetura selecionados pela pesquisa
também esteve presente em premiagdes e participagdes em bienais,
exposigdes, semindrios, sSimposios € congressos, sem contar a quan-
tidade significativa de publicacdes de boa parte destes projetos e
obras em capitulos de um relevante numero de livros.

A selegao pelo reconhecimento através das revistas acabou
tornando-se um parametro seletivo de grande importancia. Por meio
dele, foi possivel estabelecer o segundo critério em andlise, o do
recorte pela relevancia da producdo arquitetonica, ao permitir vis-
lumbrar e demarcar uma geografia mais precisa destas arquiteturas
com a identificagdo dos lugares em que se apresentaram com maior
relevancia, intensidade, vigor e estrutura. Essa andlise permitiu es-
tabelecer a hipotese de que a arquitetura contemporanea produzi-
da na América Latina com maior divulga¢do e maior visibilidade,
atualmente, encontra-se no Chile, concordando com alguns autores
como Segawa (2002), Liernur (2009), Adria (2010), Pérez Oyarzun
(2010) e Fernandez-Galiano (2010).>* Também merecem destaque,
pela analise dos dados, as produ¢des contemporaneas realizadas no
Brasil e na Colombia, pela quantidade, pela importancia e pelos es-
forgos das suas realizagdes.** Reunidas, as produgdes arquitetoni-
cas dos trés paises correspondem a 72,73% dos projetos publicados,
a 67,40% dos arquitetos ou grupos de arquitetura selecionados ¢ a
76,73% do numero total de publicagdes catalogadas.

Dessa forma, a hipotese ¢ a de que o critério do recorte pela
relevancia da producao arquitetonica permite vislumbrar que, dentro
do ambito de investigacdo, o estudo e a analise das arquiteturas
produzidas no Chile, no Brasil e na Colombia atendem de maneira
bastante satisfatoria aos objetivos da tese, permitindo o conhecimento
mais detalhado e pormenorizado da parte mais significativaerelevante
das arquiteturas desta nova geracdo. Essas partes caracterizam-se
como unidades geracionais heterogéneas, descentralizadas, coletivas

32 A Ginica exce¢do ¢ o Pavilhdo do Brasil na Exposicao Universal de Sevilha 92
(1990-1991) [vol. 2, p. 169], dada a sua importancia historica no contexto da nova
geracao de arquitetos nao apenas do Brasil, mas do subcontinente como um todo.
3 Ao se analisar o banco de dados, percebe-se que as arquiteturas produzidas no
Chile corresponderam a 36,36% dos projetos publicados e a 29,35% dos arquitetos
ou grupos de arquitetura selecionados.

** As arquiteturas produzidas no Brasil corresponderam a 23,17% dos projetos
publicados e a 20,65% dos arquitetos ou grupos de arquitetura selecionados. As
produzidas na Colombia, a 13,20% dos projetos publicados ¢ a 17,39% dos arqui-
tetos ou grupos de arquitetura selecionados pela pesquisa.
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e emergentes. Como subsistemas complexos dentro de um sistema
ainda maior.

Mas, ao mesmo tempo, esse recorte ndo anulou ou excluiu
as outras partes da pesquisa e do levantamento de dados. Quando
necessario, essas partes também serdo abordadas pela tese. E esse €
um dos principais motivos pelos quais se optou pela elaboragdo do
“Volume 2”, que contém o resultado final da sele¢dao de projetos e
obras levantados pela pesquisa, com a ficha técnica dos 341 projetos
selecionados, bem como das respectivas biografias dos arquitetos ou
grupos de arquitetura envolvidos, possibilitando conhecer estas ar-
quiteturas, indo das partes para o todo e do todo para as partes sem
deixar de compreender que o “todo é maior que a soma das partes”.

Também ¢ preciso entender que esse recorte mais preciso,
privilegiando as novas gera¢des do Chile, do Brasil e da Colombia,
ndo representa nenhuma tentativa de legitimacdo de determinadas
identidades especificas. E, muito menos, em consonancia com Lier-
nur (2010, p. 276-277, traducdo nossa), que a importancia dessas ar-
quiteturas “reside nas suas relagdes com as condic¢des relativamente
limitadas de seus respectivos contextos”, mas sim com um “mundo
vastissimo de sugestdes, conhecimentos, imagens e experiéncias:
precisamente o mundo da modernidade, o mundo global.”.

Para melhor entendimento, segue abaixo um quadro-resumo
que sintetiza a pesquisa e o levantamento de dados, contendo a pro-
dugdo arquitetonica de cada pais, com a respectiva quantidade de
projetos, arquitetos ou grupos de arquitetura, além do ntimero de
vezes que esses projetos foram publicados:

QUADRO-RESUMO
PAIS PROJETOS ARQUITETOS N° DE 3
OU GRUPOS DE PUBLICACOES
ARQUITETURA
CHILE 124 27 768
BRASIL 79 19 477
COLOMBIA 45 16 289
MEXICO 44 11 234
ARGENTINA 17 8 82
EQUADOR 7 3 50
PERU 3 40
PARAGUALI 10 2 33
VENEZUELA 1 12
URUGUAI 3 1 11
COSTA RICA 1 1 3
TOTAL 341 92 1999
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Cabe esclarecer que, como toda pesquisa, o levantamento de
dados apresenta relativa quantidade de falhas ou omissdes, pois ¢
evidente que existe a impossibilidade de se acompanhar pari passu
a producao de todas as revistas especializadas que foram publicadas
no planeta ao longo de duas décadas. Mesmo assim, os resultados
alcancados possibilitaram selecionar e caracterizar as arquiteturas
produzidas na América Latina nesta virada de século e construir a

hipotese de sua emergéncia.
1.3.4. Das exclusoes e das omissoes

Todo critério de selecdo revela certa quantidade de omissdes
ou exclusdes, mesmo que sejam motivadas por critérios pré-esta-
belecidos. Vale mencionar que ndo foram incluidos alguns grupos
com relativa importancia nos seus respectivos cenarios locais, pelo
fato de apresentarem um nimero pequeno de publicagdes, ou, por-
que apenas foram publicados em revistas de seus paises de origem.
E caso, por exemplo, de Francisco Cadau, Estudio Alric Galindez,
Arquitectonika, Ana Etkin, Esteban-Gaffuri-Torrado, Max Zolkner
(pop-arq) e Moscato Schere, da Argentina; Projeto Paulista, Luciano
Margotto (Nucleo de Arquitetura e Republica), Carlos M. Teixei-
ra (Vazio), BCMF, Marcos Boldarini, Rizoma, Yuri Vital ¢ AR Ar-
quitetos, do Brasil; Martin Hurtado, 01 ARQ, 57 Studio, Guillermo
Acufia, Mutar Arquitectos, Owar Arquitectos e HLPS, do Chile; Ofi-
cina Informal, Orlando Garcia / G Ateliers e A+EU (Arquitectura y
Espacio Urbano), da Colombia; Diez + Muller, do Equador; Rozana
Montiel / Periférica, Frida Escobedo, DCPP, El Cielo, Jorge Ambro-
si, T3arc, Fernanda Canales e MMX, do México; Llona + Zamora
e Nomena Arquitectos, do Peru; MAAM e Fabrica de Paisaje, do
Uruguai; Matias + Mateo Pint6 e Lab.Pro.Fab, da Venezuela, dentre
outros.

O levantamento também demonstrou uma grande quantidade
e um alto nivel de qualidade na arquitetura produzida por outras ge-
racdes de arquitetos latino-americanos, mas que nao cabem no uni-
verso delimitado pela pesquisa. E o caso dos arquitetos argentinos
de Rosario, Rafael Iglesia, Marcelo Villafaiie e Gerardo Caballero;
de Cordoba, Bertolino-Barrado; e os de Buenos Aires, BAK, Estu-
dio Borrachia, Alberto Varas ¢ GGMPU. Também ¢ o caso de Pau-
lo Mendes da Rocha, Brasil Arquitetura, Biselli-Katchborian, Isay
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Weinfeld e Marcio Kogan, do Brasil; de Alberto Kalach, Bernardo
Gomez Pimienta, Isaac Broid, Enrique Norten e Teodoro Gonzalez
de Léon, do México; de José Cruz Ovalle, German del Sol, Teo-
doro Fernandez, Cristian Undurraga, Guillermo Hevia, Izquierdo-
-Lehmann, Gubbins Arquitectos, Cazi Zegers e Enrique Browne, do
Chile; Rogelio Salmona, Daniel Bermudez e Javier Vera Londofio,
da Colombia; Juvenal Baracco, Ruth Alvarado e Javier Artadi, do

Peru; Victor Cafias e Bruno Stagno, da Costa Rica.
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CAPITULO 2

ARQUITETURAS DA NOVA
GERACAO NO CHILE



o longo da década de 1990, a arquitetura contempora-
Anea produzida no Chile despertou um crescente interes-
se e consideracdo da critica internacional ao ser publicada por uma
série de revistas especializadas, com énfase especial para a producdo
dos arquitetos da nova geragdo, que aos poucos foram se afirman-
do no cenario local.! De todas estas publicagdes iniciais, € provavel
que a mais significativa tenha sido a edi¢do que Casabella (n. 650,
nov. 1997) dedicou especialmente a arquitetura do pais, assinalando
o aumento desta atencdo internacional que aconteceu ao longo dos
anos seguintes. Estes esfor¢os podem ser comprovados pela analise
do levantamento de dados realizado para a elaboracdo da tese. Do
conjunto de projetos e obras dos 11 paises latino-americanos pes-
quisados, as publicagdes referentes a arquitetura produzida no Chile
correspondem a consideravel marca de 36,36% do total .’
O editorial do niimero 650 de Casabella foi escrito por

Rafael Moneo,® que de certa forma, estava familiarizado com

! Parte destas arquiteturas, nos anos de 1990, foi publicada com especial interes-
se em Zodiac (1992), Deutsche Bauzeitung (1995), L’arca (1995), GA Houses
(1995, 1998), The Architectural Record (1996), Arquitectura Viva (1996), Abitare
(1996, 1997 e 1999), Disenio Interior (1997), Arquine (1997), 2G (1998), Casa-
bella (1997, 1999, 2000), Elarga (1998), The Architectural Review (1999), Area
(1999), Wallpaper (1999), Quaderns (2000), Techiniques & Architecture (2000),
Praxis (2000) e A+U (2000). Os dados sobre estas publicagdes foram levantados
durante a pesquisa realizada para a elaboracao da tese. Além disso, algumas infor-
macodes foram consultadas em Torrent (2000) e Deambrosis (2009).

2 Apenas relativo ao grupo de arquitetos selecionados pela pesquisa, foram levan-
tados 124 projetos e obras em diversas revistas, num total de 768 matérias, sendo
que, na grande maioria delas, foi possivel constatar a publicagdo de plantas, cortes,
elevagdes, fotos € memoriais.

> Architettura e globalizzazione. Alcune riflessioni a partire dalle vicende
dell’architettura cilena contemporanea (Arquitetura e globaliza¢do. Algumas re-
flexdes a partir das vicissitudes da arquitetura contemporanea chilena). (Moneo,
1997, p. 3, tradugdo nossa).
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o cenario arquitetonico do Chile.* No texto (1997, p. 3, tradugdo
nossa), procurou ressaltar seu panorama promissor, entendendo-o,
dentro da logica da globalizacdo, como o resultado de um esfor¢o de
transcendéncia, de uma forte “aspira¢do para eliminar a distancia”,
de uma tentativa de romper as barreiras da geografia e manter-se
proximo e “atualizado”.’

Mas, o que pretendem estas revistas ao observarem a arqui-
tetura chilena? Ou, como indagou Moneo (1997, p. 3, tradu¢do nos-
sa) em Casabella, “que se pode esperar da arquitetura de um pais
distante num futuro proximo?” Nesse sentido, ndo ¢ possivel com-
preender este interesse internacional sem estabelecer certa relagao
com as dinamicas do mundo da globaliza¢dao. No final da década de
1990, existia a sensacao de que algo havia mudado no seio da cultura
arquitetonica chilena, muito em funcao do otimismo que permeava
a sociedade naquele momento de abertura politica pos-Pinochet, em
que o pais se esforcava para integrar de maneira mais contundente o
contexto econdmico internacional.

Estas circunstancias auxiliaram a formar um ambiente bas-
tante propicio. Todavia, apenas um contexto favoravel nao ¢ sufi-
ciente para promover mudancas no ambito disciplinar. A propria his-
toria da arquitetura possui suas dindmicas especificas. Na constru¢ao
do complexo cenario chileno contemporaneo, Pérez Oyarzun (2009)
sinaliza para a existéncia de uma estreita relagdo entre a cultura ar-
quitetonica, a pratica profissional e a formagdo académica. Nesse

caso, ¢ preciso observar outros aspectos, como aqueles vinculados

* O inicio da relagdo entre Rafacl Moneo e o Chile remonta aos anos de 1970,
quando ainda era professor em Barcelona e manteve contato com alguns arquite-
tos chilenos que foram seus alunos. Através do arquiteto espanhol Saenz de Oiza
conheceu a obra tedrica do chileno Juan Borchers, aproveitando suas idéias sobre
a arquitetura “enquanto linguagem da imobilidade substancial” (MONEOQO, 2006b,
p- 37, tradugdo nossa). Moneo participou da IV Bienal de Arquitetura do Chile em
1983 e também foi membro do juri que conferiu aos arquitetos Undurraga e Déves
o Prémio Andrea Palladio, em 1991. Em 1995, sua obra Contra la indiferencia
como norma foi publicada por Ediciones ARQ., vinculada a Faculdade de Arquite-
tura da Universidade Catolica de Santiago. Esteve no Chile algumas vezes, como,
por exemplo, para participar das comemoracdes dos 100 anos dos estudos da mes-
ma faculdade e como jurado do concurso Elemental, organizado por Aravena, em
2003. Finalmente, em 2006, recebeu o titulo Doutor Honoris Causa ofertado pela
Universidade Catodlica do Chile (PEREZ OYARZUN; ROSAS, 2006).

> Moneo (1997, p. 3, tradugdo nossa) exalta as qualidades da arquitetura contem-
poranea no Chile a partir da idéia de que, “[...] quanto mais apropriada seja a
resposta que qualquer obra der as problemadticas globais, tanto mais destacavel
sera a contribui¢do de uma determinada sociedade a cultura arquitetonica em seu
conjunto. Este ¢, verdadeiramente, o aspecto que me permite atribuir valores par-
ticularmente positivos a arquitetura chilena mais ou menos recente [...]”.
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ao proprio contexto em que estava inserida a arquitetura moderna
chilena, os legados das escolas de arquitetura, principalmente das
Universidades Catolicas de Valparaiso e de Santiago, além da supe-
racdo das discussdes em torno da identidade latino-americana, frente
ao seu esgotamento ao longo da década de 1990.

As preocupagdes da nova geragdo de arquitetos se direcio-
nam no sentido de construir um discurso articulado aos desdobra-
mentos internacionais da propria disciplina e aos valores universais
de seu tempo, vinculados aos lugares a que pertencem. Aspiram por
uma arquitetura austera, rigorosa e quase sempre abstrata, que segue
seu proprio caminho, estabelecendo certos didlogos, mas, também
certas distancias das tradi¢cdes e das experimentagdes da arquitetu-
ra moderna produzida no Chile. E preciso considerar como uma de
suas caracteristicas mais importantes, a relagdo com a forca do ter-
ritorio e com a diversidade das paisagens em que estas arquiteturas
estdo inseridas, incluindo também as paisagens edificadas.

Mas, se um dos aspectos a ser analisado neste capitulo, no
sentido de caracterizar esta producdo arquitetonica, ¢ a relagdo entre
arquitetura e paisagem natural, ¢ preciso tomar cuidado com os es-
teredtipos e com as legitimagdes simplistas, evitando a tentacdo de
qualifica-la como exoética, como uma arquitetura do fim do mundo.
Como adverte Liernur (2009), existem certos perigos velados quan-
do se pretende converter lugares em mercadoria através da reprodu-
¢do em massa de arquiteturas extravagantes em paisagens oniricas.
Também ¢ preciso considerar como uma das caracteristicas que defi-
ne essa arquitetura recente, a recuperagao das preocupagdes com 0s
seus processos construtivos, com a sua materialidade, sua dimensao
fisica, poética e tectdnica, mais importantes, nesse caso, do que as
questdes de ordem meramente formais que ocupam parte da arquite-

tura contemporanea da globalizacao.
2.1. APROXIMACOES COM A NOVA GERACAO
2.1.1. Contexto da arquitetura moderna no Chile
Toda tentativa de entendimento da arquitetura contempora-
nea produzida no Chile torna-se infrutifera se ndo se levar em con-

siderag@o os processos politicos, sociais e econdmicos que afetaram

o pais desde a década de 1970. Ao mesmo tempo, pautar as expli-
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cacdes apenas por esse prisma, ou ainda, pelo critério do seu atual
éxito internacional, pode produzir conclusdes precipitadas e insufi-
cientes. No ambito da arquitetura, ocorreu a consolidacdo de uma
solida tradigdo moderna ao longo do século XX, a qual contribuiu
para o crescimento do campo disciplinar e serviu de referéncia aos
arquitetos da nova geracdo, em meio aos debates sobre a crise da
modernidade e sobre o regionalismo, além das praticas vinculadas a
chamada arquitetura pés-moderna na virada dos anos de 1980 para
os de 1990.

A arquitetura produzida no Chile ao longo do século XX ob-
teve menos notoriedade e repercussdo internacional, se comparada
a outras da América Latina como aquelas pensadas desde o Brasil,
0 México ou a Argentina.® Mesmo assim, configurou-se como uma
produgdo de alta qualidade, coerente e madura, porém silenciosa
e mais reservada, dentro de um contexto local mais fechado, e, de
certa forma, mais provinciano. As primeiras referéncias modernas
remontam ao inicio dos anos de 1930, com a construgdo dos edi-
ficios Oberpaur (1929-1931) [fig. 15] e Santa Lucia (1933-1936),
projetados pelos arquitetos Sergio Larrain Garcia-Moreno e Jorge
Arteaga, do Hotel Burnier (1930), de Carlos Buschmann e do Hotel
Cap Ducal (1934) [fig. 16], em Vifia del Mar, Valparaiso, de Roberto
Davila Carson (ELIASH e MORENO, 1989).

Alguns dos primeiros acontecimentos importantes relacio-
nam-se com os protestos estudantis de 1933, na Universidade do
Chile, em prol de reformas no ensino a favor da arquitetura moder-
na. Estes protestos culminaram com o afastamento temporario dos
alunos que lideraram o movimento, dentre eles, Juan Borchers e a
dupla Enrique Gebhard e Waldo Parraguez.” A conseqiiéncia ime-
diata destes fatos foi a criagdo da revista ARQuitectura (1935-1936)
[fig. 17], por Gebhard e Parraguez, e pouco tempo depois, da revista
Urbanismo y Arquitectura (1936-1941).

As novas idéias relativas a arquitetura moderna foram paula-
tinamente tomando forma e ganhando adeptos entre os professores

mais jovens da Universidade do Chile, até que um novo movimento

¢ Tal fato é possivel de ser comprovado ao se observar os autores que trataram
da historia da arquitetura latino-americana moderna, como, Hitchcock (1955) e
Bullrich (1969), bem como os projetos e obras por eles publicados, relativos a
cada pais.

7 Os alunos retornaram a Universidade em 1937. Juan Borchers obteve seu titulo
de arquiteto em 1938. Gebhard e Parraguez, em 1941.

Fig. 1

Oberpaur (1929-1931), em Santiago.
Sergio Larrain Garcia-Moreno e Jorge
Arteaga. Fonte: Docomomo Chile.

Fig. 16

Hotel Cap Ducal (1934), em Viia
del Mar, Valparaiso. Roberto Davila
Carson. Fonte: Docomomo Chile.



estudantil, iniciado em 1944, conseguiu provocar uma importante
reforma do ensino em 1946. Impulsionados por aspiragdes seme-
lhantes, um conjunto de professores da Universidade Catolica se
fortaleceu no final da década de 1940, no momento em que surgiu
um grupo vinculado a lideranga e a presenca de Sergio Larrain,® que
acabou por assumir a direcdo do curso de arquitetura em 1948 e
tornar-se decano em 1952, possibilitando a reforma do ensino e o
estabelecimento de novas praticas (PEREZ OYARZUN, 2009).

Todos estes acontecimentos foram importantes ndo s6 para
a consolidacdo da arquitetura moderna no Chile, mas também para
o surgimento de uma nova geracdo a partir do inicio da década de
1940, formada principalmente por egressos da propria Universidade
Catolica, como ¢ o caso de Fernando Castillo, Alberto Cruz, Mario
Pérez de Arce, Héctor Valdés e Emilio Duhart, que vao se distinguir
como alguns dos mais importantes arquitetos do pais ao longo do
século XX.

Na década de 1960, merece destaque a obra de Emilio
Duhart’ e do escritério Bresciani, Castillo, Valdés e Huidobro.'®
Emilio Duhart chegou a estudar com Walter Gropius em Harvard,
a trabalhar com Le Corbusier em Paris e foi sdcio de Sergio Larrain
entre 1945 e o final da década de 1950. Entre 1957 € 1967, Duhart
esteve envolvido com o novo plano da Cidade Universitaria de Con-
cepcion [fig. 18]. Em 1960, iniciou seu mais importante projeto, ao

vencer o concurso para o edificio das Nagdes Unidas para a América

8 Sergio Larrain Garcia-Moreno (1905-1999) formou-se pela Universidade Ca-
tolica de Santiago em 1928 e no mesmo ano viajou para a Europa, visitando Le
Corbusier e a Bauhaus. Retornou ao Chile em 1929, tornando-se professor da
mesma faculdade em que se graduou. Foi diretor da escola de arquitetura entre
1848 e 1952, tornando-se seu decano entre 1952 e 1968. Em 1959, promoveu
a transferéncia da Escola de Arquitetura para o novo campus, Lo Contador. Em
1968, foi nomeado embaixador do Chile no Peru. De volta ao Chile, na década de
1980 fundou o Taller América com Enrique Browne e Cristian Fernandez Cox.

° Emilio Duhart (1917-2006) formou-se pela Universidade Catolica de Santiago
em 1941 e no mesmo ano viajou para os Estados Unidos onde estudou com Walter
Gropius em Harvard, até 1943. Foi professor da Universidade Catdlica a partir de
1946. Em 1952, viajou para a Franga, onde estudou na Sorbonne e trabalhou com
Le Corbusier nos projetos para a india. Mudou-se definitivamente para a Franga
em 1970, ap6s as reformas no ensino de 1968. Em Paris, foi professor na Ecole
National Superieur des Beaux Arts até 1987.

10°0 escritdrio foi criado ainda na década de 1940 por Héctor Valdés, Fernando
Castillo e Carlos Garcia Huidobro. Carlos Bresciani, quando se juntou a equipe, ja
era um arquiteto com certa experiéncia e pode auxiliar principalmente nos projetos
de grande porte (PEREZ OYARZUN, 2009). Bresciani ganhou o Prémio Nacional
de Arquitetura outorgado pelo Colégio de Arquitetos do Chile em 1970; Valdés,
ganhou em 1976 e Castillo, em 1983.
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Fig. 17

Capa da Revista ARQuitectura n°® 01,
ago. 1935. Fonte: MONDRAGON,
2010, p. 80.

Fig. 18
Cidade Universitaria de Concepcion
(1957-1967) — Instituto de Quimica.
Emilio Duhart. Fonte: Docomomo
Chile.



Latina em Santiago, junto com Christian de Groote, Roberto Goy-
coolea e Oscar Santelices. A obra foi terminada em 1966, abrigan-
do a sede da CEPAL (Comissao Econdmica para América Latina e
Caribe) [fig. 19]. O edificio se organiza em um hipotético quadrado
de 100m x 100 m que contém um grande patio central onde sdo dis-
postos outro edificio de servigos comuns a todo o complexo, além da
sala de conferéncias (Caracol), todos eles interligados por passarelas
suspensas. A sede da CEPAL se insere no contexto mundial dos anos
de 1960 em torno do brutalismo. Foi marcada pela influéncia bruta-
lista corbuseriana de La Tourette e Chandigarh e também por certa
monumentalidade horizontal inerente ao proprio programa.

O escritorio Bresciani, Castillo, Valdés e Huidobro trabalhou
com uma grande diversidade de programas e escalas, adquirindo
vasta experiéncia principalmente na pratica arquitetonica vinculada
aos conjuntos habitacionais. Entre seus projetos mais importantes
destaca-se o conjunto residencial Unidad Vecinal Portales (1954-
1966) [fig. 20], que pode ser considerado uma interessante experi-
mentagdo urbana vinculada as influéncias do urbanismo moderno,
calcada por preocupagdes sociais e linguagem brutalista.!! Também
merecem destaque o conjunto residencial Torres de Tajamar (1960-
1964) e a Universidade Técnica do Estado (1957-1962) [fig. 21],
esta ultima construida em Quinta Normal, em Santiago, ao lado da
Unidad Vecinal Portales.

A produgao arquitetonica dos anos de 1950 e 1960 revela cer-
ta qualidade propositiva, disseminada por um grupo relativamente
grande de escritorios de arquitetura. Alcancaram importancia nesse
periodo, a Estacdo de Biologia Marinha de Montemar (1941-1950)
[fig. 22], projetada por Enrique Gebhard em Vina del Mar; o Hotel
Antumalal (1950-1960) [fig. 23], de Jorge Elton; o Conjunto Ha-
bitacional Salar del Carmen (1959-1961), de Mario Pérez de Arce
e Jaime Besa, construido em Antofagasta; a Cooperativa Elétrica
em Chillan (1960-1964) [fig. 24], de Juan Borchers, Isidro Sudrez
e Jests Bermejo; além da Capela do Monastério Beneditino de Las
Condes (1962-1964) [fig. 25], projetada por Martin Correa e Gabriel
Guarda.

O golpe militar de 11 de setembro de 1973 provocou drama-

ticas alteragdes na realidade do pais, gerando uma inesperada inter-

" A Unidad Vecinal Portales foi mencionada por Reyner Banham no livro El Bru-
talismo en arquitectura (1967).
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Fig. 19

Edificio das Nagdes Unidas — CEPAL
(1961-1966), em Santiago. Emilio
Duhart, Christian de Groote, Roberto
Goycoolea e Oscar Santelices. Fonte:
Docomomo Chile.

Fig. 20

Unidad Vecinal Portales (1954-1966),
em Santiago. Bresciani, Castillo, Valdés
e Huidobro. Fonte: Docomomo Chile.

Fig. 21
Universidade

Técnica do Estado
(1957-1962), em Santiago. Bresciani,
Castillo, Valdés e Huidobro. Fonte:
MONDRAGON, 2010, p. 48.



rupc¢do no campo das conquistas sociais, da habitacdo social e das
reformas urbanas que haviam se iniciado desde a década anterior,
além de fazer recrudescer o avango que as reformas imprimiram no
sistema de ensino. No ambito da cultura, prevaleceu a interrupgao e
a repressdo, que, por sua vez, alimentaram uma espera silenciosa e
uma resisténcia paciente.

Mas, a era Pinochet também pode ser caracterizada pelos es-
forcos em promover uma modernizagdo neoliberal e integrar o pais
no sistema corrente da globalizagdo. Nesse contexto, uma situagao
contraditdria e paradoxal se estabeleceu a partir do surgimento da
bienal de arquitetura, em 1977, que buscou promover a abertura e
o intercambio cultural, colocando-se, de certa forma, em estado de
reciprocidade com a tentativa do governo militar de inserir o pais
dentro desse novo contexto internacional. Segundo Liernur (2009, p.
3-4, tradugdo nossa), uma das particularidades principais “da arqui-
tetura mais recente no Chile ¢ precisamente seu internacionalismo,
seu desenraizamento”, caracteristica essa que tem sua génese nesse
momento histdérico, quando ocorreu uma mudanga substancial de
percepgao que procurou abandonar o isolamento e o provincianis-

mo, abrindo-se para a modernizagdo e para o intercambio.

Durante a década de 1980, houve a sensagdo do esgotamento
das possibilidades da arquitetura moderna, dada a sua incapacidade
de se auto-sustentar frente ao conflito de for¢as e ideologias de uma
nova realidade. A politica neoliberal pds fim ao Estado enquanto pa-
trocinador da arquitetura e de melhorias urbanas que prevaleceu na
década de 1960 e inicio dos anos de 1970, principalmente na pre-

sidéncia de Eduardo Frei e depois, de Salvador Allende. Esta nova
situagdo colaborou diretamente para o fortalecimento das praticas
vinculadas ao mercado imobiliario e a predominancia de um tipo de
arquitetura que se pode denominar por “comercial”’, embora, mes-
mo nestas circunstancias, se caracterizasse como uma arquitetura
relativamente séria e de qualidade. Prevaleceu o desencontro e certo
ecletismo pos-moderno de um lado, e, do outro, as tentativas de in-
terpretagdo através de conceitos relacionados a identidade cultural e
a pratica do regionalismo. Mas, também devem ser consideradas as
posi¢des vinculadas a uma arquitetura mais abstrata e racional, que
insistiram em continuar produzindo, herdeiras das tradi¢des da ar-
quitetura moderna das décadas anteriores, as quais podem ser enten-
didas como atitudes de silenciosa resisténcia e espera (LIERNUR,
2009).
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Fig. 22
Estacdo de Biologia Marinha de
Montemar (1941-1950), em Vifia

del Mar. Enrique Gebhard. Fonte:
Docomomo Chile.

Fig. 23

Hotel Antumalal (1950-1960), em
Pucon. Jorge Elton. Fonte: Docomomo
Chile.

Fig. 24

Cooperativa Elétrica em Chillan (1960-
1964). Juan Borchers, Isidro Suarez
e Jestis Bermejo. Fonte: Docomomo
Chile.

Fig. 25

Capela do Monastério Beneditino de
Las Condes (1962-1964), em Santiago.
Martin Correa e Gabriel Guarda. Fonte:
Docomomo Chile.



Neste amalgama, ¢ possivel registrar as contribuicdes de ar-
quitetos de diferentes geragdes, formacdes, afinidades e posturas,
como, Alex Moreno, Christian de Groote, Cristian Boza, Cristian
Fernandez Cox, Cristian Valdés, Eduardo San Martin, Edward Ro-
jas, Enrique Browne, Glenda Kapstein, Gonzalo Mardones, Guiller-
mo Hevia, Hector Valdés, Humberto Eliash, Iglesis e Prat, [zquierdo
e Lehmann, José Luis Santelices, Montserrat Palmer, Patricio Wen-
borne, Pedro Murtinho, Ricardo Contreras, Teodoro Fernandez, Un-
durraga e Devés, Victor Gubbins, dentre inimeros outros.

A nova geragdo de arquitetos que iniciou sua pratica profis-
sional no inicio dos anos de 1990 manifestou suas duvidas e desacor-
dos quanto a producdo arquitetonica da década anterior, numa atitu-
de de clara resisténcia as concepgdes do historicismo pos-moderno
e as questdes oriundas de idéias de regionalismo e identidade. Al-
gumas preocupacdes das décadas de 1950 e 1960 foram retomadas,
assim como as consideragdes sobre a riqueza da paisagem natural
e a expressividade tectonica de determinados materiais. Ao mesmo
tempo, ¢ possivel perceber a retomada de certas associagdes com 0
discurso universal moderno, com a abstragdo formal e as idéias de
rigor e precisdo. Nesse sentido, se aproximam da tradi¢cao da arqui-
tetura moderna no Chile, muito mais no campo dos principios do que

de quaisquer imitagdes formais e estilisticas.

2.1.2. A Escola de Valparaiso

Dentro dos aspectos que influenciaram as mudangas ocorri-
das na arquitetura produzida no Chile nas ultimas duas décadas, me-
rece destaque a importancia da Escola de Arquitetura da Universi-
dade Catdlica de Valparaiso, que ficou comumente conhecida como
Escola de Valparaiso. Em 1952, o arquiteto Alberto Cruz Covarru-
bias foi convidado pelo novo reitor de Valparaiso para vincular-se ao
curso de arquitetura, fundado em 1937. Até entdo, Alberto Cruz era
um jovem arquiteto ligado a Sergio Larrain e ao grupo que o auxiliou
na consolidacdo da reforma do curso de arquitetura da Universidade
Catolica de Santiago, embora discordando de alguns pontos da refe-
rida reforma.

Alberto Cruz mudou-se para Valparaiso acompanhado por
um pequeno grupo de jovens arquitetos, pelo poeta Godofredo lom-

mi, e, pouco tempo depois, pelo escultor argentino Claudio Girola.
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Este grupo exerceu grande influéncia no desenvolvimento e na re-
modelacdo do novo curso. Nesse novo ambiente, Alberto Cruz pdde
colocar em pratica suas idéias, que dificilmente poderiam ser aceitas
em outras circunstincias. A experiéncia de Valparaiso se aproxima
das vertentes de revisdo da modernidade que surgiram na década de
1950. Pode ser entendida como uma tentativa de se estabelecer um
pensamento radical, baseado em premissas de autonomia e indepen-
déncia, a partir de uma organizag¢ao social diferente.

A experiéncia de Valparaiso foi estruturada com base num
saber coletivo, no trabalho e na experimenta¢do em grupo, na au-
toconstru¢do e na utilizacdo de uma vasta gama de materiais reci-
clados e efémeros. Tudo isso foi pautado por um modo singular de
pensar o ensino, no qual passou a ter grande importancia o emprego
da poesia, no sentido de fomentar um processo de desenvolvimen-
to da criatividade, da investigagdo e da experimentagdo arquitetd-
nicas, estabelecendo uma estreita relagdo com a arquitetura. Uma
das principais contribui¢des dessa época foi a publicacao do poema
Amereida, uma mistura entre um determinado tipo de “visdo da
América” e o poema épico “Eneida”, de Virgilio. Trata-se de uma
obra coletiva e andnima,'? utilizada como material didatico para as
aulas. Além disso, uma das metodologias implantadas pelo grupo
de professores liderados por Cruz baseou-se no estudo sistematico
da arquitetura vernacular da regido, construida em madeira, de uma
singular qualidade e riqueza plastica e construtiva, incorporando-a
ao processo disciplinar do projeto (PEREZ OYARZUN, 2009).

Em 1970, surgiu uma segunda sede da Escola de Arquitetura,
Ciudad Abierta,

Associagdo Amereida ao norte de Valparaiso, em Ritoque, onde

denominada uma comunidade criada pela
se encontram as principais materializagcoes das idéias da Escola de
Valparaiso. Ao longo do tempo, foram construidos inimeros tipos de
experimentacgdes arquitetonicas, como pragas, agoras, “hospederias”
(residéncias), um cemitério ¢ uma capela, espalhados numa longa
faixa entre imensas dunas de areia e o mar. Todas essas arquiteturas
sdo obras coletivas de alunos e professores, que procuram suscitar
valores poéticos, formas unicas, inusitadas e insolitas, além de
um processo construtivo artesanal e singular. De todo o conjunto,
destacam-se a Sala de Musica (1972) [fig. 26], o Palacio Viejo (1973)
[fig. 27], a Hospederia del Banquete (1973) [fig. 28], a Hospederia

12 Amereida possui forte influéncia do poeta e membro da Escola de Valparaiso,
Godofredo Iommi.

Fig. 26

Sala de Musica (1972), em Ciudad
Abierta, Ritoque. Alberto Cruz e Juan
Purcell. Fonte: Archivo Historico José
Vial.

Palacio Viejo (1973), em Ciudad
Abierta, Ritoque. Fonte: Archivo
Historico José Vial.

Fig. 28

Hospederia del Banquete (1973-1974),
em constru¢do em Ciudad Abierta,
Ritoque, em 1974. Fonte: Archivo
Historico José Vial.

Fig. 29
Hospederia Pie de Cruz (1977), em

Ciudad Abierta, Ritoque. Fonte:

Archivo Historico José Vial.



Pie de Cruz (1977) [fig. 29], a Hospederia de los Disefos (1977), a
Hospederia del Errante (1981) [fig. 30] e a Hospederia de la Entrada
(1982) [fig. 31] (PEREZ DE ARCE; PEREZ OYARZUN, 2003).

Apartirdadécadade 1980, asidéias e as experiéncias da Escola
de Valparaiso encontraram ecos em diversas vozes internacionais,
sendo que, em alguns casos, o olhar estrangeiro encontrou certas
dificuldades para compreender suas propostas estéticas, procuran-
do associé-las as novas propostas formais do deconstrutivismo nas-
cente. Nesse sentido, Deambrosis (2009) chama a atencdo para um
artigo sobre a Cidade Aberta publicado no nimero 17 de A4 Files
(1989),'"* na mesma edigdo em que foi publicada uma casa de Diller e
Scofidio em Sao Francisco, projetos de Zaha Hadid para Toéquio, in-
vestigacdes de Peter Eisenman, além de sugerir certas aproximagdes
entre as obras de Ritoque e a Casa em Santa Monica (1977-1978),
de Frank Ghery.

No ambito da cultura arquitetonica chilena, as proposi¢oes da
Escola de Valparaiso também foram incompreendidas em diversas
ocasides, dadas a sua distancia da pratica profissional cotidiana. Nos
ultimos vinte anos, todavia, suas propostas comec¢aram a encontrar
ressonancia entre a critica especializada e o meio académico com
maior intensidade, sendo que alguns arquitetos declaram-se devedo-
res das suas idéias.!®* Segundo Torrent (2010a, p. 42, tradugdo nossa):

Seu legado a cultura arquitetdnica local cons-
titui-se através da observacdo como método
para um desenho coerente com o lugar e com
0s atos humanos, por certo experimentalismo
construtivo, e, principalmente, pela necessida-
de de um fundamento para a obra de arquitetu-
ra que esteja além do encargo, do programa ou
do lugar [...] que escapa das condigdes pressu-
postas da linguagem formal, que escapa do co-
tidiano, que propde transcender o mero fazer
para converté-lo em originalidade e poesia.

13 Segundo Deambrosis (2009), as experiéncias de Valparaiso e da Cidade Aber-
ta foram publicadas em Artinf (1982), Projeto (1984), Summa (1985), AA Files
(1989), Zodiac (1992), The Harvard Architecture Review (1993), World Archi-
tecture (1996), Architectural Research Quaterly (1996), Abitare (1996), Building
Design (1997), Blue Print (1997), Domus (1997) e Spazio e Societa (1994, 1997).
Além disso, a Escola de Valparaiso foi convidada a expor suas experiéncias em
varios eventos importantes, como o Congresso da Unido Internacional de Arquite-
tos (UIA), em Barcelona, em 1996, e a 30* Bienal de Artes de Sao Paulo, em 2012.
4 AA Files é publicada pela Architectural Association, em Londres.

15 E o caso, por exemplo, de José Cruz Ovalle. Embora tenha estudado na Univer-
sidade Catdlica de Santiago e depois em Barcelona, Ovalle se declara devedor das
idéias de Valparaiso, além de estar vinculado afetivamente a sua principal figura,
o arquiteto Alberto Cruz Covarrubias, seu tio.
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Fig. 30

Hospederia del Errante (1981), em
Ciudad Abierta, Ritoque. Manuel
Casanueva e Miguel Eyquem. Fonte:
Archivo Historico José Vial.

Fig. 31

Hospederia de la Entrada (1982), em
Ciudad Abierta, Ritoque. Manuel
Casanueva ¢ Miguel Eyquem. Fonte:
Archivo Historico José Vial.



Os conceitos e métodos da Escola de Valparaiso sdo sutis,
mas profundos. Suas contribui¢des revelam duas preocupacdes que
dialogam diretamente com os interesses da cultura arquitetonica
contemporanea produzida no Chile, ou seja, a experimentagdo base-
ada na relevancia dos aspectos construtivos e na expressividade dos
materiais, além da preocupacdo com o lugar a partir de sua interpre-
tacdo, da poética do seu entorno e da inser¢ao do objeto na paisagem
de maneira original. Para Torrent (2010a, p. 42, tradu¢ao nossa) nao

ha duavidas de que

[...] a existéncia deste laboratorio constante
tem difundido amplamente as condigdes de
alguns modos de operar que se convertem
em alternativas de superacdo de uma pratica
profissionalista e permitem novas concepgdes
mais abrangentes dos problemas arquitetoni-
cos, constituindo um patrimonio de referéncia
capital para o desenvolvimento da arquitetura
no Chile.

As influéncias da Escola de Valparaiso sdo experiéncias acu-
muladas que se diluem pela cultura arquitetonica local. O recente
interesse pela forca das paisagens naturais tem uma forte referén-
cia nas suas praticas e proposi¢des. Desde 1965, a Escola de Val-
paraiso empreendeu as chamadas viagens de travessia, realizando
estudos e descobrimentos por lugares remotos do continente ame-
ricano, 0s quais resultaram em interpretacdes arquitetonicas muito
ricas, verdadeiras instalagdes construidas por alunos e professores
em geografias extremas. Estas influéncias também podem ser per-
cebidas, de maneira mais direta, nas obras de diferentes arquitetos
como, Cristian Valdés, Cazi Zegers, José¢ Cruz e German del Sol,
que pertencem a geragdes anteriores aquela pesquisada na tese. Mas,
também encontram ressonancia em algumas posturas fenomenologi-
cas de jovens arquitetos como Smiljan Radic e Eduardo Castillo. Ou
ainda, na tentativa de promover um ensino de arquitetura reflexivo
e compromissado com as relagdes entre o local e o universal, como
¢ possivel identificar nas recentes experiéncias construtivas da Es-
cola de Arquitetura da Universidade de Talca, como sera visto mais
adiante.
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2.1.3. A nova geracao de arquitetos

No Chile, conforme foi colocado no Capitulo 1, a década de
1990 pode ser considerada como de formagao de uma nova geragao
de arquitetos, que se graduou desde o final da década anterior. Se-
gundo Pérez Oyarzun (2002, p. 28, tradug¢@o nossa), o surgimento
desse grupo de jovens arquitetos caracteriza-se por certa “coinci-
déncia de interesses”, ou, por alguns tracos em comum, o que nao
significa, necessariamente, semelhancas estéticas, formais ou de
concepgao de projeto.

A primeira dessas caracteristicas em comum diz respeito a
precoce divulgacdo dos seus trabalhos iniciais em algumas revistas
de arquitetura, despertando o interesse da critica internacional pela
contundéncia e pelo rigor com que se colocavam frente ao contexto
em que estavam inseridos [fig. 32]. O numero de Casabella dedicado
ao Chile, ndo contribuiu apenas com a tentativa de afirmagdo de
qualidade da arquitetura contemporanea produzida no pais. Também
ajudou a reforgar o surgimento dessa nova geracdo, ao publicar,
ao lado de nomes mais experientes como os de Glenda Kapstein,
José Cruz Ovalle e Teodoro Fernandez, a produ¢do de Cecilia Puga,
Smiljan Radic, Mathias Klotz, Sebastian Irarrdzaval e Alejandro
Aravena.'t

Todos eles formaram-se pela Escola de Arquitetura da Univer-
sidade Catolica de Santiago quase no mesmo periodo.!” Ingressaram a
faculdade nos anos de 1980, em meio a pressdo do historicismo e da
chamada arquitetura pés-moderna que envolveu parte da arquitetura
produzida no Chile naquele momento, incluindo o ambiente intelec-
tual onde estudaram. Todavia, desde os primeiros projetos demonstra-
ram a deliberada inten¢do de superar e se contrapor a estas influéncias,

optando por concepgdes arquitetonicas que priorizaram o rigor cons-

16 Nos anos seguintes, outras revistas dedicaram edi¢des especiais a arquitetura
chilena, dando destaque, principalmente, as arquiteturas construidas em paisagens
extremas, da Patagdnia ao Atacama. A revista espanhola Arquitectura Viva, publi-
cou uma edigdo intitulada “Ultimo Chile” (2002) e a japonesa A+U, outra, intitu-
lada “Chile — Deep South” (2006). Sem contar as edi¢gdes especiais organizadas
pelas revistas 444 (2009) e Arquine (2010), além dos nimeros monograficos que
a revista 2G dedicou a Mathias Klotz (2003), Smiljan Radic (2007), Cecilia Puga
(2010) e Pezo von Ellrichshausen (2012), e os numeros que a revista espanhola
AA dedicou a Smiljan Radic (2003), Alejandro Aravena (2005) e Felipe Assadi
(2007).

17 Smiljan Radic concluiu sua graduagdo em 1989, Cecilia Puga em 1990, Klotz e
Irarrazaval em 1991, e Alejandro Aravena em 1992.

092

(I Uttimo Chile

Paisajes préximos de una tierra remota

Chile |*w'|1“;n1l\il

Fig. 32
Capas de revistas. Fonte: Fotos do
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trutivo, a abstragdo e a redug@o formal. Num de seus primeiros textos

a respeito do minimalismo, Montaner (1994, p. 36) alertava que,
na arquitetura recente, entrada ja na década
dos 90, uma tendéncia difusa se manifesta.
Nao constitui uma posi¢do arquitetonica so-
lidamente estabelecida, mas assinala uma das
dire¢des para as quais tende a arquitetura atu-
al, especialmente na obra dos jovens profis-
sionais. [...]. Em certa medida, muitas dessas
experiéncias arquitetonicas surgiram como re-
acdo tanto aos excessos decorativos, simboli-
cos e de linguagem do ecletismo pds-moderno
como ao intelectualismo, elitismo e formalis-
mo da denominada ‘deconstru¢do’. A busca de
tensdo formal e conceitual maxima com o uso
restrito de formas e elementos nao ¢ novidade:
tem aparecido intermitentemente no panorama
arquitetonico ao longo das ultimas décadas.

Estes aspectos, dentro do contexto globalizado da produgao
contemporanea, se por um lado revelam algumas particularidades
locais, mais aproximam do que diferenciam essas arquiteturas das
de outros lugares, tanto da América Latina quanto de outras partes
do planeta, e explicitam suas conexodes geracionais, suas vinculagdes
com a realidade histdrica e social.

A segunda caracteristica em comum esta vinculada a geogra-
fia do pais e a sensagdo de isolamento e pertencimento a uma regiao
longinqua, uma impressao de estar presente em um lugar no fim do
mundo. Esta sensacdo, que merece ser analisada com cuidado, € re-
corrente tanto entre alguns arquitetos do Chile quanto em parte do
olhar externo da critica internacional, quando se debruca sobre al-
gum edificio construido em paisagens extremas. Ao mesmo tempo,
torna evidente uma vontade coletiva que estd presente nos arquitetos
desta nova geracao: a de se aproximar do debate internacional. No
anseio de suprimir a separagado e dissipar o afastamento e a distancia,
boa parte deste grupo se ausentou do Chile por algum tempo. Cecilia
Puga estudou em Roma, antes mesmo de se formar em 1990. Depois
de graduados, Smiljan estudou em Veneza, assim como Aravena. E
Sebastian Irarrazaval, na AA, em Londres.'® Nesse sentido, questoes

18 Cecilia Puga estudou restauragdo na Universita degli Studi “La Sapienza”, em Roma
entre 1987 e 1989. Smiljan Radic estudou Estética no Istitutto Universitario di Architettura
di Venezia (IUAV), entre 1990 e 1992. Alejandro Aravena estudou Teoria da Arquitetura
no IUAYV, entre 1992 e 1993. Irarrazaval realizou uma pos-graduagdo em urbanismo pela
Architectural Association, em Londres, em 1993. Os arquitetos mais jovens dessa nova
geracdo também trilharam caminhos semelhantes. Depois de graduados, Ricardo Abuauad
estudou em Paris, entre 1995 ¢ 1996, Juan Pablo Corvalan estudou em Rotterdam, em 2002,
assim como Verodnica Arcos, em 2004. Atualmente, Alejandro Beals ¢ pesquisador do Royal
College of Art, em Londres. Nicolés del Rio e Max Nufes, do escritorio dRN, estudaram
na Inglaterra, em 2010. Eduardo Berlin Razmilic estuda nos Estados Unidos desde 2010.
Finalmente, Daniel Bebin e Tomas Saxton estudam atualmente em Sydney, na Australia.
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como identidade e regionalismo ja ndo fazem parte dos problemas e
das preocupacdes destes arquitetos. Suas opg¢des sdo por arquiteturas
vinculadas aos desenvolvimentos proprios do campo disciplinar a
nivel internacional, misturadas aos condicionamentos do lugar e da
paisagem, o que necessariamente ndo implica a criacdo de identida-
des proprias, mas sim, o permanente didlogo e articulagdo entre o
particular e o universal.

A formagdo deste grupo de arquitetos na Universidade Ca-
tolica de Santiago pode configurar um terceiro traco em comum.
Desde a década de 1950, as universidades desempenharam um im-
portante papel no ambito arquitetonico local. Se a influéncia da Es-
cola de Valparaiso foi significativa, também ¢ pertinente assinalar a
contribui¢do da Escola de Santiago na consolidagdo da arquitetura
moderna no Chile, haja vista que alguns dos seus nomes mais im-
portantes formaram-se nessa escola, como, Jorge Aguirre, Carlos
Bresciani, Mario Pérez de Arce, Fernando Castillo, Hector Valdés,
Emilio Duhart, além do proprio Sergio Larrain, que foi a grande li-
deranca em torno da qual se realizaram as reformas do ensino nos
anos de 1950, conforme ja foi mencionado.

A partir dos acontecimentos de 1973, torna-se dificil avaliar a
continuidade dessas influéncias num cenario que entrou em constan-
tes rupturas e transformagdes. Pelo fato de pertencerem a Universi-
dade Catdlica, ambas as escolas de arquitetura, a de Valparaiso e a de
Santiago, sofreram menos influéncia e pressdo politica ante a nova
realidade que se instalou. Mesmo assim, houve uma natural modifi-
cacdo no quadro de professores. Na Escola de Santiago, no cenario
que se descortinou na década de 1980, intensificaram-se as influén-
cias da chamada crise da modernidade e parte de seu corpo docente
se colocou favoravel as renovagdes pos-modernas, configurando um
novo panorama de discussoes e posigoes.

Neste ambiente um tanto confuso, vale destacar a presenca
de professores como Fernando Pérez Oyarzun, Montserrat Palmer,
Teodoro Fernandez e mais tarde, Rodrigo Pérez de Arce, que de cer-
ta maneira influenciaram positivamente, seja pelo discurso rigoroso,
seja pela desconfianga frente as mudancas que estavam acontecendo,
ou ainda, pelos seus proprios exemplos profissionais. Parcerias entre
estes jovens arquitetos e seus ex-professores revelam estas influén-
cias positivas. Por exemplo, Cecilia Puga e Smiljan Radic' cola-

boraram no projeto de requalificacdo da Estacdo Mapocho (Centro

1 Smiljan Radic trabalhou em outros projetos junto a dupla Teodoro Fernandez e
Rodrigo Pérez de Arce nos anos de 1990.
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Cultural Estacdo Mapocho, 1991-1994), em Santiago, a partir do
concurso vencido por Teodoro Fernandez, Rodrigo Pérez de Arce
e Montserrat Palmer, em conjunto com Ramon Lopez. Em 1994, a
dupla Cecilia Puga e Smiljan Radic se associou a Teodoro Fernan-
dez e venceram o concurso da Biblioteca e Centro de Documenta-
¢do Sergio Larrain (1994-2006) [vol. 2, p. 48-49], no campus Lo
Contador da Universidade Catolica de Santiago, onde se localiza a
escola de arquitetura. Alejandro Aravena, por sua vez, se associou a
Fernando Pérez Oyarzun para o projeto da Faculdade de Medicina
(2001-2004) [vol. 2, p. 18], construido no campus Casa Central, na
regido central da cidade, para a mesma Institui¢ao.

Vale destacar a atuacdo da revista ARQ, fundada em 1980 e
vinculada a mesma escola de arquitetura. Ao longo do tempo, a re-
vista se consolidou como uma das mais importantes publicagdes do
pais, sendo dirigida inicialmente pela arquiteta e professora Mont-
serrat Palmer, que incentivou a participagdo de jovens arquitetos
através da publicagdo de artigos e projetos [fig. 33].2° Ao longo do
tempo, ARQ exerceu um papel relevante na divulgagao das arquite-
turas produzidas pelas novas geracdes ndo apenas do Chile, mas de
outras partes da América Latina. Também revelou ndo s6 o otimismo

que percorria o pais no inicio da década de 1990, mas as aspiragdes

20 Quanto aos artigos (publicados na década de 1990):

Alejandro Aravena publicou Allambra (ARQ n. 27, set. 1994), Van der Loon en
Tierra del Fuego (ARQ n. 41, abr. 1999) e Trazados: instituicion de un lenguaje
comun (ARQ n. 44, abr. 2000); Cecilia Puga entrevistou os arquitetos Santiago
Arias, Sergio Rojo e Cristian Valdés (ARQ n. 45, jul. 2000); Mathias Klotz es-
creveu o artigo Barrio El Golf (ARQ n. 32, abr. 1996); Sebastian Irarrazaval
publicou Acerca de un depto. De 80m? en Stgo. (ARQ n. 32, abr. 1996); e Smiljan
Radic publicou os artigos El explorador polar (ARQ n. 27, set. 1994), Guia del
abandono (ARQ n. 37, nov. 1997), Tierra neutra (ARQ n. 40, nov. 1998), Fragil
fortuna (ARQ n. 42, jul. 1999) e Hopeland: Santiago (ARQ n. 43, nov. 1999).
Quanto aos projetos e obras (publicados na década de 1990):

Alejandro Aravena publicou seu projeto final de graduagdo (ARQ, n. 21, set.
1992); Cecilia Puga publicou a Biblioteca e Centro de Documentacao Sergio Lar-
rain, em parceria com Teodoro Fernandez e Smiljan Radic (ARQ, n. 28, dez.
1994); Mathias Klotz publicou a Casa Klotz (ARQ, n. 23, mai. 1993), a Casa
Miiller e a Casa Volcan (ARQ, n. 29, abr. 1995), a montagem da 10* Bienal de
Arquitetura do Chile (ARQ, n. 32, abr. 1996), a Casa de Tela (ARQ, n. 44, abr.
2000), o Colégio Altamira e a Vinicola Las Nifias (ARQ, n. 45, jul. 2000); Sebas-
tian Irarrazaval publicou a Casa Melocotdn, em parceria com Ximena Garcia-
-Huidobro e Guillermo Acufia (ARQ, n. 23, mai. 1993), Showroom Moro, em
parceria com Guillermo Acufia (ARQ, n. 36, jul. 1997), Edificio La Piramide, em
parceria com Guillermo Acuila (ARQ, n. 38, abr. 1998); Smiljan Radic publicou
o Edificio em Chonchi, Chiloé¢ (ARQ, n. 38, abr. 1998), a Casa em San Miguel ¢ a
Ampliacao da Casa do Carvoeiro (ARQ, n. 39, ago. 1998), o Refugio R3 e a Casa
de Cobre 1 (ARQ, n. 46, out. 2000).
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Fig. 33
Capas das revistas ARQ. Fonte: Fotos
do Autor.



do campo disciplinar e os desejos de intercdmbio presentes no am-
biente da escola de Santiago naquele momento. Nesse sentido, num
dos editoriais da revista (n. 15, ago. 1990), o arquiteto Alex Moreno

(1990, p. 1, tradugdo nossa) asseverava:

Desde ja algum tempo, a Escola tem dirigido
seus passos de forma segura numa diregdo que
permite afiangar sua forga interior, e, dentro
deste principio, estabelecer uma relagdo com
o mundo exterior, em nivel nacional e inter-
nacional.

Em uma recente visita a Valparaiso, o arqui-
teto Miguel Eyquem enxergou no nome ARQ
de nossa revista, a palavra arqueiro. E isto sig-
nifica poder atirar flechas a distancia, a nossa
frente, mesmo desconhecendo seu destino fi-
nal. O arqueiro ¢, pois, um simbolo de fé nos
caminhos que vem e que n6s mesmos vamos
abrindo como faz aquele que tenciona o arco.
Define um objetivo pela frente.

A modernizagdo neoliberal, o crescimento econOmico ¢ as
renovagoes politicas advindas do retorno a democracia, favoreceram
o estado geral de otimismo e confianga que contaminou, de alguma
maneira, toda a sociedade. No campo da arquitetura, tal situacao im-
pregnou o senso comum, as publicacoes, as escolas de arquitetura,
enfim, a cultura arquitetonica em geral. Este ambiente favoravel con-
tribuiu, até certo ponto, para o fortalecimento e consolidagdo dessa
nova geragdo, o que vai ocorrer principalmente a partir da virada
para a década de 2000. Este fenomeno pode ser verificado pela maior
quantidade de projetos publicados nas revistas internacionais e pela
maior participacao dos jovens arquitetos nas bienais. Todavia, € pre-
ciso refletir que, passados esses anos iniciais de entusiasmo, a socie-
dade chilena se depara com a necessidade de solugao de seus proble-
mas sociais mais profundos. No campo da arquitetura, isto significa
a necessidade de reflexdes e posturas cada vez mais criticas, ante
os novos desafios estruturais e econdmicos existentes num mundo
globalizado em permanentes transformagdes.

Reiterando o que foi colocado no Capitulo 1, um segundo
momento, entre 2001 e 2011, pode ser definido como de emergéncia,
afirmacdo e consolidacdo da producgdo arquitetonica de uma nova
geracdo na América Latina. No Chile, isto se traduziu pela amplia-
¢ao do nimero de jovens escritorios e pela publicacao de seus proje-

tos e obras nas revistas internacionais, além da participacao efetiva

e 96



nas universidades, ou, em diversas premiacdes, bienais, dentre ou-
tros tipos de eventos no cenario da cultura arquitetonica. Também se
ampliou o grau de complexidade para a investigacao e analise desse
grupo, que forma um todo bastante heterogéneo, caracterizado pe-
las diferengas, pelos diversos tipos de formagdo e posicionamentos
arquitetonicos.?' E o caso, por exemplo, de Alberto Mozo, Assadi +
Pulido, Pezo von Ellrichshausen, FAR (Frohn & Rojas), dRN, Emi-
lio Marin, Juan Pablo Corvalan, Tidy Arquitectos, Eduardo Castillo,
Coz-Polidura-Volante, Bebin & Saxton, Grupo Talca, José¢ Ulloa Da-
vet, Juan Agustin Soza Abadie, Polidura Talhouk, Ricardo Abuauad,
Riesco + Rivera, Veronica Arcos e Murta-Valenzuela, dentre outros.

O crescimento econdmico das ultimas duas décadas estendeu
as possibilidades de atuagdo profissional, principalmente em relagao
ao programa da segunda casa para familias de classe média, constru-
idas fora das cidades, em meio as exuberantes e diversificadas pai-
sagens chilenas (TORRENT, 2003). Desse modo, as primeiras obras
desses arquitetos, na sua maioria, foram habitacdes unifamiliares em
lugares distantes, onde tiveram que responder a um constante exerci-
cio de interpretagdo e interven¢do na geografia, conforme sera visto
mais adiante. Fazem parte deste grupo a Casa em San Francisco de
los Andes (2003-2005) [vol. 2, p. 46], projetada por Cecilia Puga, a
Casa no Lago Rupanco (2004-2006) [vol. 2, p. 30], de Alejandro
Beals e Christian Beals e a Casa Contador-Weller (2005) [vol. 2, p.
121], projetada por Riesco + Rivera, em Punta del Gallo. Também ¢
o caso de projetos de Assadi + Pulido, como a Casa Schmitz (2001)
[vol. 2, p. 33] e a Casa 20 x 20 (2005-2006) [vol. 2, p. 37], ambas

em Calera de Tango, na regido metropolitana de Santiago ¢ a Casa

2! Por exemplo, Felipe Assadi e Francisca Pulido formaram-se Universidade Finis
Terrae em 1996. Pela PUC de Santiago formaram-se Alberto Mozo (1991), Ricar-
do Abuauad (1994), Eduardo Castillo (2000), José¢ Ulloa Davet (2003), Nicolas de
Rio (2001) e Max Nuiiez (2004), do dRN, além de Benjamin Murta Acuiia (2004),
do escritério Murtia-Valenzuela. Pela Universidade do Chile formaram-se Albert
Tidy (1992), Emilio Marin (1998) e os arquitetos Ramén Coz (1997), Marco Po-
lidura (1998) e Ifiaki Volante (1998) do escritério Coz-Polidura-Vonlante, Juan
Agustin Soza Abadie (2001), Verénica Arcos (2001), Daniel Bebin (2003) e To-
mas Saxton (2003), do escritério Bebin & Saxton, além de Rodrigo Valenzuela Je-
res (2004), do escritorio Murua-Valenzuela. Juan Pablo Corvalan (1996) estudou
na Ecole d’Ingénieurs de Geneve. Pela Universidade Bio Bio, em Concepcion,
formou-se Mauricio Pezo (1999) e pela Universidade de Buenos Aires, Sofia von
Ellrichshausen (2002), do escritério Pezo von Ellrichshausen. Os componentes
do Grupo Talca formaram-se pela Universidade de Talca, entre 2005 e 2007. Do
escritorio FAR, Marc Frohn (1999) e Mario Rojas (2002) estudaram na RWTH,
em Aachen, Alemanha.
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Deck (2006) [vol. 2, p. 38], em Alto Rungue, além dos projetos do
escritorio dRN, como o Reftigio Los Canteros (2007-2008) [vol. 2,
p- 55], em Farellones e da Casa La Baronia (2008-2009) [vol. 2, p.
57], em Quintero.

No contexto urbano, as melhores possibilidades de atuagdo
se concentraram principalmente no ambito dos edificios universita-
rios, em alguns projetos escolares e pequenas bibliotecas publicas.
Dos edificios escolares, se destacam o Colégio Altamira (1999-
2000) [vol. 2, p. 86-87], de Mathias Klotz e o Colégio Montessori
(2001) [vol. 2, p. 17], de Alejandro Aravena, ambos construidos em
Santiago, além do Colégio San Sebastian (2007) [vol. 2, p. 146],
projetado por Tidy Arquitectos, em Melipilla. Algumas bibliotecas
publicas em pequenas cidades tem sido obra de concursos nos ul-
timos anos, como, por exemplo, a Biblioteca Piiblica de Licantén
(2008-2009) [vol. 2, p. 66], projetada por Emilio Marin em parceria
com Murta-Valenzuela e Enrique Browne e a Biblioteca Piublica de
Taltal (2008-2010) [vol. 2, p. 105], de Murtia-Valenzuela.

A modernizagdo neoliberal que havia se iniciado nos tem-
pos de Pinochet deu inicio ao enorme crescimento do ensino supe-
rior de natureza privada no pais, o que demandou, posteriormente,
a ampliacdo das suas estruturas fisicas. Parte dos novos edificios da
Universidade Catolica de Santiago e da Universidade Diego Porta-
les foi projetada por arquitetos dessa nova geragado, investidos agora
da condi¢do de novos professores destas Institui¢cdes. Nesse sentido,
o fendmeno dos edificios universitarios revelou a existéncia desta
nova possibilidade de atuacdo profissional que foi se ampliando nos
ultimos anos: o exercicio da docéncia no elevado numero de esco-
las de arquitetura que surgiram apos 1990.%> Apesar de nao ser esta
realidade uma ocorréncia exclusivamente chilena, ja que ¢ possivel
constatar em varios outros contextos latino-americanos a vinculag¢ao
das novas geracdes com a docéncia, € muito provavel, como atesta
Mardones (2008, p. 39, tradu¢do nossa), que a combinagdo entre a
pratica projetual e a pratica docente produziram no Chile “um vincu-
lo e uma continuidade que nao sdo dbvios e que, seguramente, tem
alimentado de forma positiva um exercicio da profissdo mais critico,
e, talvez, mais reflexivo”. Todo esse panorama econdmico e cultu-

ral favoravel, reflexivo e critico, somado a uma salutar e importante

22 Mardones (2008) aponta a existéncia de 12 mil estudantes em 40 escolas de
arquitetura para um pais com populagdo de 17 milhdes de habitantes.
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convivéncia entre as diversas geragdes de arquitetos, permitiram am-
pliar o nivel do debate e da qualidade da cultura arquitetonica local.

Por pertencerem ao mesmo tempo geracional, esses arquite-
tos guardam certas “coincidéncias de interesse”. Nao acreditam na
possibilidade de conceberem uma arquitetura estritamente local, re-
jeitando os discursos regionalistas da década de 1980. Grande parte
de suas solugdes formais resulta numa arquitetura abstrata, na maio-
ria das vezes de volumetria regular, que, na aparéncia, se assemelha
as produgdes de diversos outros lugares. Ao mesmo tempo, essas
arquiteturas possuem algumas caracteristicas que acabam por carac-
terizar e definir a produgdo realizada desde o Chile. Trata-se, confor-
me ja foi colocado, do reconhecimento da geografia e da paisagem,
além da valorizacdo dos seus aspectos construtivos e tectonicos. Na
continuidade do capitulo, estes aspectos serdo analisados mais am-

plamente.

2.2. QUALIDADES TECTONICAS E TRADICAO
CONSTRUTIVA

Uma das atengdes da arquitetura moderna no Chile foi com
a sua dimensdo material, o que incluiu o cuidado com os detalhes
construtivos, a pesquisa em torno das técnicas populares de constru-
¢do e o emprego de materiais carregados de significado e referéncias
locais, como ¢ possivel perceber em obras de arquitetos como Emi-
lio Duhart, Fernando Castillo e Christian de Groote nas décadas de
1960 e 1970 (TORRENT, 2010b).” As experiéncias da Escola de
Valparaiso também contribuiram para a consolida¢cdo de uma tradi-
c¢do construtiva no Chile, onde as tentativas de se produzir uma forte
relacdo entre poesia e arquitetura pautaram-se na materialidade da
obra, na expressividade resultante entre as atividades projetuais e as
praticas construtivas, numa tentativa de conferir sentido poético aos
materiais.

De alguma forma, estas tradigdes construtivas remontam
a experiéncia da Casa Errdzuriz (1930) [fig. 34], que foi projetada

por Le Corbusier para Zapallar, no Chile, mas ndo chegou a ser

2 Cabe destacar a Casa em Algarrobo (1960), de Fernando Castillo, a Pousada de
Ancud (1960-1964) e a Pousada Castro (1960-1966), ambas projetadas por Emilio
Dubhart na Ilha de Chiloé e também o Hotel Ralin (1977), projeto de Christian de
Groote, Hugo Molina e Gloria Barros no Estuario de Reloncavi, na Ilha de Chiloé¢.

Fig. 34

Casa Errazuriz (1930), em Zapallar.
Le Corbusier. Fonte: Fundagdo Le
Corbusier.



construida.”® Mesmo assim, constituiu-se como um projeto que
ocupou o imagindrio dos arquitetos chilenos ao longo do século XX.
Le Corbusier o incluiu em sua Oeuvre Complete, junto com um texto
explicativo sobre a sua localizagdo, as margens do Oceano Pacifico,
relatando a dificuldade de se encontrar mao-de-obra qualificada na
regido, o que o levou a optar por materiais existentes no proprio
local (VASQUEZ, 2001). A influéncia da Casa Errdzuriz, com
sua estrutura de troncos de madeira, suas alvenarias de pedra e a
cobertura com telhas de barro, foi por muito tempo um modelo a ser
seguido que, segundo Adria (2010, p. 25, traducdo nossa), procurava
unir “a radicalidade dos protdtipos racionalistas e a incorporagdo da
matéria como parte do projeto.”

Depois de certo intervalo decorrente dos ensaios da chama-
da arquitetura da pos-modernidade nos anos de 1980, houve uma
retomada de interesses quanto a dimensao tectonica da arquitetura
a partir da década de 1990,%° porém, vinculada a outras bases de in-
terpretagdo que procuraram se distanciar das conotagdes semanticas
relacionadas ao regionalismo. Os jovens arquitetos, segundo Pérez
Oyarzun (2002, p. 35, traducdo nossa), concentraram suas atengdes
na “dimensao fisica da obra, assim como nas possibilidades de argu-
mentacao narrativa que o processo construtivo encerra”. Além disso,
ha que se levar em consideragao que o crescimento da economia chi-
lena nas duas ultimas décadas incrementou todo o setor da constru-
¢do civil, possibilitando o aperfeicoamento industrial e o langamento

de novos produtos, além da valorizagdo de materiais associados as

24 A casa foi encomendada pelo entdo embaixador do Chile na Argentina, Matias
Errdzuriz, quando da visita de Le Corbusier a Buenos Aires, em 1929. Além de
Oeuvre Complete, o projeto também foi publicado em L architecture Vivante em
1931. Por varios anos, Le Corbusier tentou viabilizar a sua construgdo, contando
inclusive com o auxilio de Emilio Duhart, mas ndo obteve éxito. (VASQUEZ,
2001).

% No campo da arquitetura, o termo fectonica adquiriu uma série de significados
ao longo de mais de 2000 anos, sendo que comumente ¢ definido como “a arte da
construcao”. Kate Nesbitt (2006, p. 536), ao analisar alguns trabalhos recentes
de Vittorio Gregotti e Kenneth Frampton, prop0s a tectonica como “experiéncia
sensorial e intelectual da construcdo”. A partir de algumas defini¢des de Frampton
(2006, p. 559, 560), ¢ possivel defini-la como a manifestagcdo poética da estrutura,
entendendo a poética “no sentido original da palavra grega poiésis, como ato de
criar e revelar.” Ou ainda, como “a poética do construir”, que estabelece relagdes
expressivas entre estrutura, forma e matéria. Também ¢ possivel defini-la, segundo
Torrent (2000, p. 25, traducdo nossa), como “a capacidade de conter sentido que
a construcdo mesma possui, enquanto pratica que em cada ato mostra um conhe-
cimento acumulado”.

e 100



tradi¢des construtivas locais, como a madeira e o cobre. Todo este
aperfeicoamento reforcou uma nova manifestacdo desta capacidade
singular, que se desenvolveu no Chile desde a arquitetura moderna,
de se pensar a arquitetura pelas suas qualidades tectonicas e pela sua
tradi¢do construtiva.

2.2.1. Vincula¢des com a dimensao fisica da arquitetura

Dentre as possibilidades de entendimento da produg¢ado arqui-
tetonica da nova geracgao no Chile, destacam-se os cuidados com sua
dimensao fisica e sua materialidade. Todavia, para a maioria deste
grupo, a atencao com a matéria esta destituida de comprometimentos
com o regionalismo ou contetidos de ordem politico-ideoldgica, tal
como aparecia em muitos discursos latino-americanos das décadas
de 1960 a 1980, aproximando-se muito mais das discussdes sobre
arquitetura e matéria que surgiram no cendrio internacional nesse
momento. O predominio das investigagdes sobre espago e funcio-
nalidade, que foram marcantes nas primeiras décadas da arquitetura
moderna, cede lugar para outras interpretacdes, como aquelas rela-
cionadas a fenomenologia e a linguagem. O minimalismo da década
de 1960 colocou a questdao da matéria no centro do debate, destituin-
do-a de qualquer significado que ndo a sua propria materialidade.
Nesse sentido, para uma parcela da arquitetura contemporanea, pas-
sou a prevalecer certa sedugdo pela matéria e a ter maior importan-
cia as relagdes entre materializacdo e desmaterializagao, opacidade e
transparéncia, rigidez e flexibilidade, reflexo e rugosidade, interior e
exterior, volume e superficie.

No Chile, percebe-se o interesse pelo expressividade, pelo
rigor e pela logica construtiva, pelas diferentes texturas, densidades,
pesos e massas, pela articulagao do todo e o detalhamento das suas
respectivas partes, pela vontade de se estabelecer, de alguma for-
ma, uma ¢ética da construgdo, e, finalmente, pelo tratamento quase
artesanal de materiais em estado natural, em detrimento daqueles
outros mais industrializados e artificiais.?® Certa heranga da tradi¢ao

2 Algumas dessas preocupagdes com a dimensao fisica da arquitetura vao aparecer na obra
de outros arquitetos da nova gera¢do da América Latina. Merece destaque a obra do mexi-
cano Mauricio Rocha, especialmente o Mercado em San Pablo Oztotepec (2001-2003)
[vol. 2, p. 340], em Milpa Alta, ¢ a Escola de Artes Plasticas em Oaxaca (2007-2009)
[vol. 2, p. 342]. Nesse sentido, também merecem destaque o Escritério Unilever (2001-
2003) [vol. 2, p. 372], projetado por Solano Benitez, em Assun¢do, no Paraguai, a Casa
Entre Muros (2007-2008) [vol. 2, p. 312], projetada pelo escritorio Al Borde, em Quito, no
Equador, ou, o Pavilhio Pueblo Bolivar (2007) [vel. 2, p. 388], projetado por Gualano +
Gualano, em Pueblo Bolivar, Canelones, Uruguai, dentre inumeros outros exemplos.
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construtiva moderna persiste. O pavilhdo do Chile para a exposi¢ao
de Sevilha 92 pode ser considerado um marco de referéncia para o
entendimento desse novo cuidado que a dimensao fisica da arquite-
tura tem despertado.

O arquiteto chileno Horacio Torrent (2000) foi1 um dos pri-
meiros autores a propor um recorte temporal € um marco inicial para
a arquitetura contemporanea chilena a partir do edificio construi-
do em Sevilha, em 1992, para a exposi¢do que comemorou os 500
anos do descobrimento da América, projetado por José Cruz Ovalle
¢ German del Sol (1990-1992),%” no que concordam autores impor-
tantes como Pérez Oyarzun (2002; 2010; 2011), Liernur (2009) e
Adria (2010).2® A construgdo do Pavilhdo em Sevilha também as-
sinalou o inicio do reconhecimento da produgdo arquitetonica que
o pais alcangou a nivel internacional nas duas ultimas décadas.”
O projeto foi pensado com a utilizagdo exclusiva da madeira como
material construtivo, o que representou naquele momento, todo o en-
tusiasmo chileno frente as mudangas politicas e ao desenvolvimento
econdmico, ja que a madeira se constituia como um dos mais impor-
tantes produtos de exportagdo do pais [fig. 35].

Todavia, a utilizacdo da madeira ndo resultou em uma arqui-
tetura de feicao regionalista. A dupla German del Sol e José¢ Cruz
Ovalle havia concluido sua graduacdo em Barcelona, onde por al-
gum tempo mantiveram um estudio e de certa forma, participaram
das preocupagoes relativas ao contexto espanhol.’® Os arquitetos
procuraram potencializar a materialidade do edificio a partir de um

programa que permitia total flexibilidade de uso. Todas as pecas fo-

*7 German del Sol e José Cruz Ovalle pertencem a uma geragdo anterior a gera-
cdo estudada na presente tese. Iniciaram seus estudos na Universidade Catolica
de Santiago, concluindo-os em 1973, em Barcelona (ETSAB). Tanto pelos seus
trabalhos quanto pelas suas posturas criticas, podem ser considerados referéncias
importantes para a nova geracao de arquitetos no Chile.

% Todos estes autores apontam o inicio dos anos de 1990 como de mudangas sig-
nificativas ndo somente no cenario politico e econdmico, mas também de transfor-
macdes importantes no campo da arquitetura.

* No ano anterior, os arquitetos Cristian Undurraga e Ana Luisa Devés ja haviam
conquistado o Prémio Andrea Palladio, com a constru¢ao de uma casa na periferia
de Santiago. O prémio foi a eles outorgado por um jurado composto de James Stir-
ling, Francesco dal Co, Manfredo Tafuri e Rafael Moneo, sendo que o projeto foi
publicado, ainda em 1991, em The Architectural Review, Bauwelt ¢ Casabella. O
pavilhao do Chile, por sua vez, foi divulgado em Bauwelt (1992) e AV Monograf-
fas (1992) (LIERNUR, 2009), (DEAMBROSIS, 2009).

3% Além dessas vinculagdes espanholas, o Pavilhdo de Sevilha, pelo uso da madeira
e pelo jogo de sinuosidades, também se aproximava do pavilhdo finlandés que
Alvar Aalto projetou para a Feira de Nova York, em 1939.
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Fig. 35

Pavilhdo do Chile na Exposigao
Universal de Sevilha 92 (1990-1992),
German del Sol e José Cruz Ovalle.
Fonte: Expo Sevilla 92 / Arquivo
German del Sol / Blanca montaia:
arquitectura reciente en Chile. Santiago
do Chile: Puro Chile, p. 219, 2010.



ram produzidas no Chile e montadas em Sevilha, revelando o rigor

construtivo com que o projeto foi concebido. Um pedaco de iceberg
trazido da Patagdnia e colocado no interior do edificio caracterizou-
-se como elemento de contraste com a temperatura da madeira,
remetendo a metafora de um novo Chile, a sua condicao de terra
distante e a sua aspiragdo de abertura para o exterior, de se reintegrar
ao mundo ocidental depois de um amargo periodo de autoritarismo.

A opg¢ao de Ovalle e del Sol pela exclusiva utilizagao da ma-
deira reacendeu as experimentacdes em torno de um dos mais tradi-
cionais e abundantes materiais do pais e incentivou, de certo modo,
uma série de jovens arquitetos a percorrerem caminhos semelhan-
tes, como ¢ possivel perceber, por exemplo, no edificio Showroom
Moro (1996) [vol. 2, p. 123], um espaco comercial de formato cilin-
drico de estrutura metalica e madeira, projetado por Sebastian Irar-
razaval e Guillermo Acufia na periferia de Santiago, na caixa pris-
matica da Vinicola Las Ninas (1999) [vol. 2, p. 85], projetada por
Mathias Klotz no Vale de Colhagua, ao sul de Santiago, ou, na caixa
de madeira do Armazém Temporario de Frutas (2001) [vol. 2, p.
31], em Santiago, projetada por Felipe Assadi. Também ¢ possivel
perceber estas influéncias numa série de residéncias, como na Casa
Feuereisen (2004) [vol. 2, p. 76], de Juan Agustin Soza Abadie, nas
superficies dobradas da Casadetodos (2006-2008) [vol. 2, p. 150],
projetada por Veronica Arcos em Santiago e na Casa Metamorfosis
1 (2008) [vol. 2, p. 75], de José Ulloa Davet e Delphine Ding, ou
ainda, na Casa em Punta Chilen (2009) [vol. 2, p. 56], projetada
pelo escritorio dRN.

Segundo Liernur (2009, p. 31, 32, tradugdo nossa), nestes
projetos existe “uma manifesta vocacao por estabelecer uma relagao
direta entre forma e constru¢do”, que pode ser caracterizada “por
uma austera elegancia” que “nao deixa dividas da vontade de desco-
lar o material de qualquer tonalidade vernacula”. Nesse sentido, me-
recem destaque as primeiras obras de Mathias Klotz. Sdo pequenas
casas de férias que podem ser entendidas como rigorosas caixas de
madeira, onde o rigor ndo ¢ apenas formal, mas também construti-
vo, dado a precisio que se almeja alcancar. E o caso da Casa Klotz
(1991) [vol. 2, p. 80], localizada na praia de Tongoy, da Casa Miil-
ler (1993-1994) [vol. 2, p. 81], em Ilha Grande de Chiloé e da Casa
Ugarte (1995) [vol. 2, p. 82], em Maintencillo, todas construidas
com a inten¢do de se relacionar e se abrir para a paisagem natural.
Essas casas dialogam com certos repertorios formais da arquitetura
moderna, especialmente aqueles que remetem diretamente as for-
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mas essenciais, as redugdes miesianas, a precisao construtiva. Foram
concebidas como caixas puras, quase abstratas, ndo fossem pela tex-
tura e pela materialidade da madeira, sendo que tanto na Casa Klotz
quanto na Casa Ugarte, a superficie externa foi pintada de branco
para ressaltar o carater de abstra¢do e artificialidade.

Rigor geométrico e abstragdo também sao marcantes na Ca-
pela da Meméria (2000) [vol. 2, p. 60], na comunidade Florida,
em Concepcion, projetada por Eduardo Castillo. O arquiteto partiu
de interpretacdes de diversos objetos vernaculares da regido como
estratégia projetual. Um pequeno marco com uma cruz em um dos
lados da estrada, um objeto comum na regido, chamado /’animita,
construido em memoria de alguém que foi vitima de um acidente,
serviu como referéncia formal para a constru¢do da capela, além de
outras fontes, como a arquitetura dos silos, dos galpdes e as tradi-
¢Oes construtivas da pequena comunidade rural. O projeto foi leve-
mente suspenso do solo, para evitar a contaminacao ¢ a umidade.
Uma pequena planta retangular somada a um triangulo em uma das
faces menores, com apenas 55 m?, € uma cobertura de cinco aguas
geram um expressivo e hermético prisma inteiramente de madeira,
que remete as tradicdes e memorias do lugar, ou, a alguma escultura
minimalista.

Merece destaque a Casa no lago Pirehueico (2004) [vol. 2,
p. 21], de Alejandro Aravena, construida em meio a um bosque em
um lugar remoto, na regido de Los Rios, a 800 km de Santiago. A
casa se organiza espacial e formalmente em dois niveis numa tenta-
tiva de estabelecer um jogo de oposi¢des. No térreo, uma caixa re-
gular e quase hermética de pedras organiza uma planta racional. No
pavimento superior, outra caixa, de madeira escurecida, configura os
espacos a partir de certa irregularidade. Pedras e madeiras foram ex-
traidas do proprio local e auxiliam a ordenar as tensdes entre o peso
e a materialidade da caixa de pedra e a assimetria e densidade da
caixa de madeira escurecida. Aberturas de varias larguras e alturas,
feitas com madeiras deixadas em estado natural, foram dispostas em
posigdes estratégicas, tentando capturar alguma coisa da paisagem
natural: um lago, um bosque e um vulcao.

O Edificio Bip Computers (2006-2007) [vol. 2, p. 14] foi
projetado por Alberto Moz6 no bairro Providencia, em Santiago.
Como o terreno onde foi construido possui alto valor comercial e
pode ser vendido futuramente para a construcao de um novo edificio
com até doze pavimentos, o projeto foi pensado como uma estrutura

de trés niveis que pudesse ser desmontada e montada novamente em
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outro local. Além disso, houve a necessidade de se preservar duas
casas antigas existentes no terreno, datadas de 1936. A utilizagao
de um sistema pré-fabricado de construgdo rapida, limpa e flexivel,
nesse caso, permitiu que a estrutura principal fosse instalada em um
unico dia. Formalmente, o edificio ¢ definido pela contundéncia do
sistema estrutural aparente, um par de enormes trelicas de madeira
com pilares cruzados, que procuram explorar e potencializar a ca-
pacidade plastica e construtiva do material. Todas as pegas foram
detalhadas em pinho laminado (pilares, vigas e piso da escada) com
a mesma secao de 9 x 34 cm. As lajes sdo formadas por placas de
concreto armado pré-fabricado de 50 x 50 cm apoiadas nas vigas de
madeira. Sobre as placas de concreto foram assentadas outras, de
MDF de 6 mm, além de uma espuma e um acabamento em lamina-
do de madeira. Vidros duplos tém a funcdo de isolamento térmico.
A parte frontal e posterior foi revestida por um compensado de 15
mm recoberto com resina fenélica. Conceitualmente, o edificio pode
ser entendido pela sua coeréncia enquanto sistema, que responde a
uma interpretacdo baseada numa logica construtiva e preocupagdes
ambientais.

Além do uso intenso da madeira, o concreto armado deixado
em estado aparente também ¢ um material que tem ocupado o imagi-
nario dos arquitetos, ndo apenas do Chile, mas de toda a América La-
tina desde a arquitetura moderna, quando foi trabalhado ndo apenas
na sua dimensao plastica e estrutural, mas também numa dimensao
de transcendéncia e verdade ética. Boa parte dos arquitetos da nova
geracdo tem procurado renovar e reinterpretar seu uso e utilizar o
material para alcangar certos efeitos de tratamento, principalmente
através da textura e do acabamento obtido pela armacao das formas
antes da concretagem.’' E o caso de algumas residéncias projetadas
por Mathias Klotz, como a Casa Viejo (2001-2002) [vol. 2, p. 88],
em Santiago, ¢ a Casa L (2007-2010) [vol. 2, p. 103], em Vicente

Lopez, na regido metropolitana de Buenos Aires. Também ¢ o caso

31 Estes cuidados com o concreto armado aparente repercutem na obra de varios outros
arquitetos da nova geragdo da América Latina. A titulo de exemplificagdo, aparecem no
Parador Penitente (2003-2004) [vol. 2, p. 386], projetado por Gualano + Gualano, no
Salto do Penitente, Uruguai, na Casa Surubi (2004-2005) [vol. 2, p. 366], projetada por
Javier Corvalan, em Mariano Roque Alonso, Paraguai, no Mausoléu de Juan e Eva Peron
(2005) [vol. 2, p. 304], projetado pelo Estudio Afra, em San Vicente, na regido metropolita-
na de Buenos Aires, ou ainda, na Casa Pentimento (2005-2006) [vol. 2, p. 317], projetada
por José Maria Saez em parceria com David Barragan (do escritorio Al Borde), em Quito,
Equador, e na Casa TDA (2005-2006) [vol. 2, p. 324], projetada por Cadaval & Sola-
-Morales, em Oaxaca, no México, dentre inimeros outros exemplos.
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do Edificio na Praca Pedro Montt (2003-2005) [vol. 2, p. 47], pro-
jetado por Cecilia Puga em Santiago, da Casa Pedro Lira (2005-
2006) [vol. 2, p. 126], em Santiago, e da Casa Ocho al Cubo (2005-
2006) [vol. 2, p. 125], em Marbella, ambas de Sebastian Irarrazaval,
ou ainda, da Casa Guthrie (2005-2007) [vol. 2, p. 41], projetada por
Assadi + Pulido em Santiago, e do projeto do Centro de Inovacio
Anacleto Angelini (2011) [vol. 2, p. 29], no campus San Joaquin da
PUC de Santiago, projetado por Alejandro Aravena em parceria com
Elemental, dentre varios outros exemplos.

A Casa em Bahia Azul (2001-2002) [vol. 2, p. 45] foi pro-
jetada por Cecilia Puga em Los Vilos, de frente para o Oceano Pa-
cifico. O programa desta casa de verdo se organiza em trés blocos
independentes, procurando atender a sua proprietaria, seus filhos e
netos. A concepgao final, de uma severa austeridade, ¢ resultante de
um exaustivo estudo realizado através de maquetes, que investiga-
ram o agenciamento e a relacao dos trés pavilhdes com o mar e a
topografia. Cecilia Puga procurou explorar o imaginario arquetipico
da casa com cobertura de duas dguas, criando um insélito jogo de
volumes prismaticos que exploram a materialidade do concreto em
estado bruto, o desenho resultante das formas de madeira, o ritmo
das aberturas e o resultado expressivo da reducdo da paleta a um
unico material. A proposta final sdo trés blocos de pedra empilhados
sobre a colina. Nos quartos, a unica concessao sao as paredes que
foram pintadas de cores intensas, inspiradas na paleta utilizada por
Le Corbusier para uma empresa de papéis.

Partindo de outras estratégias, chama a atencdo a Casa Cien
(2011) [vol. 2, p. 114-115], em Concepcidn, que Mauricio Pezo e So-
fia von Ellrichshausen construiram para si mesmos. Trata-se de um
programa hibrido, que, além da residéncia, abriga o ateli€ e o escri-
torio onde o casal atua no &mbito da arte e da arquitetura. O edificio
caracteriza-se como uma torre contundente de 6,60 x 6,60 m sobre
uma plataforma, com uma organizagao espacial inusitada, pois a re-
sidéncia encontra-se nos andares intermediarios. No embasamento,
de dois pisos, o ateli€ ocupa o andar inferior e o segundo pavimento
corresponde ao primeiro nivel da casa. Na torre, os quartos se orga-
nizam no dois primeiros niveis e o escritorio de arquitetura, nos ulti-

mos trés. Na cobertura, um mirante permite vislumbrar uma parte da
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cidade. As aberturas de diferentes formatos e dispostas de maneira
quase aleatérias evocam lembrangas da Escola de Design Zollverein
(2003-2006), que os arquitetos do Sanaa construiram em Essen, na
Alemanha. Todavia, os resultados alcangados em Concepcidon sao
diferentes. As paredes de concreto aparente do cubo de Zollverein
foram concebidas como uma superficie lisa e delgada onde a estru-
tura parece desaparecer (CORTES, 2008). A casa de Pezo von Ell-
richshausen também foi construida em concreto aparente, contudo,
depois da retirada das formas, o concreto foi inteiramente apicoa-
do, formando uma textura densa e expressiva, uma espécie de torre
atemporal que evoca origens de tempos remotos. A profundidade das
aberturas ¢ alcancada pela espessura oriunda de uma parede tripla,
que, além da parede de concreto com 18 cm de espessura, possui um
1solamento térmico de 14 mineral com 7 cm, um colchdo de ar de
com 3 cm e um acabamento interno de tdbuas de pinho assentadas no
sentido vertical e pintadas de branco. Nesse sentido, as aberturas da
Casa Cien podem ser entendidas como buracos numa pedra, como
escavagoes num bloco macico ¢ o resultado final, brutalista. Uma

arquitetura que €, a0 mesmo tempo, pele, osso e musculatura.

2.2.2. Matéria e constru¢io na obra de Smiljan Radic

A obra de Smiljan Radic Clarke sempre manteve intensas
preocupacoes associadas a uma poética da construgcao, sendo que,
em alguns momentos, a maneira como o arquiteto chileno percebe e
enfrenta os problemas arquitetonicos se aproximam das experimen-
tacdes da Escola de Valparaiso. Partindo de abordagens inerentes
as expressoes materiais da forma, explorando ao méximo as logicas
estruturais e construtivas, utilizando uma restrita paleta de materiais,
seus projetos partem de interpretacdes complexas incluindo elemen-
tos que transcendem o campo disciplinar da arquitetura, como, por
exemplo, suas referéncias a poesia, objetos insolitos, objetos da cul-
tura popular, tradicdes vernaculares, esculturas, lugares remotos e
construgdes antigas. Suas obras sdo concebidas como objetos tni-
cos, irreprodutiveis, que oscilam entre geometrias regulares e formas
estranhas, incomuns e inusitadas.

E significativo que seus projetos iniciais tenham sido cons-

truidos em Ilha Grande de Chiloé, um arquipélago junto ao Oceano
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Pacifico no limite com a Patagdnia, um lugar remoto e isolado. Me-
rece destaque a Casa em San Miguel (1992-1996) [vol. 2, p. 132],
que se constitui como um pequeno refiigio, uma caixa que sugere um
pavilhdo de unico ambiente, inserido numa paisagem intocada no
meio de um bosque. Paredes, piso e cobertura do refugio se estrutu-
ram da mesma forma e com o mesmo material, a partir de um esque-
leto reticulado de madeira organizado em moddulos de 56,5 x 28,25
cm, que se configuram como uma gigantesca estante de madeira, que
por sua vez, estrutura toda a caixa, regular e abstrata. Mas, apesar da
sua aparéncia de caixa quase abstrata, suas referéncias remetem a
pesquisas relacionadas a construgdo vernacular das casas de madeira
da regido, de onde o arquiteto buscou inspiragao.

Em Nercon, ainda em Chiloé, Smiljan projetou a Casa de
Cobre 1 (1996-1999) [vol. 2, p. 134], uma residéncia de dois pavi-
mentos com estrutura de madeira e revestimento externo em cobre.
Nesse caso, as referéncias formais sdo os ataides populares da re-
gido, com lata galvanizada na parte exterior e revestimento interno
de madeira. Mas também existem outras referéncias dispares, como
uma igreja de madeira de Nercon, em estilo Chiloé, proxima ao ter-
reno, os galpdes metalicos tipicos dos povoados da ilha, ou ainda,
cenarios construtivistas de madeira desenhados pela artista Liubov
Popova, vinculada a vanguarda russa no inicio do século XX. A mu-
danca na tonalidade do cobre marca a passagem do tempo e reforca
a materialidade da obra.

Em Talca, Smiljan voltou a explorar a dimensdo material do
cobre na Casa de Cobre 2 (2004-2005) [vol. 2, p. 139], obtendo
resultados diferentes numa residéncia projetada em um tnico pavi-
mento para um casal com dois filhos. A casa foi ligeiramente elevada
do solo por meio de um conjunto de pilares metalicos brancos. A ge-
ometria insolita e arquetipica revela o contraste e a tensdo entre a cor
escura e terrosa do cobre e os pilares metalicos e algumas superficies
brancas. E também, entre a forma abstrata e a expressividade mate-
rial. As superficies de cobre revestem ao mesmo tempo paredes e
cobertura e formam uma textura que remonta aos imensos panos dos
telhados de barro das construgdes populares e aos galpdes metalicos
tdo comuns na regido de Chiloé. Para isso, foram utilizadas chapas
de 38,5 x 95 cm com 0,5 mm de espessura. Uma pequena dobra num
canto da varanda frontal permite que o piso toque levemente o solo.

Um patio central descoberto organiza e integra os setores da casa,
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com a possibilidade de no verdo abrir-se completamente, transfor-
mando todo o espaco em um unico ambiente.

A Casa Chilena 1 (2005-2006) [vol. 2, p. 140], em Los Li-
rios, Rancagua, foi implantada em meio a um bosque de nogueiras
que permaneceram intactas. A casa se volta para um patio interno
de lajotas ceramicas vermelhas e duas arvores. O programa se orga-
niza através de uma planta retangular dividida em trés faixas longi-
tudinais. A primeira faixa configura o patio interno. A segunda, que
se abre para o patio, corresponde aos espacos de estar e ao quarto
principal. E a terceira, mais fechada, distribui os outros dormitdrios
e a cozinha. As paredes externas sdo muros de alvenaria caiados de
branco, com exce¢do do muro frontal, que foi caiado de preto, con-
formando um patio externo, uma pequena praca de lajotas vermelhas
e uma nogueira, voltados para a rua. Nesta casa, a sutileza das as-
socia¢des amplia a intensidade das relagdes poéticas. O muro negro
dificulta a interagdo entre exterior e interior, a0 mesmo tempo em
que remete as pinturas suprematistas de Malevitch, especialmente o
Quadrado negro sobre fundo branco (1918). O patio interno ¢ atra-
vessado perpendicularmente por uma delgada viga metalica branca,
que une o corpo da casa ao patio e as arvores, num cenario que re-
lembra algum desenho miesiano que ficou retido na memoria. Um
recorte no muro branco do patio interno abre uma janela entre mun-
dos e temporalidades diferentes. A densidade do tijolo alude ao ima-
ginario da casa de campo chilena tradicional. Os reflexos no vidro
remetem ao espago ordenado e racional dos seus ambientes de estar.

A associagdo entre Smiljan Radic e a escultora Marcela Cor-
rea resultou em trabalhos experimentais que procuraram conciliar
expressao construtiva e expressao artistica, como, por exemplo, na
Casa A (2008) [vol. 2, p. 145], em Vilches, proxima a Talca, ou, na
instalacdo Pedra Refugio (2010) [fig. 36], feita para a XII Bienal de
Arquitetura de Veneza. Numa destas primeiras associa¢des entre o
arquiteto e a artista, Smiljan se interessou pela carvoaria, que ¢ o
forno tradicional de queima do carvao no Chile, pelo seu processo de
construcdo, sua forma quase pura e o contraste com sua materialida-
de. Em Culipran, uma comunidade agricola proxima a Melipilla, na
regido central do Chile, propos junto com Marcela Correa, a Praca
publica em Culipran e a casa do carvoeiro (1998-1999) [vol. 2, p.
133], uma investigagdo do uso do forno de carvao como habitagdo.

Na praga publica do povoado, o arquiteto e a artista construiram trés
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Pedra Refugio (2010), XII Bienal
de Arquitetura de Veneza. Smiljan
Radic e Marcela Correa. Fonte: www.
designboom.com/architecture/smiljan-
radic-and-marcela-correa-at-venice-
architecture-biennale-2010/.



esferas artesanais de barro com 4,2 m de didmetro, caiando o primei-
ro dos carvoeiros de branco, o segundo de preto e deixando o ultimo
em seu estado natural de cor terrosa. Foram dispostos na praga junto
com canais de pedra que dividiram o terreno em duas partes € um
grupo de postes de iluminagdo em meio as palmeiras existentes, uma
obra que se situa entre o paisagismo, a instalagdo e a arquitetura,
produzindo uma experiéncia fenomenologica.

Finalmente, o Restaurante Mestizo (2005-2007) [vol. 2, p.
143-144] ¢ o resultado de um concurso que Smiljan Radic venceu
em 2005. Situa-se numa das extremidades do Parque do Bicentena-
rio da Independéncia, que foi projetado por Teodoro Ferndndez em
Vitacura, em Santiago. O edificio foi encaixado na topografia e no
paisagismo do parque. Uma barra longitudinal organiza a parte de
servigos, cozinha e banheiros, trabalhando como um grande bloco
de contensdo e arrimo. A planta quadrada do saldo principal se abre
para o parque e para o Morro San Cristobal. Smiljan partiu de um
conceito inicial de provocar experiéncias sensoriais relativas aos pe-
sos e densidades de cada componente material, mesclados com a
sensacdo de estranhamento e ambigiiidade. O edificio pode ser en-
tendido como um abrigo, um pavilhdo, uma cobertura que permite a
permeabilidade e a relagdo direta de seus espagos com os jardins de
agua do parque. Um grupo de cinco vigas de concreto armado pin-
tadas de preto sdo dispostas através de um sistema de eixos ndo or-
togonais e apoiadas em oito blocos de granito modificados por Mar-
cela Correa, que tem a func¢ao de substituir os pilares convencionais
em vaos de até 11m. A sofisticada solucdo da cobertura traz como
referéncia alguns pavilhdes de madeira e concreto armado de Sverre
Fehn, como, por exemplo, o Pavilhdo dos Paises Nordicos (1962),
que o arquiteto projetou em Veneza. Sobre este conjunto de vigas de
concreto dispostas de maneira quase aleatoria, surge outro grupo de
vigas metalicas delgadas, pintadas de preto, dispostas regularmente
e paralelas umas as outras, sustentando a cobertura translicida do
saldo principal. A intengdo de Radic e Correa ¢ instigar, através de
uma solucdo inesperada, a surpresa ante os imensos blocos de pedra
colocados em um contexto alheio a sua vocagdo natural, modifica-
dos artificialmente para transmitir uma inefavel sensacao de ordem e
estabilidade.
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2.2.3. As experiéncias da Escola de Talca

A Escola de Arquitetura de Talca ¢ vinculada a Universida-
de de Talca, localizada a 250 km ao sul de Santiago, numa regido
conhecida como Vale Central do Chile, que possui fortes vocagdes
agricolas e ¢ considerada uma das mais pobres do pais. Fundada em
1999, a Escola de Talca guarda certas semelhancas com as expe-
rimentagdes da Escola de Valparaiso, especialmente no campo da
pratica do canteiro de obras e do estudo dos materiais em suas po-
tencialidades plasticas e projetuais. Seu fundador, o arquiteto Juan
Roman Pérez,* concebeu um curso diferente do ambito académico
tradicional, baseado principalmente numa sensivel interpretacao da
realidade e do contexto local onde esta inserido. Dentre as suas prio-
ridades destaca-se o entendimento e a investigacdo da escala do ter-
ritorio como suporte fundamental para o ensino,** além das questdes
envolvendo a materialidade da arquitetura, entendendo a dimensao
construtiva muito além das questdes técnicas, o que inclui a incorpo-
racdo de uma dimensao artistica e poética. Logo no primeiro ano do
curso, os alunos participam do Zaller de la Materia, tendo que cons-
truir, dentre outros tipos de exercicios, um cubo com arestas de 25
cm com algum tipo de matéria, de objetos presentes na regidao, com
0 objetivo de estabelecer a primeira aproximagao com o elemento
material do lugar, no intuito de formar os primeiros vinculos entre o
aluno, a paisagem e a matéria (URIBE ORTIZ, 2011).

Ao longo do curso, os alunos sdo convidados a interagir com
as comunidades interioranas da regido. O Taller de Obra constitui-se
como uma disciplina de investigacao, projetacao e construcao que

agrupa os alunos do 2° ao 5° ano,* através de workshops, em agdes

32 Juan Roman Pérez ¢é arquiteto formado pela Escola de Valparaiso (1983) e
Mestre pela Universidade Politécnica da Catalunha (2005). Fundou a Escola de
Talca em 1999, sendo o seu diretor até 2009.

3 Destas investigagdes no campo do estudo do territorio, cabe ressaltar o projeto
Ciudad Valle Central (CVC), elaborado em 2003 pela Escola de Talca em parceria
com o MVRDV. A proposta consistiu no desenvolvimento de uma cidade linear
no Vale Central do Chile, uma nova estrutura urbana na escala do territorio, numa
distancia de 300 km entre Rancagua e Chillan, junto a rodovia 5-Sur e da ferrovia
Santiago-Chillan. Esta cidade linear foi pensada para 1,8 milhdes de habitantes
numa regido com enormes potenciais agricolas, funcionando como um contrapon-
to populacional e econdmico a Santiago (UNIVERSIDAD DE TALCA/MVRDY,
2005). Finalmente, a pesquisa foi publicada pelo MVRDYV no livro Km3: excur-
sions on capacities (Actar, 2005).

** A maioria dos cursos de graduacdo no Chile, incluindo a Escola de Talca, tem
duracdo de seis anos.
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sociais vinculadas a melhoria de seus espagos publicos, projetando
com materiais de baixo custo, muitas vezes reciclados, com orga-
mento extremamente reduzido, explorando a0 maximo as suas po-
tencialidades. Desde 2004, o Taller de Obra ja construiu mais de 15
pracas em diversos lugares da regido, com a participag¢ao conjunta de
professores e alunos, incluindo as vezes a cooperacdo de alunos de
outros paises [fig. 37].

Embora seja uma escola de arquitetura relativamente nova,
a Escola de Talca vem recebendo certo reconhecimento internacio-
nal pela metodologia de integracdo entre teoria e pratica. O trabalho
final de graduagdo ¢ entendido como a primeira obra de arquitetura
a ser construida pelo formando, que, além da atividade de investiga-
¢do projetual sobre um determinado tema, deve executar as etapas
de detalhamento, projetos complementares, orcamento, captacao de
recursos financeiros, gestdo e construcdao de seu projeto. Ao longo
dos ultimos anos, esta metodologia foi responsavel pelo surgimento
de uma série de projetos construidos com fortes vinculos sociais e
culturais com as diversas comunidades onde se situam. Sao peque-
nas obras, como mirantes, pracas, equipamentos urbanos, centros
sociais, pequenos santudrios, pequenos edificios de infra-estrutura
rural e intervengdes na paisagem.

Em Pinohuacho, distante 40 km da cidade de Villarica, uma
comunidade de 11 familias de agricultores e lenhadores desenvolveu
um projeto de agro-turismo e recuperacao ambiental como alterna-
tiva de geracdo de renda, aproveitando as paisagens da regido, pro-
xima ao vulcdo Villarica e aos lagos Calafquén e Panguipulli. Como
projeto final de graduacdo, Ricardo Sheward projetou o Mirante em
Pinohuacho (2006) [vol. 2, p. 72], um espaco no topo da colina,
um apoio para turistas a cavalo ou cagadores no inverno, inacessi-
vel para veiculos, que se configura como um mirante € um pequeno
abrigo, distantes 80 m um do outro. O abrigo estd no eixo visual do
vulcdo, e, do mirante, ¢ possivel contemplar os dois lagos. O proje-
to foi pensado com a madeira existente no local, reciclada das in-
dustrias madeireiras, evitando-se o desmatamento. Tanto a caixa de
madeira que conforma o abrigo, uma planta retangular de 7 x 3,6 m
com altura de 3 m, quanto a plataforma de madeira do mirante foram
pensados a partir de grandes pecas de madeira onde ndo € possivel
perceber os encaixes. Um conjunto de oito barras de ago atravessa as

pecas de madeira evitando o uso de pregos ou pinos.

Fig. 37

Guarda-chuvas urbanos (2009), em
Talca. Taller de Obra, 5° ano, sob a
orientacdo do professor Juan Roman.
Fonte: C3, n. 295, p. 69, mar. 2009 /
Plataforma Arquitectura.



Em Talca, Macarena Avila projetou a Praca de Descanso
nos Vinhedos (2006) [vol. 2, p. 71], que foi pensada para melhorar
a condi¢do de descanso dos trabalhadores de uma vinicola e para a
acolhida de eventuais turistas. A praca constitui-se de uma cobertu-
ra leve, no meio das vinhas, implantada no alinhamento em que se
estruturam os vinhedos. O desenho da cobertura ¢ o resultado do
agenciamento de pecas curvas de madeira, chamadas aduelas, oriun-
das da reciclagem de 50 barris de vinho que seriam descartados. A
cobertura ¢ formada por uma trama de aduelas atravessadas por finas
barras de ago que as estruturam, gerando uma sombra permeavel se-
melhante a das proprias parreiras, podendo ser replicada em diversos
pontos da propriedade. As pecas do mobiliario, bancos e espreguica-
deiras, também obedeceram ao mesmo principio.

A grande maioria dos projetos da Escola de Talca procura
utilizar materiais reciclados de baixissimo custo e impacto ambien-
tal. A Praga Nacional (2006) [vol. 2, p. 73] foi projetada para um
terreno subutilizado em Talca, por Martin del Solar.*® O projeto re-
sultou num espaco publico realizado com o minimo de recursos e
intervengdo. Uma estrutura de madeira de um galpao antigo que foi
desmontada gerou uma sucessdo de plataformas em varios niveis,
criando espagos de estar e descanso debaixo das arvores e dos sei-
x0s, proporcionando a tdo esperada convivéncia entre a vizinhanga.

Do mesmo modo, os arquitetos Ronald Hernandez, Marce-
lo Valdez e Osvaldo Veliz aproveitaram sobras de madeira das in-
dustrias locais para projetarem o Marco para Turistas (2007) [vol.
2, p. 74], uma espécie de modulo, um marco para os turistas que
seguem a antiga rota Secano Interior, nas encostas das montanhas,
com aproximadamente 138 km de extensao, ligando o litoral ao Vale
Central do Chile. No total, ao longo do percurso, foram distribuidos
sete marcos que servem como direcionamento, descanso, mirante ou
como observatorio da paisagem, construidos com pecas de madeira
de 50 cm, formando uma trama de formato irregular e organico.

Desde a sua criagdo, a Escola de Talca ja concluiu mais de 200
pequenos projetos ou intervengdes, conformando uma nova paisagem
na regido. Ao mesmo tempo, promovem um ensino de arquitetura
com fortes preocupagdes sociais, sentido publico e comprometimento

ambiental. As condi¢des locais, a necessidade de reducgdo dos custos

35 Em parceria com Alejandra Liebana, que entdo era aluna da Escola Técnica
Superior de Arquitetura de Valéncia, na Espanha.
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em cada intervengdo e toda a carga de discussdo conceitual levaram
estas investigagdes a um nivel de grande apuro técnico, com a
maxima explorag¢do das logicas construtivas e da expressividade de
cada material [fig. 38, 39 e 40]. Como conseqiiéncia, foi criado em
2005 o Grupo Talca, por Macarena Avila, Cecilia Cullen, Martin del
Solar e Rodrigo Sheward, todos recém-formados, tendo participado
desde entdo de bienais, exposi¢des, palestras e algumas publicagdes,
principalmente com as obras que acabaram de ser analisadas,

desenvolvidas nos seus projetos finais de graduacao.

2.3. DIALOGOS COM A PAISAGEM NATURAL E COM O
CONTEXTO URBANO

Parece sintomatico que parte das imagens reproduzidas em
algumas revistas internacionais, referentes a ampliacdo do interesse
pela arquitetura produzida na América Latina nas duas ultimas déca-
das, reporta-se a objetos isolados em meio a uma paisagem extrema,
dando a entender, em certos casos, que existe uma tentativa de esta-
belecer uma visdo do continente a partir de uma estreita associacao
entre natureza e paisagem. Vale lembrar, que as paisagens e as ge-
ografias latino-americanas ocuparam o imaginario daqueles que as
observaram, principalmente da Europa, desde o século XVI. E sig-
nificativo que o principal legado que o cientista prussiano Alexander
von Humboldt deixou da sua estadia de cinco anos no continente
americano, foi uma obra de cerca de 30 volumes em que procurou
catalogar, identificar e compreender, a partir do racionalismo positi-
vista, todo o territorio percorrido.*® O legado de Humboldt, segundo
Fernandez (1998, p. 23; 41, traduc¢do nossa), contribuiu para miti-
ficar certas imagens da América, assegurando a “instalagdo do dis-
curso cultural europeu” onde o “territério ou espaco [¢] conceituado
como natureza” e também serviu para “legitimar os efeitos de uma
apropriagao civilizatoria”.

Nesse contexto, sobressaem algumas arquiteturas publicadas
desde o Chile, dadas as condigdes muito singulares de sua geografia,

que se conforma como uma faixa muito estreita, com uma largura

3 Alexander von Humboldt e Aimé Bonpland visitaram o continente americano
entre 1799 e 1804, explorando regides que hoje compreendem paises como, Cuba,
Venezuela, Colombia, Equador, Peru e México. De volta a Europa, Humboldt pu-
blicou cerca de 30 volumes sobre sua expedicao cientifica, entre 1804 ¢ 1826.
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Fig. 38

Mirante Refeitorio Emergente (2010),
em Los Nices. Javier Rodriguez

Acevedo. Fonte: Summa+, n. 117, p.
129, set. 2011.

Santuario Seis Virgens (2010), em
Tanbuco. Gustavo Torres Coria
Condicion. Fonte: Summa-+, n. 117, p.
131, set. 2011.

Fig. 40
Observatéorio Numpay (2010), em

Numpay. Ignacio Loyola Lizama.
Fonte: Summa+, n. 117, p. 128, set.
2011.



média inferior a 200 km entre a Cordilheira dos Andes e o Ocea-
no Pacifico, mas, com o excepcional comprimento longitudinal de
mais de 4300 km, das geleiras da Patagdnia as regides desérticas de
Arica. Esta condi¢do particular de “fim de mundo”,”” que em alguns
momentos ¢ intensificada pelo discurso que vem das publicagdes in-
ternacionais, também repercute em textos escritos no proprio pais,
como ¢ possivel perceber em Torrent (2003), Klotz (2003) e Sato
(2007). Mas, se ¢ preciso fazer uma ressalva sobre as interpreta-
coes as vezes equivocadas, precipitadas, frageis e mitificadoras que
procuram associar a arquitetura contemporanea realizada no Chile a
imagem de “fim de mundo”, de arquitetura exotica, construida em
lugares remotos e distantes, também se faz necessario compreender
quais sdo as reais dimensdes da importancia da geografia na produ-
¢do arquitetonica da nova geragdo de arquitetos.

Inicialmente, ¢ importante refletir na condi¢do peculiar do
seu desenvolvimento urbano. H4 uma grande concentracdo urbana,
econdmica, politica e cultural em torno de Santiago, que abriga qua-
se 40% de toda a populagdo do pais.’® As agdes do governo militar
intensificaram o crescimento urbano da cidade, vinculando-o princi-
palmente a uma politica de crescimento econdomico neoliberal, que,
por sua vez, gerou uma forte expansao da arquitetura dos negocios
e da especulagdo imobiliaria, a partir dos anos de 1980.°° Na década
seguinte, em meio a esta realidade ja configurada e estabelecida, a
nova geragdo de arquitetos tem dificuldade de conseguir encargos
profissionais no ambiente urbano e vai concentrar suas agdes prin-
cipalmente nos projetos de casas unifamiliares construidas fora das
cidades, conforme ja foi dito anteriormente. Em Santiago, a exce¢ao
a essa regra aconteceu quase exclusivamente nas demandas junto a
novos edificios universitarios e alguns edificios escolares, que tam-
bém serdo analisados mais adiante.

A partir dos anos de 1990, houve uma revalorizagdo do in-
teresse pelas arquiteturas realizadas nas diversas paisagens naturais

7 Na lingua nativa aymara, segundo Torrent (2003, p. 14, tradugo nossa), ““Chili’
significa ‘onde a terra acaba’.”

3% Além da regido metropolitana de Santiago, que possui aproximadamente 6,5 mi-
lhdes de habitantes, apenas as regides metropolitanas de Valparaiso e Concepcion
possuem populacdes de aproximadamente um milhdo de habitantes, considerando
que a populacdo do pais estd em torno de 17 milhdes.

3 Sobre a questdo da expansdo e especulagdo imobiliaria em Santiago nos ultimos
30 anos, vale observar o texto de Bannen Lanata (2009): En torno a ciudades y
territorios.: permanencia y cambio en la configuracion del paisaje urbano en tres

actos (o decenios).
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do Chile, que, de certa forma, haviam sido menosprezadas pelas po-
sicdes vinculadas ao pés-modernismo e a arquitetura dos negocios
que prevaleceu durante a década anterior. Este novo interesse pos-
sibilitou a retomada de uma sensibilidade propria para interpretar o
territorio que nunca serda homogénea, pois para cada lugar ¢ observa-
da a necessidade de um enfrentamento diverso, quase unico, numa
tentativa de estabelecer didlogos constantes com a geografia. Para os
arquitetos da nova geracdo, esses dialogos podem acontecer de ind-
meras formas, seja pela tentativa de integracdo da arquitetura com
a paisagem através da utilizagdo de materiais e referéncias locais
e culturais, seja pela tentativa de dominio da paisagem através da
utilizacdo de formas abstratas e solidos regulares, na construcao de
objetos atemporais, ou ainda, através de uma rigorosa interpretagao
da topografia, entendendo-a, segundo Torrent (2003, p. 17, tradugao
nossa), como uma “condicao particular para habitar poeticamente a

paisagem”.
2.3.1. Construir em geografias extremas

Em vérias circunstancias, construir no Chile significa inserir
um objeto artificial em uma paisagem natural, habitada pela primeira
vez, que faz parte de territorios distantes, desabitados. Para se cons-
truir nessas geografias extremas se faz necessario desenvolver certo
tipo de sensibilidade interpretativa, capaz de impregnar a paisagem
de sentido e significado. Nesses contextos, os didlogos acontecem
de varias maneiras, através de estratégias que buscam estabelecer al-
gum tipo de vinculo ou que procuram reinventar, recriar a paisagem
através da arquitetura.

No Estreito de Magalhaes, na Patagonia chilena, os arqui-
tetos Daniel Bebin e Tomas Saxton projetaram a planta industrial
da Agua Mineral Aonni (2007-2008) [vol. 2, p. 52], de frente para
o mar, na estrada costeira que liga Fuerte Bulnes a Punta Arenas.
Trata-se de um territorio quase intocado, com pouca interveng¢ao hu-
mana, no extremo sul do continente. Ao mesmo tempo, ¢ uma regiao
em constante mutagdo devido aos incessantes movimentos glaciares.
Nesse caso, 0 projeto procurou assegurar uma relacdo de mimese en-
tre arquitetura e natureza ao estabelecer uma associacgao formal entre
a geometria artificial do edificio e o formato das geleiras. O edificio

se caracteriza por uma série de caixas metalicas brancas e prismati-
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cas, com diferentes alturas e formatos, formando um conjunto inusi-
tado. Como estas caixas metélicas estdo desencontradas, geram uma
planta irregular, num formato ndo muito usual para um programa in-
dustrial. O resultado final reflete uma mudanga recorrente na maioria
dos projetos de edificios industriais e de vinicolas, a partir dos anos
de 1990, que pode ser explicado pelos processos de vinculagido do
Chile a globalizacao, onde as industrias estdo cada vez mais atentas
quanto a qualidade arquitetonica de suas instalagdes e com o poder
das imagens que estes projetos podem suscitar.

O Skibox Portillo (2005-2006) [vol. 2, p. 53], projetado pe-
los arquitetos Nicolds del Rio e Max Nufiez, do escritério dRN, ¢
uma pequena instala¢do de apoio para a pratica do esqui na Cordi-
lheira dos Andes, proximo a Portillo, a quase 3000 m de altitude. E
uma estrutura que foi pensada para ser construida em varios trechos
do circuito de esqui de um hotel da regido. Dadas as condi¢des da
cordilheira, foi desenhado em dois niveis, podendo ser implantado
em lugares com topografias distintas. O primeiro nivel constitui-se
por uma base de pedra que abriga os vestiarios. O segundo nivel, de
aco cortén e vidro, contém um café, um deposito e a sala de crono-
metragem para as corridas de esqui, além de um terraco sobre a base
de pedra. O edificio pode ser caracterizado muito mais como um
container de servigos do que como um refigio na montanha. Aqui a
rela¢do da arquitetura com a paisagem acontece através de um jogo
de tensdes entre a autonomia do objeto abstrato e o seu contexto com
a geografia. No inverno, a base de pedra quase desaparece em meio
a neve, sobressaindo a caixa enferrujada na vastidao branca da pai-
sagem. E no verdo, a caixa metalica quase desaparece na dimensao
arida da cordilheira chilena.

Um tipo de programa que colocou em evidéncia o desenvol-
vimento de uma sensibilidade propria para interpretar a paisagem
foi o de hotéis em lugares extremos, incentivados pela crescente am-
pliagdo da estrutura de investimentos voltada para o turismo inter-
nacional em varias regides do pais.*> Um exemplo importante é o
Hotel Indigo Patagénia (2006-2007) [vol. 2, p. 127-128], projetado
por Sebastian Irarrdzaval e inserido na bucdlica paisagem urbana

40 Nesse sentido, vale destacar as contribui¢des do arquiteto German del Sol, espe-
cialmente nos projetos do Hotel Explora (1998-1999), em San Pedro de Atacama
e do Hotel Remota (2004-2006), em Puerto Natales, na Patagonia, além do Hotel
Explora Patagonia (1992-1995), no Parque Nacional Torres del Paine, este ultimo
em parceria com José Cruz Ovalle.
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de Puerto Natales, as margens do Canal Senoret, de frente para o
mar, para a cordilheira e para o Parque Nacional Torres del Paine.*!
Nesse caso, a estratégia recorreu a determinadas pré-existéncias do
lugar, o que inclui a incorporagdo de uma antiga hospedaria de pe-
dra em dois niveis, onde foram instalados o bar e o restaurante do
hotel, que se conectam ao novo edificio pelo hall de entrada. Além
disso, o projeto pode ser caracterizado como um volume cubico que
remete a um empilhamento de containeres. Tanto os materiais utili-
zados, a madeira e as chapas metdlicas onduladas pintadas de ver-
melho ou preto, quanto a programacao visual que nasce junto com o
projeto, fazem menc¢ao ao universo dos signos dos containeres e dos
barcos da regido. O emprego desses materiais também se justifica
por serem muito comuns num lugar bastante isolado, que apresenta
dificuldades de transporte e circulagdo. Construido num terreno re-
lativamente pequeno de 700 m?, o hotel se organiza em seis niveis
que abrigam 29 apartamentos, um spa € um terrago no ultimo nivel.
Os dormitorios estdo separados da parte mais publica do programa,
com seus vazios e alturas, por intermédio de um imenso painel de
varas de eucalipto que percorre todos os niveis. A essencialidade da
volumetria se contrapde a complexidade do interior, que foi pensado
a partir de um percurso, como o de algum viajante longinquo que
explorasse seus espagos internos aos poucos, através do conjunto de
escadas, rampas e passarelas que foram propostos.

Numa paisagem completamente diversa, em Antofagasta, na
entrada para o deserto do Atacama, considerado o mais arido do pla-
neta, encontram-se as ruinas de uma antiga mineradora boliviana,
que foi desativada em 1902. Por algum tempo, o edificio de pedra
pertenceu ao exército chileno, mas, em 1974, foi incorporado a Uni-
versidade Catolica do Norte, sendo considerado patrimonio histori-
co nacional. Em 1996, o escritorio Coz-Polidura-Volante ganhou o
concurso do Museu do Deserto do Atacama (1996-2009) [vol. 2, p.
50-51], que integra, juntamente com as ruinas, o Parque Cultural de
Huanchaca, num terreno de 90.000 m? ao longo da costa, préximo ao
Pacifico. De certa forma, sua implantagcdo faz referéncia a maneira
como o Conjunto Habitacional Salar del Carmen (1959-1961), de
Mario Pérez de Arce e Jaime Besa, ou, a Casa de Retiro Fundacao
Alonso, Ovalle e Colégio Sao Luis (1990-1991), de Glenda Kapstein

1 Puerto Natales ¢ uma pequena cidade de 20.000 habitantes na Patagonia Chile-
na, proxima ao Estreito de Magalhaes.
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e Osvaldo Muiioz, interpretaram a topografia local, ao escalonarem
0 programa em platds e permitirem a integra¢do entre o mar, a areia
do deserto, a cidade e a cordilheira ao fundo.

A opgao dos arquitetos foi criar um objeto que nao impedisse
a linha visual entre as ruinas de pedra e o oceano. O edificio esta
inserido na topografia e sua cobertura se caracteriza como uma plata-
forma, uma praga de acontecimentos ou um mirante que contempla o
Oceano Pacifico e as ruinas da antiga mineradora, emolduradas pela
cordilheira. Formalmente o edificio se caracteriza como uma plata-
forma semi-enterrada e cinco rampas paralelas de concreto armado
aparente. O ritmo cadenciado das rampas foi pensado a partir do
ritmo de repeticdo de cheios e vazios das ruinas de pedra. As rampas
tém a fungao de conectar o platd que esta na cota da cobertura do mu-
seu com o platd que esta no nivel inferior. Abaixo das rampas foram
dispostas cinco salas de exposicdo permanente, sobre astronomia,
mineragdo e geologia. Abaixo da plataforma se organizam a sala de
exposigdes temporarias, um auditorio, uma café e toda a parte de
servigos e apoio. Trés patios internos promovem iluminacio e ven-
tilacdo naturais, além de protegerem dos rigores do clima externo,
filtrando o excesso de luz e gerando luminosidade compativel com
os espagos de exposi¢do. As aberturas entre as rampas proporcionam
vistas parciais das ruinas, do entorno e do mar, que, dessa forma, se

tornam os principais elementos de exposi¢ao do museu.

2.3.2. Casas na paisagem natural

Desde o inicio da arquitetura moderna, o projeto da casa foi
entendido como um laboratorio de possibilidades e experimentagdes
onde idéias, conceitos, ensaios estéticos e desenvolvimentos cons-
trutivos puderam ser testados inimeras vezes, nos mais diferentes
lugares. Na pesquisa e no levantamento de dados realizados para a
tese verificou-se que no Chile a maioria das obras listadas sdo habi-
tagdes unifamiliares, confirmando a hipotese de que a nova geracao
de arquitetos tem no projeto da casa individual suas primeiras expe-

riéncias mais importantes e significativas.*

2 No caso chileno, dos 124 projetos e obras selecionados, 68 sdo casas unifamilia-
res (54,84%) e 56 pertencem a outros tipos de programas (45,16%). Dos 341 pro-
jetos e obras de 11 paises latino-americanos selecionados para a tese, 149 sdo casas
unifamiliares (43,69%) e 192 pertencem a outros tipos de programas (56,31%).

e 119



As principais oportunidades de atuagdo profissional vao
acontecer fora do contexto urbano, nas mais variadas geografias do
pais, onde a presenga da paisagem natural é preponderante. Do total
de 68 residéncias individuais selecionadas pela pesquisa, aproxima-
damente dois ter¢os se encontram nestas circunstancias. S2o casas
construidas em lugares distantes que podem ser distinguidas pela
intensidade de sua relacdo com o entorno natural e pela sua expres-
sividade construtiva, pela importancia dada ao que se poderia definir
como a dimensdo poética da paisagem e dos materiais.*

Ao mesmo tempo, estas particularidades que sao identifica-
das em boa parte dos exemplos estudados, as vinculam ao contexto
da arquitetura contemporanea globalizada. Sob esse prisma, a casa
individual construida nas paisagens naturais desde o Chile, caracte-
riza-se como uma casa global, como um experimento universal que
guarda certas afinidades com outras casas de varias partes do mundo.
Esses objetos isolados e singulares ilustram a defini¢do de Fernan-
dez-Galiano (2001, p. 3 e 2004, p. 3, tradug@o nossa), que entende
a casa global como “a manifestagdo arquetipica do individualismo
extremo de nossa época, que transformou sua virtude libertadora ini-
cial em desintegracdo disfuncional e anti-social”, principalmente em
tempos de intensas crises ambientais, urbanas, sociais e econdmicas.
Nesse sentido, a casa global “¢ um ventre narcisista onde paradoxal-
mente se clona a diferenga”. Mesmo assim, a casa individual cons-
titui-se como um importante objeto de estudo da arquitetura, pois,
continua sendo, segundo constatacao do proprio Fernandez-Galiano
(2011, p. 3, traducdo nossa), “um formidavel laboratorio de investi-
gacdo e inovagdo que permite sondar os limites da industria e a natu-
reza nos seus limites”. Neste laboratdrio, ¢ possivel entender a casa
construida em paisagens distantes como uma “experiéncia arriscada
ou prazerosa”, que deve ser consumida em “pequenas doses”.

Grande parte das casas de Mathias Klotz se caracteriza por
uma interpretacao sensivel da topografia e pela tentativa de estabele-

cer vinculagdes com a paisagem por meio de uma relagdo de dominio

* Algumas dessas preocupacdes com a dimensdo poética da paisagem e dos ma-
teriais também estd presentes na obra de outros arquitetos da nova geracdo da
América Latina. Nesse sentido, merecem destaque as casas de praia construidas
no Oceano Pacifico pelos peruanos Barclay & Crousse, especialmente a Casa B
(1999) [vol. 2, p. 380], a Casa M (2001) [vol. 2, p. 381], a Casa Equis (2003)
[vol. 2, p. 382], a Casa M3 (2008) [vol. 2, p. 383] ¢ a Casa W (2009) [vol. 2, p.
384], todas situadas na provincia de Cafiete, no Peru.
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e constru¢do do lugar. Sdo casas que foram concebidas como caixas
prismaticas. Primam por uma volumetria rigorosa e minima, geradas
ndo a partir de uma busca formal, mas como o resultado de uma
persistente procura pautada na relagdo entre espago e forma racio-
nal. Sdo caixas que se tornam partes integrantes da topografia, de
tal modo, que a paisagem so passa a ter sentido apds a sua constru-
¢do, por mais contraditorio que isso possa parecer, por terem sido
concebidas como objetos puros, abstratos, sem referéncia. Alguns
projetos foram concebidos como casas suspensas sobre a paisagem,
numa tentativa de exploragdo dos limites entre estrutura e gravidade,
entre peso e leveza, deixando o terreno quase intacto, no estado de
quase naturalidade. E o caso, por exemplo, da Casa 75 (2001-2002)
[vol. 2, p. 89], em Cantagua, da Casa Ponce (2001-2002) [vol. 2, p.
91-92], em Buenos Aires, da Casa Techos (2005-2006) [vol. 2, p.
99], em La Angostura, Argentina, ¢ da Casa Onze Mulheres (2006-
2007) [vol. 2, p. 101], em Zapallar.

De todas estas caixas suspensas na paisagem por Mathias
Klotz, merece atengdo a Casa Reutter (1998) [vol. 2, p. 84], em
Cantagua, proxima ao litoral. Este projeto marca uma mudanga em
relagd@o as suas primeiras obras,* uma nova possibilidade mais com-
plexa para interpretar a geografia, ao utilizar sistematicamente a
cobertura como mirante, como continuidade da topografia ou como
extensdo do programa da casa. Ao suspender o volume do solo e
apoia-lo em um tnico ponto central, provoca a sensagdo de ténue
equilibrio, o que a principio parece ser uma estratégia contraditoria,
num pais marcado pelos abalos sismicos. A Casa Reutter foi implan-
tada num terreno com declive acentuado, entre duas ruas, de frente
para o Pacifico, em meio a um bosque de pinheiros. O acesso ¢ feito
por uma ponte metéalica de 30 metros de comprimento, desde a rua
na cota mais alta do terreno, até o terceiro nivel da casa, na cobertu-
ra, que por sua vez revela a paisagem marinha e a copa das arvores
laterais. Uma escada metalica externa desce ao segundo nivel onde
se organizam quase todos os ambientes em dois volumes distintos. O
primeiro volume configura-se como uma caixa de cobre que contém

os dormitoérios. O segundo volume ¢ uma caixa de madeira e vidro

4 Os primeiros projetos de Klotz podem ser caracterizados como volumes puros e
regulares, como caixas de madeira pousadas no solo, como, por exemplo, a Casa
Klotz (1993), a Casa Miiller (1994), a Casa Ugarte (1995) e a Vinicola Las Nifias
(1999-2000).
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onde se localiza a parte mais publica do programa. Estas duas cai-
xas estdo suspensas do solo, envoltas e estruturadas por um terceiro
volume de concreto armado aparente que abriga, no nivel inferior, a
lavanderia ¢ o dormitorio de servigo, no nivel intermediario, a sala
de TV, e, no terraco, um estudio. A sustenta¢ao dos volumes em ba-
lango ¢ realizada por pegas metdlicas, pilares e vigas, que se apdiam
na caixa de concreto e na ponte metalica. Um leve brise de madeira
também apoiado na ponte metalica realiza a transi¢do entre a trans-
paréncia dos painéis de vidro da éarea social e a materialidade da
caixa de madeira, colaborando para inserir a casa entre os pinheiros,
integrando-a na paisagem de forma que quase se dilui.

Em Coliumo, proximo a Concepcion, a Casa Poli (2002-
2005) [vol. 2, p. 108-109], projetada por Mauricio Pezo e Sofia von
Ellrichshausen, ¢ um objeto isolado, um cubo de concreto implanta-
do no alto da colina de frente para o mar, que revela uma estratégia
de dominio da paisagem através da tentativa de se estabelecer um
jogo de tensdes entre abstracdo e natureza. A Casa Poli é o exem-
plo mais contundente das continuas operacdes entre forma e espaco
operados pelo casal de arquitetos, centrados, segundo Pérez Oyarzun
(2010, p. 274, traducdo nossa), “na exploragdo da fronteira entre arte
e arquitetura”.*” Nesse sentido, os arquitetos perseguem sempre as
mesmas idéias, num processo quase incessante de experimentacao,
variagdo e repeticdo de um mesmo conjunto de variantes. A estrutu-
ra formal ¢ pensada a partir do rigor, da essencialidade das formas
mais elementares e de uma abstracdo radical que se contrapde ao
espago interior, organizado com grande complexidade, a partir de
um agenciamento espacial quase labirintico. Essas experimentagdes
iniciaram-se com a instalacdo 120 Portas (2003) [vol. 2, p. 106],
em Concepcion, que remete a imagem classica do labirinto, e com
a Casa Rivo (2002-2003) [vol. 2, p. 105], uma casa de madeira es-
curecida na encosta de um morro, em meio a um denso bosque, em
Valdivia. Essas experimentacdes foram aperfeicoadas em Coliumo,

na Casa Poli, e depois replicadas em trés residéncias urbanas: a Casa
Wolf (2005-2007) [vol. 2, p. 110] e a Casa Fosc (2007-2009) [vol.

4 Mauricio Pezo e Sofia von Ellrichshausen também atuam no dmbito das ar-
tes plasticas. Em Concepcion criaram o M.A.S. (Movimento de Artistas do Sul).
Dentre as suas principais intervengdes nesse ténue campo entre arte e arquitetura
destacam-se os trabalhos, Pabellones XYZ (2001), Color circular (2002), Areas
verdes (2002), El cielo en la tierra (2003) e Temporal (2006), todos em Concep-
cion; e Circular (2005), em Londres, Field (2009) em Nova York e Pabellon Soft
(2011) no Alaska.
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2, p. 112], em San Pedro e a Casa Parr (2006-2008) [vol. 2, p. 111],
em Chiguayante.

A Casa Poli configura-se como uma caixa de concreto arma-
do aparente, um bloco de pedra escavado em diversos lugares, origi-
nando buracos quadrados de diferentes dimensdes. Sua presenca no
alto da colina revela uma aspiragdo a forma universal e, a0 mesmo
tempo, sua afirmagdo como um objeto fortemente implantado, vin-
culado as rochas, enraizado na paisagem. Seu programa possui uma
dupla fun¢do, uma dimensao publica e outra intima, que sdo a prin-
cipio contraditérias. E um refiigio de fim de semana e também um
local para a execugdo de projetos culturais, exposicdes € workshops.
Este ¢ o motivo pelo qual os arquitetos optaram por ndo nomear
os ambientes internos, deixando-os sem uma funcao especifica. Da
mesma forma que em outros projetos, 0 programa acontece na regiao
central da planta quadrada e toda a parte de circulagdo vertical, co-
zinha, servigos, banheiros e armarios, se desenvolvem no perimetro
do cubo de concreto.

A complexidade do espaco interno leva o usudrio a percorré-
-lo numa atitude de desvendamento e descobrimento dos espagos.
Para desenvolver as atividades culturais, os moéveis podem ser guar-
dados nos armarios e espagos existentes no perimetro da planta qua-
drada, através de painéis deslizantes de pinho pintados de branco,
sendo que a madeira utilizada nestes painéis e no revestimento in-
terno da casa foi a mesma com que foram confeccionadas as formas
que serviram para a concretagem da obra. Os ambientes sdo inter-
ligados evitando-se circulagdes e corredores, utilizando um artifi-
cio que remete ao Renascimento, onde os espagos se sucediam num
acumulo de experiéncias ao longo do percurso. Os painéis de correr
que escondem os servigos e escadas permitem uma infinidade de
agenciamentos do espaco interno, que se tornam mutaveis. A oculta-
cdo de todos esses elementos praticos pelos painéis, além da disposi-
cdo das aberturas e dos diversos niveis internos, confere a sensagao
de desequilibrio e subversao da gravidade, numa atitude inusitada de
revelacdo e ocultagdo da paisagem externa pela disposicdo variada
das aberturas, como um abrigo que flutua sobre o mar.

Na Casa Pite (2003-2005) [vol. 2, p. 137-138], projetada por
Smiljan Radic, em Papudo, a relagdo com a paisagem acontece de
maneira inversa ao de uma implantacao tradicional. Os proprietarios

solicitaram que a casa, construida numa encosta rochosa de 1,5 ha,
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ndo fosse visivel da estrada de acesso, que esta 40 metros acima do
nivel do mar. Nesse caso, a estratégia foi realizar o desaparecimento
da arquitetura através da sua integracdo com a paisagem. Uma praga
foi criada como extensdo do terreno natural, uma espécie de platod
na encosta, um mirante. A casa foi implantada logo abaixo dessa
plataforma, voltando-se para o oceano, produzindo um tipo singu-
lar e silencioso de relagdo entre arquitetura e territorio. Na praca de
acesso, onze blocos totémicos de basalto configuram uma instalagao
da escultora Marcela Correa, que, segundo Radic Clarke (2009, p.
72, tradugdo nossa), “ndo so pretendem velar e ocultar a casa, mas
também sepulté-la, literalmente, sobre um peso fisico e temporal.”
Dada a extensdo do terreno, Smiljan optou por fragmentar o
programa em quatro partes, quatro caixas de concreto armado apa-
rente. Uma rampa conecta a praga das esculturas com o nivel logo
abaixo, uma caixa em balango sobre a rocha, onde se localizam os
espagos de estar, a cozinha e o quarto principal, que se abrem para
a paisagem sobre o mar. Uma passarela liga este bloco principal aos
quartos de hdospedes e aos servigos, também dispostos abaixo da pra-
ca de acesso. No sentido oposto, outra caixa de concreto configura
a piscina de Unica raia que se desprende da encosta. E, finalmente,
num outro nivel bem mais abaixo, préximo as rochas e as ondas,
situam-se os dormitdrios dos filhos e uma pequena cozinha. Um total
de 800 m? de plataformas, rampas e escadas interliga todas as partes
do programa. Por fim, vale ressaltar a intenc¢ao do arquiteto de fundir
arquitetura e natureza com o decorrer do tempo, na medida em que
a vegetacdo se integrar com a praga € que o concreto assumir uma

coloragdo mais proxima a das rochas.

2.3.3. Contexto urbano e edificios de ensino

No que se refere ao contexto urbano, conforme foi dito, a
produgdo da nova geracao de arquitetos restringiu-se a um conjunto
de interveng¢des pontuais na malha urbana solidificada de Santiago,
principalmente em edificios universitarios e algumas escolas, além
de alguns raros espacos para bibliotecas publicas em pequenas cida-
des do interior do pais. Se essa circunstancia revela as incongruén-
cias proprias da condi¢do das cidades latino-americanas, a0 mesmo
tempo, estimula a discussao sobre o papel da arquitetura na melho-

ria de determinados problemas das cidades, principalmente quando
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existe a jungdo de interesses entre instituigdes importantes como as
universidades, o poder publico e a cultura arquitetonica de uma ma-
neira geral, colaborando para a valorizagao, recuperagao, renovagao
e reutilizagdo de areas significativas da vida urbana.

Como existe uma grande concentracdo de universidades nas
regides centrais de Santiago, a maioria dos novos projetos caracte-
rizou-se por intervengdes em lugares com uma consideravel quanti-
dade de pré-existéncias. Nesses casos, o maior desafio foi articular
uma relacdo consistente entre o entorno ja consolidado e os novos
edificios construidos, especialmente num momento em que essas
areas centrais estdo sendo revalorizadas. O campus Casa Central,
da PUC de Santiago, localiza-se junto a Av. Libertador Bernardo
O’Higgins, conformando uma quadra bastante compacta. Este cam-
pus € composto por uma série de edificios, sendo que os mais antigos
foram construidos no inicio do século XX, no perimetro da quadra.
A Faculdade de Medicina (2001-2004) [vol. 2, p. 18] foi projetada
por Alejandro Aravena em parceria com Fernando Pérez Oyarzun
numa area residual no meio da quadra. A interpretagdo deste contex-
to tdo rigido e adensado deu origem a um edificio de sete pavimentos
que respeitou a altura das demais construgdes. A Faculdade de Medi-
cina funciona como um elemento de conexao urbana, arrematando,
no lado norte, a quarta face de um patio central configurado por trés
outros edificios construidos em momentos diferentes, com lingua-
gens e materialidades distintas, e, configurando, no lado sul, outro
patio junto ao hospital universitario.

Ao completar a volumetria do conjunto, o novo edificio s6
possui duas fachadas que foram resolvidas de maneira bem dis-
tinta. A face norte, voltada para o patio central, realiza a conexao
com a Faculdade de Comunicagdo ¢ com a Faculdade de Direito,
através de circulagdes em cada nivel, projetadas como varandas
sombreadas, marcadas por enormes pilares revestidos de plaquetas
de tijolo ceramico, estabelecendo um vinculo material com o tijolo
macigo aparente que ¢ o material predominante nas fachadas dos
outros edificios que fecham o patio. Formalmente, a elevacao norte
faz uma referéncia quase direta a Prefeitura de Murcia (1991-1998),

na Espanha, projetada por Rafael Moneo,* principalmente a partir

4 Conforme foi visto no inicio do capitulo, a partir do final dos anos de 1990
estabeleceu-se certo vinculo entre Moneo e os professores da PUC de Santiago,
especialmente com Pérez Oyarzun.
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da utilizag@o do tijolo aparente como material de revestimento e do
ritmo dos cheios e vazios originado pelos pilares e pelas marcagdes
horizontais das lajes.

A maioria dos componentes do programa, composto por cin-
co auditérios e diversos tipos de salas de aula, se voltam para a fa-
chada sul, que foi pensada como uma grande superficie de vidro que
pudesse refletir a vida estudantil préxima ao hospital universitario. A
sala de estar dos estudantes avanc¢a em balangco demarcando o acesso
sul. Os auditorios foram empilhados na mesma prumada, sendo que,
para evitar o excesso de iluminagao proveniente da fachada de vidro,
foram projetados painéis deslizantes de madeira que filtram a luz
conforme a necessidade. A biblioteca situa-se no subsolo. Um rasgo
na laje do patio préximo a fachada sul leva a luz natural até as mesas
de leitura do ultimo piso.

Em outra regido central da cidade, chamada Santiago Sur Po-
niente, proxima a Av. Libertador Bernardo O Higgins e a duas das
mais importantes linhas de metro, se consolidou um novo bairro uni-
versitario numa antiga zona residencial dos anos de 1940, que sofreu
um processo de desvalorizagdo urbana a partir da década de 1960.
Virios dos antigos casardes foram adaptados para receber as diver-
sas universidades que ali se instalaram, em busca de terrenos rela-
tivamente baratos durante a década de 1980 (PEREZ OYARZUN,
2010). A partir do ano 2000, esta regido passou por uma transfor-
macao urbanistica, onde as universidades se comprometeram com a
preservagao, requalificacdo e ampliagdo dos edificios antigos, obe-
decendo as alturas da regido, a caracteristica das fachadas continuas
ao longo da rua e as aberturas para o interior das quadras, enquanto
a prefeitura responsabilizou-se pela requalificacdo dos espagos pu-
blicos, numa operagao que obteve certo €xito, dado o vigor do movi-
mento de aproximadamente cem mil estudantes pelas ruas ao longo
do dia (DIEZ, 2006).%

Em 2003, a Universidade Diego Portales, através de um pla-
nejamento estratégico, estabeleceu uma meta de crescimento e um
plano de amplia¢do de uma dezena de edificios em diferentes terre-

nos do bairro, sendo alguns de interesse historico.*® A Faculdade de

47 Atualmente este bairro também ¢ conhecido por BUS (Bairro Universitario de Santiago).
* A coordenacao deste plano de ampliacdo esteve a cargo de Mathias Klotz, decano da
Faculdade de Arquitetura, Artes e Design, que realizou intervengdes em trés areas da Uni-
versidade e convidou outros professores do curso de Arquitetura para atuarem nas demais
areas (DIEZ, 2006). Além dos projetos analisados acima, Klotz projetou a Faculdade de
Economia (2005-2006) [vol. 2, p. 97] numa quadra adensada, numa operagao que consistiu
na reciclagem de dois edificios existentes conectados por um novo edificio central de salas
de aula, em frente a uma avenida de intenso trafego.
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Ciéncias da Saude (2003-2004) [vol. 2, p. 94] foi projetada por Ma-
thias Klotz, que procurou recuperar as fachadas dos casardes da Rua
Ejército Libertador, pintando-as de branco, e modificar seus espacos
internos para atividades administrativas. Um novo edificio foi cons-
truido para abrigar as salas de aula e os laboratorios das faculdades
de Odontologia e Medicina na parte central da quadra, atras dos ca-
sardes. Num terreno tdo adensado, o grande desafio foi levar ilumi-
nacdo a todos os ambientes. A estratégia foi separar o novo edificio
do existente, criando um vazio central coberto que leva iluminagdo e
ventilagdo natural aos sete pavimentos, o que justifica a intensa utili-
zacgao de superficies de vidro, que também acentuam e delimitam as
diferencas entre o edificio historico e o contemporaneo. A fachada
oeste foi protegida do sol pelo sombreamento do patio, no interior
da quadra, através de uma cobertura metalica perfurada, colocada a
15 metros de altura, que por sua vez, estabelece a conexao do novo
edificio com o da Faculdade de Comunicagdo, existente no outro
limite do terreno.

Partindo de estratégias semelhantes, Klotz projetou o Edifi-
cio de Multiplo Uso (2003-2004) na mesma rua, uma quadra acima.
O casarao historico existente no local foi recuperado e também adap-
tado a funcdes administrativas. Na parte posterior, foi construido um
novo edificio para abrigar salas de aula e auditorios. Em 2010, houve
uma segunda etapa de intervencao neste terreno, com a construgao
da Biblioteca Central da UDP (2010) [vol. 2, p. 104], projetada
por Klotz no outro limite do terreno, com acesso pela Rua Vergara.
O novo edificio foi anexado ao anterior, formando um corpo unico
que permite a permeabilidade do transito de pedestres pelo interior
da bilbioteca, ligando as ruas Ejército e Vergara. A biblioteca foi
pensada em torno de um patio central coberto que ilumina todos os
pavimentos e estabelece a conexdo dos diversos usos. A iluminagao
das areas de estudo ¢ controlada pela filtragem da luz através de
brises de madeira e pela vegetacdo proposta. No térreo acontece a
parte mais publica do programa, o acesso a biblioteca, a livraria, a
cafeteria e a conexao com a rua na parte posterior.

Outra operagdo importante realizada pela mesma Institui-
cdo foi a ampliacdo da Faculdade de Arquitetura, Artes e Design
(2003-2009) [vol. 2, p. 120], projetada por Ricardo Abuauad. Num
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terreno relativamente pequeno, quase no meio da quadra, ja existia
uma edificagdo sem muito valor arquitetonico onde a faculdade co-
mecou a funcionar. Como o edificio existente havia sido implanta-
do em forma de um “L” no fundo do terreno, junto a Rua Manuel
Montt, optou-se pela constru¢do de uma nova parte no seu limite
frontal, junto a Rua Republica, completando o volume em forma de
um “C” em torno de um patio central. No bloco antigo funciona a
Escola de Artes e a maior parte das salas de aula teérica. Dada a im-
posi¢do do limite de altura da regido, foram projetados dois niveis de
subsolo, abaixo do patio e do novo bloco, que abrigam os auditérios
e os laboratdrios de informatica. O novo edificio abriga a bibliote-
ca, os ateliers de arquitetura e a parte administrativa. No térreo, o
restaurante tem a fun¢do de estabelecer a conexdo entre a rua € o
patio central, entre o publico e o privado. O bloco que se ergue sobre
o restaurante, de frente para a rua, caracteriza-se como um austero
volume de concreto aparente e grandes aberturas protegidas por telas
deslizantes de aco perfurado, que de certa maneira, se contrapde a
fachada oposta, voltada para o patio interno, com painéis coloridos
de vidros serigrafados.

Em 2009, foi realizada uma segunda ampliagdo, com a cons-
trucdo de um novo bloco de salas em chapa metdlica escura, sus-
penso sobre a entrada dos auditérios através de uma plataforma de
concreto apoiada sobre pilares em “V” que descem até o subsolo.
Um brise de chapa metélica perfurada funciona como segunda pele
nas circulagdes do bloco mais antigo, completando o conjunto. A
configuracao do patio central como agente de integragdo de todos os
espacos foi reforgada, reiterando sua vocacao de lugar dos aconteci-
mentos, dos encontros e das discussdes que estimulam o processo de
aprendizado, principalmente em disciplinas que priorizam a inven-
¢do e a criatividade.

De todas estas intervengdes em contextos solidamente cons-
truidos, a mais complexa foi a inser¢@o de novos edificios no campus
Lo Contador, pertencente a Universidade Catdlica, onde se localiza
a Faculdade de Arquitetura, Desenho e Estudos Urbanos. A area do
campus ¢ remanescente de uma antiga propriedade rural do final do
século XVIII e possui um edificio historico de relativa importancia,

uma casa colonial rural de adobe e madeira voltada para um patio
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interno.* No final dos anos de 1950, devido a expansao urbana e a
especulagdo imobilidria, a casa estava ameacada de ser demolida.
Com a intervencao e o auxilio do arquiteto Sergio Larrain, a proprie-
dade foi adquirida pela Universidade Catolica, que para 14 transferiu
a Escola de Arquitetura em 1959.

Em 1994, a equipe composta por Teodoro Fernandez, Smil-
jan Radic e Cecilia Puga venceu o concurso promovido pela Univer-
sidade para a construcdo da Biblioteca e Centro de Documentac¢io
Sergio Larrain (1994-2006) [vol. 2, p. 48-49]. O edital do concurso
previa uma biblioteca, um auditorio, laboratérios de informatica e
uma livraria. O edificio deveria ser implantado entre o prédio his-
torico e outras edificagdes existentes. Nesse contexto tdo complexo,
0s arquitetos venceram o concurso com uma proposta radical, enter-
rando todo o programa e criando uma praga com fun¢do de conec-
tar todo o conjunto, valorizando o edificio histdrico e permitindo a
visualizagdo da paisagem, especialmente do Morro San Cristobal.*
Um ano ap0s o inicio das obras, houve uma paralisacdo por falta de
recursos financeiros e metade do programa ndo foi concluido. Em
2003, Cecilia Puga refez o projeto original adaptando-o a um novo
orcamento e as novas necessidades do campus, que agora contava,
além dos cursos de Arquitetura e Artes, com o de Design e o Instituto
de Estudos Urbanos.

A principal virtude deste edificio ¢ sua capacidade de efe-
tuar a conexao entre os diversos edificios do campus, reorganizan-
do o fluxo pela reinvencao da topografia. Esta articulacdo acontece
através de um conjunto de escadas, rampas e passarelas, tanto ao
nivel da praga quanto nos niveis do subsolo, além de ser reforcada
pelos patios de iluminagdo natural. Na praca, uma passarela inclina-

da conduz aos dois niveis subterraneos onde o programa da biblio-

4 Esta area fazia parte de uma propriedade rural que pertencia a Francisco Antonio
Avaria, que iniciou a construgdo da casa em 1780. Antes de morrer, Avaria doou
a propriedade para sua sobrinha, Mercedes Contador, dando origem ao nome pelo
qual ficou conhecida a regido: “Lo Contador”. A nova proprietaria iniciou um
processo de amplia¢do do edificio, construindo-o em torno de um patio e uma
capela, transformando a casa em local de retiro e exercicios espirituais. Por volta
da década de 1930, esta area ja estava inserida dentro do contexto de expansdo
urbana de Santiago e comecou a ser urbanizada. Seus herdeiros venderam a sede
da propriedade para a Universidade Catdlica de Santiago por intermédio do arqui-
teto Sergio Larrain em 1958. Em 1959, a Escola de Arquitetura foi transferida do
campus Casa Central para 14, dando origem ao campus Lo Contador. Em 1974, a
edifica¢io foi declarada Monumento Nacional (PEREZ OYARZUN, 2007).

30 A utiliza¢@o do subsolo para abrigar o programa foi uma prerrogativa obrigatoria
do edital do concurso.
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teca se organiza, € uma estrutura metalica e uma pérgula de madeira
constituem um eixo que possui a mesma largura das varandas da
casa historica, ligando os pavilhdes da Escola de Arquitetura e da
Escola de Design e Instituto de Estudos Urbanos ao restante do con-
junto, conectando diferentes temporalidades e revelando as princi-
pais intervengdes que ocorreram em Lo Contador nas Ultimas duas
décadas [fig. 41].

Além da biblioteca projetada por Fernandez, Radic e Puga,
destacam-se os edificios de Alejandro Aravena e de Sebastian Irar-
razaval, que optaram por uma silenciosa estratégia que prima pela
valorizagdo do conjunto através de novos edificios impregnados de
um austero rigor. A Escola de Arquitetura (2004) [vol. 2, p. 22],
projetada por Aravena, configura-se como uma caixa metalica sus-
pensa e a Escola de Design e Instituto de Estudos Urbanos (2010)
[vol. 2, p. 131], projetada por Irarrdzaval, como uma caixa em aco
cortén e madeira assentada sobre uma base de concreto aparente e
pilares em “V”, ambas implantadas no mesmo eixo do campus. O
projeto de Aravena partiu de uma reforma e ampliacdo em um edifi-
cio construido no anos de 1990, reorganizando os espagos e repen-
sando as metodologias de ensino de projeto, ao propor ambientes
de trabalho menores e priorizar um local para discussdo, exposi¢ao
e avaliacdo de projetos. A superficie externa reflexiva, em chapa de
aco e poliestireno expandido de 5 cm, foi decorrente de um orga-
mento reduzido e de um prazo muito curto para a sua construgao.
Na proposta de Irarrdzaval, o programa foi organizado dentro de um
quadrado imaginario, composto por trés blocos onde se organizam
as salas de aula, divididas por dois patios internos, além de um quar-
to bloco de escadas e circulagdes. Por fora, as superficies de ago
cortén pretendem estabelecer o registro do tempo na medida em que
o metal for se transformando. Nos patios, as madeiras receberam um
tratamento de patina que contrasta com a ferrugem do metal, confe-
rindo temperatura e intimidade.

Em outro campus da PUC de Santiago, o campus San
Joaquin,”' Alejandro Aravena trabalhou em outro contexto onde
predominam as pré-existéncias. No projeto para a Faculdade de
Matematica (1998-1999) [vol. 2, p. 16], a estratégia foi conectar

dois blocos de salas de aula que estavam separados pela distancia de

31 Este ¢ o maior campus da PUC de Santiago, situado na parte sul da cidade, onde
se localizam a maioria dos seus cursos de graduagao.

Fig. 41

Campus Lo Contador, em Santiago. A
esquerda, em primeiro plano, a Escola
de Arquitetura (2004), de Alejandro
Aravena. Ao fundo, a Escola de Design
¢ Instituto de Estudos Urbanos (2010),
de Sebastidn Irarrdzaval. A direita,
o edificio colonial Lo Contador. Na
imagem abaixo, a entrada da Biblioteca
Sergio Larrain. Fonte: Arquivo Ricardo
Palma.




37 metros através de um terceiro edificio, destinado aos gabinetes dos
professores e a parte administrativa da Faculdade, transformando-
os em um unico bloco longitudinal na escala do campus. Pela
peculiaridade de seu implantacao, o novo edificio apresenta apenas
duas faces, a norte e a sul, que foram pensadas como superficies
distintas, com a utilizagdo de uma paleta restrita de materiais. Na
face norte, voltada para a parte interna do campus, um portico de
concreto armado aparente conformado por uma superficie em dobra
que se conecta as marquises dos outros dois blocos, evidencia e
marca a entrada do edificio. A face sul, voltada para uma rua interna
do campus, foi tratada como uma superficie mais aberta, de vidro
e chapas de cobre, que vao escurecendo com o passar do tempo,
passando a refletir o entorno. Como o edificio resultou em um bloco
laminar de grande extensao longitudinal, a organizagdo dos gabinetes
dos professores originou um longo corredor central. Nesse caso,
para resolver o problema da monotonia, foram propostos alguns
rasgos nas lajes e passarelas de ligacdo entre as salas, permitindo a
iluminacao zenital, além da melhoria e ampliagdo da conexao visual
do conjunto, numa solu¢do inesperada e relativamente complexa.
Ainda no campus San Joaquin, a Universidade solicitou a
Aravena que projetasse uma torre de vidro para abrigar o Centro
de Desenvolvimento Docente, que tem por objetivos a capacitagao,
consultoria e apoio a novas praticas e metodologias de ensino di-
gital.’”> Nesse caso, o grande desafio do edificio Torres Siamesas
(2003-2005) [vol. 2, p. 23-24] foi compatibilizar as questdes do pro-
grama com o or¢camento reduzido, com as questdes de conforto tér-
mico e a com a estrutura formal. A parte mais publica do programa
deu origem a base da torre, uma plataforma de planos inclinados
revestida por pecas de madeira rustica, que, por sua vez, modifica a

relagio topografica entre o edificio e o seu entorno. E o lugar onde

se localizam as areas de estudo e algumas salas de aula, em um nivel
abaixo da rua. A torre de vidro, mais reservada, foi ocupada pelos

gabinetes e laboratorios de informatica.

52 A Universidade também convidou Aravena para desenvolver, em parceria com
Elemental, o projeto do Centro de Inovacdo Anacleto Angelini (2011) [vol. 2, p.
29], um edificio de dez lajes que esta sendo construido na entrada do campus San
Joaquin, destinado a estabelecer uma parceria entre a Universidade e a iniciativa
privada no campo da inovagdo tecnoldgica.
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Para resolver as questdes de conforto térmico que sempre
estdo implicitas num edificio revestido com superficies de vidro, o
projeto foi pensado a partir da articulacdo entre duas peles distin-
tas, separadas por uma generosa camada de ar que funciona como
uma chaminé, ao expulsar o ar quente que sobe através de aberturas
zenitais, diminuindo ndo somente o uso do ar condicionado, mas
também o custo final da obra. A primeira pele, de vidro, € capaz de
resistir a chuva e ao envelhecimento, enquanto que a segunda pele,
de placas cimenticias com fibras de papel celulose, responde bem
aos problemas térmicos e acusticos. A partir do sétimo pavimento,
uma bifurcag¢@o no desenho dividiu a torre em duas partes. A utiliza-
c¢do de perfis de aluminio de cores diferentes acentuou a sensagao de
serem duas torres distintas, unidas por um tnico corpo, resultando
num desenho com intensa qualidade formal e que reflete com auten-

ticidade as interpretacdes do programa solicitado.
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CAPITULO 3

ARQUITETURAS DA NOVA
GERACAO NO BRASIL



o Brasil, uma parte dos textos e artigos recentes que
Nprocuram explicar o surgimento de uma nova geracao
de arquitetos a partir da década de 1990, partilha do pressuposto de
que se trata de um processo de heranca continuada e assumida, de
reafirmac¢do ou evolu¢do natural de certas tradi¢des da arquitetura
produzida ao longo do século XX, principalmente a partir das con-
tribui¢des de um suposto legado brasileiro.! Todavia, no intuito de
aprofundar o debate sobre a questdo, ¢ necessario recorrer a outras
formas de explicacdo que ndo sejam tdo simplistas ou tdo apressadas,
na maioria das vezes relacionadas, segundo Zein (2012, p. 118-119),
a uma perspectiva de “continuidade sem rupturas com o passado”.
H4é que se invocar outras formas de interpretacao que entendam esta
producdo contemporanea como “manifestacdo de seu tempo, mati-
zada por seu lugar, devedora de suas raizes locais, mas também, e
com muita forga, leitora erudita e transformadora inevitavel das co-
nexdes internacionais que a permeiam’”.
Nesse sentido, a presente tese parte do pressuposto de que
a arquitetura produzida no Brasil pela nova gera¢ao ndo pode ser
entendida como uma continuidade natural da chamada “‘arquitetura
moderna brasileira” — e muito menos como um processo de ruptura
ou de revisdo de seus pressupostos —, mas sim como uma tentativa
de constru¢do de uma sintese dialética entre certas modernidades
que podem ser retomadas e reinterpretadas, e como o desenvolvi-
mento de novas atitudes propositivas, inerentes ao tempo geracional
e as inameras possibilidades de conexao geracional que estes jovens

' E possivel encontrar este tipo de interpretagdo, por exemplo, em Cavalcanti e
Lago (2005), Mahfuz (2005), Cafcalas (2008), Segre (2009) e Segawa (2010),
assim como ¢ possivel encontrar uma tentativa de vincular a arquitetura desta
geracao a uma nova perspectiva de afirmag¢ao cultural por meio da antiga ideia de
identidade nacional em Camargo (2009).
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arquitetos estabelecem. Em outras palavras, ela pode ser caracteri-
zada pelo esfor¢o de retomada de alguns preceitos, pela tentativa de
transformagao de outros, e ainda pelo esfor¢o de criagao de outros.
Entender essas arquiteturas exclusivamente pelo viés de mera conti-
nuidade ou simples retomada € estabelecer juizos de valor precipita-
dos, insuficientes e superficiais.

Por outro lado, ao se analisar os dados da pesquisa e do levan-
tamento realizados para a tese, no sentido de comprovar a existéncia
dessa nova geracao, foi possivel confirmar a ampla predominancia
de projetos e obras publicados por escritorios de origem paulistana.’
Essa hegemonia apenas refor¢a uma caracteristica da producao di-
vulgada pelas revistas nacionais e internacionais nas duas ultimas
décadas, onde prevaleceram as arquiteturas realizadas desde Sao
Paulo.’ Também nao ¢ possivel dissociar o retorno do Brasil ao ce-
nario arquitetdnico internacional, principalmente por intermédio das
paginas das revistas especializadas, do surgimento desse grupo de
novos arquitetos, pois os dados da pesquisa comprovam essa evidén-
cia.* Trata-se de uma geragdo que se empenha em demonstrar preo-
cupacdes e comprometimentos com os problemas urbanos e com a
tentativa de estabelecer acordos coletivos, pensando suas arquitetu-
ras na escala da cidade. Estas caracteristicas serdao investigadas, de
forma mais detalhada, ao longo do capitulo.

3.1. APROXIMACOES COM A NOVA GERACAO
3.1.1. O Pavilhao de Sevilha 92
Assim como no Chile, o concurso para a escolha do Pavilhao

do Brasil na Exposicao Universal de Sevilha 92 (1990-1991) [vol.

2, p. 169], organizado entre novembro de 1990 e janeiro de 1991,

> Dos 19 jovens escritorios selecionados pela pesquisa, 15 se localizam na cidade
de Sao Paulo. Dos 79 projetos e obras levantados, 71 sao de autoria desses arqui-
tetos, o que significa aproximadamente 89,9 % do total.

> Além dos arquitetos da nova geragdo, também ¢ o caso de projetos e obras de
Paulo Mendes da Rocha, Isay Weinfeld, Marcio Kogan, Brasil Arquitetura, Bi-
selli & Katchborian, Héctor Vigliecca, Francisco Spadoni, Marcos Acayaba e Ruy
Ohtake, dentre outros. Embora a grande maioria dessas publicagdes seja referente
a arquitetos de Sao Paulo, também merecem destaque as obras de Bernardes & Ja-
cobsen (2003-2012), Gustavo Penna e Jodo Filgueiras Lima (Lel¢), dentre outros,
sem contar a presenca constante de Oscar Niemeyer.

* De certa forma, essa também ¢ a opinido de Leonidio (2011a, p. 96), ao afirmar
que as “casas projetadas por Bucci e Puntoni foram protagonistas do evento que,
[...] define a arquitetura brasileira atual: a rentrée da produg@o nacional no cenario
internacional”.
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pode ser considerado o marco inaugural do surgimento de uma nova
geracdo de arquitetos no Brasil, em meio a um contexto bastante
complexo que se consolidava desde o final da década anterior.” O
concurso causou grandes expectativas, caracterizando-se como um
dos mais importantes eventos arquitetonicos daqueles anos, devido
a escassez de concursos publicos e a situa¢do agravada por um dra-
matico cenario de problemas econdmicos e sociais.’ De certa forma,
havia a sensacdo otimista de que novas possibilidades e novos ca-
minhos de investigacdo arquitetonica pudessem ocorrer, motivados
pelo concurso e pelo momento de abertura politica em curso.

O resultado final gerou acirradas polémicas e discussdes em
torno dos rumos da arquitetura brasileira e sua pretensa identidade.
A proposta vencedora, da equipe liderada por Angelo Bucci, Alvaro
Puntoni e José Oswaldo Vilela,” caracteriza-se pelo acentuado des-
taque dado ao sistema estrutural, uma hermética e pesada caixa de
concreto aparente suspensa do solo e apoiada em apenas trés pontos:
uma parede estrutural que desce até o subsolo numa das extremi-
dades da caixa e dois blocos de concreto na extremidade oposta. A
parede e os blocos, por sua vez, recebem as duas empenas paralelas
no sentido longitudinal, duas imensas vigas protendidas que vencem
um vao de 60 m. Um sistema de rampas conecta os diversos niveis
e os espagos de exposi¢do. A iluminagdo natural penetra a caixa por
cima e desce pelas duas empenas laterais. No ultimo piso, o res-
taurante se abre para a paisagem de Sevilha em meio a um espelho
d’agua.

Naquele momento, o projeto soava para diversas vozes como

retrogrado, anacronico, ultrapassado e conservador,® contrario ao

> Nesse mesmo periodo, além do concurso para o Pavilhdo do Brasil em Sevilha, merecem
destaque a proposta do Nucleo de Arquitetura para o concurso Habita¢do Social no Bras
(1989), que obteve o 2° lugar, e as propostas vencedoras dos concursos para a Camara
Legislativa do Distrito Federal (1989-2010) e Parque Guaraciaba (1991-1993), além da
Catedral de Campo Limpo, em Sdo Paulo (1991), todos do escritorio Projeto Paulista, com-
posto atualmente por Luiz Mauro Freire e Maria do Carmo Vilarifio e que ainda contava,
naquela época, com os arquitetos Fabio Mariz Gongalvez, Zeuler Lima e Eurico Ramos
Francisco. Todos esses projetos fazem parte desse momento inicial do surgimento de uma
nova geragdo em Sao Paulo.

¢ Inscreveram-se 253 equipes de todo o pais, sendo que 165 entregaram suas propostas.
Ap0s a divulgacdo do projeto vencedor e dos premiados, o Itamaraty divulgou nota alegan-
do a impossibilidade da construcdo do Pavilhdo devido a crise internacional e as dificulda-
des financeiras do pais.

7 A equipe contou com a colaboragdo de Vespaziano Puntoni, Edgar Dente, Fernanda Bar-
bara, Clovis Cunha e do historiador Pedro Puntoni.

8 A revista Projeto nas edigdes n. 138 (fev. 1991) e 139 (mar. 1991), e a revista AU, nas
edi¢des n. 35 (abr./mai. 1991) e n. 36 (jun./jul.), publicaram os projetos premiados, além de
textos, criticas, opinides e particularidades desse debate, com destaque para o texto Pavi-
lhdo do Brasil em Sevilha: deu em vdo, de Hugo Segawa (1991).
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clima de renovagdo em curso, ao retomar determinadas proposi¢des
vinculadas a arquitetura paulista brutalista que perderam forca e
sentido a partir do final dos anos de 1970, principalmente porque
sua aproximag¢ao formal com o edificio da FAU-USP (1961-1968)
[fig. 42], projetado por Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi, ¢ qua-
se imediata, mimética. Além disso, também ¢ possivel associd-lo a
diversos outros projetos dos anos de 1960 e ao universo projetual
de Paulo Mendes da Rocha’ — que foi um dos membros do jari do
concurso —, especialmente ao vao livre de 60 m do Museu Brasileiro
de Escultura (MUBE — 1986-1995) [fig. 43]."°

No periodo de transicao entre a ditadura militar e a abertura
politica, o debate e o intercdmbio com a critica internacional foram
diminutos. Prevaleceu com maior intensidade um silencioso e inco-
modo isolamento que contribuiu para a solidificagdo de certos mitos.
Gradativamente, alguns canais iniciaram um processo de tomada de
consciéncia a respeito da variedade arquitetonica em um pais com di-
mensdes continentais. No inicio dos anos de 1980, merece destaque
algumas ac¢des da revista Projefo que organizou nlimeros especiais,
procurando dar a conhecer essa pluralidade nas diferentes regides do
pais.'' Ante a perspectiva quase exclusivista das décadas anteriores,
de reconhecer e considerar unicamente as arquiteturas modernas do
eixo Rio-Sao Paulo, a intencdo era priorizar a diversidade, a multi-
plicidade, a busca de novas alternativas formais e construtivas, os
contextos e os regionalismos, numa clara tentativa de tomada de co-
nhecimento do ambito da arquitetura nas mais diferentes regides do

pais.'?

° Alvaro Puntoni chegou a colaborar com Mendes da Rocha na proposta para o concurso da
Biblioteca de Alexandria, em 1988.

1"No memorial escrito para o concurso também existem referéncias diretas ao memorial da
proposta vencedora do Pavilhao Brasileiro para a Exposicao Internacional de Osaka (1969-
1970), liderada por Mendes da Rocha.

' Esta posi¢do inicia-se, de maneira mais intensa, na edicdo n. 42 (jul./ago. 1982) com a
matéria Arquitetura brasileira: tendéncias atuais, de Ruth Verde Zein. No ano seguinte, a
revista organizou a exposi¢do Arquitetura brasileira atual, para ser apresentada em Buenos
Aires a convite de Jorge Glusberg. As edi¢des de n. 114 a 117 (setembro a dezembro de
1988) publicaram o panorama Arquiteturas no Brasil / anos 80, num esforg¢o de visitar,
identificar, fotografar e publicar uma retrospectiva das arquiteturas produzidas nas diversas
regides do pais. Esses cadernos tematicos deram origem ao livio homoénimo, publicado
pela revista Projeto em 1988 e organizado por Hugo Segawa, Ruth Verde Zein e Cecilia
Rodrigues dos Santos.

12 A revista Projeto pode ser considerada a principal fonte documental da arquitetura brasi-
leira na década de 1980, dando especial destaque para a obra de arquitetos de diferentes lu-
gares, posicdes, contextos e geragdes, como, por exemplo: Severiano Porto e Mario Emilio
Ribeiro, Jodo Castro Filho, Gerson Castelo Branco, Marco Antonio Gil Borsoi, Assis Reis,
Eolo Maia, Sylvio Podestd, J6 Vasconcelos, Alvaro Hardy e Mariza Machado Coelho, Joel
Campolina, Gustavo Penna, Flavio Kiefer, Affonso Risi Jr., Carlos Bratke, Héctor Vigliec-
ca, Bruno Padovano, James Lawrence Vianna, Luis Paulo Conde, dentre inimeros outros.
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FAU-USP (1961-1968), Sao Paulo.
Projetado por Vilanova Artigas e
Carlos Cascaldi. Fonte: Arquivo José
Moscardi.

Fig. 43

Museu Brasileiro de Escultura (MUBE
— 1986-1995), Sdo Paulo. Projetado
por Paulo Mendes da Rocha. Fonte:
Projeto, n. 183, mar. 1995.



A década de 1980 configurava-se como um momento de davi-

das, incertezas e contradigdes. Os debates sobre os novos caminhos da

arquitetura brasileira intensificaram-se, em principio inspirados pela
crise da modernidade, pelos ventos pos-modernistas soprados de al-
gumas partes do hemisfério norte. E depois, mais intensamente, pelo
proficuo e intenso debate intelectual a respeito de uma pretensa iden-
tidade latino-americana proporcionado pelos Seminarios de Arquite-
tura Latino-americana (SAL) em diversas ocasides e lugares, princi-
palmente entre meados dos anos de 1980 e meados da década de 1990.

Em meio a esse debate em torno das perspectivas da arqui-
tetura brasileira, o resultado do concurso do Pavilhdo do Brasil na
EXPO 92 foi surpreendente. A posi¢cdo dos jovens arquitetos vence-
dores, na tentativa de se defenderem das severas criticas recebidas,
foi reafirmar e reforgar o que ja haviam exposto no memorial escrito
para o concurso ¢ apelar para o sentido de vinculagdo da propos-
ta com determinado projeto de identidade e cultura nacional,'® por
meio da retomada de certas caracteristicas do brutalismo paulista,
em contraposi¢cdo a multiplicidade dos discursos vigentes. Segundo
Angelo Bucci,'* o projeto “representava mais um engajamento do
que uma invenc¢ao” (MACADAR, 2005, p. 197). Curiosamente, ao
propor e buscar o discurso da revalorizagdo ¢ da evocacao de certas
tradigdes da cultura e da arquitetura nacionais, o projeto contribuiu
para colocar em xeque a propria questao da identidade da arquitetura
brasileira — tao discutida desde os anos de 1950 — pela impossibilida-
de de se pensar a arquitetura contemporanea do final do século XX a

partir desses parametros.

3.1.2. A década de 1990: anos de formacio geracional

Ao longo da década de 1990, ocorreu uma gradual mudan-
¢a no panorama arquitetonico local, marcada principalmente pela
retomada e reinterpretacao de certos aspectos estético-formais da-

quilo que ficou conhecido como arquitetura paulista brutalista por

13 Do memorial do concurso, escrito pelo historiador Pedro Puntoni: “Nosso pavi-
lhdo deve ter como orientacao necessaria a cultura brasileira. As formas plasticas,
as solucdes técnicas, as alternativas de constru¢do devem expressar aquilo que ha
de original na arquitetura nacional. A opg¢do deve ser por uma arquitetura que se
desenvolveu baseada em uma visdo brasileira, em um projeto para o pais” (PUN-
TONI, 1991, p. 40).

!4 Entrevista concedida a Andrea Moron Macadar em Sao Paulo, em 13 de julho de
2004 (MACADAR, 2005, p. 195-207).

e 138



um grupo de jovens arquitetos, em contraposi¢do ao esgotamento
das discussdes em torno da pds-modernidade. Como consequéncia,
houve o reconhecimento desse grupo, na sua maioria formada pela
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Pau-
lo (FAU-USP), como legitimos representantes de uma nova geracgao,
ao demonstrarem possuir certas afinidades geracionais e interesses
comuns, embora produzissem arquiteturas distintas.'

Além do concurso para o Pavilhdo de Sevilha, algumas ocor-
réncias contribuiram nesse sentido. Primeiro, € preciso compreender
a dimensao historica do retorno de Vilanova Artigas e Paulo Mendes
da Rocha a FAU-USP, em 1981, coincidindo com o inicio do periodo
de abertura politica ¢ redemocratizagdo.'® Os dois antigos professo-
res contribuiram ativamente para o fortalecimento de determinadas
reflexdes e para o gradativo retorno a pratica do projeto em sala de
aula, pensando a partir da sua escala urbana e de sua estreita vincu-
lagdo com a técnica, depois de uma década de auséncias e desencon-
tros, de muito debate e muito pouco desenho.

Segundo, ha que se considerar a ascendente revalorizacao da
obra de Mendes da Rocha a partir de 1986, quando venceu o concur-

so para 0 MUBE.!” Desde a morte de Vilanova Artigas, o arquiteto

15 Dos arquitetos formados pela FAU-USP entre 1986 ¢ 1995 e que foram selecio-
nados pela pesquisa e pelo levantamento de dados, Angelo Bucci ¢ Alvaro Pun-
toni graduaram-se em 1986. Os arquitetos do MMBB, entre 1986 ¢ 1987. Mar-
celo Morettin e Vinicius Andrade, do escritorio Andrade Morettin, formaram-se
respectivamente em 1991 e 1992. Finalmente, os arquitetos do Una formaram-se
entre 1993 e 1995. Além desses grupos selecionados pela pesquisa, também me-
recem destaque no contexto local os arquitetos do Projeto Paulista, formados em
1988, e os do Niicleo de Arquitetura, formados em 1989. Todos comegaram a
atuar profissionalmente até a primeira metade da década de 1990.

16 Os arquitetos foram afastados da Universidade pelo regime militar em 1969,
juntamente com Jon Maitrejean. Seu retorno a FAU-USP foi decorrente da anistia
politica, em 1979, sendo que voltaram efetivamente a sala de aula em 1981. Arti-
gas submeteu-se a um concurso para professor titular em 1984, seis meses antes
de sua morte, ocasionada por um cancer, em janeiro de 1985. Mendes da Rocha
aposentou-se em 1998 aos setenta anos de idade.

17 Entre 1986, quando venceu o concurso do MUBE, e 2006, quando conquistou
o prémio Pritzker, sua producdo permaneceu em constante evidéncia. Desse pe-
riodo, cabe destacar, dentre outros projetos, a Loja Forma (1987-1993), a Casa
Gerassi (1989-1991), a Praca do Patriarca (1992-2002), a Pinacoteca do Estado
(1993-1998), o Terminal Parque D. Pedro II (1996-1997) e o Centro Cultural
FIESP (1996-1998). O reconhecimento internacional intensificou-se a partir de
1996, quando Montaner articulou a publicagdo da primeira monografia sobre sua
obra, pela editora Gustavo Gili. Em 2002, outro arquiteto espanhol, Helio Pifion,
publicou uma nova monografia a respeito da sua produgdo pela Cosac Naify. Em
1998, Mendes da Rocha foi premiado na I Bienal Iberoamericana de Arquitetura
e Urbanismo (BIAU), na Espanha, e em 2000, seu projeto para a Pinacoteca do
Estado recebeu o prémio Mies van der Rohe de arquitetura latino-americana, em
Barcelona.
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destacou-se como a mais importante referéncia arquitetonica de Sao
Paulo, especialmente para uma parte desse grupo de novos arquite-
tos recém-formados pela FAU-USP.!® Além disso, Mendes da Ro-
cha mudou sua metodologia de trabalho no final dos anos de 1980,
sempre se associando, a partir de entdo, a algum escritorio para o
desenvolvimento dos seus novos projetos.!” Nesse sentido, houve
uma influéncia quase didatica, marcada por uma aproximagao mais
intensa entre o arquiteto e parte dessa nova geragao, que se iniciou
por volta de 1996, com a participagdo do MMBB nos projetos do
terminal urbano Parque D. Pedro II (1996-1997) e do Centro Cultu-
ral FIESP (1996) [fig. 44].2° Dessa parceria, ainda surgiram projetos
para: o Senac em Campinas (1996); o Edificio para o Sivam (1998),
em Brasilia; o Poupatempo Itaquera (1998-1999); o Museu-Escola
em Santo André (1999-2007); o novo plano diretor da Universidade
de Vigo, na Galicia (2004) [fig. 45]; e o Museu dos Coches, em Lis-
boa (2009-2013); dentre varios outros. Da associagdo com o Metro,
destacam-se: a Galeria Leme (2003-2004) [fig. 46], em Sao Paulo;
o Cais das Artes, em Vitéria (2007); e o Museu de Arte Moderna de
Santos (2010) [fig. 47]; dentre outros. Também sdo importantes as
propostas: para os Jogos Olimpicos em Sao Paulo em 2012 (2003)
[fig. 48], que contou com a colaboragdo dos escritorios MMBB, Me-
tro e Una;?' e para os Jogos Olimpicos no Rio de Janeiro em 2016
(2010) [fig. 49], em parceria com MMBB e Metro.*

A distingdo, o registro e a divulgacdo da producao
arquitetonica dessa nova geragdo comecaram a ganhar destaque e
evidéncia através de algumas premiacdes, certo reconhecimento
pela critica local e pela publicacio de alguns de seus projetos iniciais
nas revistas Projeto e AU. E o caso, por exemplo: da Pousada em
Juquehy (1993-1994) [fig. 50],> projetada por Angelo Bucci ¢

18 Nesse sentido, ver o texto Paulo Mendes da Rocha: o prumo dos 90, de Comas
(2001).

1 Inicialmente, a partir de 1988, Mendes da Rocha contou com a colaboragdo dos
escritorios de Eduardo Colonelli e Piratininga Arquitetos que sdo de uma geragao
anterior ao objeto de estudo da presente tese. Depois, também passou a associar-se
a arquitetos da nova geracdo, como os dos escritorios MMBB e Metro. Segundo
Serapido (20006, p. 54), esses quatro escritorios constituem, atualmente, “o grande
escritorio virtual” do arquiteto.

2" Na verdade, ainda em 1995, o MMBB ja havia colaborado com Paulo Mendes
da Rocha no concurso para o novo campus da FGV, em Sado Paulo, préximo a
Rodovia Raposo Tavares e no projeto para o corredor de 6nibus Francisco Morato.
2 Também participaram os escritorios Piratininga e Eduardo Colonelli.

22 O arquiteto portugués Bak Gordon também colaborou no desenvolvimento des-
sa proposta.

2 Em 1996, este projeto recebeu Mengao Honrosa no 111 Prémio Jovens Arquitetos.

Fig. 44
Centro Cultural FIESP (1996), Sao
Paulo. Projetado por Paulo Mendes
da Rocha e MMBB. Fonte: Arquivo
MMBB.

Fig. 45

Plano Diretor da Universidade de Vigo
(2004), em Pontevedra, Espanha. Paulo
Mendes da Rocha, MMBB e Alfonso
Penela Fernandez. Fonte: Projeto &
Design, n. 316, p. 102-103, jun. 2006.

Fig. 46

Galeria Leme (2003-2004), Sao Paulo.
Projetado por Paulo Mendes da Rocha
e Metro. Fonte: Arquivo Metro.

Fig. 47

Museu de Arte Moderna de Santos
(2010). Projetado por Paulo Mendes
da Rocha e Metro. Fonte: Projeto &
Design, n. 367, set. 2010.



Alvaro Puntoni em Sao Sebastido; da Casa em Perdizes (1996-1998)
[fig. 51], projetada por Angelo Bucci ¢ MMBB;* da Casa P.A.
(1997-1998) [vol. 2, p. 158], de Andrade Morettin; e, finalmente,
do concurso para o Espago Cultural e Agéncia Central dos Correios
(1997) [fig. 52]; e da Casa em Carapicuiba (1997-1998) [vol. 2, p.
226], ambos projetados pelo Una.”

De maneira geral, a producdo dessa nova geracdao pode ser
definida por arquiteturas rigorosas, sem excessos, orientadas por for-
mas geométricas elementares que tendem para a simplificagdo, pela
tensdo formal de caixas abstratas e regulares que muitas vezes geram
solugdes espaciais de certa complexidade. Também pode ser caracte-
rizada pela economia de meios e pela reducdo, pela pesquisa e pelo
emprego criterioso de paletas restritas e contidas de materiais, com
énfase para o concreto armado aparente, explorando questdes como
textura, densidade e materialidade, além do uso de diferentes tipos
de peles de vedacdo que funcionam como brises ou filtros de prote-
¢do ao sol, e ainda, em muitos casos, pela relevancia e inteligéncia
das solugdes estruturais. Também ha que se mencionar o cuidado
com a implantagdo do objeto arquitetonico e o desenvolvimento de
uma sensibilidade propria de interpretagao do lugar e da topografia.

Esses aspectos, dentro do contexto globalizado da produgao
contemporanea, se por um lado revelam algumas particularidades
locais, mais aproximam do que diferenciam essas arquiteturas das de
outros lugares, tanto da América Latina quanto de outras partes do
planeta, e explicitam suas conexdes, suas vinculagdes com a reali-
dade histoérica e social, na circunstancia das geragdes globais. Nesse

caso, segundo Bastos e Zein (2010, p. 379),

a melhor parte (e simultanea e inevitavel-
mente, a parte mais divulgada) da producao
contemporanea erudita brasileira parece razo-
avelmente inserida nesse espirito da época, ou
seja, segue algumas dessas premissas compar-
tilhadas mundo afora: tem procurado intervir
no espago perseguindo a abstragdo, trabalha
com a cidade hibrida, constréi seu lugar e ¢
pensada como obra tUnica. Eventualmente,
constrangimentos do meio — limita¢des tecno-
logicas e financeiras — colocam a disposigdo

4 Entre 1996 e 2002, Angelo Bucci esteve associado ao MMBB.

% No concurso para o Espago Central e Agéncia Central dos Correios, o Una obte-
ve o primeiro prémio. A Casa em Carapicuiba obteve o primeiro prémio do IAB/
SP na categoria edificios residenciais, em 1998.
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Fig. 48

Proposta para os Jogos Olimpicos
em Sao Paulo em 2012 (2003). Paulo
Mendes da Rocha, MMBB, Metro e
Una. Fonte: Arquivo Una Arquitetos.

Proposta para os Jogos Olimpicos no
Rio de Janeiro em 2016 (2010). Paulo
Mendes da Rocha, MMBB, Metro e
Ricardo Bak Gordon. Fonte: Arquivo
Metro Arquitetos.

Fig. 50

Pousada em Juquehy (1993-1994), Sao
Sebastido, Sao Paulo. Angelo Bucci
e Alvaro Puntoni. Fonte: Projeto &
Design, n. 207, p. 49, abr. 1997.

Fig. 51

Casa em Perdizes (1996-1998), Sao
Paulo. Angelo Bucci e MMBB. Fonte:
AU, n. 82, fev./mar. 1999.



dos arquitetos brasileiros um catalogo de op-
¢des menor; e constrangimentos da aderéncia
as tradigdes locais (como plasticidade ou a én-
fase estrutural) lhe dao um colorido local mais
ou menos perceptivel.

Essas caracteristicas foram desenvolvendo-se no desenrolar
das duas ultimas décadas, como consequéncia da formagdo de uma
rede de interacdes, vivéncias e aprendizados comuns. E 0 momento
da articulagdo, experimentagdo e construcao de conceitos e cami-
nhos, que, segundo Milheiro (2006, p. 89), distingue-se pela atitude
otimista de reagir “a depressdo que tende a imobilizar a progressao
da arquitetura no pais, contrariando o sentimento de fracasso que se
alojara antes” e pela consciéncia critica e estratégica de “tomada de
uma consciéncia histérica — a de que € necessario recusar a ‘crise’.”.
Em meio a essas circunstancias, essa nova gera¢ao, segundo Bastos
e Zein (2010, p. 291),

ao longo dos anos de 1990, [...] foi ganhando
maturidade e experiéncia profissional, o que
se reflete nitidamente em seus trabalhos, de-
monstrando cada vez mais uma maior adapta-
bilidade, mais ampla compreensdo do territo-
rio da arquitetura e mais acurada inteligéncia
no uso dos materiais, cuja paleta foi ampliada
de maneira criteriosa. Além disso, € mais im-
portante ainda, esses arquitetos revelam maior
adequacdo no manejo das referéncias eletivas,
que parece ter passado de uma apropriagdo
mais ou menos mimética da contribuigdo de
seus mestres (fato aceitavel e natural no en-
tusiasmo juvenil de recém-formados), para
um manejo menos literal, mais proprio e cer-
tamente muito mais criativo desse mesmo re-
pertério, fincado na sua tradigdo local, ou seja,
na arquitetura da escola brutalista paulista dos
anos de 1960-1970.

Desse conjunto de projetos e obras, dois pequenos projetos
construidos em Orlandia,”® uma cidade interiorana proxima a Ribei-
rdo Preto e distante quase 400 km de Sao Paulo, ganharam maior
evidéncia e podem ilustrar a producdo arquitetonica desse grupo

de jovens arquitetos até aquele momento. A Clinica de Psicologia

%¢ Tanto a Clinica de Psicologia quanto a Clinica de Odontologia foram projetadas
para o circulo de relacionamentos pessoais de Angelo Bucci, que ¢ natural de Or-
landia. A Clinica de Odontologia pertence ao seu cunhado.
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Fig. 52

Espago Cultural e Agéncia Central
dos Correios (1997), Sdo Paulo. Una
Arquitetos. Fonte: Projeto & Design, 7.
207, p. 58-59, abr. 1997.



(1995-1998) [vol. 2, p. 171], projetada por Angelo Bucci,?” compre-
ende um edificio constituido por duas partes distintas. A primeira
destas partes consiste em uma caixa de pedra implantada de forma
transversal, no fundo do terreno, abrigando dois consultorios no ni-
vel superior e uma biblioteca e uma sala de estudo no pavimento in-
ferior, meio nivel abaixo da cota da rua. A segunda parte caracteriza-
-se como um estreito edificio em ldmina que percorre todo o terreno
no sentido longitudinal, atravessando a caixa de pedra, e funciona
como um eixo de circulagdo que conecta o programa, além de abri-
gar a recepgdo e a espera. Foi pensado como uma lamina suspensa,
meio nivel acima da cota da rua, estruturada em cinco pilares cen-
trais de concreto aparente, evidenciando o percurso e a circulagdo.

O projeto sintetiza, de forma embrionaria, algumas das ca-
racteristicas que estardo presentes de maneira mais evidente na ar-
quitetura de Bucci a partir desse momento. Os volumes sdo concebi-
dos com precisdo, contundéncia, economia formal, riqueza espacial
e rigor estrutural. A paleta de materiais ¢ restrita, pois consiste ape-
nas nos espessos muros de pedra, na estrutura em concreto armado
aparente, nas vedacdes de vidro e nos brises de madeira. A estrutura
é pensada de maneira inventiva e sofisticada. E organizada por um
eixo de pilares cilindricos no centro do volume, estabilizados por
vigas centrais, pelas lajes em balango e por duas empenas de concre-
to aparente, uma frontal e outra posterior. Tal solugdo vai aparecer
posteriormente em outros projetos, mais desenvolvida e engenhosa.
Ainda existe certa preocupagdo com a dimensdo publica da arqui-
tetura, que fica evidente na maneira como os espagos abertos fo-
ram dispostos, objetivando estabelecer uma ligagdo entre o edificio
e a cidade. O paisagismo, os espelhos d’4dgua, os caminhos de pedra
portuguesa, a escada e a passarela metalica de acesso a recepcao, sao
elementos dessa estratégia.

A Clinica de Odontologia (1998-2000) [vol. 2, p. 172-173],
projetada na mesma cidade por Angelo Bucci em parceria com o
MMBB,* obedeceu a principios semelhantes aos do projeto anterior.

O edificio foi implantado num terreno de esquina, levando em consi-

*7 A Clinica de Psicologia foi indicada para concorrer ao 2° Prémio Mies van der
Rohe de arquitetura latino-americana em 2000. A indica¢do nacional para concor-
rer ao prémio esteve sob a responsabilidade de Hugo Segawa. Embora o projeto
tenha feito parte da sele¢@o nacional, ndo participou da selegdo final e da publica-
¢do do catalogo relativo ao certame.

2 Ver nota n° 24.
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deracdo a observacao atenta do seu entorno. Configura-se como um
prisma retangular de 7 x 21,5 m alinhado longitudinalmente ao lote.
O programa consistiu em atender as atividades de odontopediatria
e protese odontoldgica, organizando-se em dois niveis. Repetindo
a implantacdo da Clinica de Psicologia, o térreo foi elevado meio
nivel em relagdo a cota da rua, abrigando os consultorios, a espera e
a recepgdo. Estes ambientes foram dispostos no centro da planta re-
tangular e a circulagdo, proxima as aberturas das faces longitudinais,
divididas conforme o uso. A circulag¢do de servigo acontece junto a
pele de vidro da fachada sul. A circulagdo social — junto a fachada
norte, de frente para a rua — esta protegida por um brise de réguas de
madeira que correm sob um trilho. O pavimento inferior, meio nivel
abaixo da cota da rua, foi destinado ao laboratério e a administracao,
e esta afastado em relagdo a laje do pavimento superior. Esse tipo
de procedimento permitiu reduzir a altura do edificio e respeitar a
escala da vizinhanga. No memorial do projeto, os arquitetos evoca-
ram as casas antigas da regido e a tipologia dos térreos de assoalhos
elevados e seus poroes.

A Clinica de Odontologia pode ser entendida como uma cai-
xa de vidro suspensa, conformada por um portico de concreto apa-
rente, onde cada um de seus componentes, pilares, empenas e laje,
quase nao se tocam. O acesso principal acontece proximo a rua late-
ral, pelo lado direito do portico, que tem a fungdo, nesse caso, de ser
o elemento de ligagdo e transi¢do entre o edificio e a rua. Mais uma
vez a solucdo estrutural ¢ instigante e denuncia certa complexidade,
pois existe a ilusdo de que a caixa de vidro suspensa esta sustentada
pelo portico. Os cortes transversais refor¢am essa percepgao ao mos-
trarem um sistema de vigas invertidas que correm longitudinalmente
sobre a laje de cobertura, apoiando-se nos pilares engastados nas
empenas de concreto aparente das laterais do edificio. Uma obser-
vacdo mais atenta da planta do térreo, no entanto, revela a existéncia
de seis delicados pilares metalicos e cilindricos, alguns deles escon-
didos em armadrios e paredes, dispostos no mesmo eixo das vigas
invertidas e dos pilares do portico, colaborando com a eficiéncia do
sistema estrutural. Por sua vez, esses pilares metalicos descarregam
seus esfor¢os num conjunto de singelos pilares de concreto que fa-
zem parte da sustentacdo da laje do térreo elevado.

Os dois projetos construidos em Orlandia denunciam que, no

final da década de 1990, o panorama arquitetonico indicava relativa
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alteracdo em relagdo ao seu inicio. Se o concurso para o Pavilhdo do
Brasil em Sevilha revelou um cendrio com significativa diversidade
de proposi¢des e oposicdes, muita delas como consequéncia dos de-
senvolvimentos e desdobramentos da década anterior, na virada para
os anos de 2000 ja era possivel constatar certa tendéncia a estabili-
zacdo em torno de algumas propostas preponderantes, resultado ou
efeito de certa acomodagdo depois de um periodo de maior especula-
¢do, caracterizado por rupturas, diferencas, crises e incertezas, como
foram os anos de 1980 (BASTOS e ZEIN, 2010).

Para essa nova geracgdo, a década de 1990 pode ser caracteri-
zada como de formacao geracional, de inicio e ordenamento, e tam-
bém de elaboragdo, transi¢do e maturagdo para a década seguinte,

que pode ser entendida como de afirmagao geracional.

3.1.3. Coletivo: para além de uma exposicio de arquitetura

Em 2006, a exposi¢do Coletivo. arquitetura paulista contem-
pordnea reuniu 36 trabalhos, entre projetos e obras, dos escritorios
paulistanos Andrade Morettin, MMBB, Una, Angelo Bucci (SPBR)
e Alvaro Puntoni (Grupo SP), Nucleo de Arquitetura e Projeto Pau-
lista, todos formados pela FAU-USP. Depois de Sao Paulo, a expo-
sicdo passou por: Rio de Janeiro e Zurique em 2007; Lisboa, Saint
Louis e Braumschweig, na Alemanha, em 2008; e Santiago do Chile
em 2009. Também foi publicado um livro com reflexdes de Ana Vaz
Milheiro, Ana Luiza Nobre e Guilherme Wisnik, além dos trabalhos
que participaram da mostra.”’

A exposicao Coletivo demonstrou que a producao arquiteto-
nica dessa nova gera¢ao atingiu evidéncia, forca e relativo amadure-
cimento, validando um tipo de pratica capaz de compartilhar afinida-
des, aspiragdes e inquietacdes comuns, embora com suas respectivas
distin¢des e diferencas internas. A maior parte dos projetos e obras
selecionados para a mostra distingue-se por pretensdes e responsabi-
lidades coletivas, pela vontade de fortalecer certas abordagens e por
preocupagdes voltadas para a escala da cidade. Nessa perspectiva,
prevaleceram as propostas € 0s programas que priorizaram os espa-
cos publicos, os projetos para a habitacdo social, além da participa-

¢do em concursos de arquitetura, o que resultou em praticas projetu-

2 MILHEIRO Ana Vaz; NOBRE Ana Luiza; WISNIK Guilherme. Coletivo: 36
projetos de arquitetura paulista contemporanea. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.
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ais mais reflexivas, estimulando o debate critico sobre os problemas
urbanos. Esses acordos e comprometimentos serdo abordados com
maior aten¢do no item 3.2 deste capitulo.

Na virada para a década de 2000, houve uma ampliacao do
nimero de novos escritdrios que comegaram a atuar nesse cenario,
formados principalmente a partir da FAU-USP, envoltos pelas mes-
mas afinidades geracionais e de certa forma influenciados pelo grupo
de arquitetos que havia iniciado a carreira profissional no comeco
dos anos de 1990, configurando uma gama de intera¢des, contingén-
cias e novas possibilidades. E o caso dos escritorios Metro, Nitsche
Arquitetos, Herefiu + Ferroni (H+F), Rodrigo Cervifio Lopez (Ta-
coa) e FGMF, todos eles selecionados pela pesquisa e pelo levanta-
mento de dados para a tese.*”

Por outro lado, h4 que se considerar a importancia da divul-
gacdo dos projetos pelas revistas especializadas, da contribuicao de
algumas premiagoes, da participacdo em Bienais, e, principalmente,
da significativa relevancia dos concursos de arquitetura, dilatando a
rede de vinculagdes e referéncias.’! A proposta de Andrade Morettin,
vencedora do concurso para Restauro e Ampliagdo da Faculdade de
Medicina da USP (1998-2010) [fig. 53], por exemplo, contou com a
participagdo de Lua Nitsche, que integra o Nitsche Arquitetos.* Da
mesma forma, o projeto de Angelo Bucci e Alvaro Puntoni, vence-
dor do concurso para o Memorial da Republica em Piracicaba (2002)
[fig. 54], contou com a participacdo dos membros do escritdrio He-
refiu + Ferroni (H+F) e de Paula Zasnicoff Cardoso,* sendo que,
atualmente, essa Ultima integra o grupo Arquitetos Associados, em
Belo Horizonte. Pablo Herefiu ¢ Eduardo Ferroni também participa-
ram, juntamente com Bucci e Puntoni, da proposta para o concurso

3" Todos esses grupos sdo constituidos por arquitetos formados pela FAU-USP.
FGMF foi fundado em 1999, Nitsche Arquitetos em 2001, Herefiu + Ferroni (H+F)
em 2002 e Tacoa em 2005. O Metro foi fundado por Martin Corullon, Guilherme
Wisnik e Rodrigo Cervifio em 2000, todos formados pela FAU-USP. Em 2005,
Cerviio saiu para fundar o Tacoa e Wisnik para se dedicar a outras atividades
vinculadas & critica de arquitetura. Atualmente o Metro ¢ constituido por Martin
Corullon, Anna Ferrari (FAU-Mackenzie, 2000) e Gustavo Cedroni (FAAP, 2001).
31 Vale lembrar que, ainda nos anos de 1990, Fernanda Barbara, uma das integran-
tes do Una, participou como colaboradora da proposta vencedora de Bucci e Pun-
toni para o Concurso do Pavilhdo do Brasil em Sevilha, e Vinicius Andrade, um
dos sdcios do escritério Andrade Morettin, também participou como colaborador
na proposta do MMBB para o mesmo concurso.

32 Essa proposta também contou com a participagdo de José Alves (Frentes Arqui-
tetos).

3 Paula Zasnicoff Cardoso também participou da proposta vencedora do Una para
o Espago Cultural e Agéncia Central dos Correios (1997), em Sao Paulo.

Fig. 53

Restauro e Ampliagdo da Faculdade
de Medicina da USP (1998-2010), em
Sdo Paulo. Andrade Morettin. Fonte:
Monolito, n. 02, p. 55, abr./mai. 2011.

Fig. 54

Memorial da Republica (2002), em
Piracicaba. Angelo Bucci e Alvaro
Puntoni. Fonte: Coletivo: 36 projetos
de arquitetura paulista contemporanea.
Sdo Paulo: Cosac Naify, p. 130, 2006.



da Nova Sede da Fapesp (1998), em Sao Paulo. Ferroni ainda cola-
borou com Bucci e Puntoni no concurso do Edificio para o Confea
(1999), em Brasilia, e com Bucci e 0o MMBB no concurso da Sede
do Grupo Corpo (2001) [fig. 55], em Belo Horizonte. Finalmente, o
MMBB associou-se ao Metro para o concurso Bairro Novo (2004)
[fig. 56], em Sao Paulo.

Aos poucos, abriu-se uma gama mais ampla e mais diversifi-
cada de outras influéncias e alternativas. Vinculado a FAU-Macken-
zie, distingue-se a atuagdo do Estadio América que foi premiado em
Varios concursos nacionais e internacionais entre 2007 e 2011. As-
sim como alguns outros escritdrios, o Estidio América foi criado a
partir da proposta vencedora de Mario Figueroa, Lucas Fehr e Carlos
Dias para o Museu da Memoria e dos Direitos Humanos (2007-
2009) [vol. 2, p. 194-195], construido em Santiago do Chile. Entre
2007 e 2011 foi constituido pelos professores da FAU-Mackenzie,
Mario Figueroa, Lucas Fehr e Guilherme Lemke Motta, e pelos seus
ex-alunos Carlos Garcia e Marcos Vinicius Damon. A partir de 2012,
passou por uma reestruturagio, permanecendo apenas Lucas Fehr e
Guilherme Lemke Motta.** Ainda vinculados a Mackenzie, desta-
cam-se os arquitetos Alan Chu e Cristiano Kato, e os trabalhos do es-
critério Corsi Hirano, como, por exemplo, a proposta vencedora do
concurso do Museu Exploratoério de Ciéncias da Unicamp (2009)
[vol. 2, p. 192], em Campinas, Sao Paulo. Daniel Corsi e Dani Hira-
no estao vinculados a pratica de Mario Biselli e Artur Katchborian,
com o0s quais colaboraram em diversos concursos. Por sua vez, Bi-
selli e Katchborian também se graduaram na FAU-Mackenzie, onde
Biselli ¢ professor.

Nao se pode afirmar que essas arquiteturas realizadas des-
de a cidade de Sao Paulo conformam uma posi¢do hegemodnica — e
muito menos homogénea — no panorama da arquitetura brasileira
contemporanea deste inicio de século, haja vista a dimensao conti-
nental do pais e a impossibilidade de se pensar o tema que nao seja
pela perspectiva da multiplicidade de caminhos nesses tempos de
globalizacdo. Todavia, dentre os projetos e obras selecionados pela
pesquisa e pelo levantamento de dados, constatou-se a esmagadora
presenca destas arquiteturas “paulistanas”.® Se ndo é uma posi¢ao

hegemonica, trata-se no minimo de uma condi¢ao de acentuado des-

** No inicio de 2012, Mario Figueroa fundou Figueroa.arq.
% Vide nota n° 2.

o 147

Fig. 55

Sede do Grupo Corpo (2001), em Belo
Horizonte. Angelo Bucci ¢ MMBB.
Fonte: Monolito, n. 01, p. 147, fev./
mar. 2011.

Fig. 56
Concurso Bairro Novo (2004), em
Sdo Paulo. MMBB e Metro. Fonte:
Coletivo: 36 projetos de arquitetura
paulista contemporanea. Sdo Paulo:
Cosac Naify, p. 182, 2006.



taque, configurando-se como um tipo de recorte das arquiteturas pro-
duzidas no Brasil pela nova geracdo, uma espécie de caixa refletora
de experiéncias e proposi¢des, o que ndo significa a existéncia de
um discurso homogéneo no cenario atual. Tal indicativo demonstra
muito mais a complexa e dramatica realidade da profissdo no pais.

O longo periodo do regime militar € 0 momento historico
subsequente, da excessiva pratica neoliberal dos anos de 1990, a
crescente influéncia e pressdo do mercado imobilidrio, a enorme ex-
pansdo do numero de cursos e faculdades de arquitetura sem que isso
resulte em aumento de qualidade no ensino, a histérica auséncia dos
concursos publicos, a fragilidade dos organismos de representagao
profissional, a caréncia de um debate critico mais aprofundado sdo
apenas algumas das facetas dessa realidade. Além disso, num pais de
proporgdes continentais, ¢ necessario um enorme esforco de criticos,
historiadores da arquitetura e revistas especializadas — sendo que as
mais importantes estdo situadas em Sao Paulo — em registrar, criticar
e publicar esta produgdo arquitetonica de uma maneira mais ampla.*
E, ainda, percebe-se um enorme hiato, uma grande separagdo da ar-
quitetura do cenario cultural do pais e a dificuldade dos seus instru-
mentos de divulgacdo e validagdo, como premiagdes, exposicdes,
bienais, concursos e publicagdes, em operarem de modo a dirimir ou
encurtar essa distancia.

No Rio de Janeiro, merece destaque o trabalho intimista reali-
zado por Carla Juagaba, sobretudo em pequenas residéncias, como a
Casa Atelié (2000-2002) [vol. 2, p. 190], localizada em Itanhangua,
na zona oeste do Rio de Janeiro, ¢ a Casa em Rio Bonito (2001-
2002) [vol. 2, p. 191], na serra de Nova Friburgo. A Casa em Rio
Bonito consiste num pequeno abrigo de fim de semana com apenas
70 m?, na reserva dos Trés Picos. Configura-se como uma caixa de
pedra e vidro. Duas empenas, dois espessos muros de pedra de 1,10
m de largura sustentam dois pares de vigas metalicas vermelhas, pa-
ralelas entre si, que vencem um vao de 10 m e apoiam as lajes de
cobertura e de piso, essa ultima suspensa 85 cm do solo. O projeto
priorizou o rigor geométrico, a esséncia e a abstracdo, além de uma

paleta restrita de materiais no intuito de assegurar certo sentido poé-

% Nos ultimos anos, alguns esforcos foram realizados no sentido de registrar a
producado das novas geragdes de uma maneira mais ampla, além do contexto Sao
Paulo-Rio. A revista AU n° 197 (ago. 2010) publicou a matéria Diretorio jovens
arquitetos e a revista Monolito n° 11 (out. / nov. 2012) também foi dedicada aos
jovens arquitetos.
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tico e tectonico, demonstrando que determinadas caracteristicas, de-
terminadas estratégias projetuais, persistem com certa frequéncia em
diferentes contextos e na obra de diferentes arquitetos dessa mesma
geracdo, muito além do cendrio paulistano.

Em Sao Francisco de Paula, na serra gatcha, a 110 km de
Porto Alegre, os arquitetos do Studio Paralelo também conceberam
o Refugio Sao Chico (2006-2007) [vol. 2, p. 220] como um peque-
no abrigo de fim de semana, como um soélido regular, um prisma
rigoroso e abstrato em meio a mata nativa, distante da imagem tipica
do chalé¢ europeu tdo comum nesta regido serrana. Foi pensado como
obra limpa, utilizando-se de componentes industrializados, uma cai-
xa de telhas metélicas e madeira suspensa do solo para evitar a umi-
dade e preservar a mata e a topografia.

Finalmente, em Belo Horizonte, o escritorio Arquitetos As-
sociados retine um grupo de jovens arquitetos que atua de maneira
individual®’ ou coletivamente conforme a natureza ¢ a escala dos
projetos,* dispostos a pensar, a refletir e a reinterpretar a heranga de
algumas das tradi¢des da chamada arquitetura moderna brasileira.*
O edificio Estudios Terra (2006-2008) [fig. 57], projetado por Bruno
Santa Cecilia e Carlos Alberto Maciel, abriga um programa misto de
salas comerciais e escritorios de arquitetura, construido num terre-
no de acentuado declive, em que a topografia definiu o partido. Um
térreo em pilotis divide o edificio em dois blocos distintos, cada um
com dois pavimentos, um acima e outro abaixo do nivel de uma das
ruas, solucdo essa usada com relativa frequéncia pelo modernismo
brasileiro. Os pilares niemeyerianos em “V” foram utilizados nos
pavimentos inferiores para reduzir os pontos de apoio ¢ melhorar a
execucgao das fundagdes. A intensidade plastica, os detalhes constru-
tivos e a materialidade do tijolo aparente, empregado como revesti-
mento quase Unico, fazem referéncia a diferentes arquiteturas produ-
zidas em Minas Gerais, sobretudo aquelas recorrentes nas diversas
proposigoes dos anos de 1980.%

370 escritorio Arquitetos Associados é formado por Alexandre Brasil, André Luiz Prado,
Bruno Santa Cecilia, Carlos Alberto Maciel e Paula Zasnicoff Cardoso.

38 Segundo Serapido (2012, p. 26): “Somando as vitérias em competi¢des de todos os cinco
integrantes, eles alcangam a impressionante marca de 11 primeiros lugares, quatro segun-
dos e um terceiro (sem demérito das oito mengdes honrosas).”

¥ No site do escritorio, os arquitetos afirmam que: “o trabalho de cada um dos socios
toma a tradi¢@o da arquitetura moderna brasileira como ponto de partida.” (Disponivel em:
<http://www.arquitetosassociados.arq.br/ home/?page id=45&lang=pt>. Acesso em: 27
dez. 2012).

“ Em Minas, na década de 1980, essas ocorréncias vdo aparecer, sobretudo, na obra de
arquitetos como Eolo Maia, Sylvio de Podesta e Maria Josefina de Vasconcellos.
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Estadios Terra (2006-2008), em Belo
Horizonte.  Arquitetos  Associados
(Bruno Santa Cecilia e Carlos Alberto
Maciel). Fonte: AU, n. 189, p. 34-35,
dez. 2009.



Em Inhotim, num imenso parque destinado a arte
contemporanea € ao paisagismo, proximo a Brumadinho, a 60
km de Belo Horizonte, o Centro Educativo Burle Marx (2006-
2009) [vol. 2, p. 186]*" foi projetado por Alexandre Brasil ¢
Paula Zasnicoff Cardoso para atender a atividades de formagao e
qualificagdo profissional do Instituto Inhotim, e foi construido sobre
um dos lagos da fazenda, proximo a entrada e junto a alameda
de acesso principal. Abriga biblioteca, ateli€s e auditério em um
volume de unico pavimento com planta em formato de “U” e cota
levemente rebaixada em relagdo ao entorno imediato, na tentativa
de integrar o edificio na paisagem. A paleta reduzida de materiais,
a regularidade da forma e da estrutura, os brises metalicos, a area
de acolhimento como espaco de transicao, a utilizacdo da cobertura
como praga e mirante, além do seu desenho singular em homenagem
a obra de Burle Marx, sdo um complemento a paisagem exuberante.
Revelam as proximidades, as distancias e as diferengas com as quais
o grupo Arquitetos Associados pretende dialogar com as herancas

arquitetonicas por eles mesmos estabelecidas.

3.2. VINCULOS PAULISTANOS

Conforme se afirmou no inicio do capitulo, analisar a pro-
ducdo arquitetonica da nova geragdo apenas a partir de suas apro-
ximagdes com o legado moderno e com as tradigdes que se desen-
volveram a partir da FAU-USP pode colaborar na repercussao de
determinados mitos. Os projetos e obras desses jovens arquitetos nao
podem ser considerados mera continuidade das arquiteturas produ-
zidas no século XX, e também ndo podem, segundo Zein (2012, p.
118), ser considerados “uma operacao de reafirmagdo de prestigio”
da chamada arquitetura paulista brutalista,” visto que essa, “como
toda outra manifestacdo de certa coeréncia formal-estilistica-tecto-
nica inclusa na modernidade, ndo viveu além de sua geracao”. Nesse

sentido, hd que se estabelecer um processo de analise mais ampla,

O Centro Educativo Burle Marx recebeu os prémios: ex-aequo do 9° prémio
Jovens Arquitetos 2009 do IAB-SP; melhor obra construida na categoria institu-
cional da 12* premiac¢do do TAB-MG 2010; prémio ex-aequo da VII BIAU (Bienal
Iberoamericana) em Medellin em 2010; prémio “O melhor da arquitetura” na cate-
goria institucional em 2010; ex-aequo da 9°* Bienal de Sdo Paulo em 2011.

2 Sobre a existéncia, as caracteristicas e as principais obras desta suposta “Arqui-
tetura Paulista Brutalista”, ver a tese de doutoramento de Zein (2005): 4 arquite-
tura da escola paulista brutalista, 1953-1973.
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baseada numa complexa relagdo dialética que envolve influéncias de
tradi¢des locais, especialmente com raizes no brutalismo paulista,
mas também com os vinculos geracionais estabelecidos com a con-
temporaneidade de maneira geral, pois a propria arquitetura paulista
brutalista do mesmo modo ndo deve ser entendida apenas como um
fendmeno de origem nacional ou paulista, j& que estava vinculado
a um ambito maior, de raizes internacionais, que surgiu de maneira
simultanea em diversos lugares, denotando uma gama de afinidades
estético-formais e construtivas (ZEIN, 2012).

Ao mesmo tempo, a producao dessa nova geragdo partilha
uma espécie de acordo geracional, que se iniciou no comeco dos
anos de 1990 em diversas partes do planeta e tem se manifestado
como uma tendéncia a redugdo e a racionalidade, as arquiteturas de

anseios elementares e abstratos. Segundo Montaner (1994, p. 43):

Uma licdo ¢ clara: assistimos a outra mani-
festagdo da nova tradi¢do aberta pelas van-
guardas e pelo movimento moderno. Se o
classicismo tem representado ao longo dos
séculos um sistema arquitetonico que aparece
¢ desaparece, renasce € se amaneira, também
a arquitetura moderna — de coberturas planas,
formas geométricas puras, tendéncia a abstra-
¢do, nova concepgao do espago, livre e fluido,
configurado por uma estrutura leve separada
dos fechamentos, relagdes de transparéncia
entre o interior e o exterior, precisdo técnica
dos elementos e acabamentos —, com quase
um século de existéncia, tem reaparecido ¢ se
reformulado, caindo em crise e se refazendo.

Em alguns lugares da América Latina, e mais especificamen-
te, em algumas arquiteturas produzidas a partir do Chile, do Brasil,
da Argentina e da Colombia, por exemplo, essa ¢ uma opg¢ao ou pre-
feréncia que pode ser interpretada como uma atitude de protecao
a certas posi¢des criticas, como uma tentativa de propor uma es-
pécie de alternativa, quase uma categoria de resisténcia frente aos
modismos, a arquitetura do espetaculo e da ostentacdo, e também ao
contexto neoliberal que tem procurado conformar as cidades globais
como um imenso campo de especulacdo do mercado imobilidrio, es-
pecialmente em contextos complexos e conflituosos como os latino-
-americanos.

Aceitar a hipdtese de que, no Brasil, boa parte da producdo

da nova geragdo de arquitetos pode ser caracterizada como mera
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continuidade ou simples retomada dos principios que nortearam a
arquitetura paulista brutalista da década de 1960 ¢ correr o risco de
acolher uma visdo distorcida. E assumir o pressuposto de que essas
arquiteturas recentes estdo imersas num certo tipo de anacronismo,
num certo tipo de classicismo formal institucionalizado, manifes-
tando particularidades de mera estética maneirista, que, por sua vez,
podem conduzi-las a um novo momento de isolamento e retraimento
em relagdo ao mundo, um novo tipo de descompasso e distancia-
mento frente a produg@o contemporanea internacional.

O caminho entre a reafirmagdo do legado moderno e a ar-
ticulacdo de novos vinculos com as geragdes globais provoca uma
dindmica de conflito e contradi¢do. Pode ser caracterizada por uma
ideia de retomada com desigualdade, que parte de referéncias esti-
puladas dentro de um campo delimitado, ja conhecido, e, a0 menos
na aparéncia, mais seguro num momento inicial de formagdo gera-
cional, como foram os anos de 1990, para depois transcender em ou-
tras possibilidades e experimentagdes estéticas, formais, espaciais e
tectonicas diversas. Também se encontram em continua tensao entre
negativa e afirmacgdo, entre afastamento e abertura, entre siléncio e
manifestagdo, entre distdncia e aproximagao, entre auséncia e intimi-
dade, entre autenticidade e universalidade. E dentro dessa realidade,
percebe-se que parte desses novos arquitetos procura alternativas
que possam agenciar a saida desse impasse.

A ideia de retomada com desigualdade aceita o vinculo dessa
nova geragdo com o legado moderno brasileiro, a partir da constru-
¢do de um “sentimento de pertencimento”, sem que essa atitude re-
sulte “necessariamente em solu¢des homogéneas”, conforme aponta
Wisnik (2006, p. 173). Ao mesmo tempo, trabalha com a tentativa de
transcendéncia desses mesmos preceitos € com o desenvolvimento
de novas interpretagdes. E aceitavel que num instante inicial as refe-
réncias e alusdes aos modelos da década de 1960 sejam quase literais
e miméticas. Sao exercicios iniciais na tentativa de conhecer, explo-
rar e finalmente dominar certos vocabularios formais e espaciais ja

estabelecidos, para dessa forma, em seguida, poder supera-los.
3.2.1. Vinculagdes com a arquitetura paulista brutalista

A gravitagdo de alguns membros da nova geragdo de arqui-

tetos de Sdo Paulo em torno da obra e da presenga fisica de Paulo
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Mendes da Rocha contribuiu para a formagao da equivocada con-
cepgdo de continuidade que ¢ preciso ultrapassar. Das questdes que
mais aproximam os exemplos contemporaneos daqueles outros do
brutalismo paulista — principalmente na aparéncia —, os aspectos es-
tético-formais sdo, também, os que melhor os distanciam.

Ha no brutalismo paulista, segundo Bastos e Zein (2010, p.
79), a “predominancia dos cheios sobre os vazios nos paramentos,
com poucas aberturas, ou com aberturas protegidas por balancos de
extensoes nas lajes, inclusive de cobertura, com ou sem auxilio de
panos verticais pendurados”. Também prevaleceu a utilizagdo da
iluminacdo zenital e de empenas laterais quase fechadas, além do
predominio da énfase dada para a monumentalidade, para as grandes
massas de concreto armado aparente, na maioria das vezes com aca-
bamento rustico, e para a insercao de detalhes construtivos do mes-
mo material, com algum exagero na escala, a maneira corbusiana,
como gargulas, vigas-calha, buzinotes, sheds, caixotes de protecao
das esquadrias, dentre outros.

Nas obras da nova geragdo, em grande parte dos exemplos
selecionados pela pesquisa e pelo levantamento de dados, preponde-
rou a transparéncia, os vazios sobre os cheios, as grandes aberturas
envidragadas, muitas delas protegidas por outras peles translucidas
(metélicas ou ndo) e por brises de diversos materiais (especialmente
de madeira), além dos elementos vazados e pré-fabricados. Embo-
ra o concreto armado aparente ainda seja predominante na maior
parte dessas obras contemporaneas, ocorreu uma renovagao quan-
to ao sentido de sua utilizacdo, com énfase para um tratamento de
superficies mais lisas, geralmente livres de rugosidades e defeitos,
aproveitando o avango da tecnologia de formas, escoramentos e do
proprio concreto. Também foi possivel verificar uma maior varieda-
de de materiais, com a utiliza¢do frequente de sistemas estruturais
metalicos ou de madeira, e uma ampliagdo criteriosa na paleta de
materiais industrializados tanto para vedacdo quanto para acaba-
mento. Nas solugdes formais, sobressairam as caixas abstratas, mais
puras e mais regulares, denotando outras influéncias além da estéti-
ca de formas contundentes e das texturas expressivas do brutalismo
paulista, até porque, segundo Zein (2012, p. 119), “quase sempre, 0
sentido tectonico e formal das obras de ontem e das de hoje contem-
plam resultados, preocupagdes e significados quase inversos, apenas

superficialmente parecidos”.
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Outra diferenca importante diz respeito a interpretagdo do
partido e da inser¢do do objeto arquitetonico na paisagem. Para o
brutalismo paulista, segundo Bastos e Zein (2010, p. 78), “a relacao
com o entorno se da claramente por contraste visual, realizando a
integracdo com o sitio basicamente através da franqueza dos aces-
sos”. Para os arquitetos da nova geragdo, a interpretagcdo do lugar e
da geografia ganhou especial significado. Prevaleceu a atenta ob-
servacdo do entorno, a reinterpretacdo da geografia, a sensibilidade
para recriar a topografia, a tentativa de inserc¢ao do edificio como um
sistema, como um elemento pertinente de construcdo e estruturagao
do espaco urbano.

A énfase na expressividade, na singularidade e no arrojo es-
trutural, tdo presentes na arquitetura paulista brutalista, foi reinter-
pretada, porém, sem as prerrogativas da monumentalidade ou das
implicagdes politicas e ideoldgicas da década de 1960, deixando de
existir, nesse novo entendimento do desenho da estrutura, conota-
¢oes com qualquer tipo de projeto de modernizacdo e muito menos
com o resgate ou defesa de qualquer proposta de identidade nacional
simbolizada pelos avangos da tecnologia do concreto armado, como
aconteceu no passado. Ao contrario, a deliberada persisténcia pela
utilizagdo das estruturas de concreto, nos tempos de hoje, pode ser
reveladora de incongruéncias e contradi¢des historicas profundas.

Além disso, ¢ preciso considerar que a énfase no desenho e
no desempenho da estrutura, levados ao limite, faz parte das preocu-
pacdes e da poética de apenas uma parte do grupo de arquitetos da
nova geracao, bem menor do que aquele que geralmente se imagina,
ou, sobre o qual comumente se escreve. Merecem destaque, nesse
caso, as contribui¢cdes de Angelo Bucci, Alvaro Puntoni e MMBB,
por serem os que mais se afinizam com essas preocupacdes, produ-
zindo de maneira coletiva ou individualmente uma sucessao de acor-
dos, combinagdes e proposi¢des emergentes, numa rede de conexdes
e afinidades.®

Partindo desses principios, a Casa em Ribeirdo Preto
(2000-2001) [vol. 2, p. 174] foi projetada por Angelo Bucci em

“ Entre 1987, quando se formaram, até 1992, Bucci e Puntoni mantiveram o escritorio
Arquitetura Paulista, no qual também participou Alvaro Razuk. Entre 1990 e 1992, Fer-
nando de Mello Franco, Marta Moreira e Milton Braga, foram socios de Vinicius Gorgati
no escritorio Via Arquitetura, chegando a serem premiados no concurso do Pavilhdo do
Brasil na EXPO 92. Em 1996, fundaram o MMBB, ja sem a participagdo de Gorgati, que se
transferiu para os Estados Unidos e com a presenga de Bucci, que foi socio até 2002. Entre
2002 e 2003, Bucci e Puntoni realizaram alguns projetos e obras em conjunto novamente.
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parceria com o0 MMBB na periferia da cidade.** O terreno original
havia sido modificado por um servigo de terraplenagem realizado
por um proprietario anterior, o que serviu como ponto de partida
para que os arquitetos repensassem e reconstruissem uma nova
topografia, aproveitando o volume de terra existente e organizando
trés patamares ajardinados em alturas e posig¢des diferentes. Os
espagos internos foram dispostos em um uUnico pavimento sobre
pilotis, acima dos patamares, relacionando-se com a disposi¢@o
deles. O volume foi organizado em forma de um “U”, conformado
por duas caixas transversais, uma frontal e outra posterior, € uma
barra longitudinal que interliga as outras duas, junto a face leste.

A primeira caixa transversal abriga a parte social, o estar, o
jantar e o escritério. Estd conectada ao patamar frontal por trés lan-
ces de escada. A caixa foi implantada a 2 m do nivel da rua, no recuo
frontal, na altura do muro, originando um gramado elevado que pode
ser acessado desde o estar. Na outra caixa transversal, encontra-se a
parte intima do programa: os quartos € os banheiros. Relaciona-se
diretamente com o segundo patamar que foi implantado no recuo
posterior a 1,80 m do nivel da rua, funcionando como um jardim
para os quartos e para a sala de TV. A barra longitudinal opera como
elemento de ligagdo do conjunto, acomodando a cozinha, a circu-
lacdo e a entrada principal. Conforma um patio lateral interno jun-
tamente com o ultimo platd, onde se localizam a piscina e a escada
de acesso a residéncia. Esse platd foi implantado na parte central
do terreno a 1,20 m da cota da rua, interagindo como elemento de
transicao entre o térreo € o pavimento superior, onde se organiza a
residéncia propriamente dita. Ao nivel da rua, as areas sob pilotis
foram revestidas com pedra portuguesa preta, pensadas como ex-
tensdo do passeio publico, como espagos livres e flexiveis entre os
trés patamares. Estas areas podem servir como garagem, varanda,
recreacdo e lazer, sendo que embaixo da caixa transversal posterior
foi localizada a parte de servigos.

De certa forma, o sistema estrutural ¢ resultante de um de-
senvolvimento das concepgdes utilizadas anteriormente nos projetos

das clinicas de Psicologia e Odontologia, em Orlandia. A solugao ¢

* Foi projetada para um casal de amigos de Bucci, naturais de Orlandia, que fica
distante cerca de 50 km de Ribeirdo Preto. O projeto foi premiado pelo Instituto de
Arquitetos do Brasil (IAB-SP) em 2002 e recebeu Meng¢ao Honrosa na V Bienal
Internacional de Sao Paulo em 2003.
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complexa e sofisticada, revelando certa fixacdo para explorar ao ma-
ximo seus limites. A caixa suspensa sobre pilotis estd apoiada apenas
em quatro pilares de se¢do quadrada afastados do seu perimetro, o
que proporcionou significativos balancos. A laje de piso ndo possui
vigas e esta pendurada por um conjunto de sete tirantes de ago engas-
tados num par de vigas paralelas invertidas na cobertura, posiciona-
das nos eixos dos pilares. Uma dessas vigas invertidas avanca sobre
o vazio do patio lateral e sustenta o reservatorio de concreto armado
aparente, disposto assimetricamente sobre a piscina. Tal solu¢do foi
adotada por solicitacdo do projeto estrutural, a fim de conferir maior
estabilidade ao sistema.

A paleta de materiais ¢ sobria e os detalhes construtivos sdo
precisos. As fachadas sul e norte receberam extensos painéis de vi-
dro, incluindo os dos banheiros, protegidos por uma serigrafia que
lhes confere opacidade. Os vidros fixos foram presos por um sistema
metalico chumbado na face externa da laje de piso, com um vao en-
tre a laje inferior e o vidro, garantindo a melhoria da ventilagdo no
clima quente de Ribeirdo Preto. J& os painéis moveis de vidro cor-
rem por um trilho fixado na laje de cobertura e por uma guia na face
externa da laje inferior. Os fechamentos laterais das fachadas leste
e oeste receberam delgadas placas pré-moldadas de concreto onde
foram instalados painéis de formica. As divisdes internas também
foram construidas com placas pré-moldadas de concreto, ora deixa-
das aparentes, ora pintadas de branco.

A Casa em Aldeia da Serra (2001-2002) [vol. 2, p. 175-176]
também foi projetada por Angelo Bucci em parceria com MMBB
quase ao mesmo tempo em que a Casa em Ribeirdo Preto, guardando
varias semelhancas formais, espaciais, estruturais e construtivas. O
terreno situa-se em um condominio fechado no municipio de Ba-
rueri, proximo a Sao Paulo. Trata-se de um lote de 20 x 40 m com
um declive de 8 m entre o fundo e a frente. Nesse caso, os arquite-
tos conceberam uma caixa de planta quadrada de 16,20 x 16,20 m
suspensa sobre pilotis e apoiada em apenas quatro pilares de se¢do
quadrada de 45 x 45 cm, afastados do perimetro da planta. As lajes
de piso e de cobertura sdo nervuradas, feitas com formas plasticas de
90 x 90 cm. A casa foi implantada proxima a rua, respeitando-se um
recuo frontal que foi ocupado por um talude de grama, semelhante a
um tronco de piramide, exercendo a fun¢do de muro frontal, quase

ocultando o pilotis. A significativa inclinagdo do terreno funciona
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como uma espécie de quinta fachada, podendo ser observado princi-
palmente pela face leste da planta. Partindo dessa particularidade, os
arquitetos criaram pontos de ligag@o entre a casa e o plano inclinado
do terreno em todos os seus niveis. No térreo, a garagem intercepta o
talude através de um muro de arrimo. No piso superior, um deck me-
talico parte da sala de estar e avanga como uma plataforma suspensa,
tocando o plano inclinado do terreno. Na cobertura, uma ponte me-
talica conecta o terrago de placas de concreto sobre o espelho d’agua
que recobre todo o perimetro da caixa quadrada e o platd criado na
cota mais alta do lote.

A solugao espacial foi organizada em torno da circulagdo ver-
tical, constituida por duas escadas colocadas na mesma projecao,
cada uma delas com unico lance, localizadas no meio da planta qua-
drada interligando os trés niveis, um pouco retiradas do eixo central
a fim de atender as necessidades especificas de cada setor do pro-
grama e & modulagio da laje nervurada. E pelo vdo da escada que
acontece a iluminagdo dos ambientes dispostos no centro da planta,
como a cozinha e os banheiros, através de panos de vidros opacos.
As outras partes do programa foram organizadas em torno desses
ambientes. Na face norte os quartos foram arranjados em frente aos
banheiros. As outras faces da planta quadrada foram ocupadas pelos
ambientes de estar, circundando os espacos centrais. Boa parte do
térreo sob pilotis foi ocupada de maneira flexivel, como espaco para
a garagem, para o acolhimento e para o lazer, sendo que os servicos
e o escritorio foram dispostos em uma das laterais. A cobertura con-
verteu-se num grande mirante, uma praga sobre espelho d’agua, que
ainda exerce o papel de auxiliar o conforto térmico e a manutengao
da impermeabilizagdo da laje de cobertura.

Assim como na casa de Ribeirdo Preto, houve uma rigorosa
selecdo de materiais. Além da estrutura de concreto armado aparen-
te, destacam-se os panos de vidro, todos sem caixilhos, principal-
mente nas fachadas leste e oeste. Nas outras duas faces, foi detalhada
uma janela longitudinal tipo guilhotina, utilizando-se de um sistema
de contrapeso sem caixilhos, arrematado por painéis industrializados
de madeira e placas cimenticias, deixados em estado aparente. Todas
as paredes internas sdo de argamassa armada aparente € as portas €
armarios, em MDF. Os pisos internos sao de granilite e os externos,

de concreto lixado.
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As casas de Ribeirdo Preto e Aldeia da Serra revelam cer-
tas intencdes construtivas que permeiam as preocupacdes de parte
desses novos arquitetos. Segundo Moreira (2012, p. 121, tradugdo

nossa),

esta nova geracdo considera a propria constru-
¢do como um meio de expressao [...]. O cui-
dado com a unides e articulagdes de materiais,
a forma como estes materiais sdo tratados, o
nivel de detalhe através da clara exposicao das
partes e arremates, a honestidade construtiva,
a mistura de materiais tradicionais e pré-fabri-
cados, deixando claro o processo construtivo,
apontam caminhos promissores para a arquite-
tura brasileira, nos quais o concreto parece ser
ainda um importante protagonista.

Tanto a casa em Ribeirdo Preto, quanto a de Aldeia da Ser-
ra, aproximam-se de algumas estratégias recorrentes, sobretudo nas
residéncias de Paulo Mendes da Rocha, como a “casa-apartamento
sobre pilotis”,* apoiada em quatro pilares afastados do perimetro*
e organizada através de uma solugdo espacial tipica que distribui
os principais elementos do programa num Unico pavimento elevado
do solo e um térreo, resultante da proje¢do do primeiro, geralmente

fluido, aberto e flexivel, capaz de abrigar as fungdes de servigo, a

4 Segundo Zein (2005, p. 226), a “casa-apartamento sobre pilotis” é uma “pro-
posta de forte carater prototipico, mas de facil adaptagdo circunstancial, podendo
ser mesclada em cada caso a diferentes aproximacdes estruturais, volumétricas e
compositivas.”. Essa solu¢do vai aparecer com maior evidéncia nas residéncias
de Mendes da Rocha como: na Casa Odilon Ferreira (1963), em Goiania; na Casa
Francisco Malta Cardoso (1964) e nas Casas do Butanta (1964-1966), todas em
Sao Paulo. Também vao aparecer, com algumas variaveis, na Casa Mario Masetti
(1968-1970) e na Casa James King (1972). Nesses casos, segundo Zein (2005,
p- 226), as principais caracteristicas sdo a “planta aproximadamente quadrada;
escadas exteriores de acesso; duas empenas paralelas mais abertas, duas mais fe-
chadas; distribui¢@o da ocupacdo interna em trés faixas paralelas as fachadas mais
abertas, por onde também se ddo os acessos, as quais sdo protegidas por largos
beirais planos; enquanto as outras duas fachadas quase totalmente vedadas o s@o
por paramentos, em parte apoiados na laje, em parte suspensos da laje de cobertura
a maneira de platibanda ampliada e descendente; a estrutura se define por quatro
pilares recuados do perimetro, vigas nervuradas e balangos de propor¢do 1/3/1
dispostas em sentido paralelo as fachadas mais fechadas, travadas por duas vigas
perpendiculares, com balancos de proporc¢ao 1/1.5/1 em outro sentido, organizan-
do a laje de piso e a laje de cobertura.”.

6 Essa obsessao pela exiguidade dos pontos de apoio remonta a Oscar Niemeyer.
No contexto da Arquitetura Paulista Brutalista, a vontade de apoiar o edificio re-
sidencial em poucos elementos vai aparecer em propostas dispares, como, por
exemplo, na tentativa de Vilanova Artigas em sustentar a Casa Olga Baeta (1956)
em apenas seis pilares, ou na concep¢do da Casa Cunha Lima (1958-1963), de
Joaquim Guedes, com seus quatro pilares centrais.
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garagem e as atividades de lazer. Trata-se de uma verdadeira “caixa
fechada suspensa”, segundo Zein (2005, p. 228). Além disso, outras
solucdes formais e técnico-construtivas presentes nos dois projetos
em analise também se relacionam com as da poética e do universo
projetual de Mendes da Rocha, como as portas pivotantes, os painéis
de vidro sem caixilhos, as paredes internas pré-moldadas, os espe-
lhos d’agua na cobertura com suas respectivas passarelas de placas
de concreto, o piso do térreo em mosaico portugués ou concreto li-
xado, os corrimdos e guarda-corpos metalicos, os reservatdrios de
concreto armado aparente deslocados do eixo central da volumetria,
as gargulas, as plataformas ou taludes de grama substituindo muros
frontais.

Os dois projetos em analise procuram explorar e reinterpretar
o universo formal e construtivo da arquitetura paulista da década de
1960 de maneira radical e quase obsessiva. Podem ser consideradas
experimentacgdes situadas no limite entre a retomada desse legado e
a sua propria superacao. Quase um exercicio de libertacao dos ideais
e das obras dos velhos mestres da FAU-USP, a partir da pesquisa
criteriosa e da investigagdo extrema dessas mesmas linguagens.

3.2.2. As contribuicoes de Bucci, MMBB e Puntoni

Inicialmente, cabe ressaltar a importancia das contribui¢des
de Angelo Bucci, MMBB e Alvaro Puntoni no contexto da nova ge-
racdo de arquitetos de Sdo Paulo, como catalisadores de uma série
de experimentacgdes que, de alguma forma, vinculam-se as tradi¢gdes
da arquitetura moderna, principalmente com o brutalismo paulista.
Sao percursos que se desenvolveram proximos uns dos outros, ao
seguirem caminhos paralelos e muitas vezes convergentes, sem se-
rem homogéneos. Bucci e Puntoni sempre mantiveram uma parceria
regular na participagdo de concursos e em alguns projetos desde que
se graduaram. Além disso, Bucci esteve associado ao MMBB entre
1996 e 2002, no momento em que ocorreu uma maior aproximagao
do grupo com Paulo Mendes da Rocha para o desenvolvimento de
uma série de projetos importantes, conforme foi visto no item 3.1.2.
Entre 2002 e 2003, quando deixou o MMBB, voltou a se associar a
Puntoni em alguns projetos.*” Ainda em 2003, Bucci fundou o SPBR
e Puntoni, em 2004, o Grupo SP.

47 Nessa época participaram de alguns concursos importantes, como, por exemplo:
o0 Memorial a Republica (2002), em Piracicaba, onde obtiveram o primeiro lugar;
e o Elemental Chile (2003), em Santiago, no qual foram finalistas.
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Das experimentacdes inaugurais desses arquitetos, resultou
um conjunto de projetos e obras coesos, que primaram por um tipo
de argumentagdo consistente, porém nao semelhante aqueles da ar-
quitetura paulista brutalista. Sdo exemplos em que prevaleceram
alguns aspectos, como a procura da integragdo com o entorno, a es-
pacialidade dos ambientes, a énfase no sistema estrutural, o cuidado
com o seu respectivo desenho e o destaque para o sistema construti-
vo. Segundo Wisnik (2006, p. 174), essas obras podem ser caracte-

rizadas por

um raciocinio que nega a particdo exagerada
do programa e concentra niicleos herméticos
(areas molhadas, dormitorios) a fim de ndo
interromper a continuidade espacial, evitando
o confinamento exagerado dos ambientes. E
que busca, nesse sentido, explicitar ndo ape-
nas os elementos construtivos (materiais, ins-
talagdes), mas, principalmente, a mensura¢ao
indivisivel do espago: sua extensdo material
integra de fachada a fachada, por exemplo, de-
sobstruida pela limpeza estrutural. Partido que
faz do edificio um instrumento de medida, de
leitura perceptiva do espago e, em maior esca-
la, da paisagem.

O proposito quase obstinado de sustentagdo dos edificios em
escassos pontos de apoio ja estava presente nas intengdes do MMBB
desde a Agéncia de Publicidade (1994) [vol. 2, p. 206], projetada
para abrigar uma agéncia de publicidade e um estiidio fotografico.
Foi pensada como uma caixa regular e abstrata, protegida por brises
metalicos, configurando-se como um pequeno edificio de cinco la-
jes em estrutura pré-moldada de concreto armado deixada aparente,
com apenas seis apoios e vaos maiores de 9,5 m no sentido transver-
sal ao terreno, a maneira da Casa Gerassi (1988-1990), de Mendes
da Rocha.

Além das casas em Ribeirdo Preto ¢ Aldeia da Serra, o con-
ceito revisitado da “casa-apartamento sobre pilotis™® foi utilizado
novamente pelo MMBB, com algumas varia¢des, em outras duas
outras residéncias projetadas quase ao mesmo tempo em Sao Paulo.
A primeira delas foi construida para o artista plastico Iran do Espirito
Santo. Formalmente, a Casa na Vila Romana (2004-2006) [vol. 2,

p- 208] configura-se como uma caixa de concreto armado aparente

4 Ver nota n° 45.
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suspensa sobre pilotis, com planta quadrada com 12 m de lado e
amplas aberturas nas faces nordeste e sudeste. Por sua vez, o pilo-
tis encontra-se sobre um embasamento semi-enterrado, também de
concreto armado aparente, que acompanha o expressivo desnivel de
quase 10 m em um terreno de formato irregular, na ponta de quadra
de um bairro eminentemente residencial e com topografia bastante
acentuada, permitindo amplas vistas para o vale do rio Tieté.

O sistema estrutural aproxima-se da solucdo desenvolvida
para a casa em Aldeia da Serra. A estrutura principal da caixa sus-
pensa esta apoiada em apenas quatro pilares centralizados e afasta-
dos do perimetro, que geram balangos de aproximadamente 3,5 m
em todos os sentidos e sustentam duas lajes cogumelo de concreto
protendido, sobrepostas uma a outra, a laje de piso da residéncia e a
laje de piso do terrago, logo acima. Tal solucdo estrutural permitiu
grande flexibilidade tanto no agenciamento espacial quanto no tra-
tamento dos elementos de vedacdo. Contrariamente ao que se pode
imaginar a primeira vista, as paredes externas de concreto aparente
ndo tém funcdo estrutural e apenas colaboram para que a caixa al-
cance a densidade formal pretendida.

O programa foi dividido de maneira didatica. No embasa-
mento, implantado numa cota mediana do terreno, localiza-se o ate-
lié do artista, isolado da residéncia e a0 mesmo tempo aberto para o
jardim através de uma avantajada porta de vidro, capaz de permitir o
acesso da luz e de obras de arte de grande formato. Na cobertura des-
te embasamento, o pilotis abriga atividades variadas, como a acolhi-
da, a garagem e o lazer. Também exerce a funcdo de mirante para a
paisagem. Uma escada de lance tnico conduz ao pavimento superior
onde se encontram as atividades domésticas do programa, divido em
trés faixas longitudinais as faces envidragadas. Uma segunda escada,
sobreposta a primeira, permite o acesso a cobertura, transformada
em uma nova area de contemplacdo e lazer, uma espécie de quintal
paulistano.

A Casa no City Boacava (2004-2008) [vol. 2, p. 209] *° pode
ser explicada pelo desenho de sua estrutura. Duas expressivas em-
penas paralelas de concreto armado aparente com mais de 15 m de

comprimento cada uma, dispostas longitudinalmente em rela¢do ao

4 A Casa no City Boacava foi premiada pelo Instituto de Arquitetos do Brasil
(IAB-SP), em 2008.

e 161



terreno, sdo apoiadas em apenas quatro pilares cilindricos do mesmo
material e sustentam todas as lajes da residéncia, deixando os vaos
inteiramente livres, permitindo aberturas completas e grandes areas
de transparéncia e permeabilidade. A residéncia articula-se através
destas empenas e do vazio central da planta.

Formalmente, configura-se como uma caixa retangular de
concreto aparente com amplas aberturas no sentido transversal, pro-
tegidas por brises. Cada empena estd apoiada em dois pilares cen-
tralizados e distantes 5 m entre si, gerando balancos de cerca de 6
m em cada uma das extremidades. As empenas possuem desenhos e
recortes desiguais e alturas que variam entre 4 m e 6,5 m, conforme
o nivel onde se apdiam em cada pilar. Dada a aclividade do terreno, a
solu¢do foi suspender levemente o térreo em relagdo a cota da rua, o
que permitiu a inser¢do de um subsolo aberto e semi-enterrado, que
contém a garagem e as atividades de servico, protegidas em relagdo a
rua pelo jardim frontal. As atividades principais dividem-se em dois
niveis, em uma planta retangular com um vazio central descoberto
que funciona como patio e varanda, organizando e direcionando o
programa. Além disso, o vazio central estd voltado para o interior
do edificio e protegido pelas empenas cegas. Uma escada metalica
o atravessa a partir do pavimento superior ¢ da acesso a cobertura,
funcionando como um terrago que contém um deque de madeira e
um espelho d’agua.

As casas de Aldeia da Serra, Vila Romana e City Boagava
sdo iniciativas que demonstram o esfor¢o de revisdo, e, a0 mesmo
tempo, de superagdo dos preceitos a que estes arquitetos estiveram
vinculados desde o principio. Podem ser consideradas (mesmo a de
City Boagava) reinterpretagdes contemporaneas — até certo ponto,
precisas — da concepgdo classica formulada objetivamente por Le
Corbusier hd mais de 80 anos, nos seus Les 5 points d’une archi-
tecture nouvelle. Além disso, enquanto as duas primeiras exprimem
uma versdo paulista do esquema corbusiano da Maison Dom-ino
(1915), a tltima conforma um sistema hibrido que mais se aproxima
da solugdo para a Maison Citrohan (1920), através das suas empenas
de concreto armado aparente sustentando todas as lajes, porém sus-
pensas e apoiadas em apenas quatro pilares.

Contudo, ¢ principalmente na obra de Angelo Bucci que esta

pesquisa formal, estrutural, espacial e construtiva, tem alcangado
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maior significado a cada novo projeto.”® Essa pesquisa remonta ao
Pavilhdo de Sevilha 92 e assumiu uma configuragdo mais objetiva a
partir das clinicas de Orlandia. Ja ¢ possivel perceber que o arquiteto
dialoga com um repertorio proprio, preciso, decantado ao longo de
duas décadas de atuacdo profissional, sendo que suas obras atuais
sdo variagdes pertinentes dentro de um campo ja preestabelecido
e operam no limite da ideia de retomada com desigualdade, o que
significa, necessariamente, uma op¢ao por assumir € Correr riscos
permanentes.

Grande parte da sensacdo de transparéncia alcancada na
Casa em Ribeirdo Preto ¢ devido a possibilidade de abertura total
dos vaos, decorrente da estratégia de reduzir o numero de apoios,
afastando-os do perimetro, e de pendurar as lajes de piso por meio
de tirantes metalicos no par de vigas paralelas e invertidas que tam-
bém sustentam a laje de cobertura, numa interpreta¢ao inventiva em
torno da fachada livre. Nao se trata de inovagao, mas muito mais de
um didlogo inteligente com as tradigdes da chamada arquitetura mo-
derna brasileira, como, por exemplo, com as solugdes estruturais de
Affonso Reidy para o MAM do Rio de Janeiro (1953-1967).

Essa habilidade para pendurar as lajes em vigas invertidas
permitiu que, aos poucos, o arquiteto fosse reduzindo ainda mais o
numero de apoios em seus projetos. E o que acontece na Casa em
Santa Tereza (2004-2008) [vol. 2, p. 182], construida no Rio de
Janeiro, principalmente no volume laminar sobre pilotis que abriga a
area intima e o escritério, apoiado em apenas trés pilares centraliza-
dos em relagdo ao seu eixo longitudinal. Também € o que acontece
na Casa em Ubatuba (2006-2009) [vol. 2, p. 183], no litoral de Sao
Paulo, construida em uma encosta ingreme com 28 m de declive,
em meio a uma area de preservacao, literalmente pendurada sobre a
Mata Atlantica em duas vigas paralelas de concreto armado aparente
e apoiada em apenas trés pilares. Ou ainda, na radicalizag¢do da Casa
em Cotia (2008) [fig. 58],°' onde os pontos de apoio da residéncia
foram reduzidos a apenas dois pilares e um sistema de quatro expres-
sivas vigas na cobertura que sustentam as lajes de piso e cobertura

da caixa sobre pilotis.

30 Nesse sentido, Leonidio (2011a e 2011b) desenvolve uma analise interessante
e apropriada sobre a relacdo complexa entre estrutura e espacialidade na obra de
Angelo Bucci.

3! Projetada em parceria com Jodo Paulo Meirelles de Faria e Juliana Braga, tam-
bém membros do SPBR.
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Casa em Cotia (2008). Angelo Bucci,
Jodo Paulo Meirelles e Juliana Braga.
Fonte: Monolito, n. 01, p. 33, fev./mar.
2011 / Arquivo SPBR.



De todos esses projetos, a Casa em Carapicuiba (2003-
2007) [vol. 2, p. 179-180], projetada por Angelo Bucci em parceria
com Alvaro Puntoni € o mais significativo, pois permitiu que todas
as investigacdes realizadas anteriormente pudessem ser testadas
de maneira conjunta. De certa maneira, representa a sintese dessas
concepgdes e logicas projetuais. Nessa casa € possivel perceber, de
maneira mais evidente, a transcendéncia e a superacdo dos mode-
los, a comprovagao de que o legado moderno constitui-se como uma
importante forma de didlogo para esse grupo de arquitetos, porém,
nunca como uma finalidade em si mesma.

O projeto foi pensado para um pequeno condominio fechado
em Carapicuiba, na grande Sao Paulo, numa regido eminentemente
residencial, de topografia acidentada e caracteristicas peculiares: um
lote de 450 m? com declive de 6 m e uma mata nativa com pequeno
corrego na divisa de fundo, na cota mais baixa. O programa solicita-
do compreendia duas partes, a residéncia propriamente dita e outro
espago destinado ao trabalho, disposto o mais separado possivel da
primeira. A opcao dos arquitetos foi enterrar a casa em relagdo arua e
suspender o escritdrio sobre pilotis, deixando o térreo completamen-
te livre, conferindo certo sentido publico ao partido, a maneira de
uma praca de acolhimento como extensdo da rua, permitindo ampla
visdo da mata ciliar ao fundo. O escritério configura-se como uma
caixa longitudinal de 3 x 25 m que atravessa todo o terreno, dividida
ao meio por uma pequena bateria de servigo e pela escada de acesso.

O programa da casa se divide em dois niveis de subsolo, apro-
veitando o desnivel. O primeiro subsolo, logo abaixo do térreo, foi
implantado no sentido transversal ao terreno e abriga a parte social,
as varandas voltadas para a frente ¢ para o fundo do lote, além da
cozinha. O segundo subsolo foi implantado no sentido longitudinal
ao terreno e abriga a parte intima do programa, além da lavanderia e
da piscina, quase ao nivel da mata ciliar. A unica entrada, tanto para
a residéncia quanto para o escritorio, acontece pela praca frontal,
que funciona como acolhimento e garagem, através de uma ponte
metalica que parte desse primeiro platd e avanca sobre o desnivel até
encontrar o piso de placas de concreto apoiado sobre a laje de cober-
tura da casa, configurando-se como uma plataforma que contém as
escadas de acesso para a residéncia e para o escritorio, além de servir

como area de lazer e contemplagdo da mata ao nivel do térreo.
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A estrutura também foi dividida em duas partes independen-
tes. A caixa longitudinal do escritdrio estd suspensa sobre dois pi-
lares cilindricos com diametro de 50 cm, alinhados no seu eixo de
maior comprimento. O sistema foi completado por um par de vigas
paralelas invertidas que engasta a laje de cobertura e por tirantes que
penduram a laje de piso nas vigas. O sistema estrutural da casa foi
desenhado a partir de dois porticos paralelos e transversais ao terre-
no que engastam a laje de cobertura do primeiro nivel de subsolo e
sustentam, por meio de tirantes metalicos, a laje de piso da cozinha,
deixando-a flutuar, completamente livre, sobre a piscina. As lajes de
piso do estar e das duas varandas contiguas estao apoiadas sobre as
paredes de concreto armado aparente dos quartos, no bloco inferior.

Mais uma vez, a op¢ao foi por uma paleta bastante restrita de
materiais. Além das estruturas de concreto aparente, da passarela e
dos guarda-corpos metdlicos, praticamente resumem-se as vedagdes
de vidro e armarios nos ambientes da casa e as telhas metélicas apli-
cadas sobre alvenaria de blocos de concreto nas empenas cegas da
caixa do escritorio.’? Os pisos sdo de granilite branco nas areas inter-
nas e mosaico portugués branco ou placas de concreto formando um
piso elevado, nas externas. No entanto, uma arquitetura tdo austera
exige um detalhamento bastante preciso. Cabe destacar os painéis
de vidro sem caixilho, que, quando fixos, sdo presos por um sistema
metalico chumbado na face externa da laje de piso, semelhante ao
da Casa em Ribeirdo Preto, no sentido de melhorar a ventilagio ¢ o
conforto térmico.>® Esses mesmos painéis de vidro, quando moveis,
correm por um trilho fixado na laje de cobertura e por uma guia na
laje de piso.

Um dos aspectos mais contundentes do projeto, aquele que
revela maior habilidade dos arquitetos para dialogar — e, a0 mesmo
tempo, se colocar a distancia dos modelos — ¢ a questdo da inten-
sidade de sua relagdo espacial. Desde a Clinica de Psicologia, em
Orlandia, a obra de Bucci tem atribuido importincia aos eixos de
circulagdo e relativa énfase as plataformas de ligacdo dos diversos
niveis de cada projeto.>* A casa de Carapicuiba ¢ uma residéncia para

52 A concepgao original, detalhada no projeto executivo, era usar um sistema de ve-
dagdo semelhante ao da Casa em Ribeirdo Preto, com painéis de férmica estrutural
no lugar das telhas metalicas.

33 Este sistema sera utilizado por Bucci, a partir da Casa em Ribeirdo Preto, em
praticamente todos os seus projetos residenciais.

3 De certa forma, esta preocupagdo reflete a leitura e a vivéncia do arquiteto em
torno da cidade de Sao Paulo, sua topografia acidentada, o esfor¢o continuo para
vencer os vales, para conectar 0s espagos, com seus varios niveis, tineis e passa-
gens.
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ser percorrida nas suas diversas ambiéncias e percepgdes, no que
estd acima e no que esté abaixo, evocando o conceito de promenade
architecturale corbusiano. Dado o declive significativo que estabele-
ceu a diferenga entre a cota da rua e a cota do terreno, a estratégia foi
ocupar e preencher os vazios. De maneira oposta a materialidade, ao
peso e a densidade dos projetos residenciais da arquitetura paulista
brutalista, a intengdo em Carapicuiba foi alcancar a imaterialidade
dos planos que se abrem completamente, e, simultaneamente, estao
ocultos e ndo podem ser vistos. Numa proposi¢do inventiva, a casa
foi concebida de cabeca para baixo, dando a sensagdo de que esta
suspensa no ar, de que ¢ aérea, embora esteja implantada firmemente
no solo. Nesse sentido, ¢ um projeto que evoca certos conceitos da
complexidade, em que o “todo ¢ maior que a soma das partes”: uma
casa radical que constroi seu proprio entorno, que inventa a sua es-
pacialidade, voltada para o seu proprio universo particular.

Aos poucos, o desenho das plantas baixas nos projetos de
Bucci tem deixado a ortogonalidade, em busca de novas experimen-
tacOes formais com maior flexibilidade e liberdade. Essas novas ex-
perimentacdes aparecem, inicialmente, em recortes nas lajes de piso,
a partir dos projetos da Casa em Phoenix (2005) [fig. 59],°° nos Esta-
dos Unidos, e da Casa em Cotia (2008) [fig. 58, p. 163], em Sao Pau-
lo. Também aparecem, de maneira mais contida, na laje de cobertura
da Casa em Ubatuba (2006-2009) [vol. 2, p. 183]. Na Casa em East
Hampton (2006-2009) [vol. 2, p. 181],° a 150 km de Nova York,
o térreo configura-se como um pavilhao linear, a maneira miesiana,
onde a laje de cobertura ¢ sustentada por dois poérticos metalicos
com 40 m de vdo,”’ e o pavimento inferior tem planta irregular, an-
gulos obliquos e maior liberdade formal, conformando e recortando
as varandas contiguas aos ambientes do térreo. Tal pesquisa formal
e espacial ainda vai aparecer de maneira mais evidente no Edificio
Sede da Treetech Sistemas Digitais (2010-2011) [fig. 60], projetado

para Atibaia, em Sao Paulo,’® e no Edificio de Apartamentos em

35 Projetada em parceria com Mike Braun.

%6 Projetada em parceria com Ciro Miguel, Jodo Paulo Meirelles de Faria e Juliana
Braga, também membros do SPBR.

37 Qs porticos disfarcados por empenas, solugdo também utilizada na Casa em
Santa Tereza, e, de certa maneira, na Clinica de Odontologia, remetem a maneira
como Paulo Mendes da Rocha ocultou os pilares e os servicos na Loja Forma
(1987-1993).

38 Projetado por Bucci, Ciro Miguel e Juliana Braga.

Fig. 59

Casa em Phoenix (2005), Estados
Unidos. Angelo Bucci e Mike Braun.
Fonte: Arquivo SPBR.

Fig. 60

Treetech Sistemas Digitais (2010-
2011), em Atibaia, Sdo Paulo. Angelo
Bucci, Ciro Miguel e Juliana Braga.
Maquete fisica e plantas baixas. Fonte:
Arquivo SPBR.



Lugano (2009-2012) [vol. 2, p. 184],” na Suica. Nesse ultimo caso,
os vazios e recortes das lajes do térreo e do primeiro subsolo ilumi-
nam tanto o escritorio de calculo estrutural que se encontra nessa
cota, e que pertence aos proprietarios do edificio, quanto a garagem
do segundo subsolo. Os desenhos dos seis andares de pavimentos
tipo caracterizam-se pela irregularidade da planta recortada e pela
sua independéncia do sistema estrutural.

Mas, de todas essas experimentagdes, a mais transcendente
foi a proposta para o concurso da Nova Sede da CAF (Corporacion
Andina de Fomento) (2008) [fig. 61],®® em Caracas. O edificio foi
estruturado em torno de dois nucleos centrais e longitudinais de ser-
vico, infraestrutura e circulacdo, e por cinco paredes estruturais de
concreto armado aparente, a maneira de planos verticais dobrados
para aumentar a rigidez do sistema, cada uma delas apoiadas em
apenas trés pilares. A tensdo entre ordem e descontinuidade espa-
cial ¢ permanente. Os espacos sdo caracterizados pela fragmentagao
da forma, pela contraposicao e pelo contraste entre a ortogonalida-
de do eixo central e a ndo ortogonalidade das lajes dos escritdrios
que funcionam como entidades quase independentes. Tal proposta
demonstra claramente, conforme atesta Leonidio (2011b, p. 32), o
“qudo pouco interessado o arquiteto esta em limitar-se a reproduzir,
a cada novo projeto, os achados formais e estruturais de nossa tradi-

¢do moderna.”

3.2.3. Edificios de interesse publico

Até o presente momento, ficou evidente a dificuldade dos
arquitetos dessa nova geragdo em operar, pela quase absoluta falta
de ocasides favoraveis, em projetos maiores na escala dos interes-
ses urbanos e coletivos. Entretanto, as escassas oportunidades para
se concretizar esses anseios e proposi¢oes de sentido publico foram
aproveitadas com algum éxito. Resumem-se em alguns raros con-
cursos de arquitetura em que os projetos vencedores foram de fato
construidos, ou, ainda, em algumas poucas iniciativas isoladas tanto
do poder publico quanto de institui¢des culturais, o que revela a dra-

matica circunstancia do cendrio arquitetonico local.

% Projetado em parceria com Jodo Paulo Meirelles de Faria, membro do SPBR.
 Projetado em parceria com Ciro Miguel, Jodo Paulo Meirelles de Faria, Jodo
Paulo Daolio e Thiago Natal Duarte.
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Fig. 61

Nova Sede da CAF (2008), em
Caracas. Angelo Bucci, Jodo Paulo
Daolio e Thiago Natal Duarte. Maquete
eletronica, planta nivel recepcdo e
planta pavimento tipo dos escritorios.
Fonte: Arquivo SPBR.



Digna de nota tem sido a atuacdo da Fundacdo para o De-
senvolvimento da Educa¢do (FDE), orgdo vinculado a secretaria
estadual de ensino de Sdo Paulo, que iniciou em 2003 um progra-
ma de construcao de novas escolas em todo o estado, contando com
a participacao de inimeros escritdrios de arquitetura. Sdo projetos
destinados ao ensino fundamental e que obrigatoriamente deveriam
incorporar no programa, além de uma quadra de esportes coberta, a
possibilidade de serem utilizadas pela populag@o nos finais de sema-
na. Desde entdo, foram construidas uma série de edificios escolares
que primaram pela racionalizacdo dos custos, pela economia com a
sua propria manutencdo e pela reducdo do tempo entre a licitagdo
da obra e a sua construcdo. Nesse sentido, foram utilizadas algu-
mas estratégias projetuais comuns, como a utiliza¢do de estruturas
de concreto pré-fabricadas e moduladas, a definicdo de uma gama de
elementos industrializados de acabamento ¢ vedag¢ao, e, finalmen-
te, a padronizacao do programa de necessidades. Reunides entre os
arquitetos envolvidos e consultores em estruturas pré-fabricadas de
concreto definiram e dimensionaram as pecas estruturais para respei-
tar a modulacao de 10,80 x 7, 20 m.

Dessa forma, utilizando o mesmo processo construtivo e as
mesmas especificagdes técnicas, as diferencas entre as diversas es-
colas resumiram-se, principalmente, na implantacdo e na disposi¢ao
do programa, nos sistemas de circula¢do interna, na aplicagdo dos
revestimentos, dos brises e das vedagdes externas. Nesse caso, a pa-
dronizagdo da técnica conduziu a respostas parecidas. Formalmente,
a maioria dos projetos optou por condensar o programa num bloco
unico e compacto, numa atitude de persisténcia em torno da caixa
abstrata, procurando adapta-la ao entorno e a geometria do terreno,
quase sempre em lotes pequenos e com a topografia acidentada.®' A
geometria do terreno e a topografia sdo fatores condicionantes de
muita importancia nesse tipo de solugdo formal, aliadas a uma so-
licitacdo da prépria FDE por construgdes de bloco compacto que
pudessem racionalizar os custos de fundagdo e cobertura, além de
diminuir custos com as vedagdes externas. Mesmo assim, algumas
escolas apresentaram solucdes de um tnico bloco em ldmina longi-

tudinal ou de mais de um bloco.

1 Essas solucdes estdo devidamente analisadas em: FERREIRA, Avany de Fran-
cisco; MELLO, Mirela Geiger (Org.). Arquitetura escolar paulista: estruturas
preé-fabricadas. Sao Paulo: Imprensa Oficial, 2006.
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Este método de produgdo em série pode ser considerado um
contraponto ante a irracionalidade dos processos construtivos e dos
canteiros de obras no pais, uma iniciativa que nao pode ser menos-
prezada. Ao mesmo tempo, seus resultados carecem de andlises mais
criteriosas. A grande diversidade de escritérios que tem participado
desta operagdo, somado ao sistema de padronizagdo e especificagao
dos materiais adotados, tem levado a resultados desiguais, caracteri-
zados algumas vezes pela monotonia e pela repeti¢ao. Tais resulta-
dos acabam por diluir um dos pressupostos iniciais da proposta, que
¢ justamente a oportunidade da investigacdo e da experimentagao.

Muitos dos escritorios paulistanos selecionados pela pesqui-
sa e pelo levantamento de dados participaram dessa operagdo rea-
lizada pelo FDE.®? As quatro primeiras dessas escolas foram proje-
tadas em carater experimental para a periferia de Campinas, pelos
escritorios: Andrade Morettin, que projetou a Escola Jornalista Ro-
berto Marinho (2003-2004) [vol. 2, p. 161]; MMBB, que projetou
a Escola FDE F1 (2003-2004) [vol. 2, p. 207]; Una, que projetou
a Escola Dr. Telémaco Paioli Melges (2003-2004) [vol. 2, p. 229-
230]; e André Vainer e Guilherme Paoliello, que projetaram a Escola
FDE E1-B (2003-2004). Nessas primeiras experiéncias, concebidas
como prismas retangulares abstratos, foram utilizados diversos tipos
de materiais de vedagdo e de protecao solar, como elementos vaza-
dos de concreto, chapas perfuradas, venezianas translucidas de PVC
e telhas metalicas.®

Todavia, o que de maneira mais intensa pode caracterizar
estes exemplos ¢ a presenca de uma atitude persistente, coletiva e
compartilhada, traduzida pelo propdsito de se manifestar como ele-
mento de referéncia e de melhoria social e urbana. Segundo Milhei-
ro (2006, p. 92), essas inten¢des podem ser entendidas como uma
“vontade de criar urbanidade nos lugares onde se implantam”, e ain-
da pela vontade de “constituir-se como um forte acontecimento de
‘cunho’ arquitetonico, o que, na impossibilidade da intervencao na

escala maior, ¢ um trabalho fundador.”.

2 Dentre os arquitetos selecionados pela pesquisa e pelo levantamento de dados
participaram os escritorios de Angelo Bucci (SPBR), Alvaro Puntoni (Grupo SP),
Andrade Morettin, FGMF, Herefiu + Ferroni, Metro, MMBB e Una.

% Num segundo momento, por orientagdo do FDE quanto a maior durabilidade e
manutencao dessas escolas, a maioria dos projetos passou a utilizar cobogds cera-
micos ou elementos vazados de concreto.
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Também ¢ perceptivel nesses projetos a interpretagdo do
programa a partir das vivéncias espaciais coletivas que foram expe-
rimentadas pela grande maioria desses arquitetos na complexa or-
ganizacdo do edificio da FAU-USP. Ou na leitura e na interpretagao
de outros edificios escolares projetados por Artigas em parceria com
Carlos Cascaldi, como, por exemplo, as escolas de Itanhaém (1959)
e de Guarulhos (1960). Nas quatro primeiras escolas para a FDE, es-
tas interpretagdes podem ser verificadas através da importancia dada
ao vazio, ao espago central de cada edificio, seja o patio central ou a
quadra esportiva, como um elemento central e aglutinador de certa
sociabilidade. Estes espacos centrais sdo fatores de estruturacao dos
partidos, de certa forma inspirados no Saldo Caramelo na FAU-USP
[fig. 42, p. 137]. Na proposta apresentada pelo MMBB, ha a preten-
sdo de quase alcangar a literalidade, e nos projetos do Una e Andrade
Morettin, as maiores sutilezas.

Ainda merecem destaque a Escola no Jardim Ataliba Le-
onel (2003-2006) [vol. 2, p. 177], projetada para o Tremembé¢, na
zona norte de Sao Paulo, por Angelo Bucci em parceria com Alvaro
Puntoni ¢ Maria Isabel Imbronito, ¢ a Escola em Votorantim (2006-
2008) [vol. 2, p. 155], projetada por Alvaro Puntoni no interior pau-
lista, a 100 km da capital.** Ambos os casos se diferenciam da caixa
compacta da maioria dos edificios escolares projetados para a FDE.
Na escola da capital, o partido priorizou um edificio longitudinal de
95 m de comprimento por 22 m de largura, implantado paralelo a
maior face de um terreno triangular com topografia acentuada, junto
a Rua Boaventura Coletti. O partido foi organizado em torno de dois
blocos de salas de aula dispostos nas duas extremidades da planta
e do vazio central da quadra de esportes que interliga o conjunto,
sendo que tanto os dois blocos quanto a quadra de esportes foram
implantados em niveis diferentes a partir de trés platds distintos.
Passarelas metalicas sobre a quadra interligam os blocos de aulas,
parafusadas nos pilares pré-moldados e penduradas por tirantes nas
vigas metdlicas que atravessam o vazio central. Brises de madeira
acentuam o carater horizontal do edificio que se destaca como ele-
mento de referéncia na paisagem do bairro.

De todas essas propostas, a escola de Votorantim procurou

distanciar-se dos experimentos anteriores, transcendendo o modelo

% Projetada em parceria com Jonathan Davies e Jodo Sodré, membros do Grupo
SP, junto com Puntoni.
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do bloco compacto em prol de uma implantacdo em dois blocos dis-
tintos conformando um “L”, interligados por um vazio central des-
tinado a circulagdo vertical e a conexdo dos volumes em meio nivel,
num terreno de geometria irregular, situado em um dos limites da
cidade, entre a zona rural e a zona urbana. No bloco maior, longitu-
dinal e perpendicular a rua de acesso, foram situadas as partes mais
publicas do programa no térreo, e no segundo pavimento, as salas
de aula, a biblioteca, o laboratorio ¢ a sala de informatica. No bloco
menor, a quadra de esportes. Um ripado de madeira foi pensado para
conferir unidade ao conjunto, envelopando a quadra e a face sul do
bloco de aulas. A implantagao privilegiou a permeabilidade e a cone-
X30 entre a escola e 0 seu entorno: uma pequena praga estabelece a
transi¢do e cria uma pequena gentileza urbana na periferia da cidade.

Alguns concursos de arquitetura também proporcionaram
as primeiras ocasides favoraveis para que o grupo de arquitetos em
estudo pudesse, numa escala maior, exercitar o desenho da arqui-
tetura integrado ao espaco urbano, como “processo” e “estratégia”
de conexdo com o espaco da cidade. O concurso internacional para
a constru¢cdo do Centro Matucana e do Museu da Meméria e dos
Direitos Humanos (2007-2009) [vol. 2, p. 194-195], em Santiago
do Chile, foi vencido por Carlos Dias, Lucas Fehr e Mario Figueroa
e contribuiu decisivamente para a criagdo do escritorio paulistano
Estudio América, conforme ja foi visto. O partido adotado pode ser
entendido como uma reinterpretacdo da “manzana” tradicional, onde
os edificios propostos ocupam o perimetro da quadra, suspensos so-
bre pilotis, a fim de garantir a maxima permeabilidade e integragdo
com o entorno. Trata-se de uma particular percep¢ao do centro his-
torico, assumindo a estratégia de se construir as conexdes da cidade
a partir do vazio. A constru¢do do complexo foi dividida em duas
partes. O museu foi construido na face sul da suposta “manzana” e
o Centro Matucana, que ainda nao foi implantado, consiste num edi-
ficio de escritérios e comércio na forma de um “C”, em torno de um
patio central na face norte, junto a Rua Santo Domingo.

O Museu da Memoria e dos Direitos Humanos foi inaugura-
do durante o governo socialista de Michele Bachelet. Sua destinagao
¢ preservar a memoria dos dramaticos acontecimentos que se desen-
volveram no pais durante o periodo da ditadura militar, nas décadas
de 1970 e 1980. A proposta procurou colocar em evidéncia imagens

de um tempo fragmentado e ndo linear. Conceitualmente, o proje-
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to foi pensado como uma “arca” onde se podem guardar infinitas
memorias acumuladas. Formalmente, comporta-se como uma barra
transversal suspensa, apoiada aparentemente sobre espelhos d’agua
e enormes bases de concreto armado. Sob o ponto de vista estrutural,
essa barra transversal ¢ constituida por um par de trelicas metalicas
paralelas que sustenta trés niveis de lajes, apoiando-se, a maneira de
uma ponte que atravessa o0 vazio sobre a rampa, em apenas quatro
pontos nas extremidades do eixo leste-oeste, no centro das bases ir-
regulares de concreto aparente.

A barra transversal abriga as partes expositivas do programa,
e as bases irregulares, suas partes mais publicas. As areas de exposi-
cdo foram organizadas na faixa central da caixa suspensa e as areas
periféricas, proximas as faces do eixo norte-sul, funcionam como
espacos de transicao que foram ocupados pela circulagdo horizontal,
pelos servigos e pela escada interna que conecta as areas expositivas
nos trés pisos. Também auxiliam a filtrar a luz externa que atravessa
o brise de chapas perfuradas de cobre esverdeado. As bases, por sua
vez, abrigam as circulagdes verticais, um auditorio, administracao e
servicos, além do café, dos acessos ao museu, ao metrd e aos dois
niveis de estacionamento abaixo da rampa.

De certa forma, a implantagdo remete a algumas solugdes en-
contradas no MUBE [fig. 43, p. 137], em Sao Paulo. O partido prio-
rizou a permeabilidade da quadra através da reconfiguracao da topo-
grafia. Na face sul, junto a Rua Catedral, a caixa suspensa do museu
¢ o portal que pode ser atravessado pela imensa rampa que conecta
a rua ao térreo rebaixado da grande praca civica, gerando sombrea-
mento e marcando definitivamente a paisagem. Nos passeios do eixo
leste-oeste, junto a Avenida Matucana e a Rua Chacabuco, é pos-
sivel contemplar os espelhos d’agua sobre as coberturas das bases
irregulares de concreto armado aparente e perceber as escadarias de
acesso a praga semi-enterrada, & maneira de arquibancadas para a
contemplagdo da vida, das aglomeragdes e das atividades civicas as
quais o edificio suscita.

O concurso da Sede do SEBRAE (2008-2010) [vol. 2, p.
156], em Brasilia, foi vencido por Alvaro Puntoni em parceria com

Luciano Margotto,* Jodao Sodré e Jonathan Davies. O partido adota-

% Luciano Margotto formou o escritorio Nucleo Arquitetura com Marcelo Ursini
até¢ 2010, quando entdo fundou o Republica. Jodo Sodré e Jonathan Davies inte-
gram o Grupo SP, junto com Puntoni.
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do guarda atenta observacgao do lugar, da legislagdo e da topografia,
além de alguma semelhang¢a com a implanta¢do do museu de Santia-
go do Chile, ao ocupar a periferia do terreno com um edificio sobre
pilotis e integrar as diversas partes do programa através de um patio
central. Em Brasilia, priorizou-se a qualidade do espaco interno, as
diversas possibilidades de percursos e as vistas para a cidade. O edi-
ficio se organiza em duas partes distintas, divididas por um térreo
livre em pilotis, também denominado térreo superior, que permite
acesso a todos os outros pavimentos, funcionando como um grande
espaco de circulagdo e interacdo com todo o conjunto. Logo abaixo,
o térreo inferior caracteriza-se como uma base que abriga a parte
mais publica do programa, as atividades de treinamento, o auditorio,
as salas multiuso, a biblioteca e a cafeteria. Térreo superior e inferior
interligam-se a partir do vazio do patio central, em torno da praca de
estar e integracdo do térreo inferior.

Acima do primeiro térreo, dois blocos de escritdrios articu-
lam-se de forma paralela sobre pilotis, dispostos entre o patio cen-
tral, ¢ comunicam-se através das duas laminas de circulagdo vertical
e servigos no sentido transversal. Cada bloco possui dois pavimentos
flexiveis de estacdes de trabalho e salas de reunido, configurando-se
como barras longitudinais sustentadas, cada uma, por um par de tre-
licas metalicas paralelas, pintadas de branco e apoiadas sobre pilares
cilindricos de concreto que descem até o térreo inferior. As imen-
sas superficies de vidro das faces longitudinais sdo protegidas por
painéis de chapas metélicas perfuradas que funcionam como brises
moveis e conferem unidade ao conjunto, contrapondo-se as empenas
de concreto armado aparente das laminas de circulacdo e servigo no
sentido transversal.

De certa forma, o projeto evoca uma série de referéncias. O
térreo livre como continuidade natural do espago publico da cidade
e como mirante para o Lago Paranod, os espelhos d’agua, o pilotis
como elemento de correspondéncia e didlogo com as superquadras,
a planta livre, a permeabilidade, a continuidade e a transparéncia,
a plasticidade da empena curva de concreto aparente, a articulagao
do vazio. Pretende contrapor temporalidades distintas e evocar o di-
alogo com a propria historia da arquitetura e com as tradi¢des que
teimam em permanecer, ainda que sejam apenas como ideais inatin-

giveis.
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3.2.4. Outros vinculos e novas possibilidades

Aos poucos, o programa coletivo organizado ¢ desenvolvi-
do a partir das relagdes intelectuais, emocionais ¢ académicas de
um grupo de jovens arquitetos com a FAU-USP, ultrapassou seus
proprios limites e abriu-se num leque mais amplo, estabelecendo
outros vinculos e novas possibilidades que ndo se restringem e vao
mais além da mera discussdo entre a continuidade ou a retomada do
legado da arquitetura paulista brutalista. Essa constatacdo pode ser
verificada pela pesquisa e pelo levantamento de dados, tornando evi-
dente que existe uma multiplicidade de caminhos que € maior do que
comumente se imagina ou geralmente se presume. Por consequén-
cia, no sentido contrario, também nao ¢ possivel, pela analise desses
projetos e obras, comprovar a hipotese da existéncia de uma suposta
“continuidade sem rupturas com o passado” ¢ muito menos de uma
exclusiva retomada de certos legados modernos.

Dentro dessa perspectiva, a obra dos arquitetos Vinicius An-
drade e Marcelo Morettin estd contaminada por didlogos variados
desde a formagdo académica na FAU-USP, passando pelos estagios
com Joaquim Guedes, Marcelo Fragelli, Eduardo de Almeida e
MMBB, em Sio Paulo, ¢ Emili Donato em Barcelona,’ até influ-
éncias diversas, como as de Rem Koolhaas, MVRDYV, Lacaton &
Vassal e Jean Nouvel, dentre outros. Além disso, ressalta no trabalho
de Andrade Morettin a preocupag@o com um desenho racional, com
a precisao da técnica e com a intensa utilizacdo de elementos pré-
-fabricados e componentes industrializados montados a seco, o que
de certa forma ¢ algo atipico e inusual no panorama da arquitetura
produzida no Brasil, apesar de que proposi¢des parecidas ja estavam
presentes nos ideais, nos discursos e nos anseios de parte dos arqui-
tetos paulistas desde os anos de 1960.

Essa obstinagdo pela matéria também pode ser percebida
por certa tenacidade para se trabalhar com os efeitos da luminosi-
dade e com os contrastes entre opacidade e transparéncia (ANELLI,
2011). Inicialmente, a Casa P. A. (1997-1998) [vol. 2, p. 158] alcan-

cou relativo destaque, sendo publicada em algumas revistas interna-

% Marcelo Morettin estagiou com Joaquim Guedes e Marcelo Fragelli. Vinicius
Andrade estagiou com Eduardo de Almeida, MMBB (na época em que ainda se
chamava Via Arquitetura) ¢ Emili Donato, em Barcelona. Em 1997, fundaram o
escritorio Andrade Morettin Arquitetos.
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cionais no final da década de 1990. Foi construida num condominio
em Carapicuiba para um jovem casal, num terreno de 600 m? em
meio a uma vegetagdo nativa e de frente para um lago. Trata-se de
um pequeno abrigo de 62 m? para ser utilizado nos finais de sema-
na. Divide-se em dois volumes distintos, de materiais e tratamentos
diferentes. Um volume menor, construido de maneira tradicional,
abriga a cozinha, a lavanderia e o banheiro. O segundo volume fun-
ciona como um Unico ambiente retangular de 9,4 x 4 m, que pode ser
dividido entre estar e dormitdrio. Estd levemente suspenso, apoiado
sobre vigas de alvenaria. Foi pensado a partir de materiais industria-
lizados, construido com estrutura de madeira jatoba, vedagdes de
placas de policarbonato alveolar, forro de compensado naval e co-
bertura de telhas metalicas, dispostas de modo a formar um colchao
de ar entre o forro e as telhas. Em uma das quinas, o policarbonato
foi substituido pelo vidro, permitindo um didlogo entre translucidez
e transparéncia.

Os arquitetos retomam o mesmo tema ao projetarem a Casa
R. L. (2004-2005) [vol. 2, p. 162] em parceria com Lua Nitsche, em
Sao Sebastido, no litoral de Sao Paulo. Trata-se de um pavilhdo dis-
posto em um unico volume elevado 70 cm do solo, um prisma regu-
lar de madeira recuperada. Nesse caso, ao invés do policarbonato foi
utilizada uma pele dupla de vidro e tela mosquiteiro de poliestireno
para se alcancar os contrastes desejados com a luminosidade.

Na Casa R.R. (2006-2007) [vol. 2, p. 164], construida na
praia de [tamambuca, em Ubatuba, os arquitetos priorizaram a utili-
zagdo de varias camadas de materiais industrializados. O projeto foi
pensado como dois volumes que se interpenetram e se abrem para a
paisagem e para a mata nativa. Uma caixa maior, com a caracteris-
tica de um contéiner metalico e permeavel, envolve e protege outra
menor, de madeira, funcionando como abrigo e invélucro. Possui
planta retangular de 18 x 8,5 m e pé-direito de 7,5 m, contendo a
caixa menor, onde se localiza o programa propriamente dito. Esta
implantada com a face longitudinal sudeste voltada para o mar. Na
caixa maior, as vedacdes sdo telhas metalicas galvanizadas com en-
chimento de EPS na cobertura e nas empenas laterais. Nas fachadas
longitudinais foram usados painéis pivotantes de ago galvanizado e
tela mosquiteiro que permitem ampla visdo da paisagem, ventilagao
cruzada abundante e protecdo contra insetos. O volume esta suspen-

so 75 cm do solo arenoso por vigas e pisos de madeira sobre pilares

o175



de concreto. A caixa menor organiza-se em dois niveis voltados para
o vazio formado pela varanda de pé-direito duplo da caixa maior. A
caixa menor ¢ constituida por estrutura de madeira com modulos de
3 x 4 m que também apdia a cobertura, por fechamentos externos
em OSB que foram perfurados naqueles painéis que se abrem como
portas para auxiliar a ventilagdo, e, finalmente, por fechamentos in-
ternos em gesso acartonado.

O dialogo entre opacidade e transparéncia que aparece em
diversos projetos de Andrade Morettin, geralmente ¢ alcancado pela
reiterada utilizagdo de camadas compostas de materiais industriali-
zados diversos, como vidros serigrafados, vidro U, brises, policar-
bonatos, telas metalicas, venezianas industriais de PVC, telhas me-
talicas, painéis de madeira, painéis laminados, dentre outros. Nesse
sentido, a Escola Jornalista Roberto Marinho (2003-2004) [vol. 2,
p. 161] configura-se como uma caixa opaca e luminosa de telhas me-
talicas brancas e venezianas translicidas. A proposta para o concurso
da Nova Sede da CAF (Corporacion Andina de Fomento) (2008)
[fig. 62],°” em Caracas, pode ser entendida como a persisténcia de
uma ideia, em que uma caixa exterior de vidro e brises metélicos en-
velopa e protege outra caixa, caracterizada por um edificio de varios
pisos desencontrados e jardins e varias camadas de translucidez. O
colchdo de ar entre as duas caixas proporciona a regulacdo da tem-
peratura e a criagdo de um microclima.

O Edificio Box 298 (2009) [fig. 63], projetado na Vila Mada-
lena, em Sao Paulo, abriga um programa comercial organizado em
duas partes. Um térreo flexivel, dividido em dois pavimentos, procu-
ra agenciar a conexao entre as ruas Wisard e Fidalga, abrigando lojas
e uma sala de reunides coletivas. O bloco superior ¢ uma lamina
com as faces maiores orientadas para noroeste-sudeste. A estrutura
¢ composta por uma modulacgao regular de pilares e lajes de concre-
to armado aparente que estabelecem uma forte marcacao horizontal
que evidencia os quatro niveis de salas comerciais de pé-direito du-
plo. Os fechamentos sao uma mistura de alternancias entre planos de
telhas metalicas industrializadas e painéis de vidro, mais fechados
ou mais abertos conforme a orientagao solar. A variagdao das cores
e a programacao visual das telhas, idealizadas pelo artista plastico

Jodo Nitsche, sugerem um empilhamento flexivel de contéineres e

7 Neste concurso obtiveram o segundo Prémio.

Fig. 62

Nova Sede da CAF (2008), em Caracas.
Andrade Morettin. Fonte: Arquivo
Andrade Morettin.

Fig. 63

Edificio Box 298 (2009), em Sao Paulo.
Andrade Morettin. Fonte: Projeto &
Design, n. 360, p. 59 e 61, fev. 2010.



multiplas possibilidades de agenciamento, marcando a paisagem
paulistana.

Nesse sentido, a metodologia projetual de Andrade e Moret-
tin ¢ hibrida por exceléncia, permitindo diversas possibilidades de
didlogos e absorvendo outras referéncias que vao além das tradi¢des
da arquitetura paulista. Na Casa R.R., por exemplo, os arquitetos
assumem claramente a influéncia da Casa Latapie (1993), projetada
por Lacaton & Vassal, na Franca (SERAPIAO, 2011). Todavia, tam-
bém ¢ possivel perceber certas aproximacdes desta casa, na praia de
[tamambuca, com projetos de Sean Godsell, especialmente os que
primaram por componentes industrializados e por varias camadas
de materiais e transparéncias, como a Casa na Praia de St. Andrews
(2003-2006), ou os que optaram pela solucdo da caixa exterior que
envolve outra, que contém o programa, como a Casa Peninsula
(2000-2002), ambas em Victoria, na Australia.

No concurso para a Sede da FAPERGS (2003) [fig. 64],°° em
Porto Alegre, a interacdo ¢ com a arquitetura contemporanea holan-
desa, especialmente a partir de influéncias do MVRDYV e da Casa em
Bordeaux (1994-1998) de Rem Koolhaas. No 2° Concurso Living
Steel para Habitagao Sustentavel, propuseram um Edificio de Habi-
tacdo Social em Recife (2007) [vol. 2, p. 163],% onde a cobertura,
as varandas, as circulagdes e o pilotis dialogam com o Edificio Ne-
amausus (1985-1987), de Jean Nouvel, em Nimes, Franga. Na Casa
M.M. (2001-2003) [vol. 2, p. 160], a interag@o se estabelece com a
obra de Koolhaas, especialmente com a Casa em Bordeaux, ou com
os planos inclinados presentes nas propostas para o Edificio ZKM
(1989), na Alemanha, para as Bibliotecas na Universidade de Jussieu
(1992), na Franca, e na Casa no Bosque (1992-1994), na Holanda.

A Casa M.M. foi construida em um condominio em Sao Ro-
que, a 55 km de Sao Paulo, num terreno de 3.500 m?. Foi implantada
na parte central do terreno, estruturada a partir de uma plataforma de
concreto de aproximadamente 40 x 8 m, paralela as curvas de nivel e
suspensa sobre o terreno, em meio a uma densa mata nativa. A plata-
forma ora ¢ plana e ora ¢ inclinada, dobrando-se em diversos platds
para acessar as partes do programa sem tocar o solo, desde o acesso,
que acontece na parte mais alta do terreno, passando pela garagem,

pelos servicos, pelo platd de acesso a residéncia, até a piscina. Sao

% Neste concurso obtiveram o segundo Prémio.
% Neste concurso obtiveram o primeiro Prémio.
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Fig. 64

Sede da FAPERGS (2003-2004), em
Porto Alegre. Andrade Morettin. Fonte:
www.vitruvius.com.br/revistas/read/
projetos/04.040/2282?page=4



planos, niveis e vazios que foram pensados como uma nova confi-
guracdo da topografia, ao procurar preservar o terreno natural. O vo-
lume se configura como um caixa de concreto armado aparente per-
pendicular a plataforma, suspensa sobre outro volume envidragado
numa contraposi¢@o entre peso e leveza que remete as referéncias ja
mencionadas da casa de Bordeaux. Além disso, uma estrutura com-
plementar de ago em formato de um “C”, pintada de laranja, que ora
¢ tirante e ora ¢ viga, auxilia na sustentag@o da caixa de concreto. Na
cobertura, uma plataforma técnica aparente congrega reservatorios
de aluminio e maquinas de ar-condicionado.

Mas, de todas essas experimentagdes realizadas por Andrade
e Morettin, a proposta para o concurso da Nova Sede do Instituto
Moreira Salles (2011) [fig. 65],° na Avenida Paulista, pode ser en-
tendida como a justaposi¢do de proposicdes € conceitos presentes
em varios projetos anteriores. Também possibilita perceber a distan-
cia que se encontram das propostas que apenas almejam ser mera
“continuidade” ou “retomada” de certos legados modernos. Mais
uma vez dialogam com algumas metodologias de investigacao de
Koolhaas, procurando entender e definir o programa e as circulagdes
internas por meio de diagramas e cortes longitudinais que se apro-
ximam da primeira proposta do OMA para a Ampliacdo do Museu
Whitney (2001), em Nova York. Os arquitetos optaram por criar um
térreo elevado a 15 m de altura, no quarto piso, de pé-direito duplo
e conectado a Avenida Paulista por escadas rolantes, abrigando re-
cepgdo, livraria, café e restaurante. Acima do térreo elevado, foram
organizados trés pisos para galerias de exposi¢ao e nos dois ultimos,
os escritorios. Abaixo dele, foram localizadas as areas multimidias,
o auditdrio, a biblioteca, as salas de aula, além de quatro pisos de
subsolo para estacionamento, carga e descarga.

Formalmente, o edificio consiste numa caixa de vidro U e
estrutura metalica que envolve outra caixa, 0 museu propriamente
dito. Ou seja, o edificio configura-se como uma caixa translicida
que permite a interagdo com a rua, € uma caixa opaca que atende as
necessidades do programa. A noite, a caixa translucida transforma-
-se numa lanterna urbana, a maneira da Amplia¢do do Museu de Arte
Nelson Atkins (1999-2007), projetado por Steven Holl em Kansas

" Nesse concurso obtiveram o primeiro Prémio, superando as equipes de Angelo
Bucci / SPBR, Una, Arquitetos Associados, Marcio Kogan e Bernardes & Jaco-
bsen.
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Fig. 65

Instituto Moreira Salles (2011), em
Sdo Paulo. Andrade Morettin. Fonte:
Monolito, n. 08, p. 63, 64, 70, abr./mai.
2012 / Arquivo Andrade Morettin.



City, Estados Unidos. No térreo elevado, rasgos de vidro transpa-
rente dispostos em duas posigdes estratégicas atuam como mirante
sobre a paisagem paulistana.

Num outro viés, apesar da proximidade profissional e afe-
tiva com Paulo Mendes da Rocha, o escritério Metro desenvolveu
alguns projetos em que procurou se aproximar de outras influéncias.
Na sede do Grupo Votorantim, no centro histérico de Sao Paulo,
proximo ao Teatro Municipal, os arquitetos projetaram o Espago
Votorantim (2007-2008) [vol. 2, p. 204], destinado a contar de ma-
neira interativa a historia da empresa. O destaque ¢ para o forro de
chapas de aluminio da area expositiva, que se configura como uma
superficie irregular de geometria complexa: uma série de tridngulos
dispostos em diversos tipos de dobras e angulagdes, a partir de um
desenho gerado por modelagem eletronica.

No Museu do Chocolate (2009-2011) [vol. 2, p. 205], pro-
jetado pelos arquitetos do Metro para a fabrica da Nestlé¢ em Caga-
pava, as margens da rodovia Presidente Dutra, a pouco mais de 100
km de Sao Paulo, o objetivo era requalificar o museu e os espagos de
visitacdo. O projeto consiste numa estrutura de circulacdo que per-
mite conhecer os processos de fabricagdo e participar de exposi¢des
tematicas e interativas ao longo de um percurso de visitacao de apro-
ximadamente 700 m de comprimento ao longo da fabrica. O projeto
¢ composto por duas torres e por passarelas suspensas, translucidas e
vermelhas, constituidas por trelicas espaciais metalicas, vidros com
pelicula vermelha e chapas metalicas perfuradas no piso e na face
norte das passarelas, a maneira de um brise. As superficies laterais
das passarelas apresentam-se irregulares, formadas pela geometria
da trelica espacial, por pecas triangulares que se deslocam no sentido
vertical e horizontal em até 20 cm, criando reflexos ¢ ondula¢des. A
noite, a iluminacdo com /eds imprime um carater ainda mais senso-
rial ao conjunto. O museu de Cacapava se aproxima do Museu do
Chocolate (2007) [vol. 2, p. 348], projetado na Cidade do México
para a mesma companhia pelo arquiteto mexicano Michel Rojkind.
No México, o museu foi implantado em uma das esquinas da unida-
de fabril e o didlogo ¢ feito pela justaposi¢do dos contrastes formais,
ao passo que o museu paulista quase se integra com o corpo da fa-
brica, apesar da sua intensidade cromética. Ambos buscam recriar a
topografia por intermédio de superficies irregulares e realizam seus

percursos suspensos do solo. Na Cidade do México, a geometria ¢
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mais complexa e dindmica. Em Cacapava, a estrutura ¢ leve, trans-
parente, quase desmaterializada pela luz vermelha. Mesmo com suas
inevitaveis divergéncias, ambos sdo experiéncias fenomeénicas e sen-
soriais cujo protagonismo s3o 0s percursos € os espacgos de exposi-
¢do e consumo, que assumem grande impacto visual na paisagem,
ao interagirem de maneira intensa com seus entornos € com a cultura
contemporanea.

Num caminho um pouco mais independente, hd que se men-
cionar o grupo franco-brasileiro Triptyque, formado pela brasileira
Carolina Bueno e pelos franceses Guillaume Sibaud, Olivier Raffa-
elli e Grégory Bousquet que se formaram na Ecole d’Architecture
Paris-La Seine e atuam no eixo Sao Paulo-Paris. Procuram exercer
uma pratica heterogénea e experimental, mais aberta a outras influ-
éncias, mais variada e diversa sob o ponto de vista formal, articulan-
do uma linguagem propria do metié da arquitetura com as de outras
areas, como arte, historia e sociologia. Colocam-se com certa dis-
tancia dos outros jovens escritorios paulistanos e destacam-se como
um tipo de possibilidade ou alternativa, num cendrio que ainda esta
pautado por discussodes a respeito das influéncias do legado das ar-
quiteturas modernas produzidas no Brasil ao longo do século XX.

Dos projetos do Triptyque, merece destaque a Agéncia de
Publicidade Loducca (2005-2007) [vol. 2, p. 222], construida em
Sao Paulo, voltada para uma rua de intenso trafego na regido do
Jardim América. O partido se caracteriza por uma membrana curva
de madeira a maneira de brise, funcionando como um filtro, confi-
gurada como uma complexa camada de prote¢do térmica e acustica
que envelopa a face noroeste do edificio, uma caixa de concreto apa-
rente e vidro de trés pisos e um subsolo. Essa superficie ndo-plana
¢ formada por uma sequéncia horizontal de pranchas de cedro de
diferentes curvaturas, concavas e convexas, que se aproximam € se
distanciam do edificio. O acesso ao interior acontece por uma caixa
de concreto aparente engastada no meio da pele ondulada e permea-
vel de madeira, que, por sua vez, também funciona como escada de
acesso.

No Edificio Harmonia 57 (2007-2008) [vol. 2, p. 223-224],
as experimentagdes convergiram para uma proposta vinculada ao
debate contemporaneo em torno das especulagdes ambientais, na
tentativa de se entender o edificio como um sistema vivo, capaz de

criar atmosferas e ecossistemas proprios. Trata-se de um programa
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de lojas e escritdrios construido em um estreito lote na Vila Mada-
lena, em Sao Paulo, organizado em dois volumes de trés pisos € um
subsolo. O primeiro volume, parcialmente suspenso sobre pilotis,
estd localizado na parte frontal do terreno, e o segundo ocupa a sua
parte posterior, interligados por uma passarela metalica com piso de
madeira, criando uma praga de convivéncia no vazio central. For-
malmente, o edificio ¢ hibrido e agrega uma série de insolitas formas
e fragmentos, buscando conciliar elementos heterogéneos de dife-
rentes materialidades. Nesse sentido, uma caixa de concreto e duas
rampas metalicas caracterizam o acesso de veiculos para o subsolo.
Pecas rolicas de eucalipto, a maneira de imensos brises moveis de
abrir, protegem a fachada frontal envidracada e o volume sobre a
cobertura do bloco posterior. As paredes duplas externas foram re-
cobertas por uma camada vegetal, que as transformam e modificam
continuamente, conforme o crescimento e florescimento das diver-
sas espécies definidas pelo paisagismo. Caixas de concreto armado
aparente de diferentes tamanhos emolduram as aberturas e varandas
dispostas de maneira quase aleatoria. Todo o sistema de irrigagao das
paredes vegetais, de tratamento e reaproveitamento das aguas plu-
viais, incluindo o sistema de bombas, ¢ aparente, desenhando uma
imensa quantidade de delgadas tubula¢des pintadas de verde-limao.
Um conjunto de nebulizadores proporciona uma nuvem de vapor
que alimenta a vegetacdo e envolve o edificio em horarios predeter-
minados. Dessa forma, o projeto revela e explicita suas partes vitais
de maneira quase didatica, pensadas como um ecossistema em per-
manente mutacao.

No Edificio Fidalga 727 (2007-2010) [vol. 2, p. 225], cons-
truido na Vila Madalena, em Sao Paulo, os arquitetos do Triptyque
propuseram o agrupamento de 11 unidades habitacionais de diferen-
tes tamanhos, programas e formatos, num volume fragmentado. A
geometria do terreno, um estreito lote de 13 m x 50 m, conformou
um edificio longitudinal em lamina dividido em trés partes desiguais
e dez pisos, incluindo o térreo e a cobertura, além de dois niveis de
estacionamento em subsolo. A pesquisa formal, iniciada no Edificio
Harmonia 57, foi intensificada, o que levou a uma proposta hibri-
da baseada na estratégia da colagem, que pode ser entendida pela
justaposicao de imagens heterogéneas e objetos dispersos, buscando
conferir unidade ao que a principio estd fragmentado. No pilotis de

pé-direito duplo, um conjunto de quatro pilares em X remetem a
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proposta de Koolhaas para o concurso da Biblioteca Nacional da
Franca (1989). As fachadas sdo descontinuas e revelam o resultado
da articulacdo de uma série de aberturas desiguais, da sobreposi¢ao
de caixas de diferentes formatos, dispostas quase aleatoriamente, de
acordo com o empilhamento dos apartamentos, cada um com sua di-
versidade espacial, variando os modelos entre os de Uinico pavimento
e os dispostos como duplex ou triplex. Também ¢ intenso o contraste
¢ a mistura dos materiais, resultando numa solu¢io ndo usual para
este tipo de programa. Predomina a contraposi¢do entre o concreto
aparente da estrutura e os panos negros de alvenaria, em oposi¢ao as
partes brancas. Ainda existe a colagem de outros elementos disper-
sos. O paisagismo ¢ construido com capim, e elementos de bambu
estdo presentes na entrada, na lumindria e no forro da recepg¢do. Por
fim, uma estrutura metélica auxiliar recebe a vegetacao que recobre
a torre de circulacdo vertical.

Ao buscarem articular e harmonizar tantos elementos e for-
mas dispares, os arquitetos se aproximaram de algumas das estra-
tégias da complexidade e da fragmentagdo, entendendo-as como
“a forma mais genuina da condi¢do dispersa da pds-modernidade”
(MONTANER, 2009, p. 148). Nesse caso, a complexidade e a frag-
mentacdo podem ser entendidas como metaforas de uma metropole

como Sio Paulo.
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