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RESUMO

Observa-se um comportamento diferenciado entre pessoas que tiveram contato com a arte na
primeira infancia e aquelas que ndo foram a ela expostas, pois as pessoas que receberam a
formacao artistica nessa fase apresentam-se culturalmente mais sensiveis, reflexivas e criticas.
O objetivo desta pesquisa ¢ mostrar a formacao humana e as relagdes interpessoais e sociais
pautadas no desenvolvimento da crianga, por meio do curso de Oficina Integrada que
demostra o processo de integracdo das Artes, formagdo integral, atendendo aos desafios da
pés-modernidade. A pesquisa foi realizada na Oficina Integrada do Centro Livre de Artes,
escola publica do municipio de Goiania, buscando responder questionamentos levantados na
proposicdo da pesquisa a respeito de seu funcionamento e relevancia, bem como da
Interdisciplinaridade, tendo sempre como foco a arte, vista como forma de aprendizado e de
identidade. A fundamentagao tedrica baseou-se em estudos que visam a formagdo humana e a
pesquisa de campo foi realizada por meio da observacdo das aulas, entrevistas com alunos,
professores atuais e também com professores que participaram da fundacdo da Oficina
Integrada. Considera-se a influéncia da arte no desenvolvimento das criancas, formando-as
para a vida e desenvolvendo valores de amizade, respeito, identidade e cultura. Destaca-se a
importancia da Oficina Integrada e da Instituicdo Centro Livre de Artes no cenario
goianiense.

Palavras-chave: Desenvolvimento da crianga. Interdisciplinaridade. Oficina Integrada.



ABSTRACT

It is observed a different behavior between people who had contact with art in early childhood
and those who were not exposed to art, because people who received artistic training in
childhood are more culturally sensitive, reflective and critical. The aim of this research is to
show the human formation, interpersonal and social relations, based on child development,
through the course of Integrated Workshop that demonstrates the process of integration of
Arts, integral formation, meeting the challenges of postmodernity. The research was carried
out at the Integrated Workshop of the Free Arts Center, a public school in the city of Goiania,
seeking to answer questions raised in the research proposal about its operation and relevance,
regarding Interdisciplinarity, always focusing on art, as form of learning and identity. The
theoretical basis was based on studies aimed at human formation and field research was
conducted by observing the classes, interviews with students, current teachers and also with
teachers who participated in the founding of the Integrated Workshop. The influence of art on
the development of children is considered, forming them for life and developing values of
friendship, respect, identity and culture. We highlight the importance of the Integrated
Workshop and the Centro Livre de Artes Institution in the Goids scenario.

Keyword: Child development. Interdisciplinarity. Integrated workshop.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como objeto de pesquisa o curso Oficina Integrada, do Centro
Livre de Artes, escola de artes do municipio de Goiania. A escolha dessa tematica esta ligada
a trajetoria de vida da pesquisadora, assim como o caminho académico de investigagdo,
advindo de indagacdes ocorridas durante o trabalho de conclusido de curso (TCC) realizado
nos ultimos semestres de formagdo na graduacdo em Musica Licenciatura — habilitagao
Educagao Musical, na Universidade Federal de Goias (UFG). Um dos motivos que
desencadeou esta pesquisa foi, portanto, a presenca da musica na formacdao desta
pesquisadora, como também as observagdes sobre a formacdo e o desenvolvimento das
criangas por ela realizadas.

Observa-se um comportamento diferenciado entre pessoas que tiveram contato com a
arte na primeira infancia e aquelas que nao foram expostas a arte, pois as pessoas que
receberam uma formagdo artistica nessa fase da vida apresentam-se culturalmente mais
sensiveis, reflexivas e criticas (ILARI, 2003, 2007). Essas particularidades na formacao do
sujeito foram observadas e identificadas em pesquisa desenvolvida no Centro Livre de Artes
(CLA). Seguindo essa perspectiva, a curiosidade foi ajustada para uma investigacao do sujeito
no processo de formagao infantil que se dé pelo viés da arte, em especial da musica. Destaca-
se o objetivo de entender e identificar o ser humano no mundo de hoje, evidenciando suas
peculiaridades, as relagdes com a arte, os saberes e as habilidades musicais para, com isso,
estabelecer as conexdes e representagdes imbricadas na esséncia do homem, visto, assim,
como um sujeito formador e transformador de uma sociedade contemporanea.

O primeiro momento da pesquisa privilegia um olhar sobre o ser humano e a
importancia da arte na formagdo do individuo, enquanto o segundo momento remete a pratica
musical no contexto infantil. O ser humano ¢ complexo e suas emogoes, seu desenvolvimento,
seus pensamentos € sua maneira de viver estdo interligados. A resolucdo de problemas e a
tomada de decisdo perpassam pela identidade humana, porém, apesar de ser integral, o ser
humano acabou por compartimentalizar e dividir todo o seu conhecimento, algo que vai
contra a sua esséncia, que ¢ ser integral. A ideia de que quanto mais dividido e especializado
for o conhecimento sobre determinado assunto, mais informagdo e conhecimento serdao
gerados acaba por reduzir o proprio humano, tornando-o cada vez mais técnico e menos
humano (MORIN, 2017).

Para um ser complexo, existe a obrigatoriedade de um ensino mais integrado, que

perpassa a propria esséncia do sujeito, atendendo as necessidades de contexto do mundo
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contemporaneo e globalizado. Vive-se uma circunstancia onde os individuos estdo cada vez
mais distantes, adultos e criancas embebidos em novas tecnologias, muitas vezes vendo o
mundo por meio das telas de eletronicos. Diante desse contexto de mundo, reiteramos a ideia
de complexidade, ou seja, de um pensamento complexo, ideia desenvolvida pelo socidlogo,
filésofo e antropdlogo Edgar Morin. Segundo esse autor, todas as coisas se encontram
interligadas, conectadas, mas a educagdo tradicional repassa e dissemina a ideia de que quanto
mais separamos, mais aprenderemos sobre cada parte, porém, muitas vezes, nessa separacao o
todo ja ndo faz mais sentido. Morin (2017, p. 15) afirma: “Obrigam-nos a reduzir o complexo
ao simples, isto €, a separar o que esta ligado; a decompor e ndo a recompor; e a eliminar tudo
que causa desordens e contradigdes em nosso entendimento”. Considera-se que estamos
fragmentados, sem conseguir, muitas vezes, enxergar o todo. Desse modo, o pensamento
fragmentario vai contra a nossa propria esséncia, contra aquilo que nos somos, isto €, seres
cheios de incertezas e em constante transformacao.

Seguindo as conjecturas, no que tange a globalidade, Morin (2015, 2017) propde
uma reforma do pensamento, uma vez que o problema da globalidade ¢ mais um desafio da
complexidade. Na contemporaneidade, a globalizagdo transformou o convivio entre as
pessoas, modificou o andamento das mensagens, permitiu que toda comunicacao ocorresse de
maneira acelerada. Uma informa¢do que demoraria meses ou até anos para ser transmitida
para o outro lado do globo acontece, agora, em fracdo de segundos. Entende-se também que o
desafio do global traz um novo desafio, o desafio da expansdao descontrolada do saber
(MORIN, 2017). Nesse contexto encontram-se as criangas, totalmente inseridas e absorvidas
por toda essa velocidade de informacao e desenvolvendo também sua comunicacdo. Logo, a
questdo da complexidade torna-se imprescindivel na compreensdo do humano em sua
totalidade.

Vivemos em uma €poca em que nao ha tempo para a convivéncia. As pessoas, na
correria do dia a dia, acabam se isolando no meio as multiddes das grandes metropoles.
Encontram-se, ao mesmo tempo, muito perto e muito distantes uns dos outros. Perto, no
sentido em que a internet € as redes sociais nos permitem viver conectados, sabendo de tudo o
que acontece no mundo a todo o instante, mas distantes no sentido de que as relagdes
humanas tém sido cada vez mais abaladas diante desse mundo globalizado e interconectado.
A crianga estd inserida em um mundo cada vez mais plural, com verdades nada absolutas e
relagdes descartaveis. Essa sociedade se tornou muito individualista, cada qual buscando seus
interesses, sem se importar com nada e ninguém ao seu redor. As relagdes humanas se tornam

cada vez mais volateis, quando ndo sdo substituidas por maquinas. A pesquisadora da 4rea da
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educagdo Rita Frizon (2014, p. 6) explana sobre a sociedade atual: “E uma cultura da
personalizacdo. Individualismo total. Os desejos individualistas passam a ter mais valor do
que os desejos e interesses de classe, fazendo com que se enfraquega a perspectiva de
movimentos sociais ¢ de vida coletiva”. Pergunta-se: como podemos interferir nessa
sociedade?

Em vista disso, faz-se necessaria a valorizagdo do contato pessoal ndo por meio de
maquinas, mas féte-a-téte, considerando que até mesmo as criancas estdo se tornando
dependentes das maquinas, nao sabendo aproveitar seu tempo com atividades que vao além
das telas de televisores, tablets e celulares, tendo, porém, dificuldade de se expressarem.
Atentamos que ha uma forma de expressao auténtica, promovida pela arte. A arte comunica,
expressa ¢ muitas vezes traduz o que as palavras ndo conseguiram mostrar. Ademais, por
meio da arte tem-se o dialogo entre pessoas, o dialogo de significados, o desenvolvimento de
diferentes pontos de vista e referenciais sobre determinada arte. A arte ¢ unica e traz em si
significados, para quem a vé e para quem a produz, cada qual segundo a sua interpretacdo e
sua identidade (ALMEIDA; PREVIATO; SARTO, 2009).

A Arte contempla atividades artisticas das mais diversas linguagens, como mausica,
teatro, cinema, circo, pintura, literatura, entre outras. A crian¢a encontra bases para se
expressar, quer seja na musica, na danga, nas artes visuais ou no teatro. Segundo as
educadoras Maria Alice Santos e Zuleika Costa (2016), o contato com as diferentes formas de
arte propicia as criangas a oportunidade de conhecimento, exploragdo e brincadeira, isto &,
serdo capazes de gerar uma visao transformadora, beneficiando o vinculo com a realidade. Em
sintese, a crianca interligada ao mundo através da vivéncia artistica ¢ capaz de desenvolver
um didlogo e uma ligacdo entre a fantasia e a realidade do seu universo.

Corroborando essa ideia, Morin (2000) explica que o conhecimento ¢ sempre uma
traducao de algo vivenciado, seguido de uma reconstrucao, € que nunca ¢ um espelho ou um
reflexo da realidade. A arte também promove essa reconstrugdo, apresentando uma realidade
por meio da expressdo. Por conseguinte, reforcamos a indispensabilidade de se ter o ensino da
arte para que cada um possa se desenvolver, enxergar o mundo € comunicar-se com o outro.
Como tal, isso ¢ algo que tem faltado nos curriculos da educagdo, principalmente a ideia de
compreender o outro e proporcionar-lhe o desenvolver para além de aspectos cientificos, ou
seja, seus aspectos humanos (MORIN, 2015). Considera-se que o ensino de Arte ¢ essencial
para criangas, pois classificamos o mundo em categorias, o que acaba influenciando o modo
de pensar. Embora as formas artisticas sejam bastantes distintas entre si, todas elas sdo

resultado de cria¢do e agdo humana e estdo inevitavelmente ligadas.
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Em um nimero significativo de escolas, temos o contexto sugerido pelo pensamento
cartesiano, que fragmentou o ensino e passou a transmitir o conhecimento de modo dividido
(CHADDAD; GHILARDI, 2012). Entretanto, existe, em contrapartida a essa sistematizagdo
do conhecimento do método de Descartes, a interdisciplinaridade, que propde a ligacdo de
disciplinas como base no desenvolvimento e na constru¢do do conhecimento, livre de um
método pronto a ser seguido. Segundo a pesquisadora da area de interdisciplinaridade Ivani
Fazenda (2011), o termo “interdisciplinaridade” nao possui ainda um sentido tnico e estavel.
Trata-se de um neologismo cuja significagdo nem sempre ¢ a mesma e cujo papel nem sempre
¢ compreendido da mesma forma.

Dessa maneira, para além de um método ou uma abordagem a ser utilizada, a ideia
de interdisciplinaridade traz, ainda, a questdo de atitude. Conforme Fazenda (2011, p. 11),
“[a]ntes de um slogan, ¢ uma relacao de reciprocidade, de mutualidade, que pressupde uma
atitude diferente a ser assumida diante do problema do conhecimento, ou seja, ¢ a substitui¢ao
de uma concep¢do fragmentaria para unitaria do ser humano”. Diante dessa afirmacao,
evidencia-se a questao do humano e ao corroborarmos essa ideia nao ha como definirmos, em
poucas palavras, o conceito exato de interdisciplinaridade. Trata-se de um conceito deslizante,
algo em constante transformagdo, assim como o humano, que traz uma gama de implicagdes
de acordo com o contexto em que estd colocado, conforme sua fungdo em cada grupo e de
acordo com as pessoas que participam do processo.

Pensar em interdisciplinaridade como um modelo pronto a ser seguido ¢ limitante,
uma vez que suas implicagdes vao muito além de modelo. Esse processo implica pessoas,
considerar o outro, entender o papel do humano em questdo tanto de quem aprende quanto de
quem ensina. Para o educador, pedagogo e filosofo Paulo Freire (2016, p 25), “[e]nsinar
inexiste sem aprender e vice-versa, e foi aprendendo socialmente que, historicamente,
mulheres ¢ homens descobriram que era possivel ensinar”. Dessa maneira, considerar o
humano ¢ fundamental em qualquer processo de formagdo, inclusive no processo
interdisciplinar. Nesse processo destacam-se as criangas, pois elas se encontram em constante
transformagao e em continuo processo de aprendizagem.

Retomando, entdo, a abordagem acerca da crianga, seu processo de desenvolvimento,
a interdisciplinaridade e sua esséncia integral, e partindo dos pressupostos recomendados por
Fatima Albuquerque (2014, p. 1) — “[o] estimulo dado a crianca desde cedo, ¢ que vai
determinar seu desenvolvimento” —, entendemos que ¢ a partir da infancia que a crianca vai se
identificar com o seu mundo e criar degraus para o seu futuro. Refor¢amos a ideia de que esse

contato com a arte ¢ fundamental, na infancia, para o desenvolvimento da expressao.
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Reconhecemos a Oficina de Arte como um elemento coadjuvante nesse processo,
pois as habilidades desenvolvidas no curso resultam em um perfil de aluno que tem a
possibilidade de enxergar e vivenciar a vida em grupo. O termo “oficina de arte” tem sua
origem nas oficinas de musica surgidas no Brasil por volta dos anos 1960, a partir do desejo
de se ensinar musica de forma mais criativa e experimental (CAMPOS, 1988). Os aspectos
referentes a oficina de musica e como ela disseminou-se nos curriculos educacionais
brasileiros, chegando hoje a forma de oficinas diversas, serdo abordados mais a frente.
Ressalta-se, inicialmente, a ideia de que a Oficina de Arte parte de um pressuposto integrador,
reflexivo e complexo, proporcionando todo o tempo a comunicacdo, a realidade social e o
trabalho em grupo, no qual cada integrante traz suas contribuigdes. O conceito de Oficina de
Arte pressupde um ensino interdisciplinar, segundo afirma a educadora Vera Maria Candau

(1999, p. 11):

As oficinas s2o espagos de construcdo coletiva de um saber, de andlise da realidade,
de confrontagdo ¢ intercambio de experiéncias, de exercicio concreto dos direitos
humanos. A atividade, a participagdo, a socializagdo da palavra, [...] s8o elementos
presentes na dinamica das oficinas.

Para tal, a oficina reforca a proposta de um trabalho interdisciplinar, que proporciona
a autonomia, a comunica¢do, o contato com diversas realidades. Ao unir oficina e
interdisciplinaridade, entende-se que, juntos e aliados a arte, possibilitariam uma vasta
oportunidade de novos conhecimentos, conforme Fucci Amato (2010, p. 31): “As varias
possiveis interfaces a serem exploradas entre o conhecimento musical e as ciéncias humanas,
exatas e biologicas sdo capazes, sobretudo, de ampliar as visdes e redefinir as praticas de
musicos ¢ educadores musicais. ”” Essa visdo mostra que a arte, nesse caso a musica, pode se
desenvolver integrada a outras faces do conhecimento, possibilitando um crescimento extra.

Ante o exposto, voltemos os olhos para a crianca que, na fase da infancia, tem um
grande desenvolvimento em todas as areas. E nessa etapa da vida que ela inicia sua formagio
como cidada no mundo, adquirindo, ao longo de sua trajetéria, diversas informagdes sobre o
universo que a cerca. As diversas informac¢des podem ou nao formar um conhecimento
pertinente, ou seja, um conhecimento Util ao seu desenvolvimento. Nesse aspecto, temos a
ideia de Morin (2017) sobre uma cabega bem-feita ou cabega bem-cheia. Existem diversas
pessoas que possuem a cabeca bem cheia de informagdes que nao geram nenhum tipo de
conhecimento; por outro lado, hd também quem consiga transformar a informacao em um

conhecimento 1til e capaz de gerar reflexdo ou desenvolvimento em algum aspecto da vida.
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Trata-se da utilizacdo de “principios organizadores que permitam ligar os saberes e lhes dar
sentido” (MORIN, 2017, p. 21).

Como tal, encontra-se um dos principios da interdisciplinaridade que se desdobra do
conceito fundamental do pensamento complexo, de algo que ¢ tecido junto, interligado, que
produz uma cabeca bem-feita. Esse principio do desenvolvimento perpassa a formacao
humana e, especificamente, a formagao da crianca. Diante da quantidade e da velocidade de
informacdes a que as criangas sdo expostas dia apos dia, das incertezas, do medo do erro,
considera-se que devemos entender que, antes de ensinarmos mais um conteido, estamos
lidando com um todo, um contexto, uma vida. Morin (2015, p. 79) afirma ainda que “[0]
principio de redu¢do ¢ inumano quando aplicado ao humano”. Talvez seja essa reflexdo que
ainda falta a maioria dos educadores, pais e professores.

Questdes como o erro, a duvida e as incertezas estdo cada vez mais presentes no dia a
dia das pessoas e resolvé-las ndo ¢ algo previsto nos curriculos escolares. Pondera-se que a
arte como forma de expressdo contempla todas essas questdes com o intuito de modificar as
situagdes, pois, ao interpretar uma obra em um instrumento musical, por exemplo, 0 musico
esta ativando varias partes do cérebro que podem estar conectadas aos conflitos. Ademais, a
todo momento estdo em um contato iminente com o erro, sendo o erro visto como algo
extremamente ruim; mas ndo ¢ ele que impulsiona o desejo por um acerto? As duvidas e
incertezas também estdo presentes na arte, afinal, ao elaborar uma tela, o artista se vé diante
das mais diversas cores, texturas e possibilidades, e ndo seria a duvida e a incerteza o motor
para a criatividade? Assim, estar em contato com a arte possibilita o desenvolvimento do
pensamento complexo, o desenvolvimento do ser humano integral nas mais diversas areas da
vida, capaz de solucionar problemas e ativar a sua inteligéncia geral, como bem assevera
Morin (2017, p. 22): “Quanto mais desenvolvida ¢ a inteligéncia geral, maior ¢ a capacidade
de tratar problemas especiais”.

Unindo os aspectos de contextualizacdo do mundo contemporaneo as questdes
relacionadas a interdisciplinaridade e a arte e, ainda, aos sujeitos desta pesquisa, as criangas,
destacamos a questdo do desenvolvimento. O desenvolvimento da crianca € um assunto muito
abordado por estudiosos como Burrhus F. Skinner, Jean Piaget, Lev Vygotsky e educadores
como Paulo Freire, que s@o tedricos da educagdo, por pensadores da area da musica, como
Beatriz Ilari, Maura Penna, John Sloboda, Keith Swanwick, Violeta de Gainza, e por varios
outros.

Além das pesquisas relacionadas ao desenvolvimento das criancas, hd também uma

subarea de estudo da sociologia denominada Sociologia da Infancia, segundo a qual a crianga
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se desenvolve em diversas areas do conhecimento ao mesmo tempo e de maneira intensa,
afinal, formar um cidaddo ¢ algo que demanda investimento: investimento de tempo, de
cuidados, na satde, na alimentagao e, prioritariamente, na educagao.

A Sociologia da Infancia aponta para novos conceitos e discursos acerca da crianca,
identificando-a e valorizando-a como autora de seus processos de desenvolvimento no
mundo, entendendo-a como produtora de cultura através de seus processos de construgdo de
inteligibilidade, expressdo e comunicacdo (LIMA; MOREIRA; LIMA, 2014). A respeito

disso, Cleber da Silva, Tania Raitz e Valéria Ferreira (2009, p. 77) explicam que as

[...] criangas sdo atores sociais, participam das trocas, das interagdes, dos processos
de ajustamento permanente que configuram e contribuem para transformar a
sociedade. Elas estdo inseridas na vida cotidiana, cuja analise ndo se reduz a das
instituigoes. Além disso, na Sociologia da Infancia, a crianga tem sido vista como
autora. Isso depende de como o educador resgata o aprendizado do aluno ou crianga,
especialmente na educacao infantil [...].

Dessa forma, ¢ necessaria uma valorizacdo do processo de desenvolvimento e de
inser¢ao da crianga no contexto da sociedade, entendendo-a como autora de seus processos, €
ndo como mera coadjuvante, compreendendo, ainda, o valor do contato com o outro, do viver
em sociedade. Segundo as pesquisadoras da area de Enfermagem Juliana Souza e Maria
Verissimo (2015, p. 1098), “[o] Desenvolvimento Infantil (DI) ¢ parte fundamental do
desenvolvimento humano, destacando-se que, nos primeiros anos, ¢ moldada a arquitetura
cerebral, a partir da interacdo entre heranga genética e influéncias do meio em que a crianga
vive”. Assim, o contato com as artes, feito na infincia, influencia diretamente na formag¢ao da
crianga, uma vez que isso esta relacionado as influéncias do meio que ela vive (ILARI, 2003).

A partir do objeto de pesquisa do presente trabalho, que ¢ a Oficina Integrada do
Centro Livre de Artes, temos o olhar para as criangas. Considera-se fundamental o contato da
crianca com a arte e entende-se esse processo como agente transformador do contexto social.
Por meio da arte a crianca tem a capacidade de se comunicar com o mundo ndo apenas pela
linguagem falada ou escrita, mas com a propria percepcao corporal, realizada no cantar uma
cangdo, no dangar com o movimento do corpo ou no desenhar a partir de sua imaginacao.
Todas essas formas de expressao inserem a crianga no mundo da comunicagdo, uma vez que
ela esta em processo de formagdo e de aprendizado de linguagens e simbolos para se
comunicar formalmente (SANTOS; COSTA, 2016). A arte também ¢ fundamental para trazer
significados ao que acontece ao redor de cada crianga, mas isso sO sera possivel por meio da

experiéncia individual, da maneira que cada uma enxerga o que a cerca, e isso traz significado
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também a sua forma de comunica¢do com o mundo ¢ com o outro (ALMEIDA; PREVIATO;
SARTO, 2009).

Assim, a partir do contato com a arte a crianga podera se tornar mais reflexiva e
critica, podendo se expressar de maneira Unica e singular, segundo a pedagoga Daniela
Cristina Coleto (2010, p. 139): “A arte ¢ importante na vida da crianca, pois colabora para o
seu desenvolvimento expressivo, para a constru¢do de sua poética pessoal e para o
desenvolvimento de sua criatividade, tornando-a um individuo mais sensivel e que vé o
mundo com outros olhos”. Desse modo, por meio do contato com as artes, a crianga tem a
possibilidade de ampliar seus horizontes e sua forma de entender o mundo.

Estar em contato com o mundo € estar em contato com o outro; logo, temos nas artes
o desenvolvimento das relagdes interpessoais e da comunicagdo social da crianca. As
atividades do dia a dia sdo pautadas nas relagdes interpessoais, ao cantar, dangar, comprar,
estamos quase sempre nos relacionando com o outro (ILARI, 2006). Dessa forma, aulas de
musica em grupo desenvolvem as relagdes interpessoais, possibilitando a aceitagdo do outro,
o conhecimento e o respeito ao ser humano. Um exemplo de desenvolvimento das relagdes
interpessoais por meio da arte € o canto-coral. Segundo Fucci Amato e Amato Neto (2009, p.

90):

[...] ao participar de um coro, pode-se efetivar a integracdo interpessoal — por meio
do tratamento do regente visando a igualdade na transmissdo de conhecimentos
novos para todas as pessoas, independentemente da origem social, faixa etaria ou
grau de instru¢do — e promover-se a motivacao, pela propria natureza dessa atividade
— artistica e criadora —, que permite envolver os coristas em um processo de “fazer o
novo”.

Ao se expressar por via das artes cada um mostra sua autenticidade e se desenvolve
através da expressdo, criando o novo, uma vez que, além das caracteristicas genéticas trazidas
por cada crianga, hd, ainda, a influéncia do meio no qual esta estd inserida (SANTOS;
RAMOS; SALOMAO, 2015).

Como a expressdo artistica ¢ demonstrada em diferentes formas de arte, colocar a
crianca em contato com a arte, de maneira integrada e junto com outras criancas, garante
também a sua integrag¢do social e suas relagdes interpessoais. A ideia de arte integrada parte
do principio da prépria esséncia da crianca, uma vez que ela ¢ um ser integral. A crianca se
desenvolve em diversas areas do conhecimento ao mesmo tempo e, entdo, ensinar a arte
integrada promove todo o processo de aprendizagem. Além desses aspectos, vale ressaltar que

o ser humano ¢ um ser integral e ndo fragmentado, assim, a interdisciplinaridade propde a nao



22

fragmentacdo da forma de ensino-aprendizagem. Em suma, a arte integrada parte do principio
da interdisciplinaridade, na qual as disciplinas sdo ensinadas em conjunto visando um Unico
objetivo em comum (OLIVEIRA, 2016). Os principios norteadores das atividades
desenvolvidas na Oficina Integrada fundamentam-se na interdisciplinaridade.

O locus da pesquisa € uma instituicdo publica, de livre acesso a toda populagdo
goianiense, o Centro Livre de Artes, fundado em 1975. O curso Oficina Integrada foi criado
em 1988 no Centro Livre de Artes, escola de artes da Prefeitura de Goiania localizada no
Bosque dos Buritis, um dos parques de Goidnia. Nesse espaco as criangas aprendem de
maneira integrada, desenvolvendo-se em Arte. A Oficina Integrada trabalha com a
interdisciplinaridade de quatro linguagens artisticas, a musica, a danga, as artes visuais e as
artes cénicas, visando proporcionar aos alunos “experiéncias concretas que buscam
desenvolver cada linguagem, contribuindo para a aquisicao de um referencial proprio sobre a
Arte” (CENTRO LIVRE DE ARTES, 2012, p. 354).

O curso de Oficina Integrada apresenta-se como porta de entrada no Centro Livre de
Artes e organiza-se em etapas. Nessa divisdo, atende a dois publicos, criancas e adultos,
oferecendo aulas para criangas de 4 a 6 anos, 7 a 10 anos e também para adultos a partir de 50
anos. A proposta principal € o ensino da Arte como area de conhecimento, a partir de uma

vivéncia integrada entre as quatro linguagens, objetivando:

Vivenciar o ensino da Arte ludicamente das quatro linguagens artisticas
sucessivamente através de atividades indispensaveis para a apreensdo dos
conhecimentos artisticos e estéticos, que possibilitem o exercicio e o
desenvolvimento da percepcdo, imaginagdo, criatividade e sentimentos. (CENTRO
LIVRE DE ARTES, 2012, p. 355)

Além desse fator, destaca-se a proposta apresentada pelo curso Oficina Integrada de
que, por meio do contato com a arte, o aluno terd a possibilidade de fazer diversas leituras de
mundo e, assim, produzir um didlogo entre pessoas, tempos e espacos. A Oficina Integrada
pressupde que a partir desse contato inicial a crianca seja capaz de identificar suas
preferéncias e, assim, prosseguir de maneira especifica em uma das linguagens artisticas
experienciadas.

No contexto goianiense existem outras escolas que trabalham com o Método de
Oficina Integrada, como Myvsika! Centro de Estudos, fundado em 1973; em 1975, iniciou o
trabalho com os cursos integrados, almejando um maior aproveitamento dos alunos no
aspecto da interdisciplinaridade. Como critério de inclusdo da escola citada (Mvsika!) a esta

pesquisa foi utilizado o relato dos professores entrevistados, que citaram essa e outras escolas
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como oferecendo também curso de Oficina Integrada. Destaca-se que o Mvsika! foi o
pioneiro como escola de danga em Goidnia e o primeiro a propor artes integradas para
criancas e adolescentes. Em um primeiro momento, a integracao foi entre musica e danga,
mas, pouco tempo depois, ainda na década de 1970, entraram as artes plasticas; o teatro foi o
ultimo, no inicio dos anos 1980. Essa Institui¢do oferece cursos integrados para criangas de 3
a 8 anos e as turmas sdo divididas por faixa etaria. Os professores sdo formados e ministram
as aulas especificas de sua expertise, mas o corpo docente tem uma vivéncia muito grande em
integragdo. Assim, durante as aulas de balé¢ as criancas e a professora cantam, sempre
acompanhadas de um pianista. Nas aulas de musica, a movimentacdo corporal ¢ fundamental.
No teatro, as professoras de musica e danga também entram na sala e as propostas de artes
plésticas sempre estdo em conformidade com as tematicas abordadas e com os parametros
artisticos abordados nas outras areas. A integracdo continua disponivel para os alunos a partir
de 8 anos, mas em carater opcional. Todas as criangas matriculadas que porventura nao
possam arcar com mais de uma area tem a possibilidade de fazer aulas de ritmica e/ou coral
gratuitamente.'

A partir da observagao do contexto goianiense de Oficinas Integradas, partindo das
reflexdes apresentadas e com foco no contexto de uma escola publica especifica de arte, que ¢
o caso do Centro Livre de Artes, as inquietacdes foram se multiplicando e se apresentando.
Logo, de um universo extenso de questionamento, evidenciamos as seguintes perguntas: ha
semelhangas entra os procedimentos metodologicos que nortearam a criagao do curso € os que
o norteiam hoje? Houve uma mudanga no tipo de publico que se inscreve no curso? Houve
um crescimento na demanda ao longo dos anos, levando em consideragdo o fato de que a
interdisciplinaridade torna-se cada vez mais presente e atual? Por se tratar de uma escola
publica, ha diferenca nos resultados de ensino-aprendizagem levando-se em conta o aspecto
socioecondmico dos alunos? A escola contempla os aspectos de inclusdao social? Todos esses
questionamentos, € outros que virdo, sdo pertinentes, uma vez que o trabalho realizado na
Oficina Integrada j& acontece ha 30 anos.

Diante dos questionamentos levantados, o objetivo desta pesquisa ¢ apresentar a
Oficina Integrada do Centro Livre de Artes, que trabalha a formacao humana, as relagdes
interpessoais e sociais pautadas no desenvolvimento da crianga, demonstrando o processo de

integracao entre as Artes e a formacao integral, atendendo aos desafios da pds-modernidade.

! Informagao fornecida por Jeane Valadares, professora do Mvsika! Centro de Estudos, em maio de 2019.
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Como o intuito de alcangar os objetivos propostos e responder as questdes apontadas
no texto, os estudos analiticos fundamentam-se nos seguintes teoricos: Ivani Fazenda (2008;
2011), pesquisadora referéncia na area de interdisciplinaridade; Paulo Freire (2016), um dos
principais nomes da educacdo no Brasil; Edgar Morin (2000; 2015; 2017), antropdlogo,
socidlogo e filosofo; Beatriz Ilari (2003; 2005; 2006; 2007) e John Sloboda (2008),
pesquisadores da area de cogni¢do musical; e também Denise Campos (1988), Ermelinda Paz
(2000) e José Nunes Fernandes (2000), pesquisadores do método de Oficina no Brasil. Ainda,
embasa-se este trabalho em teses, dissertagdes e periddicos.

Uma vez estabelecidos esses pilares, analisar-se-30 as influéncias do trabalho da
Oficina Integrada no desenvolvimento interpessoal e social das criangas. Destaca-se, para a
coleta de dados, o trabalho desenvolvido com criancas de 4 a 6 anos, buscando um olhar
minucioso da proposta pelo viés musical, identificando peculiaridades na Oficina Integrada
que favorecem o desenvolvimento interpessoal e social, destacando caracteristicas que
contribuem para a percep¢ao mais aberta das artes, a0 mesmo tempo em que se constroem
como sujeitos no mundo.

Para o desenvolvimento da pesquisa utilizou-se o paradigma qualitativo, a partir da
metodologia de estudo de caso realizado com a turma de criangas de 4 a 6 anos do curso de
Oficina Integrada do Centro Livre de Artes no ano de 2018. Em relagdo ao paradigma da
pesquisa qualitativa, utilizou-se o estudo de caso, que, segundo Robert Yin (2001, p. 19),
“[e]lm geral, os estudos de caso representam a estratégia preferida quando [...] o foco se
encontra em fendmenos contemporaneos inseridos em algum contexto da vida real”. Dessa
maneira, a presente pesquisa apresenta um trabalho que ja acontece ha 30 anos, inserido no
contexto de educacdo da sociedade goiana.

Avaliando o aspecto qualitativo, segundo o pesquisador Antonio Carlos Gil (2002, p.
133), “[p]ode-se, no entanto, definir esse processo (pesquisa qualitativa) como uma sequéncia
de atividades, que envolve a reducdo dos dados, a categorizagdo desses dados, sua
interpretacao e a redacdo do relatorio”. Assim, a partir dessa ideia, os dados desta pesquisa
foram coletados e apresentados em forma de relatorio, visando realizar uma abordagem geral
do assunto. Referente a coleta de dados, observou-se o desenvolvimento das aulas e
realizaram-se entrevistas em formato de “rodas de conversa”; também foram entregues
questionarios aos pais e realizadas entrevistas com professores que trabalham e j4 trabalharam
na Oficina Integrada, além da entrevista com a professora fundadora do curso Oficina

Integrada do Centro Livre de Artes.
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Entende-se também que, conforme Cristiano Oliveira (2008, p. 7), “[o] pesquisador
qualitativo pauta seus estudos na interpretagdo do mundo real, preocupando-se com o carater
hermenéutico na tarefa de pesquisar sobre a experiéncia vivida dos seres humanos”. Assim,
foram observados o contexto e as experiéncias vividas durante o ano de 2018 na Oficina
Integrada.

O trabalho esté estruturado em cinco capitulos. Esta Introducdo, como ja observado,
busca apresentar para o leitor um plano geral do que se pretende com a pesquisa, a motivagao,
a justificativa e a trajetoria metodologica. O segundo caitulo aborda, inicialmente, questdes
relacionadas a contextualizacdo do individuo na Pés-Modernidade, observando a formagao
humana e contextualizando a crianca no mundo. Depois, consideram-se os aspectos
relacionados a forma de aprendizagem da crianga no mundo que a cerca, ressaltando a questao
da interdisciplinaridade e o desdobramento a partir da integracao das Artes.

O terceiro capitulo aborda o /ldcus da pesquisa e, primeiramente, apresenta o
historico da instituicdo a qual a Oficina Integrada se encontra vinculada, o Centro Livre de
Artes, abordando aspectos de sua fundagdo e, também, aspectos relacionados com a sua
importancia na sociedade goiana. Em seguida, discorre sobre os conceitos de Oficina
Integrada, Oficinas de Arte e seu proprio conceito de organizagdo, o histérico da Oficina
Integrada, apresentando aspectos relacionados ao seu desenvolvimento ao longo de 30 anos,
como questdes relacionadas ao funcionamento, publico-alvo, projetos desenvolvidos, entre
outros aspectos. Finalizando, discorre sobre a trajetoria da Oficina Integrada, destacando a
diversidade social, a inclusdo, o direito de cada cidaddo ao acesso as Artes.

J& o quarto capitulo discorre a respeito da pesquisa de campo realizada a partir da
observacdo das aulas, das rodas de conversas feitas com as proprias criangas e das entrevistas
realizadas com professores ¢ com os fundadores da Oficina Integrada, apresentando de
maneira mais detalhada a metodologia. Busca, ademais, responder a todos os questionamentos
levantados na proposi¢do da pesquisa a respeito da Oficina Integrada, seu funcionamento e
relevancia, tendo sempre como foco a arte, musica, como forma de aprendizado, de identidade
com o outro € com o mundo.

Por fim, as consideragdes finais, ultimo capitulo deste estudo, buscam, a partir de
todo o trabalho realizado, da fundamentagao teorica, da pesquisa de campo e do cruzamento
de dados coletados durante a pesquisa, responder a todos os questionamentos levantados, bem

como aumentar a bibliografia na area de pesquisa em Artes e Interdisciplinaridade.
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2 UMA VISAO DE MUNDO NA CONTEMPORANEIDADE

Visando compreender o contexto de mundo contemporaneo em que o individuo esta
inserido, abordar-se-ao aspectos relacionados ao ser humano no mundo, seu desenvolvimento,
suas relacdes sociais, a modernidade liquida, a questdo da complexidade, situando entdo o
sujeito no mundo, mais especificamente na questao da contemporaneidade. Sera apresentada a
proposi¢ao de pensamento complexo e como essa forma de pensamento ¢ inata na crianca e
esta intimamente ligada a questdo do ser humano integral, aspecto também abordado e
desenvolvido pela Arte.

A partir desse pensamento, observa-se, entdo, criancas envolvidas nesse contexto
contemporaneo repletas de tragos identitarios e peculiaridades culturais, uma vez que sao elas
os sujeitos desta pesquisa. Situadas no mundo, identificadas na conjuntura educacional/local
de conexdes e trocas de saberes, trata-se da relevancia de um processo educativo que tem
como base a arte. Para tal, entende-se que a arte ¢ fundamental no processo de formagao
humana, mas, nesse caso, o entendimento da arte como formadora ¢ explicitado pelo viés da
musica, perpassando por questdes que tratam especificamente do desenvolvimento afetivo,

cognitivo e social.

2.1 O individuo na atualidade

O mundo como conhecemos na contemporaneidade passou por diversas
transformagdes nas diferentes esferas da sociedade. Hoje, encontramo-nos em um intenso
processo de globalizagdo em todas as areas da ciéncia, da comunicacdo, da politica, da
informacao, da tecnologia, das relagdes interpessoais, entre outras. Nesse contexto, a
informagdo tem se democratizado cada vez mais e se tornado acessivel a todos, sendo cada
vez menos propriedade de alguém. Assim, o planeta tem se tornado cada vez mais
globalizado, mas a0 mesmo tempo individualizado. O ser humano também acompanha todas
essas transformacoes, fazendo parte delas e se transformando dia apds dia (OLIVEIRA,
2012).

Nessas transformagdes evidenciam-se as peculiaridades do ser humano, que ¢ um ser
em constante mudanga, transformando-se interna ¢ externamente. As mudancas internas
perpassam o desenvolvimento individual de cada um, tratando de suas emogdes, seus

pensamentos, seu modo de agir. Desse modo, ao longo da vida o individuo passa por varias
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mudangas dessa natureza. Externamente, o individuo passa por mudancas fisicas e estéticas
que podem ser facilmente identificadas. Partindo desse pressuposto, entende-se que o
desenvolvimento do ser humano pode ser considerado complexo e abrangente, pois nesse
universo estdo envoltos aspectos fisicos, sociais, psicoldgicos, emocionais, econdmicos €
politicos.

A partir da unido de aspectos, internos e externos, referentes ao desenvolvimento,
entende-se que o estudo do desenvolvimento humano exige uma perspectiva interdisciplinar,
uma vez que abarca uma interface de saberes. Atendendo a esse requisito surgiu, ao final do
século XX, a chamada “Ciéncia do desenvolvimento”, que imprime um viés importante ao
estudo das principais questdes relacionadas ao campo do desenvolvimento. A compreensao
desse conceito e a concepc¢dao de interdisciplinaridade como perspectiva no processo de
construgdo e desenvolvimento humano se fazem necessarios uma vez que antes do século XX
havia uma compartimentaliza¢do dos estudos acerca do desenvolvimento humano, cada qual
segundo sua linha de pesquisa. Como exemplo, a filosofia e as ciéncias naturais que
apresentavam concepgodes diferentes sobre o desenvolvimento humano nao se relacionavam
(SIFUENTES; DESSEN; OLIVEIRA, 2007)

A partir do conceito de “Ciéncia do desenvolvimento”, Sifuentes, Dessen e Oliveira
(2007, p. 347) afirmam:

O desenvolvimento humano é um processo de construcdo continua que se estende ao
longo da vida dos individuos, sendo fruto de uma organizagdo complexa e
hierarquizada que envolve desde os componentes intraorganicos até as relagdes
sociais e a agéncia humana.

Dessa forma, o ser humano esta ligado ao mundo que o cerca e tem nele as bases
para seu desenvolvimento complexo e abrangente, uma vez que abarca aspectos biologicos,
fisicos, psiquicos, emocionais, entre outros. Como exemplo, temos o processo de
desenvolvimento e crescimento corporal e tantos outros que ocorrem no corpo humano. Além
dos aspectos apresentados, temos também o desenvolvimento social do individuo, baseado na
agéncia humana, ou seja, na capacidade de fazer escolhas, na forma de se comunicar, na
concepe¢do de uma identidade, fundamentando, sobretudo, nas relagdes interpessoais.

Na contemporaneidade, associando o ser humano que se transforma ao contexto
globalizado, também carregado de mudancas, observam-se varias alteragdes no proprio perfil
dessa sociedade. O socidlogo e filosofo Zygmunt Bauman caracterizou a contemporaneidade

como “modernidade liquida”, partindo esse conceito do pressuposto de que as relagdes
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interpessoais tém se apresentado como o estado liquefeito da matéria, ou seja, sdo cada vez
mais flexiveis e ndo se unem de maneira sélida. Nesse processo as relagdes humanas tém se
tornado cada vez mais volateis e as verdades aprendidas cada vez menos absolutas, sendo que
a verdade que vemos ¢ apenas a que desejamos ver. A sociedade tornou-se cada vez mais
individualizada e as relagdes sociais foram colocadas em segundo plano em detrimento das
tecnologias e do desenvolvimento cientifico e tecnologico. Para tal, enfatizam-se as incertezas
a respeito de tudo que cerca os individuos. As incertezas partem das duvidas acerca do
contexto atual e do que ha de vir, relacionando-se ao medo do futuro, a falta de seguranca, a
grande liberdade. Nesse cenario, o individuo, por meio da liberdade adquirida a partir dos
meios de comunicacdo e do proprio desenvolvimento do ser humano na sociedade, se
encontra em duvida acerca do contexto que o cerca e também do futuro iminente, o que acaba
por gerar um contexto de incertezas (BAUMAN, 1998).

Nos dias de hoje, segundo Bauman (1998), existe a chamada “desregulamentagdo
universal”, em que a grande liberdade adquirida pela sociedade acaba por desregulamentar
todas as esferas da sociedade, trazendo uma liberdade desatada, conferida as financas, aos
relacionamentos, levando a um aumento da desigualdade social e monetaria. Nesse contexto,
a “desregulamentacdo universal” complementa as incertezas, pois “nenhum emprego ¢
garantido, nenhuma posicao ¢ inteiramente segura, nenhuma pericia ¢ de utilidade duradoura”
(BAUMAN, 1998, p. 35). Nesse panorama da contemporaneidade, o autor também apresenta
a questao das relagdes sociais, que se encontram cada vez mais fragilizadas. Os contatos
formados e mantidos no dia a dia, tecidos no ambito das relacdes interpessoais como, por
exemplo, a vizinhanca, a familia e o local de trabalho, se desintegraram ou foram
enfraquecidos. Como tal, esses contatos eram caracterizados de “rede de seguranga”, uma vez
que costumavam ser os locais em que havia seguranga, mostrando relagdes livres de
incertezas ¢ mantidas independentemente do mercado ou de algum fator exterior; os lacos
eram fortes e havia direitos e deveres adquiridos baseados nas relagdes interpessoais. Essa
“rede de seguranga” foi se fragilizando até praticamente ndo mais existir por conta de
aspectos relacionados a falta de tempo para se estabelecerem tais relagdes e por questdes
relacionadas ao proprio individualismo, como ja mencionado no texto.

Dessa forma, no contexto da contemporaneidade apresentado — sociedade liquida —,
em contraponto com as relagdes sociais humanas, nota-se uma tendéncia a individualizagao.
Seguindo o viés da individualizacdo, ressalta-se que o ser humano tem se desenvolvido de
maneira cada vez mais particular, preocupado apenas com seu bem-estar € muitas vezes nao

se importando com o outro, voltando-se exclusivamente para atender seus anseios. Assim, as
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relagdes humanas ficam prejudicadas e praticamente desaparecem. Os valores da sociedade
contemporanea, e todas as relacdes sociais antes tdo valorizadas, tém se relativizado,
alterando a propria nogdo de verdade. Isso também ocorre com a no¢do de moral, de
solidariedade e de compreensao do outro (OLIVEIRA, 2012).

O ser humano, segundo Thirza Sifuentes, Dessen e Oliveira (2007), se indiviualizou
cada vez mais ndo s6 em aspectos relacionados a sociabilizagdo, mas também nos
relacionados ao proprio desenvolvimento das ciéncias. Particularizando ciéncias no campo do
ensino tem-se, por um longo periodo, o pensamento cartesiano que foi apresentado e
desenvolvido pelo filoésofo, fisico e matematico René Descartes, pois nessa forma de ensino
ha uma fragmentacdo do conhecimento, se estuda particularmente as partes sem o
entendimento e o reconhecimento do todo. Assim, desenvolve-se a ideia do especialista,
daquela pessoa que possui uma visao superespecializada sobre determinado assunto. Essa
ideia foi dominante e respondeu a varios questionamentos nas ciéncias; contudo, com as
mudancas ocorridas na sociedade e na ciéncia, novas visdes se estabeleceram e se propagaram
em forma de ensino. Visando reformar essa visdo de ensino fragmentada, o antropologo,
sociologo e filosofo Edgar Morin (2017, p. 13) nos apresenta o panorama contemporaneo de
um novo ensino em contraponto ao cartesianismo, indicando a necessidade de uma reforma
no pensamento para que este se aproprie de um pensamento complexo. Assim, a respeito da

forma de ensino fragmentada, cartesiana, afirma:

Ha inadequagdo cada vez mais ampla, profunda e grave entre os saberes separados,
fragmentados, compartimentados entre disciplinas, e, por outro lado, realidades ou
problemas cada vez mais polidisciplinares, transversais, multidimensionais,
transnacionais, globais, planetarios. (MORIN, 2017, p. 13).

Edgar Morin (2017) aponta para uma visdo integral e que integra o individuo ao
mundo que o cerca, pensando neste como um ser multidimensional, diante de um contexto
contempordneo que exige respostas globais, transversais e planetarias. Portanto, esse
individuo deve ser portador de um pensamento integrador, que pensa como um todo, que vé o
ser humano como um ser integral e complexo, capaz de reverter a separagdo e a
individualidade dominante na sociedade contemporanea.

Morin (2015, 2017) desenvolve uma visdo de mundo contemporaneo semelhante a
visdo apresentada por Bauman (1998), uma vez que mostra o ser humano cheio de incertezas,
em um contexto de mundo dominado pela tecnologia e velocidade de transmissdo de

informagdes. Segundo Morin (2017, p. 63):
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Cada um deve estar plenamente consciente de que sua propria vida ¢ uma aventura,
mesmo quando se imagina encerrado em uma seguranga burocratica; todo destino
humano implica uma incerteza irredutivel, até na absoluta certeza, que é a da morte,
pois ignoramos a data. Cada um deve estar plenamente consciente de participar da
aventura da humanidade, que se langou no desconhecido em velocidade, de agora
em diante, acelerada.

As ideias complementares de Morin (2015, 2017) e Bauman (1998) apontam para o
mesmo contexto de mundo repleto de individualismo, baseado em novas relagdes sociais, um
mundo de incompreensdo entre estranhos e entre membros da mesma sociedade e da mesma
familia. Sobre o assunto, Morin (2015, p. 63) também apresenta um cenario de esfacelamento
das relagdes sociais, antes formadas no ambito familiar e de vizinhanca e agora criadas pelo
“gigantesco reservatorio enciclopedista”, a internet. Esta tem desencadeado uma confusdo
cultural de saberes, crencas e rumores ¢ tem atuado contornando a prépria escola oficial,
agindo como um tipo de “escola selvagem” frequentada pelas novas geragdes a fim de se
formarem e informarem.

Retomando a ideia de complexidade mencionada anteriormente e apropriando-se dela
como uma forma de repensar a educagdo, observamos que Morin (2017), em seu livro 4
cabeca bem-feita, apresenta a ideia de que o sujeito ja nasce um ser complexo, ou seja, um ser
integral que ndo pensa nem age fragmentariamente, um ser humano completo e complexo. Ele
desenvolve o conceito de complexidade como algo simples, que ¢ tecido junto, assim como
um tecido em que todas as partes se entrecruzam para formar algo maior e totalmente
interligado. Exemplifica a proposi¢ao da complexidade entendendo que o mundo ¢ complexo,
bastando observar os ecossistemas, as ciéncias da Terra, a cosmologia: tudo se encontra
interligado e, logo, também se interligam o ser humano no mundo e o ser humano como um
ser. (MORIN, 2017).

A complexidade faz parte da esséncia do ser humano. Vivemos nosso dia a dia de
forma integral e nao fragmentada e devemos, portanto, entender que “conhecer o humano nao
¢ separé-lo do Universo, mas situa-lo nele” (MORIN, 2017, p. 35). Isso so sera possivel
diante de uma reforma na maneira de ver e pensar o0 mundo, reformando o préprio ensino.
Segundo Morin (2015), uma reforma do pensamento e da educagdo deve comecar no Ensino
Fundamental, porém, a dificuldade dessa reforma reside no questionamento de quem educara
os educadores, que ja estdo formados e em sua maioria reproduzem o modelo com o qual
foram ensinados, ndo portando um pensamento complexo. Sem embargo, ja existem vdrias

obras de pesquisadores e professores que apontam o caminho para que tal forma de ensino
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possa ocorrer, permitindo ao professor ser portador de um pensamento mais integralizado,
complexo.

O papel que o professor desempenha na educagdo ¢ fundamental para garantir a
constru¢do do conhecimento de seu educando. A dedicagao e empenho do professor podem
resultar em aulas produtivas e instigadoras. O educador Paulo Freire (2016, p. 24) afirma, a
respeito do papel do professor, que “[e]nsinar ndo € transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua producdo ou a sua construcdo.” Dessa forma, portando um
pensamento complexo, o professor seria capaz de incentivar € conservar o pensamento
complexo no desenvolvimento de seu aluno, uma vez que esse ja nasce portador de um

pensamento complexo, conforme afirma Morin (2015, p. 123-124):

Estou convencido de que é desde o ensino fundamental que podemos tentar situar —
por em a¢do — o pensamento que religa, pois ele se encontra presente em estado
selvagem, espontaneo, em toda crianca. Isso pode ser feito a partir dos grandes
questionamentos, principalmente a grande questdo antropoldgica: “Quem somos, de
onde viemos, para onde vamos?” E evidente que se essa questdo for colocada, pode-
se responder a crianga por meio de uma pedagogia adequada e progressista, em que
e como esses seres biologicos, sdo ao mesmo tempo seres psicoquimicos, seres
psiquicos, seres sociais, seres historicos, seres que vivem em sociedade, em uma
economia e trocas etc. A partir disso poderiamos derivar, culminar e ramificar o
conhecimento em dire¢do a ciéncias separadas, mostrando as ligagdes que existem
entre elas. Baseados nisso, podemos conduzir a descoberta dos modos sist€émico,
hologramatico, dialégico, do conhecimento complexo.

Essa forma de ensino preservaria, portanto, o ser humano integral, complexo e
completo desde seu pensamento e até seu desenvolvimento em sociedade como ser humano
no mundo. Uma das formas de desenvolver o pensamento complexo na pratica através da
unido de contetdos ¢ a interdisciplinaridade, um assunto muito relevante no cenario atual da
educagdo, que comegou a ser abordado na Lei de Diretrizes ¢ Bases (LDB) n° 5.692/1971 e
mais fortemente disseminada com a LDB 9.394/1996. Segundo afirma a pesquisadora da area
de pedagogia Emanuelle Oliveira (2016), apesar de todos esses esforcos, estudos tém revelado
que a interdisciplinaridade ¢ ainda pouco conhecida, pois para que haja um ensino
interdisciplinar ¢ necessario que o professor € a escola entendam de que trata esse conceito.
Para Oliveira (2016), nessa forma de ensino ressalta-se a importancia do conhecimento de
principios, métodos, diretrizes e procedimentos no direcionamento do processo de ensino, e
muitas vezes isso ndo ocorre, fazendo com que ndo haja o processo de interdisciplinaridade.

Diante do exposto, salienta-se a expansao da forma de ensino-aprendizagem que
permite as mais complexas ligacdes entre o aluno e a construgdo do seu universo, gerando

nesse discente aspectos relacionados a sua propria identidade. Seguindo a trilha da
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interdisciplinaridade com foco nas conexdes, segundo Almeida, Previato e Sarto (2009, p. 1),
entende-se que “[n]a interdisciplinaridade o aluno ¢ o protagonista, o ator principal de sua
propria experiéncia, tornando-o critico, participativo, ativo na sociedade, transformando
realidades”. Para tal, segue-se a ideia de algo interdisciplinar, capaz de interligar as
disciplinas e permitir que elas conversem e facam sentido umas as outras; isso ¢ algo que se
tem almejado nos curriculos disciplinares ja ha algum tempo (FAZENDA, 2008).

Ao pensar no ensino da arte como eixo e adotar a interdisciplinaridade, observaremos
esta ultima também através da musica. Muito se discute acerca da musica e seu papel no
desenvolvimento das sociedades, quer seja por seu valor relacionado ao humano ou
relacionado aos rituais presentes em cada cultura (MUSZKAT; CORREIA; CAMPOS, 2000).
Vemos a musica como forma de manifestacao em varios setores da sociedade, porém, ha uma
grande diferenca ao abordarmos a musica e a educagdo musical, uma vez que nem sempre a
musica pressupde uma educagdo musical, porém, a educacdo musical ndo acontece sem a
musica. Assim, no presente trabalho entende-se a musica pelo viés educacional.

O ensino de musica no Brasil muitas vezes esteve ligado a aspectos politicos e
religiosos. No periodo colonial, o ensino de musica esteve relacionado a catequizacdo de
indios, os jesuitas os evangelizavam através da musica e, no desenvolver da sociedade
brasileira, aspectos politicos ligados a musica foram também evidenciados, como, por
exemplo, o canto orfednico estabelecido nas escolas por volta de 1931. Durante a trajetoria da
educagao musical no Brasil surgiram diversos meios pelos quais a questdo de musica e
curriculo foi se firmando, questdes ligadas a educacdo musical e ao ensino de musica nas
escolas como componente obrigatério do curriculo (BROCHADO, 2016; SANTOS, 2012).

Para além das questdes relacionadas aos meios politicos pelos quais a musica deve
ser ensinada, ou aspectos ligados a musica dentro da escola, entendemos ser necessario
repensar a forma de ensino e entender o contexto de mundo em que estamos inseridos, além
de valorizar o humano, ndo o reduzindo apenas a um valor fragmentario, mas pensar na
totalidade do sujeito (MORIN, 2017). Isso ndo deve acontecer apenas no ambito universitario,
e sim iniciar-se no Ensino Fundamental. Morin (2015, p. 120) afirma: “Acredito que, para ser
portadora de uma verdadeira mudanga de paradigma, a reforma deve ser pensada nao apenas
no nivel da universidade, mas desde o ensino fundamental.” E isso se inicia no educador
pensando no educando, portando ja& um pensamento complexo, interdisciplinar, capaz de
entender a necessidade do sujeito a quem ensina.

Analisando essa ideia e o contexto pelo viés dos educadores, Nascimento (2012, p.

111) assevera que “[o] objetivo deve ser formar educadores para a diversidade, sujeitos
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criticos e reflexivos que sejam capazes de transmitir conhecimentos significativos, por
intermédio de um ensino educativo”. Nessa perspectiva, ao formar professores que
desenvolvam essa reflexdo estes serdo capazes de entender e atender as necessidades do
educando como um ser inserido em um contexto, que além de disciplinas e diversas matérias
precisa, antes, ser entendido em sua condi¢cdo humana.

Para além desses aspectos levantados, as pesquisas em musica apontam para novos

horizontes a partir de um enfoque pés-moderno. Segundo Vanda Bellard Freire (2010, p. 50):

A interdisciplinaridade aparece, assim, como uma necessidade, decorrente de novas
perspectivas de abordagem e ndo como um artificio. Como a pratica da
interdisciplinaridade ndo pressupde a descaracterizagdo dos diferentes campos do
conhecimento, e sim a interagdo entre eles [...], essa abordagem torna-se
particularmente interessante sobre o enfoque pos-moderno. Pois possibilita transitar
através de limites antes considerados definitivos.

Assim, essa ideia possibilita a ampliagdo do pensamento, uma vez que nao impoe
limites ao seu desenvolvimento, percorrendo varias areas do conhecimento e desenvolvendo-
se a partir delas. Ressalta-se o aspecto social, uma vez que a presente pesquisa trabalha nesse
viés, visando a valorizacdo do contato pessoal possibilitado pela arte, como veremos
posteriormente. Ante o exposto, considera-se que o desenvolvimento dos aspectos sociais
comeca ainda na infancia ¢ o contato da crianca com o mundo e com o outro sao
fundamentais nesse processo. Esse sistema formador acontece em varios contextos, mas
ponderamos o cendrio que traz implicacdes a propria educagao, afinal, para uma mudanga na
sociedade ¢ necessario que haja uma transformacgdo no ensino, assim como sugere Morin
(2017) em seus apontamentos sobre educagdao. Reafirmando, ainda, que o pensamento

complexo esta totalmente ligado também a questdes sociais, explica Morin que

[i]sso indica que um modo de pensar, capaz de unir e solidarizar conhecimentos
separados, ¢ capaz de se desdobrar em uma ética da unido e da solidariedade entre
humanos. Um pensamento capaz de ndo se fechar no local e no particular, mas de
conceber os conjuntos, estaria apto a favorecer o senso de responsabilidade ¢ o da
cidadania. A reforma de pensamento teria, pois, consequéncias existenciais, éticas e
civicas. (MORIN, 2017, p. 97).

Nessa perspectiva, a Oficina Integrada do Centro Livre de Artes, objeto de estudo
desta pesquisa, propde uma educacdo assertiva de mudangas, que atende a proposta da
complexidade, pois esta voltada para os principios da arte, possibilitando uma visao de mundo

a partir das praticas artisticas, valendo-se da musica, da danga, do teatro e das artes visuais
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para proporcionar momentos de criatividade, de liberdade de expressdo, de convivéncia, de
contato com diferentes classes sociais, fundamentando uma formagao de identidade.

Dessa forma, para a concepcao deste estudo abordar-se-do aspectos sociais do
desenvolvimento humano, entendendo ser necessario focar nas relagdes sociais humanas,
considerando que elas se iniciam na infancia e se estabelecem ao longo da vida. Todos esses
aspectos descritos estdo ligados a forma de expressdo do ser humano no mundo. Assim,
enfatizamos o ensino da Arte na formagao da crianca para que cada uma possa se desenvolver
em uma linguagem artistica, possibilitando o exercicio da cidadania e, com isso, enxergar o

mundo e se comunicar de acordo com suas proprias identificagdes.

2.2 A arte na formacao humana: um olhar para a crianca

A arte ¢ fundamental na vida do ser humano, ela ¢ comunicac¢do, expressao,
desenvolvimento social; ¢ musica, danga, escultura, fotografia, teatro, pintura; ¢ dizer o que as
palavras muitas vezes ndo dizem. As obras de Arte nos apresentam o mundo a partir da
interpretagdo de um ponto de vista, sendo também um impulso para cada um criar e
desenvolver seu ponto de vista. Ainda, como forma de comunicagdo e autoexpressao €
fundamental para a propria reflexdo sobre a condicdo humana no mundo (ALMEIDA;
PREVIATO; SARTO, 2009; CANTO et al., 2014).

Como forma de expressdo, a arte foi e ¢ fundamental para o desenvolvimento ¢ a
caracterizacdo da sociedade e cultura. As primeiras manifestagdes artisticas, ainda no periodo
chamado de Pré-Historia, apontam para a arte como forma de expressdo e comunicagdo
humana. Assim, ao longo do desenvolvimento das sociedades a arte apresenta-se como
memorial e referéncia de cada periodo. A manifestagdo artistica esteve presente em diversas
sociedades e periodos, em alguns momentos delimitando € em outros quebrando fronteiras.
Dessa forma, a arte sempre apresenta o momento historico vivido pelo homem, de acordo
com as caracteristicas de sua época e contexto; por fim, o rompimento com padrdes também
revela o cenario de cada época (PAES, 2019).

Além da arte como manifestagdao cultural, o conceito de Arte pode ser entendido

como forma de expressdo, como afirmam Almeida, Previato e Sarto (2009, p. 2):

A Arte ¢ unica e singular e estd sempre carregada de significados. A Arte ndo ¢
espelho da realidade, ela ¢ a realidade percebida de um ponto de vista diferente, ela €
comunicagdo. A Arte pode ganhar diversos significados, nos olhos daquele que a vé.
E por meio da sensibilidade e da emocdo, de quem vé ¢é que se dard a percepgdo
estética da obra.
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O significado da arte ¢ completo a partir dos olhos de quem a vé, o que permite uma
vasta gama de significados, interpretacdes ¢ formas de entender, sentir ¢ também de se
expressar. Estar em contato com a arte promove essa percep¢ao e também o desenvolvimento
de um pensamento mais sensivel as formas de arte.

Unindo entdo a formagdo humana e a arte, entende-se que, no contexto
contemporaneo, refletir sobre as relagdes sociais volateis e pensar em uma reforma do
pensamento baseado na integralidade do sujeito ¢ fundamental, a comegar pela arte sendo a
base para a vida, para a criatividade, para a convivéncia e para sua propria identidade.
Entende-se, ainda, que a Arte ¢é capaz de transformar as relagdes sociais, a cultura e a
identidade (ILARI, 2007).

Sob o olhar da arte e sua importancia adéqua-se a reflexao sobre a condi¢ao humana

frente ao universo. Segundo Morin (2017, p. 45):

As artes levam-nos a dimensao estética da existéncia e — conforme o adagio que diz
que a natureza imita a obra de arte — elas nos ensinavam a ver o mundo
esteticamente.

Trata-se, enfim, de demonstrar que, em toda grande obra, de literatura, de cinema, de
poesia, de musica, de pintura, de escultura, hd um pensamento profundo sobre a
condigdo humana.

A arte enquanto estética traz diversos significados, mas ndo necessariamente uma
funcdo; ela ¢ uma forma de expressdo da propria natureza, ela tem significado proprio e nos
ajuda a ver e a ressignificar o que vemos. Corroborando essa ideia temos a citacao do escritor
portugués Vergilio Ferreira (2019), para quem ‘“[a] arte ndo serve para nada. A filosofia
também ndo. Exceto como extensao da pessoa que se ¢, ou seja, do homem que se é. O que se
segue e importa saber ¢ se 0 homem serve para alguma coisa.” Em tal circunstancia, o valor
da arte esta intrinseco a ela mesma, estando diretamente relacionado ao homem no mundo.
Nao precisa ter funcdes para além de ser o que ela ¢, de criar identidade, de registrar os
periodos da historia, de ser uma forma de expressdo, tudo isso faz parte do desenvolvimento
da arte em cada tempo e cultura e do valor que ela carrega em si mesma. Assim, o valor
essencial da arte encontra-se em si mesma, na reflexao sob a condi¢ao humana ¢ na condigao
humana de expressar € comunicar com o outro, gerando uma concepc¢ao sobre o lugar do
individuo no universo, ensinando-o a ver o mundo e a interpreta-lo, criando novos referenciais

(CANTO et al., 2014; ILARI, 2007).
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Para além, a arte também promove a criatividade, algo inato ao ser humano, ou seja,
todo ser humano ¢ criativo, uma vez que cada um pode desenvolver sua criatividade em
alguma area especifica, ou em diversas areas a partir do proprio contato com o outro € com o
mundo. Exemplifica-se, no cotidiano, com ag¢des de individuos que podem ser identificadas
como criativas. Desenvolve-se criatividade no modo de vestir, no modo de organizar uma
casa ou uma agenda, de fazer uma comida, e também na maneira de organizar e desenvolver o
pensamento. Fato ¢ que, em grandes ou pequenas propor¢des, o ser humano € criativo e o
ambiente em que ele vive pode impulsionar ou retrair essa criatividade. Segundo a educadora

Fernanda Canto e outros pesquisadores da area de educacgao e psicologia:

Desde o inicio da humanidade o ser humano era e ¢ um ser muito criativo, pois o
homem nasce com especificidades culturais, psicologicas e sociais, 0 que permite
fazer ligagdes com a natureza ¢ com o mundo, independendo de cultura e do
desenvolvimento interno de seu ser, dessa forma, explora e estimula sua criatividade
em seu cotidiano. (CANTO et al., 2014, p. 771).

A criatividade ¢ inerente ao individuo e mais especificamente a crianca que estd em
processo de desenvolvimento e construgcdo de sua identidade, permitindo sua sociabilizagao,
sua expressao e contato com a natureza ¢ com o mundo (CANTO et al., 2014; ILARI, 2005).
A arte como forma de expressdo, promove a criatividade e permite a crianga se expressar
comunicando-se com o outro, seja por meio de um desenho, de uma musica ou de uma danga.

O contato da crianga com a arte como componente do curriculo da escola regular ¢
previsto e garantido pela Lei n° 9.394/1996. Segundo essa lei, a Musica, a Danga, as Artes
Visuais e o Teatro sdo linguagens que compdem o curriculo (BRASIL, 1996). Diante disso,
observa-se a importincia da arte na formacdo da crianga, promovendo a criatividade, a
autoexpressao, a sociabilizacdo, a constru¢ao de identidade, respeito e valorizagdo da cultura
(ILARI, 2007). O desenvolvimento da crianca envolve processos de reconhecimento de seu
lugar no mundo e de sua comunica¢do, que sdo exercidas em ambiente de sociabilizagdo. O
desenvolvimento da expressividade infantil ocorre paralelamente a seu desenvolvimento
intelectual, perceptivo e afetivo como parte de sua construgdo do conhecimento de mundo e
de identidade (SANTOS; COSTA, 2016).

Segundo as pedagogas Maria Alice dos Santos e Zuleika Costa (2016, p. 3),

[n]a fase da educacdo infantil as atividades artisticas contribuem com ricas
oportunidades para seu desenvolvimento, uma vez que pdem ao seu alcance diversos
tipos de materiais para manipulagdo, além da arte espontdnea que surge em
brincadeiras ou a partir de uma proposta mais direcionada. O ladico, o teatro, a
dancga, a pintura, o desenho, a criatividade, o conto de fadas, fazem parte de um
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momento em que as criangas se expressam, comunicam ¢ transformam a vida na
relagdo com a arte.

Apesar das ideias apresentadas sobre a arte e sua importancia intrinseca, ha ainda
alguns pensamentos em vigor que acabam por categorizar a arte com um papel secundério ou
de pouca importancia na sociedade. A ideia de arte como suporte para as demais disciplinas,
ou como um momento de descanso, ou como um facilitador em encontros entre professores e
alunos ¢ algo comum na sociedade e nas escolas em geral. A utilizacdo da arte como
ferramenta para auxiliar nas demais disciplinas, quer seja para relaxar ou para desenvolver a
inteligéncia, ¢ algo que, infelizmente, por muito tempo ganhou espago entre varios educadores
(BRESLER, 1996; HUMMES, 2004). Em algumas institui¢des, a arte passou a ser colocada
em uma posicao de ferramenta para promover eventos que possibilitam o contato entre os pais
e os professores. Observa-se que em datas comemorativas na Educac¢do Basica, formada pela
Educagdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio, a arte ¢ utilizada para promover o
contato entre pais-alunos-professores-escola, por meio de musicas, desenhos, pinturas e
também apresentacdes de teatro e danga (BRESLER, 1996).

Considera-se importante a arte na formacdo da crianga seja na Educacdo Basica, seja
no ensino especifico de arte, apontando a arte com valor em si mesma em sua complexidade e
completude. As atividades cotidianas do mundo ocidental sdo desenvolvidas tendo a arte
como base. (ILARI, 2007) A arte desenvolve, para além de seu valor estético, as relagdes
interpessoais no processo educacional através de atos de dangar, contar historias e cantar
cancdes de ninar. Nesse cenario, para além dos aspectos apresentados reafirma-se o valor da
arte em si mesma, estando seu maior valor intrinseco a ela mesma, a fun¢ao de ser e fazer arte
sem precisar provar algo, ou comprovar sua validade diante da sociedade. Tem-se, diante do
mundo, suas mudancas e ressignificacdes. Assim, a crianga — um ser em constante
transformagao — pode encontrar na arte uma forma de se expressar, se conectar com o mundo,
se comunicar, entrar em contato com o outro e formar sua identidade, carregada também da

cultura trazida pela arte (ILARIL, 2006; HUMMES, 2004).

2.3 A arte pelo viés da musica na formacao da crianca

No universo da arte, temos a musica como representante dos sons, pois esta presente
nas mais diversas atividades humanas, desde os primordios das civilizagdes até os dias de
hoje. Na atualidade, encontramos musica soando nos mais variados espacos, sendo utilizada,

muitas vezes, em propagandas, em aparelhos de celular, consultérios médicos, entre outros.
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Verifica-se que musica estd presente em diversos lugares, com objetivos diferentes como
diversdo, entretenimento, apreciagado, terapia, dentre outros. Toda essa presenga da musica nos
meios de comunicagdo e no dia a dia das pessoas acaba por influenciar o modo de percebé-la.
E entendida também como forma de comunicagdio, campo interdisciplinar, abrangendo
questdes como o desenvolvimento musical e a psicologia cognitiva da musica (HUMMES,
2004; ILARI, 2006).

Em uma breve defini¢ao de musica, entende-se que ela vai muito além de conceitos
estéticos pré-estabelecidos e perpassa concepgdes sobre a propria significagdo humana e sua
importancia no desenvolvimento das sociedades. Segundo o neurologista Mauro Muszkat e as

musicoterapeutas Cleo Correia e Sandra Campos (2000, p. 71):

A musica, nas suas varias manifestagdes enquanto estética, terapia ou ritual, evoca o
humano e sua contradicdo. Seus elementos de 1dgica, propor¢do e simetria estdo
intimamente relacionados e imbricados aos elementos de tensdo, de relaxamento,
que sdo sentidos, ou conceitualmente interpretados somente em bases abstratas que
requerem a definicdo do homem, suas formas de sentir e pensar o mundo, e,
portanto, seu sistema cultural e social de decodificagéo.

Dessa forma, a musica encontra-se associada ao individuo, ao seu cotidiano ¢ a sua
comunica¢do no mundo, fazendo-se presente nas mais diversas situagdes do cotidiano. Além
dos aspectos mencionados, referentes ao cotidiano do individuo relacionado a musica
encontram-se também aspectos relacionados ao desenvolvimento proporcionado pela propria
musica e a psicologia cognitiva da musica. No campo do desenvolvimento encontram-se
diferentes ramificagdes, como, por exemplo, o desenvolvimento afetivo, cognitivo, social,
cultural e musical. Entre os varios campos influenciados pela musica destaca-se, nesta

pesquisa, diretamente o ramo do desenvolvimento afetivo, cognitivo e social.

2.3.1 A influéncia da musica no desenvolvimento afetivo infantil

A musica ¢ muito importante no desenvolvimento das civilizagdes, principalmente
por seu valor emocional, uma vez que ela consegue despertar emog¢des profundas e
significativas. Para o pesquisador da area de Psicologia da Musica John A. Sloboda (2008, p.

5):

Se alguém de uma civilizagdo sem musica nos perguntasse por que nossa civilizagao
mantém tantas atividades musicais, nossa resposta certamente apontaria para essa
capacidade que a musica tem de melhorar nossa vida emocional. [...] O fator
emocional ¢ intercultural. Ndo se explicaria que a musica tenha penetrado até a base
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de tantas culturas diferentes se ndo existisse alguma atracdo humana fundamental
pelo som organizado que transcende as barreiras culturais.

A musica encontra-se na base de diversas culturas e conecta-se ao sujeito justamente
por sua capacidade de comunicar e gerar emog¢do. Esse aspecto ¢ discutido desde a
Antiguidade, onde filosofos como Platdo discorreram acerca da impressao de tragos morais
nos individuos a partir da experiéncia musical, ou seja, as reagdes geradas a partir de
diferentes musicas, tocadas em distintos modos musicais (ROCHA; BOGGIO, 2013).
Relacionado ainda ao desenvolvimento das sociedades, estudos apontam para o valor da
emo¢ao musical como forma de comunicacao anterior a linguagem. Segundo Rocha e Boggio

(2013, p. 136):

Do ponto de vista evolutivo, a musica pode ter tido papel importante na
comunicagdo de emocdes entre os primeiros humanos, ainda sem a linguagem
desenvolvida como a conhecemos. [...] Dessa forma, a miisica, anterior a linguagem,
poderia ter contribuido para a comunicacdo de estados de &nimo entre humanos.
Pode ter contribuido também para a melhor convivéncia em grupo dos primeiros
humanos, por meio de suas caracteristicas que favorecem a interacdo social.

Logo, o aspecto emocional da musica aponta para questdes relacionadas a propria
comunicagdo humana, quer seja em aspectos relacionados ao desenvolvimento das sociedades
ou ao proprio desenvolvimento humano, uma vez que a emog¢do ocasionada pela musica
ocorre ainda no utero materno. Estudos comprovam que ha uma percepcao musical intra-
uterina por parte do feto, que exibe comportamentos diferentes quando exposto a diferentes
géneros musicais. Esses aspectos corroboram a ideia de que a musica ndo depende
exclusivamente de questdes extramusicais, como cultura e conhecimento estético da obra para
causar emog¢ao. A emogao ¢ inerente ao sujeito, transcendendo inclusive as questdes culturais
(ILARI, 2006; SLOBODA, 2008).

A musica influencia o estado emocional do individuo, produzindo reacdes
fisiologicas que dependem inicialmente da emocao. Isso reflete em interacdes com o mundo
que o cerca, compreendendo também que a musica ¢ um meio de comunicagdo nao verbal
(WEIGSDING; BARBOSA, 2014). Dessa forma, na esfera do desenvolvimento afetivo, o
valor da musica pode ser visto como inerente ao individuo, observando-se que grande parte da
memoria musical se constitui na infancia, por experiéncias sonoras vividas no dia a dia. Os
familiares, avos e maes, mesmo sem conhecimento cientifico dos beneficios da musica, ja

cantavam para acalentar seus descendentes ou mesmo para alegrar e despertar as criangas.
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Essas musicas cantadas pelas maes e avds remetem hoje a lembrangas e memorias da época
vivida (NOGUEIRA, 2003; SANTOS; PARRA, 2015).

Hé4 ainda uma discussdao acerca do desenvolvimento das emog¢des no aspecto
cerebral, pois alguns estudiosos afirmam que a musica ativa areas corticais do cérebro,
enquanto outros apontam para a ativacdo de emogdes “corriqueiras do dia a dia”, como
alegria, tristeza, raiva e felicidade, que sdo independentes de andlises formais. Muitos
experimentos foram feitos nesse sentido buscando analisar as emocdes proporcionadas pela
musica e suas relagdes com o cérebro, porém esse aspecto emocional, apesar de ser
amplamente observado em atividades cotidianas e audigdes musicais, necessita ainda de mais
estudos. Atualmente, hd& uma maior contribuicdo da musica relacionada a emocdo: ¢ o
desenvolvimento do aspecto emocional da musica voltado para o tratamento de doengas como
Parkinson e Alzheimer (ROCHA; BOGGIO, 2013).

Dessa maneira, despretensiosamente, a musica relacionada aos aspectos emocionais
acaba por contribuir no tratamento de doengas neurodegenerativas e influenciar em questdes
relacionadas a propria formagao das sociedades, como forma de comunicagdo emocional, bem
como influenciar no desenvolvimento emocional dos individuos desde bebés e ao longo de

suas vidas a partir de suas reagdes.

2.3.2 A influéncia da musica no desenvolvimento cognitivo infantil

No campo do desenvolvimento cognitivo, temos a associacdo musica-
desenvolvimento bastante evidente (PERLOVSKY, 2012; SCHELLENBERG, 2005).
Roseane Araujo (2010, p. 24) afirma que “[o] desenvolvimento de pesquisas sobre cognicao e
musica ¢ relativamente recente no ambito académico brasileiro, no entanto € notavel o grande
impulso desta subarea da musica”. As abordagens mais frequentes acerca de musica e
cognicdo apontam para o desenvolvimento do individuo relacionado a emocdo, ao
aprendizado e as experiéncias musicais (ARAUJO, 2010; PERLOVSKY, 2012). Além desses
aspectos, ¢ importante ressaltar que os estudos na Neurociéncia apontam para o periodo da
infancia como sendo propicio ao desenvolvimento de todas as atividades humanas e também
ao desenvolvimento do cérebro (ILARI, 2006).

Estudos indicam que o cérebro € responsavel por todas as nossas atividades, desde as
cotidianas até aquelas que exigem mais atengdo. Nessa perspectiva, a pesquisadora e
professora da area de psicologia da musica Beatriz Ilari (2003, p. 7) explica que “[n]ao ha

novidade alguma em dizer que o cérebro controla nossas acdes e pensamentos, entre elas
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nossas atividades musicais”. Assim, entendemos que as atividades musicais estdo
intimamente ligadas a todos os processos ocorridos no cérebro humano.

Desde a Antiguidade entende-se que o cérebro ¢ um 6rgao ligado as sensacdes e a
inteligéncia, contudo, a partir do século XIX, com a valorizagdo da ideia de psique, que
deixou de ser algo divino e passou a ser algo humano, o estudo do cérebro passou a ganhar
forca. Intimeras pesquisas tém sido feitas para estudar o cérebro, suas sinapses, seu
desenvolvimento e suas fases. Descobriu-se que o periodo da infancia ¢ aquele em que o
cérebro passa por mais transformacdes, estendendo-se desde o feto até aproximadamente os
10 anos de idade (ILARI, 2003).

Inicialmente, havia a ideia de que a percep¢ao da musica se localizava no hemisfério
direito do cérebro, porém, hoje se sabe, através de tantos processos complexos na atividade
musical, que sao utilizados simultaneamente os dois hemisférios cerebrais (ILARI, 2003;

ROCHA; BOGGIO, 2013). Indo ao encontro dessa ideia, Nogueira (2003, p. 3) afirma que:

[...] A pratica musical faz com que o cérebro funcione “em rede”: o individuo, ao ler
determinado sinal na partitura, necessita passar essa informagao (visual) ao cérebro;
este, por sua vez, transmitird 8 mdo o movimento necessario (tato); ao final disso, o
ouvido acusard se o movimento feito foi o correto (audi¢do). Além disso, os
instrumentistas apresentam muito mais coordena¢do na mio ndo dominante do que
pessoas comuns.

A mbusica atua ativamente no cérebro, permitindo as mais diversas relagdes
proporcionadas pela ativacdo desse 6rgdo, como, por exemplo, a muisica € o0 movimento, a
musica e a linguagem, a musica € a emo¢do, a musica € a memoria, a musica ¢ a
neuroplasticidade, aspectos que fazem parte do desenvolvimento do cérebro e acabam por
melhorar a prépria percep¢ao musical para além de aspectos do sensério motor, envolvendo
sensagoes tateis, sinestésicas, visuais ¢ motoras (ROCHA; BOGGIO, 2013; SANTOS;
PARRA, 2015).

Efeitos cognitivos sdo percebidos também no comportamento de criangas, uma vez
que elas apresentam o cérebro mais “maleavel”. A partir de trabalhos de ensino musical para
criangas, observa-se o desenvolvimento de dreas como o controle da memoria, a linguagem, a
atencdo, a orientacdo espacial, o sistema motor, o raciocinio logico-matematico, a leitura e o
desenvolvimento do pensamento. Devemos considerar o contexto social em que ela esta
inserida, pois isso também influencia seu desenvolvimento (ILARI, 2003, 2005). A respeito
disso, Palhares (2014, p. 53) afirma que “[...] o desenvolvimento infantil ¢ encarado tendo em

vista a organizagao social, ou seja, a maneira como um determinado contexto historico lida
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com a inser¢do da crianga nas relagdes sociais”. Assim, a relagdo desenvolvimento cognitivo-
social se faz necessaria para que o processo de desenvolvimento da crianca como um todo
seja efetivo e faga sentido.

Além dos aspectos apresentados, a saude mental e intelectual, as emogdes, a heranca
genética, a familia, fatores culturais e o meio ambiente também influenciam no
desenvolvimento das criangas. No contexto educacional, ressalta-se o papel do educador
musical como agente transformador no processo de ensino musical, entendendo que fatores
humanos devem sempre ser valorizados e desenvolvidos. Em relagdo a educacdo, nao ha
como passarmos pelo processo educacional sem citarmos o educador Paulo Freire (2016, p.
25), para quem “[n]ao ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar
das diferencas que os conotam, nao se reduzem a condi¢do de objeto do outro. Quem ensina
aprende ao ensinar € quem aprende ensina ao aprender”. Isso vale também para o processo de
desenvolvimento de todos os sujeitos envolvidos nesse contexto. O professor desempenha um
papel fundamental de facilitador e de incentivador do conhecimento e desenvolvimento, e na
relagdo professor-aluno ¢ necessario um total comprometimento das duas partes, promovendo,
entdo, essa premissa de ensinar e aprender a0 mesmo tempo.

Retomando a questdo do desenvolvimento cognitivo hé ainda, nessa abordagem, o
desenvolvimento de assuntos sobre a inteligéncia. E notério afirmar que sempre houve a ideia
de quantificar a inteligéncia, considerando o fato de ela ser inata ou adquirida. Outro aspecto a
ser ponderado trata-se das inteligéncias multiplas (ILARI, 2003, 2005; SHELLENBERG,
2005), ndo sendo objetivo deste texto desenvolver esse assunto, entretanto, uma questao deve
ser qualificada: o cérebro se encontra em constantes transformacgdes e associagdes na infancia,
fazendo com que esse periodo seja de grande desenvolvimento. Assim, recomendam-se a
observacao ¢ o estudo sobre a crianga.

A musica deve ser utilizada como fonte propiciadora dessas transformacgdes. Para

Ilari (2003, p. 14):

Quando a crianga estad em idade escolar, o aprendizado musical, além de ter valor em
si mesmo, também exerce uma segunda funcdo, que € o ensino e o aprendizado de
conceitos, ideias, formas de socializacdo e cultura, sempre através das atividades
musicais. [...] Em outras palavras, ninguém precisa fazer magica: para desenvolver a
inteligéncia musical e o cérebro da crianga, basta fazer musica.

E por "fazer musica” entende-se o canto infantil € o movimento corporal, os jogos

musicais, a composi¢do e a improvisacao musical, a constru¢do de instrumentos musicais e
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até mesmo a notacdo musical. Todas essas atividades musicais influenciam no
desenvolvimento do cérebro, cada qual com sua especificidade e sua “fun¢ao” (ILARI,2003).
Todos os aspectos apresentados corroboram a ideia de que areas como a
memorizacdo ¢ o desenvolvimento sensorio-motor sdo facilmente trabalhadas através da
musica, além do fato de que a propria aprendizagem musical torna seu aprendizado mais rico
(BETTI; SILVA; ALMEIDA, 2013). Dessa forma, entendemos que, para além de acreditar na
musica € na arte por seu proprio valor intrinseco, beneficios existem, capazes de produzir
influéncias no proprio desenvolvimento cognitivo da crianga, tornando sua aprendizagem e

conhecimento mais ricos e completos.

2.3.3 A influéncia da musica no desenvolvimento social infantil

A musica proporciona o contato com outras culturas, promovendo também uma
interacdo social e trazendo reflexos no comportamento da crianga em seu desenvolvimento
cognitivo € em sua interacao com o mundo que a cerca. Dessa forma, para além dos aspectos
jé& apresentados ao longo do texto, entendemos que, segundo Betti, Silva e Almeida (2013, p.

50):

A musica pode proporcionar contatos com outras culturas e momentos alegres e
prazerosos, nos quais transforma o espago escolar em um ambiente adequado a
aprendizagem, além de estimular nos alunos o ritmo e a coordenagdo motora,
favorecendo sua autonomia e interagdo com o grupo.

No campo do desenvolvimento social, partimos da ideia de que a musica estd
inserida nas atividades do dia a dia dos individuos. De acordo com Betti, Silva e Almeida
(2013, p. 52), “[a musica] esté inserida no cotidiano das pessoas, ou seja, na fala, nos objetos
que se utiliza no dia a dia, no movimento”. Assim, os processos de organizagdo e
desenvolvimento social estdo intimamente ligados ao aspecto social desenvolvido pela
musica. Esse ¢ o campo do desenvolvimento mais facilmente trabalhado a partir da
observacgao, método que tem sido bastante utilizado atualmente como ferramenta de pesquisa

da educagdo musical. Anna Rita Adessi (2016, p. 129) afirma que

[n]a experiéncia musical da crianga e na pesquisa em educagdo musical, a
observagdo toma a forma de um processo guiado por principios e pressupostos
racionais, motivado por um interesse na coleta de dados sobre eventos, processos,
comportamentos, condutas e relacionamentos.
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Assim, o0s processos que perpassam o desenvolvimento social, como o
comportamento e os relacionamentos, tém sido percebidos e estudados em atividades
relacionadas a educacao musical dentro do processo de desenvolvimento social.

Segundo Fucci Amato e Amato Neto (2009), todas as nossas relagdes sociais sao
importantes para a constru¢do do sujeito que nos tornamos € a musica também esta presente,
pois nos auxilia em todo esse processo. Um exemplo desses processos ¢ a atragdo
interpessoal, que caracteriza-se como processo em que duas pessoas t€m interesses em
comum e acabam relacionando-se. Ilari (2006, p. 192) observou que “[a] atragdo interpessoal
ndo ocorre de maneira pueril, mas estd diretamente ligada aos esquemas cognitivos”. Pesquisa
feita com 60 jovens adultos entre 12 e 43 anos reforcou a ideia de que muito embora a musica
ndo tenha aparentado exercer um efeito direto sobre a atracdo interpessoal e a escolha de
parceiros, ela pareceu ter um efeito indireto e generalizado sobre as relagdes interpessoais.
Isso ocorre porque a musica faz parte da identidade dos individuos, sendo capaz de identificar
grupos sociais.

A identidade de um povo ¢ formada na diferenca e s6 podemos afirmar quem somos
ao afirmar quem nao somos. Como exemplo dessa proposi¢ao temos a ideia de que, ao dizer
que somos brasileiros, asseveramos que nao somos japoneses, italianos ou peruanos, € assim
nossa identidade vai se formando pela identificagdo do que somos, gostamos e também por

nossas relagdes sociais. Segundo Tomaz Tadeu da Silva (2000, p. 76):

A identidade e a diferenca tém que ser ativamente produzidas. Elas ndo sdo criaturas
do mundo natural ou de um mundo transcendental, mas do mundo cultural e social.
Somos nds que as fabricamos, no contexto de relagcdes culturais e sociais. A
identidade e a diferenga sdo criagdes sociais ¢ culturais.

A produgao de nossa identidade ocorre por nosso contato com o outro, através do que
¢ produzido por ele e por nds mesmos. Ela ocorre também por meio das relagdes sociais e da
cultura de cada povo, apontando ndo s6 para a identidade, mas também para o que difere um
povo do outro (SILVA, 2000). Isso caracteriza a cultura inerente a cada povo e permite que
ele se situe historica e culturalmente a partir de sua identidade. Corroborando essa ideia,

temos a afirmagdo da filésofa Vera Werneck (2006, p.177):

O homem transforma a natureza tanto por sua a¢do individual quanto social num
mundo de cultura que vai para ele aparecer revestido de valor. Cada um compreende
a sua cultura tanto no presente como no passado como membro da sociedade que
historicamente a formou.
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Esse aspecto esta amplamente relacionado as relagdes sociais, a identidade ¢ formada
ndo apenas por ordem bioldgica, mas principalmente por questdes amplamente culturais e
sociais transmitidas e reforgadas de geracdo em geracdo, muitas vezes através do
comportamento; a identidade ¢ algo que traz significados culturais e socialmente atribuidos.
Logo, ndo podemos deixar em segundo plano a importancia que tem a pedagogia e a
formag¢ao dos curriculos das criangas como base para entender e formar a identidade. Silva
(2000, p. 92) afirma: “A pedagogia e o curriculo deveriam ser capazes de oferecer
oportunidades para que as criangas e os/as jovens desenvolvessem capacidades de critica e
questionamento dos sistemas e das formas dominantes de representagdo e da diferenga.” Para
tal, distinguimos a oportunidade oferecida pelo contato com as artes, na qual a crianca tem a
capacidade de se expressar e estar em contato com o outro que ¢ diferente dela. Destaca-se o
contexto educacional da Oficina Integrada, em que a crianga estd em contato com o outro.
Virias classes sociais sdo colocadas em comunicagdo, aprendendo a se respeitarem por meio
das artes, posteriormente, tornando-se sujeitos critico-reflexivos capazes de questionarem as
formas dominantes e os sistemas.

A questdo do outro ¢ fundamental ndo s6 para o desenvolvimento da identidade, mas
como aspecto formador que leva ao respeito mutuo e ao entendimento do papel que cada um
exerce no seu mundo. Cogitar esse didlogo na educagdo e no curriculo da crianga ¢ pensar em
uma formacdo completa e complexa do sujeito. A respeito disso, Silva (2000, p. 97) expde

que

[a] questdo da identidade, da diferenca e do outro é um problema social a0 mesmo
tempo que é um problema pedagégico e curricular. E um problema social porque,
em um mundo heterogéneo, o encontro com o outro, com o estranho, com o
diferente ¢ inevitavel. E um problema pedagdgico e curricular ndo apenas porque as
criangas e os jovens, em uma sociedade atravessada pela diferenca, for¢osamente
interagem com o outro no proprio espaco da escola, mas também porque a questiao
do outro e da diferenca ndo pode deixar de ser matéria de preocupacao pedagogica e
curricular. [...] E o problema ¢é que esse “outro” numa sociedade em que a identidade
torna-se cada vez mais, difusa e descentrada, expressa-se por meio de muitas
dimensdes.

As diversas dimensdes desse outro sdo expressas no outro como sendo outra etnia,
outra nacionalidade, outra cor, outro corpo, outro género, em suma, a identidade ¢ construida
na diferenca, a partir do contato com aquilo que ndo somos, e, desse modo, formamos a nossa
identidade e o que somos. Toda essa questdo € expressa na arte, uma vez que ela faz com que
outros tao diferentes se expressem através de musica, pintura, danca, teatro e, assim, deixem a

marca de sua propria identidade, respeitando também o outro (HALL, 2000; SILVA, 2000).
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Essa questdo sugere a musica como interlocutor de identidade, pois praticamente
todas as culturas possuem algo sonoro com o qual se expressam e definem como musica, isso
¢ o que incita pesquisadores de vdarias areas, como antropologos, etnomusicologos,
educadores, socidlogos e psicologos a usarem a musica como objeto de suas pesquisas. A
musica ¢ vista como forma de expressdo e de identificagdo, que se estabelece de bebé a
adolescente, seja por intermédio das canc¢des de ninar, da relagdo sonora mae e filho ou dos
shows aos quais vao os adolescentes. As criancas participam ativamente desse processo,
segundo afirma Ilari (2007, p. 36): “Criancas bem pequenas inventam cangdes para
acompanhar seus jogos simbolicos, e quando maiores, demonstram diversas preferéncias
musicais € modos distintos de ouvir e apreciar musica”.

A cultura e a identidade de cada povo ¢ demonstrada por meio das musicas que eles
ouvem e produzem e isso esta relacionado ao aspecto de relagdes interpessoais € como forma
de comportamento social, aspecto que reflete na aprendizagem musical. Como tal, a
aprendizagem musical se dd de diversas maneiras: existem os contextos oficiais de
aprendizagem musical, escolas especificas de musica e escolas regulares e também contextos
extramusicais, onde criangas ¢ adolescentes vém aprendendo musica no cotidiano, por meio
de suas experiéncias musicais ao aprenderem um instrumento de forma autodidata, ou ao
participarem de algum projeto social que envolva musica em suas atividades, como uma
escola de samba, apesar de muitos educadores ainda ndo reconhecerem essas praticas como
pertencentes a educacdo musical. Essa concepcdo do que ¢ ou ndo a educacdo musical
propriamente dita vem desde a nossa colonizagdo e se encontra ligada aos contextos culturais,
socioecondmicos € culturais que caracterizam nosso pais e, mais especificamente, os paises da

América Latina (ILARI, 2007, p. 41). Ilari (2007, p. 41) afirma que:

A atividade coletiva permite ao individuo interpretar os diversos significados da
musica de maneira independente e individual, sem com isso afetar a integridade do
fazer musical coletivo. E, ¢ claro ao reforcar a identidade social, refor¢a-se também
a identidade individual.

Mantidos os aspectos sociais expostos, Ilari (2007) apresenta diversas situacoes
cotidianas em que foi possivel observar que a musica, mesmo em contextos extramusicais,
desenvolve a regulagdo do humor e dos afetos, o fortalecimento de vinculos interpessoais, a
apropriacao cultural e o empoderamento. Ela permite uma convivéncia pacifica entre diversas
culturas e contextos sociais, uma sintonia entre os humores e afetos dos participantes, bem

como uma apropria¢do cultural que ocorre a partir da execugdo de diferentes repertorios
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musicais, possibilitando ao individuo adentrar universos culturais diferentes. Toda essa
diversidade de influéncias trazidas pela musica acaba também por gerar um tempo passado
em seguranga, ou seja, um tempo de qualidade que mescla o aprendizado, o desenvolvimento

€ 0 bem-estar do individuo.
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3 DAS OFICINAS DE MUSICA A OFICINA INTEGRADA

O presente capitulo apresenta um panorama das Oficinas no Brasil, iniciadas em um
contexto de mudangas e de incentivo a criatividade. As primeiras oficinas foram denominadas
Oficinas de Musica, e aumentaram e ganharam espago no cendrio nacional a partir de sua
criagdo, ocorrida nos anos 1960. Diante desse panorama de mudangas no cendrio nacional,
descrevemos transformagdes que também aconteceram no contexto da sociedade goianiense,
particularizando institui¢des publicas. Destaca-se a criacao da escola de Musica e Artes e cita-
se o Centro Livre de Artes, escola da prefeitura de Goidnia que esta situado no Bosque dos
Buritis, l6cus da presente pesquisa.

Com o intuito de contextualizar a proposi¢ao do curso de Oficina Integrada, e diante
do cendrio apresentado, o presente capitulo tragca o panorama das Oficinas de Musica no
cendrio nacional, referenciando os principais nomes de pesquisadores das oficinas no Brasil,
além de expor o panorama historico de criagdo do Centro Livre de Artes e o desenvolvimento

da Oficina Integrada.

3.1 Panorama das oficinas de musica no Brasil

O termo oficina ¢ sempre muito presente no contexto da Arte. Ouve-se muito as
expressoes oficina de musica, oficina de teatro, oficina de danca, oficina de arte, mas o que ¢
uma oficina? Qual a sua origem no Brasil? Porque essa metodologia ¢ tao presente no campo
da Arte? Ao realizarmos um levantamento sobre a tematica, encontramos que o conceito de
oficina surgiu no final da década de 1960, com o aparecimento das oficinas de musica, e se
baseou nos principios da Arte-Educacao (FERNANDES, 2000).

Dando continuidade as consideracdes sobre o tema, observa-se mais um
entendimento sobre oficina, segundo depoimento de Conrado Silva (apud PAZ, 2000, p. 234)

um dos principais nomes do movimento de Oficina no Brasil:

Por Oficina de musica ou laboratério de som, ou ainda experimentacdo musical,
entende-se hoje um vasto campo de atividades ligadas a pedagogia musical que
sendo até eventualmente contraditorias, cria expectativas ou atrai responsabilidades
que muitas vezes ndo quer, nem lhe corresponde assumir. A oficina de musica, tal
como a entendemos, € um processo que deve ser prévio ao estudo académico ou
sistematico da musica tradicional, caso este queira realmente ser empreendido. Esse
processo, através da manipulagdo individual ou em equipe, de objetos sonoros,
descobertos ou inventados pelos proprios individuos, leva ao conhecimento da
capacidade criativa existente em todos nos e, assim, ao auto-conhecimento ¢ a
realizag@o pessoal.
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Acrescenta-se a ideia apresentada, segundo o pesquisador da area de musica José
Nunes Fernandes (2000, p. 11), que o conceito de oficina caminha por varias conotagdes,
como, por exemplo, uma metodologia de ensino pratica e ativa, um curso de musica pequeno
e rapido, uma abordagem pedagdgico-musical que apresenta um novo foco pedagogico e
estético, uma metodologia de Educacdo Musical fundamentada em novas praticas
pedagdgicas e na linguagem musical ja utilizada pelos compositores da musica
contemporanea. O importante ¢ entender que a oficina foi e ¢ “uma conquista de uma nova
atitude pedagogica” (FERNANDES, 2000, p. 13).

Partindo dessa ideia de uma nova atitude pedagdgica, impulsionados pelo contexto
educacional e politico do final da década de 1960, e estimulados por uma insatisfacdo com a
metodologia tradicional de ensino de musica, sdo langadas as bases para o desenvolvimento
do movimento de oficinas no Brasil. Acrescenta-se a isso a obrigatoriedade do ensino da arte
nos curriculos de 1° e 2° graus, a partir da institucionalizacdo da Lei n® 5.692/1971. De acordo

com Jos¢€ Nunes Fernandes (2000, p 65):

A institucionalizagdo da Educacdo Artistica como meio de desenvolvimento da
criatividade, gerou uma situacdo cadtica para o ensino da arte no Brasil- a destrui¢ao
das condig¢des de efetivacdo do trabalho artistico e sua total deturpagdo no meio
escolar, onde a arte passou a desempenhar um mero papel decorativo. Isso nos leva a
afirmar que houve no Brasil uma preocupa¢do intensa com o papel da arte na
educacao e sua relagdo com o desenvolvimento do potencial criativo do individuo
nos anos 60, ligados aos principios da Arte-Educacdo e plenamente efetivados nesta
década em Brasilia e outras capitais.

As oficinas surgem buscando atender tanto a questao da realidade historica, do fazer
artistico, quanto a questdo da criatividade e da Arte—Educagdo, que procurava associar a
pedagogia a linguagem musical contemporanea. Além de aspectos relacionados a psicologia a
partir da compreensdo do processo criativo e da vivéncia em grupo, de aspectos relacionados
a pedagogia. Destaca-se o surgimento de correntes pedagogicas baseadas no positivismo com
o ensino centrado no aluno, como a Corrente Comportamental, a Corrente Humanista e a
Corrente Libertadora (CAMPOS, 1988; FERNANDES, 2000).

A oficina ¢ uma metodologia que propde uma forma diferente de olhar para o
conhecimento, apropriando-se dele de maneira pratica e concreta, baseada nas experiéncias e
vivéncias. Além disso, outro fator presente na pratica da oficina € a realizacao das atividades

em grupo, permitindo e propiciando o contato com o outro. Esse procedimento ¢ capaz de
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dinamizar o ensino pela troca de relagdes e funcdes (NASCIMENTO et al., 2007). Para tal,
segundo Maristela Nascimento et al. (2009, p. 89),

[...] as oficinas sdo espacos que apontam novas descobertas e caminhos, uma vez
que consiste num processo em construcao de todos os atores envolvidos, tornando-se
espacos oportunos para a comunicacdo, para a contextualizacdo, para o
estabelecimento de vinculos, de reflexdo, de mudangas, de construcdo coletiva de
um saber.

Agrupando o conceito de Oficina ao fazer artistico, ressalta-se a forte relacao entre o
ensino de musica e o desenvolvimento das oficinas no Brasil, ressaltando seu
desenvolvimento e disseminacdo, uma vez que o contexto da Arte-Educacdo e o contexto
educacional e politico em que o pais se encontrava propiciaram o desenvolvimento dessa nova
metodologia de ensino (FERNANDES, 2000). Nesse viés, entende-se que as oficinas
caracterizam-se como um fendmeno misto, de acordo com Fernandes (2000, p. 48): “Para
entendé-las (as oficinas) devemos localizé-las enquanto fendomeno especifico da histéria da
linguagem musical, e por outro lado, da historia da pedagogia musical, e do proprio contexto
sociocultural”.

As oficinas surgiram quase simultaneamente em varios paises do ocidente e
possuiam os mesmos principios. Elas surgiram no periodo posterior a Segunda Guerra
Mundial, a partir do resultado das experiéncias de um grupo de compositores. Segundo Paz
(2000, p. 236), “[o] compositor passou a ser um artesao, comecando a buscar matéria-prima
sonora, a experimentar, pesquisar, criar, analisar, de modo que pudesse depois elaborar sua
composi¢do. O método, que antes era cerebral, passou a ser experimental”. Assim, o0s
principais expoentes das oficinas foram os compositores. Nesse processo a Inglaterra foi a
pioneira, com George Self, e depois com Brian Dennis e John Paynter, seguida pelos Estados
Unidos e desenvolveu-se em paises como Alemanha, Argentina e Canada, com as ideias do
compositor R. Murray Schafer, assim como no Brasil (FERNANDES, 2000; PAZ, 2000).

Entretanto, no Brasil, a propagacdo de novas ideias, partindo de concepg¢des mais
modernas na forma de ensinar a musica, surgiram na década de 1940, com Hans-Joachim
Koellreutter. Embora ndo tenha denominado sua pratica como oficina, Koellreutter foi
responsavel por lancar ideias em sua pratica que, mais tarde, influenciaram pessoas que
sistematizaram a pratica de oficina, a exemplo do curso de Musica da Universidade de
Brasilia (UnB) (CAMPOS, 1988; FERNANDES, 2000).

Evidencia-se que nos anos 1960 ocorreram revolugdes no cendrio mundial,

movimentos como o pacifismo e o feminismo, repercutindo também em uma arte politica
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mais voltada para as questdes sociais, pois foi nesse contexto que surgiu a contracultura, a
partir de uma revolu¢do nos conceitos, ética, costumes ¢ na visdo de mundo. Quanto ao
aspecto da educagdo e producao, passou-se a dar mais atengdo a criatividade por parte da
pedagogia contemporanea, como também na Arte-Educacdo, o que propiciou influéncias no
cenario musical em busca de desenvolver a criatividade por meio da musica (FERNANDES,
2000).

Foi nesse cenario que as chamadas Escolinhas de Arte, surgidas no ano de 1948,
ganharam mais forca e o desenvolvimento do movimento de Arte-Educacao foi respaldado
pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Brasileira de 1961. Segundo Regina Marcia S.

Santos (2012, p. 9):

As ideias de arte-educacdo, com énfase na integra¢do das linguagens da arte e no
espirito de experimentagdo e criacdo, tém na Escolinha de Arte do Brasil seu grande
centro de referéncia e divulgacdo. Criada por Augusto Rodrigues em 1948 no Rio de
Janeiro, essa escolinha baseia-se na proposta de Hebert Read, pensador anarquista.
Assim como todo movimento de arte-educagdo que inspirou a Escolinha de Arte
acaba também influenciando a Lei 5.692/71.

No ano de 1962 ocorreu a fundagdo da Universidade de Brasilia, a UnB, apos
discussdes conduzidas por seu idealizador e primeiro presidente do Conselho Diretor da
Fundagdao Universidade de Brasilia, o pedagogo Anisio Teixeira, ¢ seu discipulo, o
antrop6logo Darcy Ribeiro, eleito seu primeiro reitor. Esse contexto de mudancgas favoreceu o
aparecimento de novas ideias na area da musica, permitindo uma maior liberdade na forma de
ensinar ¢ de pensar a musica. Por conseguinte, as principais cidades que se entusiasmaram
com esse movimento foram Brasilia e Rio de Janeiro, destacando-se Cecilia Conde como um
dos principais nomes do trabalho de Oficinas no Rio de Janeiro. Conforme Conde (apud
FERNANDES, 2000), a origem da palavra oficina se deu na década de 1960, pois,
anteriormente o termo usado era workshop, vindo dos EUA, tanto na area da musica quanto
na do teatro. Posteriormente veio o termo oficinas e desde entdo esse movimento criativo e de
produgdo viva fruto da experimentagdo foi ganhando for¢a no cenério do Brasil e do exterior
(FERNANDES, 2000; PAZ, 2000).

O ano de 1967 foi uma data marcante para as modifica¢cdes, um marco decisivo para
a mudangca curricular do curso de Licenciatura em Musica e estrutural do entao Conservatorio
Nacional de Canto Orfeonico (CNCO), no Rio de Janeiro, que nesse mesmo ano passou a se
chamar Instituto Villa-Lobos. Essa mudanga ocorreu por causa da nomeacdo de Reginaldo

Carvalho para a direcdo do entdo CNCO e as alteracdes foram significativas para a educagao,
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pois romperam com o sistema educacional tradicional, mudando a forma de ensinar.
Paralelamente a esses acontecimentos, no ano de 1968 ocorreu um movimento expressivo
para a oficina: a sistematizacao dos principios metodoldgicos (FERNANDES, 2000; PAZ,
2000) Segundo a pesquisadora da area da musica Denise Alvares Campos (1988, p. 30):

Foi no Departamenteo de musica da UnB que, a partir de 1968, Emilio Terraza e
Nicolau Kokron comegaram a sistematizar os principios que defendiam para o
ensino da musica. Criaram, entdo, trés disciplinas: E.E.M. (Elaboragdo de Estruturas
Musicais), O.B.M. (Oficina Basica de Musica) e O.M. (Oficina de Musica). Esta
ultima era enderegada a alunos com conhecimentos mais profundos de musica, mais
relacionados a formagdo musical.

A partir dessa consolidacdo metodoldgica, a oficina sofreu um processo de expansao,
sendo o proprio Emilio Terraza o seu propagador. Durante sua trajetoria académica, o
professor ¢ compositor ofereceu cursos de formacdo no Instituto Villa-Lobos, no Rio de
Janeiro. Nessa instituicdo também desempenhou funcdo de coordenador e elaborador de
estrutura curricular de curso de formagdo de professores, baseando-se em pardmetros da
época. Dessa forma, a oficina de musica foi ganhando for¢a também no cendrio nacional
(FERNANDES, 2000; PAZ, 2000).

Na década de 1970, a disciplina Oficina de Musica tornou-se a base do curso de
composi¢ao da Universidade de Brasilia, com nomes importantes como Conrado Silva e
Emilio Terraza, que regressara do Rio de Janeiro para Brasilia. Apos essa implementagao, as
oficinas passaram a fazer parte também do curriculo de escolas regulares. No Rio de Janeiro,
na década de 1970, a compositora e pedagoga Cecilia Conde, que atuava em escolas regulares
e em diversas Escolinhas de Arte, deu continuidade aos seus trabalhos com Oficina, iniciado
no final dos anos 1960, envolvendo-se com a Arte-Educagdo, o Teatro e a Musicoterapia
(FERNANDES, 2000).

Nos anos 1980, as oficinas foram aplicadas em grande parte dos estados brasileiros,
principalmente pelos ex-alunos e ex-integrantes da UnB e também pelos principais estudiosos
do Rio de Janeiro, como Cecilia Conde e Luis Carlos Czeko. Nessa época ocorreram diversos
cursos da Funarte e os chamados painéis, que levaram pedagogos para todo o Brasil. Esses
cursos incentivavam e propiciavam a formacao de imensas oficinas. No Rio e Janeiro e em
Brasilia, as oficinas continuaram a se desenvolver, sendo também base de cursos de formagao
de professores, Licenciatura. Em outros estados, esse trabalho inicialmente ocorreu de

maneira “isolada”, em cursos independentes, como foi o caso de Sdo Paulo. Ainda, constatou-
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se a presenca de oficinas em diversas cidades, como Goiania, Belo Horizonte, Curitiba e
também no estado da Bahia (CAMPOS, 1988; FERNANDES, 2000; PAZ, 2000).

Dessa forma, essa metodologia se expandiu por vdarios estados do Brasil,
principalmente em virtude da insatisfagdo com o ensino tradicional e com a implementacdo da
Lei n°® 5.692/1971, que modificou o panorama da educacdo nacional ao tornar obrigatdrio o
Ensino de Educagdo Artistica no Brasil no ensino regular de 1° e 2° grau. Isso gerou a
necessidade da formacao de professores para a disciplina Educacdo Artistica (FERNANDES,
2000). A respeito da aplicagdo e questdo metodoldgica da oficina, a pesquisadora da area da

Musica Ermelinda A. Paz (2000, p. 235) afirma:

Percebe-se duas vertentes como resultado da aplicagdo do termo Oficina. A
primeira, enquanto metodologia de ensino, ou seja, uma proposta pedagogica,
fortemente vinculada as correntes da musica contemporanea; ¢ a segunda, como
procedimento metodolégico, envolvendo uma atividade eminentemente prética,
ligada a qualquer atividade docente, e ndo necessariamente, ao trabalho especifico
de musica, ainda que, neste caso, tal pratica encontrasse grande consonancia.

A pratica de oficina adveio de questdes relacionadas & musica e se desenvolveu em
diversas areas, propagando-se como modelo metodologico que prevé um ensino voltado ao
aluno como foco principal e o desenvolvimento da criatividade, prevendo uma nova forma de
ensino e aprendizagem. No aspecto metodologico, considera-se, segundo Campos (1988), que
essa ¢ uma metodologia que pode ser aplicada tanto para criancas quanto para adultos e ¢ uma
disciplina de cursos da Educacdo Superior, mas também pode ser aproveitada em cursos
livres. Outras denominagdes sao empregadas para designar praticas semelhantes a Oficina de
Musica tais como Oficina de Teatro, Oficina Integrada, Oficina de Pintura. Ademais, esse
processo foi decorrente da Arte-Educacdo, como afirma José¢ Nunes Fernandes (2000, p. 72),
e iSso ocorreu intuitivamente, e ndo conscientemente, pois “[a]s ideias da Arte-Educacdo que
sdo anteriores a década de 60 eram correntes na €poca ¢ havia um certo intercambio entre
arte-educadores e educadores musicais”.

Percebe-se que a oficina interage com diversas areas do conhecimento, como a
filosofia, ao relacionar-se com o homem e seu poder criador, ao proprio contexto musical por
meio de uma visdo musical “mais aberta” e criativa, a psicologia a partir da visao de
criatividade e aprendizagem, como também as propostas pedagdgicas que priorizam a pratica
(CAMPOS, 1988).

Reitera-se, entdo, os aspectos apresentados, e permanece a ideia do trabalho que ¢

previsto dentro de uma oficina que, conforme Paz (2000, p. 246):
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O trabalho da Oficina ¢ muito livre e ndo pode ser padronizado. A énfase é sempre
dada ao trabalho do aluno; O professor atua como um estimulador sensivel, e ¢
imprescindivel, para desenvolver um trabalho como esse, que ele seja um criador em
potencial além de possuir conhecimentos implicitos de quem desenvolve uma
atividade de magistério, dentro de um ensino renovador.

Unindo-se todos esses aspectos, temos a oficina como uma metodologia que coloca o
aluno e sua relacdo com a aprendizagem em primeiro lugar, por meio do incentivo a
criatividade e também de seu constante contato com o outro, possibilitando sua aprendizagem
social e humana. Além disso, possibilita a integragdo de varias areas em sua realizacdo, a
saber: artes visuais, artes cénicas, musica, e dan¢a, como também em 4areas mais amplas,
como comunicag¢ao, jornalismo, arquitetura, computacao, fisica e outras (PAZ, 2000.)

Considerando o objeto de estudo da presente pesquisa, a “Oficina Integrada”,
observamos que esse termo deriva da unido de dois conceitos: o de oficina e o de integragao.
O conceito de oficina, como ja apresentado neste capitulo, parte do principio de uma aula
pratica que ocorre pela vivéncia de contetidos, onde o aluno encontra uma metodologia mais
livre e aberta, possibilitando uma abertura a sua autoexpressdo ¢ a uma nova forma de
construir seu conhecimento. O conceito de integragdo desdobra-se do principio de
interdisciplinaridade, que prevé uma metodologia de ensino integrada entre varias areas do
conhecimento, da linguagem, da comunicagdo, visto que no objeto de estudo desta pesquisa as
areas em integracao sao musica, dancga, artes cénicas e artes visuais. Ressalta-se que, no curso
da Oficina Integrada, o aluno tem a possibilidade de vivenciar essas quatro areas artisticas de
maneira integrada, aprendendo a se relacionar com a arte e com o outro de maneira mais livre,
em um ensino pensado de maneira integral.

Diante do cenario das Oficinas no Brasil e do conceito de Oficina Integrada, objeto
de estudo da presente pesquisa, apresentar-se-a o contexto historico da criagdo do Centro
Livre de Artes, /ocus da presente pesquisa, destacando a criagdo da Oficina Integrada, um dos

cursos bases do Centro Livre de Artes.

3.2 O contexto historico e a criacdo do Centro Livre de Artes

O cendrio brasileiro e mundial dos anos 1960 encontrava-se em mudanga politica
com o fim da Segunda Guerra Mundial. Alteragdes educacionais como o questionamento do
modelo tradicional de ensino e o contexto da propria Arte-Educagdo estavam ocorrendo. Na

musica, houve um embate entre as duas vertentes de ensino, ou seja, entre 0 modelo ensinado
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por meio do canto orfednico e a iniciagdo musical e a criatividade que ganhou forga nesse
contexto, gerando uma busca por novas ideias e um pensamento mais libertario. Para atender
a tais mudangas da época foi necessario outro perfil profissional dos professores de musica.

Dessa forma, segundo Regina Marcia Simao Santos (2012, p. 4):

Naqueles anos 1960 outro perfil profissional se mostrou necessario para dar conta do
ensino de musica nas escolas, distinto daquele centrado nos ‘exercicios de canto e
teoria musical’ e respondendo a uma ‘nova realidade’: orientada pelos discursos
sobre criatividade, liberdade de expressdo, no contexto da contracultura e do
movimento da Arte Educacao.

O ensino da Arte passava por mudangas no cenario nacional, proporcionando novos
pensamentos, 0 que também impulsionou a criagdo de escolas de artes. O cenario do campo
de ensino estava em movimento, a partir da Arte-Educacdo e da influéncia da Lei n°
5.692/1971, o que gerou um discurso sobre integracao e uma pratica polivalente desenfreada
nos cursos de formag¢ao docente, que ja havia sido anunciada nos termos normativos acerca do
curso de Licenciatura em Educagdo Artistica e no Parecer n® 540/1977.

O Centro Livre de Artes surge nesse contexto de mudangas e de novas
experimentagdes sobre a musica e sobre a propria arte. A instituigdo Centro Livre de Artes,
tem seu inicio entrelagado a realizagdo de um sonho do professor Osmar Siqueira,
coordenador de Moral e Civica da Secretaria Municipal de Goidnia. O idealizador ja havia
fundado varias escolas publicas no cenario goianiense e observou, em seus colegas de
trabalho e nos alunos, uma caréncia de conhecimentos musicais nas atividades civicas e
comemorativas das escolas. Assim, visando suprir essa necessidade, empenhou-se na
fundagdo de uma escola de musica, primeiramente atendendo a lacuna de formacdo musical
nas escolas municipais e, simultaneamente, beneficiando as familias menos favorecidas com a
oferta do ensino de musica. No ano de 1975, na gestao do entdo prefeito Francisco de Freitas
Castro,? a Secretaria Municipal de Educagio estabeleceu normas para um estudo de propostas
que visavam melhorias para a area cultural. Uma das propostas contempladas foi a criagdo do
Centro Livre de Artes, conforme apresentado no documento cedido por Joana Siqueira,
esposa de Osmar Siqueira (ANEXO A).

O Centro Livre de Artes foi fundado em 1975 e recebeu, inicialmente, o nome de
“Escola de Musica do Municipio”. Nessa época, Goiania possuia uma populacido aproximada

de mais de 380 mil habitantes (IBGE, 1980, p. 74). Em sua implantagdo, a escola enfrentou

2 Todas as informagdes acerca de mandatos € nomes dos prefeitos de Goidnia foram confirmadas no site da

Prefeitura de  Goidnia, na  Galeria dos  prefeitos de  Goiadnia.  Disponivel em:
http://www4.goiania.go.gov.br/portal/goiania.asp?s=2&tt=con&cd=1705.
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problemas relacionados ao espaco fisico e recursos financeiros, sobrevivendo nas instalagdes
do colégio Sao Domingos, em uma sala cedida pela entdo professora e diretora Ilda Naves de
Almeida Nunes. O inicio de suas atividades académicas ocorreu efetivamente no dia 4 de
setembro de 1975. O entdo prefeito Francisco de Freitas Castro participou da inauguracao da
escola, juntamente com outras autoridades do municipio, € como forma de homenagem a seu
filho, falecido em 1974, a escola de musica passou a ser chamada de Escola Municipal de
Musica José Ricardo (PROTASIO, 2013; SIQUEIRA, 2019).

A institui¢ao, no inicio de seu funcionamento, nos anos 1974 e 1975, enfrentou muita
dificuldade em sua estrutura, principalmente relativa aos instrumentos musicais. Na auséncia
de instrumentos, a institui¢cdo solicitou dos alunos a utilizagdo de seus proprios instrumentos
de corda para a pratica dos cursos preparatdrios € conjuntos musicais. Em janeiro de 1977,
ainda no mandato do entdo prefeito, a escola foi transferida para a Praca Universitaria, no
Chafariz, onde funciona, atualmente, a Biblioteca Ptblica Municipal Marieta Telles Machado,
no Palécio Municipal de Cultura, visando ampliar as modalidades de ensino. Por conta da
ampliacdo do espaco da escola, houve contratacdo de servidores para que o quadro de
docentes fosse formado. A partir da contratacdo desses novos servidores e visando melhorar o
ensino da escola, a professora de musica da Universidade Federal de Goiés, Dalva Albernaz
do Nascimento, foi convidada para ministrar um curso de formagao docente aos professores.
Para a instalacdo e qualificacdo dos docentes as atividades da instituicdo foram interrompidas,
entretanto, durante o aniversario de Goidnia, nesse mesmo ano, a Escola de Musica foi
reinaugurada, oferecendo os cursos: basico de musica, praticas de canto coral, piano, 6rgao,
violino, violao, flauta e canto (PROTASIO, 2013; SIQUEIRA, 2019).

Em 1979, a escola passou a funcionar em trés turnos: matutino, vespertino € noturno,
buscando atender melhor a comunidade e tendo como objetivo a formagao de musicos. Essa
formac¢do musical visava também a participagao destes na Orquestra Popular de Goiania e no
Coral Basico. Com o crescimento da escola, o espago fisico se tornou pequeno para o
desenvolvimento das atividades propostas e entdo Osmar Siqueira, seu fundador e diretor,
buscou um prédio com mais espago fisico para transferi-la. Contudo, aconteceram
controvérsias no ambito da politica local. No ano de 1979, a prefeitura de Goiania passou pelo
mandato de trés prefeitos, a saber: Hélio Mauro Umbelino Lobo, Daniel Antonio de Oliveira e
indio do Brasil Artiaga Lima. Nesse momento de turbuléncia politica, a escola chegou a
fechar por alegagao de espaco fisico limitado. Houve um esfor¢o por parte de seu fundador
Osmar Siqueira para que ela fosse transferida para o local em que se encontra o Parque

Mutirama, como pode ser observado no documento em anexo (ANEXO B), fornecido por
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Joana Siqueira, esposa de Osmar Siqueira. Essa mudanca ndo se efetivou e a escola acabou
ficando fechada por cerca de dois anos por falta de espago fisico. Nesse periodo, os
instrumentos que a escola adquiriu ao longo dos tempos, bem como todos os materiais
pertencentes a sua estrutura fisica, foram guardados. Quando a escola foi reaberta, muitos
deles nao foram encontrados (SIQUEIRA, 2019).

No ano de 1981, a assessora especial de Cultura da Prefeitura de Goidnia, Yara
Moreyra, na gestio do Prefeito Indio do Brasil Artiaga Lima, desenvolveu varios projetos que
enfocavam a recuperagao de espacos culturais na cidade de Goiania, possibilitando a
conquista de um novo local para o funcionamento da escola. Durante esse periodo, existiu
uma politica cultural efetiva, com vistas ao desenvolvimento de potencialidades do meio
artistico cultural, favorecido principalmente pelo fato de haver pessoas - destaque para a
Professora Yara Moreyra, do Instituto de Artes da Universidade Federal de Goias -, ligadas a
area cultural em cargos de chefia. Nesse contexto sociocultural e politico, a escola foi
transferida para um prédio do Bosque dos Buritis, juntamente com o j& existente Museu de
Arte de Goiania, 0 MAG. Ao se integrar ao Museu, localizando-se na mesma area do Centro
Municipal de Cultura, e visando unir as diversas atividades artistico-culturais de Goiania, a
escola passou a ser chamada de Escola de Musica do Centro Municipal de Goiania, porém,
por estar associada ao museu, era popularmente chamada de Escola do Museu de Arte de
Goiania. Esteve, nesse periodo, sob a dire¢do do artista plastico Fernando Costa Filho, que
ampliou a oferta de cursos na escola e, além do curso de musica ja existente, passou a oferecer
oficinas de danga e de artes plasticas (PROTASIO, 2013; SIQUEIRA, 2019).

No contexto nacional, as artes passavam também nesse periodo por um momento de
reafirmacdo e de ocupacdo de lugares em que pudessem ser mais vistas, contando com a
participacdo da sociedade. Ressalta-se que, no contexto nacional, as artes romperam com a
tradicdo e modificaram, inclusive, o processo da criagao artistica. Segundo Fucks (1991, p.

147):

Dentro deste proposito, a arte passou a ser levada para a rua ao encontro do povo.
Exposigodes plasticas eram, entdo, retiradas das galerias de arte e montadas em locais
publicos, antecedendo as grandes manifestagdes juvenis daquela época. O teatro
passou a encenar pecas em portas de fabricas e em favelas. A musica recusou-se a
continuar servindo como um passatempo para uma elite cultural e passou a enfatizar
a necessidade de uma maior comunicag@o com o povo em geral.

Dessa forma, em consonancia com o cendrio nacional apresentado e situado nas

imediacdes do centro da cidade, com prédio no Bosque dos Buritis, possibilitando mais
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visibilidade, em 1983, sob a gestdo do prefeito Nion Albernaz, a escola apresentou um novo
proposito e ofereceu vérios servigos a comunidade local. Na comemorac¢do da Semana da
Crianga, saiu da sala de aula, possibilitou o contato com a natureza por “passeios” pelo
Bosque dos Buritis, pds a disposicdo o contato com as outras manifestacdes artisticas,
proporcionando o “intercdmbio” cultural entre Artes Pléasticas, Danca e Musica. Essas
manifestagdes artisticas fora das salas de aula podem ser observadas nas figuras a seguir
(Figuras 1 e 2). Além de atender as propostas em demanda no cendrio nacional, ainda
permaneciam as propostas tradicionais, havendo, nesse periodo, o primeiro recital de Musica
dos Pequenos Artistas do Museu de Artes de Goiania, a primeira apresentagao de musica e

danca dos pequenos artistas do Museu de Arte de Goiania, entre outros eventos.

Figura 1 - Exposicdo de Artes Plasticas no Bosque dos Buritis

. . i
Fonte: Diario de Goias (2016).3

3 Disponivel em: <https://diariodegoias.com.br/goiania/28280-abertas-vagas-para-curso-de-desenho-e-historia-
da-moda-no-centro-livre-de-artes/goiania/26843-centro-livre-de-artes-abre-inscricoes-para-curso-de-pintura-e-
desenho/cidades/26833-centro-livre-de-artes-recebe-exposicao-neste-sabado-11> Ultimo acesso em 22/05/2019
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Figura 2 - Apresentacdo de Danca no Bosque dos Buritis.

Fonte: A Redag:ﬁ (2017.4

Com a visibilidade da escola a demanda aumentou e, devido a grande procura por
vagas, foi realizado, em 1985, um novo concurso para servidores graduados nas areas de
Musica, Artes Plasticas e Artes Cénicas. No ano seguinte, em 1986, sob a gestdo do prefeito
Daniel Antonio de Oliveira, ocorreram inovagdes que favoreceram o desenvolvimento
artistico da escola, sob a batuta da Assessora Especial de Cultura de Goiania, Marietta Telles
Machado, um nome muito importante e emblematico para a cultura goiana. Tem-se, a partir
de suas observacdes de oficinas de musica em Curitiba, a proposi¢do de oficinas. A escritora
Marietta Telles apresentou ideias inovadoras para as oficinas e cursos ja existentes na
instituicdo, buscando a criatividade e a liberdade, tornando-os mais livres ¢ menos
semelhantes aos cursos e curriculos escolares tradicionais. Visando concretizar a proposta de
oficinas, a Assessora de Cultura convidou o Professor Estércio Marques Cunha, responsavel
pela disciplina Oficina de Musica no curso Musica/Licenciatura, do Instituto de Artes da
Universidade Federal de Goias, para ministrar palestras aos professores da instituicao, visando
apresentar as concepgdes, as estratégias e as diversas formas do fazer artistico. A partir dessa

proposta, os professores aderiram a proposi¢do e ampliaram o fazer artistico da escola, feito

4 Disponivel em: https://www.aredacao.com.br/cultura/92908/centro-livre-de-artes-celebra-42-anos-com-

acoes-culturais-em-goiania-veja. Acesso em: 22 maio 2019.
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que se estendeu ao ano de 1987, favorecido pelos novos professores concursados. Assim, o
Centro Livre de Artes, mais uma vez, ampliou o atendimento a comunidade, oferecendo, além
dos cursos ja existentes, varias oficinas (PROTASIO, 2013).

Em 15 de setembro de 1988, sob a gestdo do prefeito Joaquim Roriz, a Escola de
Musica se desvinculou do Museu e passou oficialmente a se chamar Centro Livre de Artes,
nome pelo qual ja era popularmente conhecida. Nesse ano de 1988, foram realizadas reformas
académicas organizando as areas, oficialmente, em departamentos de Dancga, Artes Plasticas,
Teatro e Oficina Integrada, objeto de estudo da presente pesquisa. Constata-se que todas essas
acdes e acontecimentos culturais incentivaram a comunidade a uma participa¢do mais intensa
nos eventos artistico-culturais em Goiania. O momento agora vivido pelo Centro Livre de
Artes vinha de um rompimento com as tradigdes € uma valorizagdo das novas ideias e
concepgoes, e as Oficinas representavam bem esse rompimento e incentivo a criatividade e a
liberdade.

A respeito da criagdo da Oficina Integrada no Centro Livre de Artes pode se observar
o contexto em que foi difundido o trabalho de Oficina pelo Brasil. Inicialmente, os
professores se aproximaram da dancga e do teatro, integrando-os ao seu trabalho musical, e, em
consequéncia das influéncias da musica concreta, esse fazer se transformaria em uma
exploragdo do universo sonoro. Logo, essa experimentacdo nio se conteve as salas de aula
tradicional, necessitando de novos espacos (FUKS, 1991). Além desse aspecto, vale ressaltar

que, como afirma Fucks (1991, p. 150):

E importante assinalar que no se tratava simplesmente de mudar o espago fisico da
sala de aula, mas de afirmar que a oficina se constituia numa verdadeira anti-sala de
aula, onde eram quebrados os limites entre o saber e o ndo-saber, através do
incentivo a experimentacdo que se realizava no ato em si, ou melhor, no puro fazer.

Essa concepg¢do fazia parte da criacdo da Oficina Integrada, buscando integrar essas
formas de pensamento e também trazendo questionamentos sobre a propria forma de se fazer
arte. Unindo esses aspectos de reafirmagdo da Arte e sua necessidade de valorizagdo, os
registros historicos da instituigao de 1987 a 1988 apresentam varios eventos artistico-culturais
em Goiania proporcionados pelo Centro Livre de Artes, dentre os quais podemos citar, na
area da Musica, o ciclo de recitais e palestras, a Oficina de Musica Violdo e o projeto
Violinistas Goianos, o evento Jovens Talentos Musicais de Goiania, o II Encontro Jovens
Instrumentistas do Centro Livre de Artes, o II Recital dos alunos do curso de musica do CLA.

Na area da Oficina Integrada e das Artes Plasticas, a institui¢do atuou com a exposi¢ao de
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trabalhos das Oficinas Integradas e de Artes Plasticas na sala de exposicdo do Palacio
Municipal da Cultura, apresentando obras de alunos a partir dos quatro anos de idade. Essas
atividades foram se desenvolvendo e se fortalecendo, alguns projetos foram transformados em
outras atividades artisticas ou permaneceram no CLA e outros foram transferidos para outras
instituicdes locais.

Alguns desses projetos oriundos desse momento historico permanecem até hoje na
institui¢do, visto como o Coral Raio de Sol, fundado em 1991, visando uma atividade musical
para alunos de meia-idade e buscando ser um grupo musical a disposi¢ao da sociedade
goianiense. Outros projetos se ampliaram, como a Oficina Integrada, que proporcionou a
criagdo da Oficina Integrada Especial, dedicada a adolescentes e adultos com necessidades
educacionais especiais, surgida a partir de 1992, desenvolvendo-se de tal forma que em 1999
alunos e professores viajaram aos Estados Unidos para conhecer outros grupos que também
trabalhavam com essa proposta.

Em 1993, na gestdo do prefeito Darci Accorsi, foram registrados 1.570 alunos
matriculados regularmente e a escola participou de varios eventos culturais. Entre os anos
1994 ¢ 2000, continuou crescendo ¢ se desenvolvendo e sofreu alteragdes de acordo com as
trocas politicas. Nesse periodo a prefeitura foi assumida pelos prefeitos Darci Accorsi (janeiro
de 1993 a dezembro de 1996) e Nion Albenaz (janeiro de 1997 e dezembro de 2000). Nesses
anos, a educagdo e a arte passaram por alteracdes no curriculo com a institui¢do da LDB n°
9.394/1996, que tornou a arte componente curricular obrigatoério nos diversos niveis da
Educagdao Basica, buscando promover também o desenvolvimento cultural do aluno
(BRASIL, 1996). Esse cenario traz uma valorizagdo da arte, possibilitando uma maior
visibilidade desta.

Entre os anos de 2001 e 2004, na gestao do prefeito Pedro Wilson, a escola passou
por reformas em busca de melhor adequagdo do espaco fisico, tendo sido necessario um novo
local para a continuidade do trabalho realizado pelo Centro Livre de Artes. Dessa forma, foi
necessaria a transferéncia da escola, durante esse periodo, para o Setor Sul, na Rua 90. Por
conta de sua estrutura reduzida e da propria mudanga de localizacao, a escola acabou sofrendo
uma reducao no nimero de alunos, porém, apesar das dificuldades, o Centro Livre de Artes
continuou produzindo e participando de eventos artisticos da cidade nesse periodo, como o
projeto Orquestra de Camara Jovem, Projeto Duo piano-violoncelo, projeto de papel reciclado
artesanal, projeto de edigdes de partituras, entre outros.

Entre 2005 e 2007, sob nova gestao do prefeito Iris Rezende, o CLA retornou ao

Bosque dos Buritis, como pode ser observado nas Figuras 3 e 4, e prosseguiu com as
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atividades artisticas, oferecendo diferentes cursos a comunidade. Dentre eles foi proposta a
realizacdo de cursos preparatdrios direcionados ao exame de sele¢do para cursos de musica
oferecidos pela Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG. O cendrio musical e artistico do
Brasil nesse periodo também se encontrava em mudangas ¢ havia uma necessidade de

fortalecimento e reconhecimento da arte com a institui¢do da LDB (PROTASIO, 2013).

Figura 3 - Fachada reformada do Centro Livre de Artes

—

Fonte: Mais Goids (2019).5

Figura 4 - Centro Livre de Artes

Fonte: Universo da Vitoria (2017).

5 Disponivel em: https://www.emaisgoias.com.br/centro-livre-de-artes-abre-inscricoes-para-as-oficinas-de-
verao/. Acesso em: 22 maio 2019.
¢  Disponivel em: https://universodavitoria.com.br/centro-livre-de-artes/. Acesso em: 22 maio 2019.
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Atualmente, a escola permanece no Bosque dos Buritis, onde atua nas diferentes
linguagens artisticas: Musica, Artes Plasticas, Artes Cénicas e Oficinas, ¢ muito tem
contribuido para o conhecimento de criangas, jovens e adultos. No més de agosto de 2019, o
prefeito Iris Rezende visitou o CLA e fez a promessa de um concurso para o ingresso de
novos servidores na instituicdo.” Quanto ao acesso para a comunidade, o critério de efetivagio
das matriculas se baseia sobretudo na ordem de chegada dos interessados nos cursos
oferecidos, proporcionando, assim, oportunidades iguais a toda a comunidade. O valor das
mensalidades é de 75 reais por semestre.® Todas essas questdes garantem o acesso a arte para
todas as faixas etdrias, independentemente da classe social. Abaixo apresentamos um quadro

(Quadro 1) com o resumo historico da Instituicdo Centro Livre de Artes.

Quadro 1 — Historico do Centro Livre de Artes

Ano Acontecimento
1975 Fundag¢do do Centro Livre de Artes.
1977 o Transferéncia da Institui¢do para a Praga Universitaria no Chafariz (onde hoje

funciona a Biblioteca Publica Municipal de Cultura).
o Curso oferecido aos professores ministrado pela professora convidada da UFG, Dalva
Albernaz do Nascimento.

1979 A escola passa a funcionar em trés turnos.

1981 Novo local para funcionamento da Institui¢do- Transferéncia para o Bosque dos Buritis.

1983 Busca de maior visibilidade no contexto das Artes. ManifestagGes artisticas ocorrendo
“fora da sala de aula”.

1985 Concurso para a entrada de novos servidores graduados em Musica, Artes Plasticas e

Artes Cénicas.

1986-1987 | Propostas de Oficinas através da Professora Marietta Telles Machado.

1988 A institui¢do passou a se chamar oficialmente Centro Livre de Artes. Criacdo da
Oficina Integrada no CLA.

2001-2004 | O CLA passou por reformas em seu espaco fisico e durante esse periodo funcionou em
outro prédio.

2005-2007 | O CLA retorna ao Bosque dos Buritis.

2008-2019 | e O CLA continua funcionando e atendendo a comunidade local com eventos, recitais e
apresentacdes artisticas.

e Promessa de concurso para a entrada de novos servidores.

Fonte: Acervo do pesquisador (2019)

Dentre todas essas divisdes de Artes proporcionadas pelo Centro Livre de Artes se
encontra a Oficina Integrada. Esse curso funciona como porta de entrada para as criancas de 4

a 6 anos, possibilitando um contato com as expressoes artisticas para que, posteriormente, elas

7 Disponivel em:

http://www4.goiania.go.gov.br/portal/pagina/?pagina=noticias&s=1&tt=not&cd=17516&fn=true.

8 Informacdo concedida pela secretaria do Centro Livre de Artes no dia 16/08/2019.
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possam se identificar com alguma delas e escolher qual pretendem estudar (PROTASIO,

2013).

3.3 Organizacio e funcionamento da Oficina Integrada

No cenario Nacional ja apresentado e no contexto de mundo de mudancas e de
incentivo a criatividade surgiu, no Centro Livre de Artes, o curso chamado Oficina Integrada.
A Oficina Integrada, implantada em 1988, funciona como porta de entrada para o Centro
Livre de Artes para criangas com idade a partir de 4 anos. Na Oficina Integrada, o aluno tem o
contato com as quatro formas de linguagem artistica (Musica, Teatro, Danga e Artes Visuais),
feito de forma integrada a partir do principio da interdisciplinaridade. Entende-se que, pela
oficina, o aluno serd capaz de ter um contato com a arte e posteriormente escolher em qual

area artistica pretende se desenvolver. O principal objetivo da Oficina Integrada ¢

[v]ivenciar o ensino da Arte ludicamente das quatro linguagens artisticas
sucessivamente através de atividades indispensaveis para a apreensdo dos
conhecimentos artisticos e estéticos, que possibilitem o exercicio e o
desenvolvimento da percepcdo, imaginagdo, criatividade e sentimentos. (CENTRO
LIVRE DE ARTES, 2012, p. 3553).

A partir de anos de estudo e desenvolvimento chegou-se a esse objetivo € a uma
sistematizagdo da Oficina Integrada do Centro Livre de Artes. Para isso, apresentaremos o
processo de fundacdo e desenvolvimento da Oficina Integrada com base em relatos de seus
fundadores e de professores que atuaram e atuam ainda hoje na Oficina.

A ideia de Oficina Integrada parte do proprio contexto que visava a Arte Educacao e
do desejo dos professores de desenvolverem uma proposta de integracdo das artes. A ideia
surgiu numa sala que era do Museu de Arte, quando a escola ainda ndo possuia o nome de
Centro Livre de Artes e vinculava-se ao Museu de Arte, que fazia parte do Gabinete do
prefeito, uma vez que ainda ndo existia a Secretaria de Cultura. Os professores reunidos em
sala partiram da ideia de ensino da arte integrada, cada professor com sua area de dominio,
mas todos visando um mesmo ensino (FIALHO, 2019).

Inicialmente foram integradas a Musica, a Danga e as Artes Plasticas e s6 depois de
alguns anos integrou-se também o Teatro. Nas Figuras 5 e 6 podem ser observadas criangas
desenvolvendo trabalhos de Artes Plésticas na Oficina Integrada. Inicialmente, a proposta da
Oficina Integrada visava um contato geral da crianca com a arte, porém, para além dessa

proposta, foi pensado o curso de Oficina Integrada como sendo a porta de entrada para as
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criancgas no Centro Livre de Artes, apresentando o contato com as quatro linguagens artisticas
e, apds esse contato, a crianca poderia escolher qual area especificamente seguiria,
continuando no Centro Livre de Artes, uma vez que a escola oferece também cursos

especificos de Musica, Danga, Teatro e Artes Visuais (ALMEIDA, 2019; FIALHO, 2019).

Figura 5 - Alunos realizando trabalhos de textura e pintura em tela na Oficina Integrada

NN/ s A
Fonte: Acervo do pesquisador (20

T | S

18).

Figura 6 - Aluna da Oficina Integrada apreciando os trabalhos artisticos realizados por

ela e seus colegas

Fonte: Acervo do pesquisador (2018). |

A proposta metodoldgica da Oficina Integrada foi desenvolvida e bem determinada
no planejamento das aulas pelos proprios professores. Cada momento era pensado visando

uma integracao das artes e a melhor maneira de desenvolvé-las desde a acolhida até a hora da
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despedida. Nesse sentido, o primeiro momento da aula era o da Danga, que também recebia o
nome de “movimento”, proporcionando um contato entre os alunos e um “aquecimento”
corporal para o desenvolvimento das atividades, posteriormente vinha o periodo de Musica,
que permeava toda a aula e na finalizagdo as Artes Plasticas, por oferecerem ao aluno uma
“volta calma” para sua casa. Nesse contexto, ainda ndo havia sido incluido o Teatro, que
comegou a ser oferecido apds o ano de 1992, quando a compositora e professora de musica na
Oficina Integrada, Elza de Almeida, comegou a compor musicais especificos para a OlI,
surgindo a necessidade do Teatro como forma de enriquecer os musicais, integrando as quatro
areas artisticas. Assim, com o acréscimo do teatro a aula foi dividida em quatro momentos
(ALMEIDA, 2019; FIALHO, 2019).

A proposta pedagogica e os principais referenciais tedricos para o desenvolvimento
da Oficina Integrada no Centro Livre de Artes foram nomes como Ana Mae Barbosa, um dos
principais nomes da Arte- Educagao, e o proprio curriculo da Educagao no periodo em que foi
criada a Oficina Integrada que previa a Arte-Educag@o. Segundo a fundadora, esses foram os
principais nomes para o desenvolvimento da Oficina Integrada, além do referencial que cada
professor trazia em sua area de atuacao e experiéncia (ALMEIDA, 2019; FIALHO, 2019).

Dessa forma, observando-se o curriculo, a LDB n® 5.692/1971 trouxe um novo
cendrio ao ensino de Arte no Brasil, tornando obrigatério o ensino de Educacdo Artistica e
proporcionando a formacao de professores polivalentes. Como desdobramento desse cenario,
a ideia de Oficina Integrada vai ao encontro dessa proposta, trazendo o novo cendrio da Arte-
Educagdo ao proporcionar o contato da crianca com as quatro areas artisticas. Além disso,
como referencial da Oficina Integrada, Ana Mae Barbosa foi uma das pioneiras da Arte
Educagao no Brasil e ainda hoje defende a importancia do ensino de Artes no Brasil. Desde o
estabelecimento da Lei n°® 5.692/1971 ela j& apresentava uma preocupacao com a formacao do
professor e com o desenvolvimento das artes na escola como componente do curriculo
educacional (BARBOSA, 1989). Assim, suas ideias de valorizagdo e disseminagdo das artes
acabaram também influenciando a criagdo e o desenvolvimento da Oficina Integrada.

Na area da Musica, segundo relata a professora Elza de Almeida, os principais
referenciais foram Dalcroze e Kodaly, ambos da Primeira Gera¢io de Educadores Musicais’,
sendo que o principal método foi o Dalcroze, por sua facilidade em permitir ao aluno
trabalhar o ritmo corporal, possibilitando a integragdo musica-danca através da musica e o

movimento do corpo. Esses métodos foram utilizados como ferramentas dentro da proposta

° Esta categorizagdo baseia-se na divisdo apresentada por Marisa Trench de Oliveira Fonterrada (2008) em seu
livro “De tramas e fios: um ensaio sobre musica e educacdo. ”
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de Oficina Integrada. Na area do teatro, o professor Vagner também relatou, em sua
entrevista, que um dos seus maiores expoentes foi o escritor e dramaturgo inglés Peter Slade,
um dos pioneiros no trabalho de teatro para criangas com o chamado Jogo Dramatico Infantil.
Dessa forma, o curriculo da Oficina Integrada foi sendo construido, baseando se em
referenciais e desenvolvendo-se na pratica, como previsto pelo proprio modelo de oficina.

Para o desenvolvimento deste curriculo foi necessaria uma melhor capacitacao dos
professores, tendo sido proporcionados cursos com o professor Iramar Rodrigues, um dos
principais nomes dos cursos da Ritmica Dalcroze, e também com o compositor e professor da
disciplina de Oficina da Universidade Federal de Goias, na época Estércio Marques Cunha.
Na 4rea de Artes Plasticas, o artista Selvo Afonso ensinou a técnica utilizada por ele para
fazer trabalhos com pd xadrez, e também a professora de Arte, que era do Museu de Arte,
Ivone Lira, ensinou a técnica de rostos para os professores. E interessante observar que a
capacitagdo e internalizagdo do modelo de Oficina Integrada comegava nos proprios
professores para, entdo, estes transmitirem a seus alunos (ALMEIDA, 2019; FIALHO, 2019).

A Oficina Integrada nasce desse intercambio entre os professores e alunos, tanto no
ensino quanto na propria participacdo dos professores em todas as atividades nela
desenvolvidas. Conforme relato das professoras, todos os professores e alunos participavam
juntos de todos os momentos da aula, fato que proporcionava experiéncias mais ricas para as
criancas, através do contato com os professores em todo o desenvolvimento da aula, e
também permitia ao proprio professor experi€éncias muito valiosas em sua formagdo. Nos
relatos de vivéncia e experiéncia dos professores foi unanime a ideia de que ele aprendia e
crescia junto com os alunos, cada qual dentro de seu processo de formagdo (ALMEIDA,
2019; FIALHO, 2019; SANTOS, 2019).

O periodo de duracdo das aulas ¢ de 1h e 30 minutos, visando atender de forma
completa a proposta de integracdo. A divisdao dos momentos da aula para o desenvolvimento
de cada area artistica foi alterada com a entrada do teatro, ficando 20 minutos para cada uma.
A respeito do horério, houve certa dificuldade de adequagdo do proposto em relacdo aos
proprios horarios desenvolvidos por outros cursos no Centro Livre de Artes, que possuem
duragdo de 45 a 50 minutos, uma vez que a carga horaria seria diferente. Porém, para uma
melhor adequacdo da proposta e metodologia de Oficina ¢ necessario esse periodo de tempo
para que as atividades propostas tenham melhor aproveitamento (ALMEIDA, 2019; FIALHO,
2019).

A proposta de uma aula de duracdo de 1 hora e 30 minutos parece longa para

criangas, porém, as aulas eram bem pensadas e trabalhadas, fornecendo conteudo suficiente
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para o desenvolvimento das atividades nesse periodo. Em alguns casos, o tempo era escasso e
os professores precisavam se organizar, cedendo parte do seu momento de aula para que o
professor da outra linguagem artistica pudesse desenvolver seu trabalho. Isso ocorria quando
o conteudo apresentado por algum professor era extenso e necessitava de um tempo maior
para sua exposi¢do. Todos os professores trabalhavam juntos visando um objetivo em comum
e a regéncia da aula era revezada entre os quatro professores de cada linguagem artistica.
Cada area trabalhava integrada e em funcdo da outra para que o conteido fosse bem
apresentado. A integragdo nas aulas era possivel gracas ao planejamento minucioso realizado
semanalmente pelos professores. Cada minuto da aula era pensado e cada area artistica
buscava a melhor maneira de integrar-se ao todo. Para isso, havia um tema gerador que era a
base para o desenvolvimento das quatro areas artisticas. Em alguns momentos nao ocorria a
integragdo, mas quanto mais planejado e minucioso fosse o plano de aula, mais os resultados

de integracdo apareciam. Na Figura 7 observa-se um momento da aula de Oficina Integrada

(ALMEIDA, 2019; FIALHO, 2019; SANTOS, 2019).

Figura 7 - Criancas em roda participando de um momento de Musica e Teatro
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Fonte: Acervo da pesquiéadora (2018).

A fixacdo do contetido apresentado ocorria de maneira integrada, uma vez que havia
um refor¢o de uma area em relacdo a outra. Como exemplo da ideia apresentada temos: se a
professora de musica ensinou os sons graves ¢ agudos, a professora de danga reforcava esse

contetdo com o préprio movimento do corpo, desenvolvimento que conferia sentido a
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apresentacdo do conteudo, ajudando as criangas a memorizarem e a internalizarem os
conteudos propostos. Além disso, na proposta metodoldgica da Oficina Integrada, tem-se a
ideia de que o aluno ¢ o protagonista e tem liberdade para se desenvolver e também se
expressar, apesar de um cronograma pré-estabelecido (FIALHO, 2019).

A proposta inicial previa a entrada de criangas no CLA a partir dos 6 e 7 anos de
idade, buscando proporcionar um contato com a arte antes de ela decidir-se por alguma area
especifica, proposta no CLA a partir dos 8 anos de idade. A abertura para criangas de menor
idade, a partir dos 4 anos de idade, como ocorre atualmente, s6 foi possivel ao longo do
tempo, a partir da propria observagdo de que elas estavam tendo muito contato com a
informagdo, o que promove um desenvolvimento mais precoce, como afirma a professora
Cleonice Fialho (2019): “As informagoes que as criangas de 4 anos recebem hoje sao
equivalentes as informacgdes que as de 7 anos recebiam nas décadas passadas.”'® Assim, o
proprio desenvolvimento delas ocorre de maneira mais acelerada e ampla, como foi
apresentado na se¢do 2. Outro aspecto ocorrido foi o questionamento da necessidade de se
passar pela Oficina Integrada antes de ir para alguma area especifica, perguntando-se por que
a crianga ndo poderia ir “direto” para a Musica, ou para a Danga, ou para o Teatro. Em virtude
disso, a despeito do desejo de exclusividade, também se abriram as portas para que a crianga
fosse direto para sua area de maior interesse (FIALHO, 2019).

A respeito das linguagens artisticas em que a crianga poderia seguir, considerando
que ela passe pela Oficina Integrada, a proposta inicial buscava contato com a arte € os
beneficios proporcionados por esse contato. Como ja mencionado, 0s menores iniciavam
nesse processo e entdo, apds o contato com a arte em geral, poderiam escolher em qual
linguagem artistica continuariam. A fim de tornar esse processo mais eficiente, foram
realizadas avaliagdes semanais, buscando observar qual a linguagem de maior interesse e
facilidade de cada aluno, tomando-se cuidado para que, por causa de uma afinidade com a
crianga, o professor de determinada linguagem nao influenciasse o aluno em relagdo a isso ou
categorizasse sua facilidade artistica baseada em afinidade (FIALHO, 2019).

Em alguns momentos ocorreram questionamentos dos pais em relagdo a condigao de
seus filhos de optarem por determinada linguagem artistica. Essa questao refletia o desejo
deles de que seu filho escolhesse determinada area bastante concorrida, como a Musica, uma

vez que a participagdo na Oficina Integrada garantia uma vaga nos cursos posteriores

10 Para diferenciar a fala dos participantes da entrevista, foi utilizada a fonte em formato italico. Os trechos
contendo as falas dos participantes da pesquisa foram transcritos exatamente segundo eles enunciaram, feitas
algumas correcdes de nivel ortografico e pontuacgao.
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oferecidos pela escola. Nesse aspecto, as vagas para a Musica eram bastante concorridas e a
preocupacdo dos pais refletia também a baixa condigdo social de algumas familias, que viam
na arte, € nesse caso mais especificamente na Musica, uma oportunidade de desenvolvimento.
Assim, buscou-se sempre uma coeréncia no proprio desenvolvimento da Oficina Integrada,
entendendo a necessidade do contato com as artes para sua identificacdo e também para gerar,
no proprio aluno, um sentimento de valorizagdo das artes. Esse cenario de escolha de uma
area especifica de arte que a crianga pretendia seguir gerava reflexos nos proprios professores,
que se dedicavam ao maximo em sua area para incentivar a crianga a seguir seus caminhos.
IsSo propiciava um enriquecimento do proprio trabalho dos professores e uma grande
dedicacdo destes para pensarem na melhor maneira de transmitirem seus conhecimentos
(FIALHO, 2019).

A ideia da Oficina Integrada como porta de entrada para o Centro Livre de Artes foi
apresentada inicialmente para as criangas, mas surgiu também a ideia de que todas as pessoas
que entrassem em algum curso oferecido pelo Centro Livre de Artes passassem pela Oficina
Integrada, tanto adultos quanto adolescentes e também idosos e criangas. Por falta de recursos
financeiros ¢ humanos essa ideia nao pode ser desenvolvida. A respeito de recursos
financeiros e humanos, a Oficina Integrada j& enfrentou questionamentos, uma vez que sua
proposta metodoldgica conta com um professor de cada linguagem artistica trabalhando de
forma integrada, o que exige quatro professores em sala para desenvolver uma aula. Isso ¢
muito complicado na escola publica brasileira e muitas vezes ocorre um desincentivo por
conta do proprio governo. Porém, para a adequagdo a proposta fazia-se e faz-se necessario
quatro professores, o que proporciona uma experiéncia mais rica e também traz uma
experiéncia diferente de um sé professor atuando, ou seja, permite esse intercambio entre os
professores e entre os proprios alunos (FIALHO, 2019).

Vérias ideias de desenvolvimento de Oficina Integrada para outros publicos
especificos ndo puderam ser desenvolvidas por falta de verba, espago fisico ou material
humano. Houve a inteng¢ao de levar a Oficina Integrada para a periferia e os professores eram
levados para dar aula em locais de dificil acesso, mas, com o passar do tempo, essas aulas
foram diminuindo até ndo serem mais realizadas. Outra proposta, feita pela mae de um aluno
ao observar em seu filho os beneficios, foi a de uma Oficina Integrada para pessoas que
estavam em tratamento de cancer, mas nao houve recursos para que ela pudesse ocorrer. Além
disso, foi proposta uma Oficina Integrada Especial para criangas que tivessem alguma
necessidade especial, uma vez que na época nao havia ainda a ideia de inclusao, tendo sido

acatada e seus participantes viajaram para fora do pais para conhecerem outros grupos de
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pessoas que também tinham necessidades especiais e encontraram, na Arte, uma forma de se
expressarem e desenvolverem. Atualmente, ha a Oficina Integrada para criangas de 4 a 6 anos
e também de 7 a 9 anos e a Oficina Integrada para Idosos. As criangas portadoras de alguma
necessidade especial participam hoje da Oficina juntamente com as outras criangas, como
forma de inclusdo, e quase toda turma possui alguma crianga com algum déficit ou
necessidade especial (ALMEIDA, 2019; FIALHO, 2019).

A respeito da influéncia da Oficina Integrada, todas essas experiéncias ricas eram
levadas para casa e isso pode ser observado nas familias que passavam por ela, sendo comum
observar que em cada ano um irmdo fazia o curso de Oficina Integrada e, por influéncia
familiar, todos os filhos queriam “fazer”. Além disso as proprias criancas relatavam que
ensinaram determinada musica aprendida em sala de aula para os pais, irmaos, ou mostravam
o desenho que tinham feito. Tudo isso apontava para um aprendizado, pois, para ensinar, a

crianga realmente aprendeu e assimilou o conteudo apresentado (FIALHO, 2019).

Figura 8 - Criangas pintando em conjunto na aula de Oficina Integrada
S ,

Fonte: Acervo do pesquisador (2018).

Além de todas as experiéncias muito ricas de troca e de constru¢ao do conhecimento,
ha, também, relatos de casos especificos de criancas que mudaram até mesmo o

comportamento depois de terem passado pela Oficina Integrada. Houve um caso em que uma



72

menina chegou a Oficina sem nenhuma disposi¢@o para participar de nada e sua mae entdo
relatou que ela ficou traumatizada ap6s uma apresentacao da escola regular em que estudava,
pedindo para que nao fosse dada nenhuma responsabilidade a ela em nenhuma apresentacao.
As professoras seguiram conforme o combinado, porém, na semana de apresentagao do
musical, a atriz principal cortou o pé e ndo poderia nem pisar no chio, entdo essa menina
falou que queria fazer o papel principal e que inclusive ja sabia de cor todas as falas do
musical. Assim aconteceu, a mae ficou muito emocionada e isso tudo foi possivel também a
partir da forma em que o ensino e o contato com a arte foi transmitido. Esse relato apresenta a
ideia de como a concepgdo de arte e o contato com ela, feito de maneira consciente, ¢ capaz
de gerar, nas proprias criangas, uma disposi¢ao para se relacionarem com a arte, a respeitarem
e também se desenvolverem através dela (FIALHO, 2019).

Os relatos de experiéncias vividos pelos professores sao extensos, entre eles pode se
destacar, ainda, casos de criancas com autismo que, durante as aulas, pareciam ndo se
relacionar com nada ao redor, mas reproduziam a aula completa ao chegarem em casa. Casos
em que a crianca nao se relacionava com ninguém e era totalmente fechada e, no final do
semestre, ja estava conseguindo se comunicar. E ha também casos em que as criangas com
alguma necessidade especial muitas vezes sdo “protegidas” pelos colegas. Isso pdde ser
observado no relato das professoras e nas observagdes da pesquisadora, que acompanhou duas
turmas com criangas com necessidades especiais. Esses aspectos revelam a relevancia da
Oficina em relacdo a propria comunicacao e ao contato com o outro, o respeito as diferengas e
também as diferentes classes sociais. Sobre esse assunto, pode-se observar que muitas vezes
familias que tinham uma baixa condi¢do social ndo conseguiam pagar por uma fantasia nas
apresentacoes de musicais € os pais que possuiam mais poder aquisitivo ajudavam
anonimamente. Dessa forma, a Oficina trabalha valores que vao além da propria sala de aula
(ALMEIDA, 2019; FIALHO, 2019).

Para além de todos esses aspectos, ha ainda o fato de a Oficina proporcionar a
crianca um olhar diferente e de respeito a arte, além de gerar nela, ao longo dos anos, a
possibilidade de se relacionar de maneira mais livre em relagdo a arte, segundo relato do

professor de teatro Wagner:

O feedback que eu tenho de alguns alunos adultos é de que hoje eles tem a liberdade
de mesmo que ele ndo seja musico, ele ndo seja dangarino, ndo seja artista pldstico,
ele tem a liberdade de sentar e fazer um desenho, ir em uma festa e dangar, soltar o
corpo de alguma forma, interpretar uma coisa ou outra em uma sala e aula que
precise, tocar um instrumento, entdo eu percebo isso pensando num ser humano

integral. (SANTOS, 2019).
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Esse ¢ o principal valor da Oficina Integrada, proporcionar aos alunos experiéncias
concretas através de quatro linguagens artisticas para que ele possa se relacionar com o
mundo e com o outro e criar um referencial proprio sobre a arte, seu valor e saber inclusive se
comunicar através da arte, respeitando-a. Afinal, o mundo ¢ integral, ndo se divide tudo o que
¢ vivido em disciplinas, ndo pensa-se a cada momento que agora estamos usando a Biologia,
ou Matematica, ou Musica, ou Danga. Ao assistir um filme no cinema, nao se reflete sobre o
que cada parte representa no universo da Arte; pensa-se, sente-se € vive-se como um todo e €
essa concepcdo que a Oficina Integrada pretende primeiro abordar, abrindo, depois, caminhos
para cada um poder se desenvolver dentro da linguagem artistica de mais afinidade e

facilidade.
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4 TECENDO A OFICINA INTEGRADA

O presente capitulo se desenvolve tendo como base as entrevistas realizadas com os
professores atuais da Oficina Integrada, as “rodas de conversa” feitas com as criancas € a
observacdo do funcionamento da Oficina Integrada pela pesquisadora. Inicialmente, ¢
apresentada a metodologia utilizada no desenvolvimento da presente pesquisa e,
posteriormente, explicitam-se os aspectos observados na Oficina Integrada, respondendo aos
questionamentos levantados no inicio deste estudo e apontando para reflexdes acerca da
crianca e da arte, da cultura e também da propria relevancia da Instituicdo Centro Livre de

Artes no contexto goianiense.

4.1 Metodologia

A selecdo por essa Instituicdo deu-se em virtude dos aspectos politicos sociais e
culturais que ocorreram em sintonia com o cenario nacional e com a propria trajetoria de vida
da pesquisadora. A proposta apresentada por essa Instituicdo abarca um caminho de
transformagdes metodologicas, pois trata-se de uma escola que oferece o curso de Oficina
Integrada, que resulta do movimento de oficina e do movimento de integracdo das Artes, que
¢ de facil acesso a comunidade por se tratar de uma escola publica da prefeitura de Goiania.

Como critério de inser¢ao dos participantes da pesquisa, foram selecionadas as pessoas
que estdao envolvidas com a Oficina Integrada no ano de 2018, incluindo alunos, pais e
professores e também pessoas que participaram da trajetéria de desenvolvimento da Oficina
Integrada, como alguns de seus fundadores.

No critério de inclusdo dos alunos, foram incluidos todos os alunos matriculados no
curso de Oficina Integrada nas aulas de quarta-feira, com idade pré-estabelecida pelo Projeto
Politico Pedagodgico de 4 a 6 anos, sem excluir aqueles com idade aproximada a essas, uma
vez que pretendeu-se pesquisar o trabalho realizado com o grupo durante todo o ano. No
periodo de aulas de quarta-feira, para essa faixa etaria sdo realizadas atividades com duas
turmas de Oficina Integrada. Na Turma I, o periodo da aula ¢ das 8h as 9h30 e as criancas tém
idade entre 5 ¢ 6 anos; na Turma II, das 9h30 as 11h, e as criangas t€ém idade entre 4 ¢ 5 anos.
O critério de inclusdo dos pais baseou-se naqueles que tém os filhos matriculados na turma de
Oficina Integrada. No critério de inclusao dos professores, foram entrevistados aqueles que

estavam atuando em sala de aula no periodo em que a pesquisadora observou as aulas (1° e 2°
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semestre de 2018) e professores que ja atuaram na Oficina Integrada, como seus fundadores,
fundamentais no periodo de sua fundagao e estabelecimento.

Os alunos, pais e professores receberam os esclarecimentos sobre o objetivo e
desenvolvimento da pesquisa. Todos assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (APENDICE A, APENDICE B e¢ APENDICE C), onde foram concedidos
esclarecimentos sobre a pesquisa. Para cada crianga foi também aplicado o Termo de
Assentimento da Participagdo da Pessoa como Sujeito da Pesquisa (APENDICE D), para que
assentissem na participacdo da pesquisa através da pintura. Os documentos entregues
garantiram a pesquisadora a possibilidade de utilizar as gravagdes (video e audio), os
questionarios e os registros escritos feitos durante as observacdes das aulas para a analise
qualitativa dos dados, bem como para a divulgagdo da pesquisa em eventos cientificos e
estudos, assegurando aos sujeitos o respeito € o sigilo no trato das informacgdes recebidas,
através de nomes ficticios e no tratamento de imagens, ocultando o rosto dos participantes.
Também foi garantido a todos eles o direito de retirarem o consentimento de participa¢do na
pesquisa a qualquer momento, sem qualquer constrangimento, bem como o de perguntarem
sobre 0 andamento e desenvolvimento da pesquisa a qualquer momento.

Como instrumento de coleta de dados foram utilizados o Projeto Politico Pedagdgico
do Centro Livre de Artes (CENTRO LIVRE DE ARTES, 2012), a dissertagdo de mestrado
sobre o CLA (PROTASIO, 2013), entrevistas, questionarios e observacao das aulas, uma vez
que, segundo Gil (2002, p. 136), “[o]s estudos de campo requerem a utilizagdo de variados
instrumentos de pesquisa, tais como formuldrios, questionarios, entrevistas e escalas de
observacdo”. Ressalta-se que ndo foram encontradas pesquisas documentais acerca da
instituicdo. Os questionarios foram distribuidos aos pais e as entrevistas realizadas com
criancas e professores. Foram assistidas as aulas da Oficina Integrada durante o 1° semestre de
2018 (APENDICE E), visando mostrar todo o processo que ocorre dentro da sala de aula e
como a interdisciplinaridade ¢ trabalhada nas aulas; assim, esse paradigma (qualitativo) busca
estabelecer alguns padrdes de comportamento nas aulas através de fatos que podem ser
observados (ADESSI, 2016).

Apos assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido dos pais em relagao
aos alunos, foi entregue para os alunos o Termo de Assentimento da Participacdo da Pessoa
como Sujeito da Pesquisa, e, apds a ciéncia dos alunos em relacdo ao que estavam fazendo ao
pintarem, concordando ou ndo em participarem da pesquisa, foram realizadas, com as Turmas
I e II, duas “Rodas de conversa”, sendo a primeira no inicio do semestre e a segunda no final,

visando comparar as respostas das criangas e seu desenvolvimento a partir da Oficina
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Integrada. Para o desenvolvimento das “Rodas de conversa” foram feitas perguntas
norteadoras para incentivar a participagio de todas as criangas (APENDICE F).

Em relacdo aos pais, também foram entregues o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido e o Questionario (APENDICE G), porém, houve pouco envolvimento dos pais,
uma vez que os questionarios entregues a eles ndo foram devolvidos em sua maioria € o
nimero de questionarios respondidos foi pequeno, o que acabou ndo acrescentando ao
resultado final do trabalho.

Os professores também assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido e
responderam as perguntas feitas pela pesquisadora em uma entrevista semiestruturada,
(APENDICE H), realizada individualmente com cada professor que estava atuando em sala de
aula, bem como com os professores fundadores da Oficina Integrada (APENDICE ).

A andlise dos dados desenvolve-se com uma anélise descritiva e utiliza-se de trechos
das entrevistas. Para diferenciar a fala dos alunos e professores utilizaremos os codigos: POI -
Professor da Oficina Integrada, e AOI - Aluno da Oficina Integrada, acrescentando nimeros
para diferenciar cada participante, como, por exemplo, POI 1, POI 2, AOI 1, AOI 2, AOI 3, ¢
assim sucessivamente.

Este projeto de pesquisa foi submetido e aprovado pelo Comité de Etica da
Universidade Federal de Goias conforme parecer n°® 2.652.567 (ANEXO C), apos
inicialmente ter sido submetido e aprovado na Comissdo de Pesquisa da Escola de Musica e
Artes Cénicas da UFG.

Todos os dados da pesquisa foram analisados qualitativamente, observando as
particularidades desenvolvidas no curso de Oficina Integrada, visando mostrar todo o
processo que ocorre na associacdo das Artes, no principio da interdisciplinaridade e nas
influéncias do desenvolvimento social e cultural. Para tal, os resultados apresentados neste
trabalho compdem-se de analises sobre as influéncias da Oficina Integrada no
desenvolvimento interpessoal das criancas de 4 a 6 anos, utilizando-se da Arte ocorrida de

maneira integrada a partir do principio de interdisciplinaridade observada pelo viés musical.

4.2 Integrando a Oficina Integrada

A Oficina Integrada foi criada com o objetivo de ensinar e vivenciar ludicamente o
ensino das quatro linguagens artisticas, promovendo e possibilitando a apreensao de
conhecimentos artisticos e estéticos, bem como o desenvolvimento da percep¢ao, imaginagao,

criatividade e sentimentos (CENTRO LIVRE DE ARTES, 2012). Visa atender criangas com
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o intuito de desenvolver uma expressdo artistica, permitindo uma continuidade no estudo e
desenvolvendo-se posteriormente em uma area de sua preferéncia.

Essa formagao integrada também promove a identidade do cidadao, a capacidade de
se relacionar com o outro, a disposi¢ao de interagir com o mundo que o cerca. A proposicao
metodoldgica desse curso de Oficina Integrada baseia-se na integragdo das artes, ou seja, em
quatro formas de arte - Musica, Artes Visuais, Danca e Teatro -, que conversam e se
comunicam entre si, produzindo um didlogo (CENTRO LIVRE DE ARTES, 2012). Esses
aspectos foram observados pela pesquisadora no desenvolvimento das aulas e nas rodas de
conversa realizadas com os proprios alunos da Oficina Integrada.

A partir dos objetivos gerais da Oficina Integrada foram apresentadas algumas
questdes desenvolvidas nas criangas, como, por exemplo, a questdo de apreensdo de
conhecimentos artisticos e estéticos, a propria compreensdo sobre o que ¢ arte, o
desenvolvimento da criatividade, da identidade e da cultura da crianca. Essas questdes foram
observadas pela pesquisadora, unidas a observacdo das aulas, as perguntas respondidas pelas
criancas durante as “rodas de conversa” e ao levantamento bibliografico, resultando no
desenvolvimento deste capitulo.

A questdo de apreensdo de conhecimentos artisticos e estéticos se deu através do
entendimento das criangas sobre o que ¢ arte. Ao serem questionadas, em um primeiro
momento, sobre o que era arte para elas, muitas responderam: “E pintura” (AOI 1). Essa
resposta se repetiu nas duas turmas na primeira roda de conversa. Na Turma I, a ideia do que
¢ arte foi se desenvolvendo e chegando a pensamentos como: “[Arte €] Uma coisa que a
gente gosta, a gente pode pintar qualquer ‘coisa’, arte é ideia, fazer formas, recortar, a gente
pode usar tinta, giz de cera, lapis, cantar” (AOI 2). Na Turma II, as respostas foram ja de
inicio bem abrangentes, como, por exemplo: “[Arte ¢] Pintar, desenhar, colorir, mexer com
tinta, canetinha, fazer costura, massinha” (AOI 3).

Os pensamentos das criangas acerca do que ¢ arte corroboram a ideia de Morin de
que a crianga ¢ um ser em esséncia complexo, que tem pensamentos interligados, esséncia
integrada e nao fragmentalizada. Assim, as criangas conseguem ver o mundo ainda de
maneira integral, com todas as partes unidas formando um todo, uma vez que, como exposto
por Morin (2017, p.41), “[e]is, pois, 0 que uma nova cultura cientifica pode oferecer a cultura
humanistica: a situagdo do ser humano no mundo, minuscula parte do todo, mas que contém a
presenca do todo nessa minascula parte.” Desse modo, os proprios estudos cientificos
apontam para resultados humanisticos de pertencimento do todo no ser humano e, mais

especificamente, nas criangas que ainda ndo foram fragmentadas pelos moldes de ensino
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amplamente utilizados. Essa crianca portadora do todo do Universo tem na arte a
possibilidade de ver o mundo de maneira integrada e estética, uma vez que a arte leva o ser
humano a dimensao estética de sua existéncia (MORIN, 2017).

Desenvolvendo esse pensamento moriniano de que o mundo ¢ visto esteticamente
através das obras de arte, na segunda roda de conversa realizada com as turmas I e II, quando
questionadas novamente acerca do que ¢ arte, as criancas apresentaram pensamentos
relacionados a estética, como, por exemplo, “Arte ¢ pintura, arte é fazer qualquer coisa, arte
¢é pintar, é tela, arte é pensamento, e também alegria! Contar historias, Musica, Dan¢ar”
(AOI 2). Essas respostas se repetiram nas duas turmas, desenvolvendo também a concepgao
de Morin (2017) de que em toda grande obra ha um pensamento profundo sobre a condi¢ao
humana. Dessa forma, respostas como “arte é pensamento” e “arte é alegria” apontam para
a propria condicao das criangas no mundo e no relacionamento delas com o mundo através
das obras de arte, ndo se resumindo a condi¢do de materializagao da arte, mas a condi¢do de
sentimentos e reflexdes gerados pela presenga da arte em seus cotidianos.

A arte enriquece o desenvolvimento e abre portas para a autoexpressao da crianga.
Logo, as atividades desenvolvidas na Oficina Integrada, apos diversas abordagens acerca da
arte, seja através das historias contadas e interpretadas, das musicas, das atividades de artes
visuais e também dos movimentos corporais, desenvolveram nas criangas o pensamento de
que “Arte é fazer do nosso jeito” (AOI 2). Esse pensamento exemplifica a compreensdo da
crianca frente a arte, explicitando seu espirito criativo e demonstrando seu paradigma
artistico, corroborando com a proposi¢ao de criatividade, uma vez que a expressao de arte da
crianga partiu de sua propria identificacdo e maneira de pensar. A criatividade ¢ inerente a
crianga e permite sua expressao, sociabiliza¢do e contato com o mundo (CANTO et al., 2014;
ILARI, 2005), realizando, individualmente, a liberdade, a expressdo e a sua comunicagao com
o mundo que a cerca. A arte cumpre, portanto, o seu papel na sociedade, promove e permite a
criatividade, um dos objetivos propostos pela Oficina Integrada (CENTRO LIVRE DE
ARTES, 2012), que, muitas vezes, contrapde-se com o sistema da propria escola, que exige,
em alguns momentos das atividades, posturas iguais e pouco criativas.

A criatividade une todas as artes e possibilita, a0 mesmo o tempo, o desenvolvimento
destas. Para cantar, dancgar, apresentar uma pega teatral ou mesmo pintar uma tela ¢ necessario
ter a criatividade como motor que impulsiona a imaginagdo. A criatividade também ¢
incentivada na Oficina Integrada através de atividades diferentes a cada semana, porém, com
a chegada das apresentagdoes de fim de semestre, ela ¢ colocada em segundo plano, pois a

repeticdo dos ensaios acaba por gerar posturas menos criativas. Esse aspecto pode ser
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observado pela pesquisadora durante os ensaios e também por um dos professores (POI 1),
que afirmou: “Eu ndo gosto da época das apresentagcoes porque os ensaios ndo permitem a
crianga criar algo novo, elas ficam ‘so’ reproduzindo o que foram ensinadas”. O aspecto
intencional de incentivo a criatividade passa por esse paradigma entre o incentivo feito dia a
dia na sala de aula e as aclamadas apresentacdes de fim de semestre tdo desejadas pelos pais.

No entanto, o trabalho de Oficina Integrada desenvolve-se também por outros
caminhos, considerando que o estimulo dado a crianga na infancia ¢ essencial para a
determinagdo de seu desenvolvimento (ALBUQUERQUE, 2014). Esse desenvolvimento
permeia varias questdes, desde o desenvolvimento afetivo, cognitivo e social, como ja
apresentado, até questdes relacionadas ao incentivo de continuar em contato com a arte,
seguindo esse caminho com aulas oferecidas pelo proprio Centro Livre de Artes. Esse
discurso pode ser percebido nos professores, que, além de incentivarem as criangas em cada
area especifica, observam seu comportamento nas aulas, identificando suas afinidades e
facilidades em cada linguagem artistica. Essa ideia também podde ser observada no
comportamento dos alunos, uma vez que eles mesmos informam os professores que ja se
matricularam para continuarem, no ano seguinte, na area de Musica, ou Teatro, ou Danca, ou
Artes Visuais.

Seguindo na formacdo da crianga, tem-se ainda a questdo do desenvolvimento
cerebral e neste destaca-se o fator pensamento social. Segundo a pesquisadora da area de
cogni¢ao musical Beatriz Ilari (2003, p. 10), um dos sistemas de desenvolvimento do cérebro

€o

[s]istema do pensamento social - responsavel pela capacidade de interagir através de
relagdes interpessoais ¢ de pertencimento em um grupo. Na educagdo musical, € o
sistema de pensamento social que permite que as criancas fagam musica de cAmara
ou cantem juntas em um coral.

Esses aspectos de pertencimento a um grupo e as relacdes interpessoais sao
trabalhados na Oficina Integrada. Um exemplo disso ¢ que quando questionadas acerca do
que aprenderam no periodo em que estiveram na Oficina, as criangas responderam com
aspectos relacionados a amizade, com a capacidade de se relacionar com o outro e com o
mundo. Uma das criancas (AOI 4) afirmou que: "Aprendi a fazer amigos sem ser com objetos.
E dai vocé fica amigo da outra crianga também. E também eu aprendi que quando a gente
esta sozinho a gente finge que é o outro amigo. Os amigos que gostam ndo precisam ficar

grudados.” A essa mesma pergunta, AOI 5 contestou: “Posso falar sobre outra coisa que eu
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Essa concepcdo de amizade e de pertencimento ¢ gerada a partir da no¢do de grupo, de

estarem juntos e de “fazerem arte” juntos, como pode ser demonstrado na Figura 9.

Figura 9 - Criangas pintando a tela juntas

-
i
|

Fonte: Acervo do pesquisador (2018)

Além do aspecto de aprendizagem para a vida, de valores que ultrapassam os

estéticos e se desenvolvem acerca da propria existéncia humana, ¢ desenvolvida também em

cada crianga a identidade. Nossa identidade ¢ produzida por meio do contato com o outro, a

partir do que ¢ produzido pelo outro e por nés mesmos. Assim, na diferenca entre uns e outros

definimos quem somos, o que gostamos € como nos expressamos (SILVA, 2000). Muito além

de aspectos relacionados a ordem bioldgica, a identidade ¢ transmitida e reforcada de geragdo

em geracao por questdes culturais e sociais, o que ¢ proporcionado indistintamente pela arte.

Na Figura 10 temos um exemplo de produ¢des das criangas que reforgam a identidade de cada

uma:

11

conforme previsto no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Todos os nomes das criangas apresentados neste trabalho sdo ficticios, preservando suas identidades,
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Figura 10 - Exposi¢ao de pinturas em tela produzidas pelas criangas

Fonte: Acervo do pesquisador (2018).

Soma-se a ideia de identidade também o desenvolvimento da noc¢do de cultura. Nas
observagoes das aulas feitas pela pesquisadora foi notado que os assuntos norteadores das
aulas passavam sempre por questdes da cultura popular, seja na musica, seja no teatro, ou por
expressOes artisticas que buscavam resgatar aspectos da cultura brasileira. Assim sdo
valorizadas cangdes e também apresentados nomes de artistas brasileiros como inspiragdo, por
exemplo, para a pintura de uma tela. Esse aspecto ¢ muito importante frente ao contexto de
mundo apresentado na se¢do 1, tanto em questdes referentes a falta de contato frente a frente,
e ndo em telas de celulares e tablets, como também para o convite a brincadeira e ao resgate
de expressoes culturais determinantes na identidade e na cultura de cada povo. Frente a isso,
foi respondido pelas criangas (AOI 2) que “Brincar, divertir, ouvir historias, cantar, pintar
uma tela” eram as coisas que elas mais gostavam de fazer na Oficina Integrada. Esse aspecto
exemplifica a necessidade do contato feito entre as criancas frente a um mundo cada vez mais
liquefeito e de relacdes tao volateis (BAUMAN, 1998).

O contato frente a frente ¢ seus desdobramentos no estabelecimento das relagdes

sociais, no desenvolvimento da amizade e da cultura traz efeitos também para quem ensina.
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Os professores também aprendem uns com os outros € com as criangas nessa troca tao
necessaria e presente entre o ensinar e aprender. Como ja afirmado por Paulo Freire (2016),
ndo ha como ensinar sem aprender, as duas existem nessa completude e o papel do professor
nesse contexto, como agente transformador, ¢ fundamental, proporcionando uma reforma no
pensamento. Essa troca entre ensinar e aprender pdde ser observada pela pesquisadora nas
aulas, entre os professores que aprendiam uns com os outros e também na entrevista dos

proprios professores. De acordo com Cleonice Fialho (2019):

As professoras de Artes Plasticas tinham todo um cuidado com o material porque
quando acabava as (outras) partes (da aula, e ia para o momento dela) que a dela
era a final, que era uma volta calma e tudo, nos combinamos que todos os
professores fariam o que as criangas estavam fazendo também, entendeu... Vai
mexer com tinta? Todos os professores mexendo com tinta, sabe, vivenciando a
aula... Estd fazendo a aula de danga? Os professores também estdo fazendo a aula
de danca junto com elas isso era bom pra nos, sabe... Quando a gente encontrou
uma professora que queria ficar mais quietinha, que ndo queria...as criang¢as
falavam porque que ela ndo faz?

Essa participacao de todas as partes possibilitava, de maneira intensa, as trocas entre
professores, entre professor e aluno e entre os alunos, e assim a relagdao ensino-aprendizagem
se desenvolve de forma efetiva, trazendo uma vivéncia para todos os envolvidos na Oficina.
Paulo Freire (2016, p. 25), acerca do papel do professor e do aluno nesse processo de ensino
aprendizagem, expde: “E preciso que, [...] desde os comegos do processo, va ficando cada vez
mais claro que, embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-forma ao formar e quem
¢ formado forma-se e forma ao ser formado.” Trata-se de um processo continuo, necessario,
que traz desdobramentos para a formag¢ao de todos os envolvidos.

Dessa forma, segundo Morin (2017, p. 48), “[a] cultura das humanidades foi e ainda
¢ para uma elite, mas de agora em diante devera ser, para todos, uma preparagao para a vida”.
A arte se encaixa na cultura das humanidades, desempenhando essa funcdo ao ser acessivel
para todos tanto em questdes econdmicas quanto sociais e preparando para a vida. Nesse
aspecto, a Oficina Integrada contempla essa fungdo, uma vez que economicamente trata-se de
uma escola publica de facil acesso e socialmente prepara alunos e professores para a vida.

Conforme os professores, a relevancia do trabalho de Oficina esta na capacidade que
ela tem de trazer alegria a crianga. Uma das professoras (POI 2) afirmou que: “Pra crianga
isso preenche muito o interior dela porque trabalha essas quatro linguagens.”. Esses
aspectos foram também percebidos pela pesquisadora ao observar as criangas no decorrer das
aulas, que eram sempre alegres e movimentadas e onde os sorrisos nos rostos das criangas

eram facilmente percebidos.



83

Outra questdo levantada foi a da completude da arte ao ser trabalhada de forma
integrada, gerando na crianga um maior desenvolvimento pela vivéncia. O viver experiéncias
e participar efetivamente das aulas ¢ um dos pilares do trabalho de Oficina (FERNANDES,
2000). Todos esses aspectos vao ao encontro das ideias de Morin (2017) de um ser humano
integral, portador de um pensamento complexo. Como ja mencionado, para ser portador de
um pensamento complexo deve haver uma reforma nas bases de ensino, comegando pela
apropriacao dessa complexidade por parte dos professores. Esse comportamento foi percebido

em um dos professores (POI 1), que afirmou:

Eu entendo que o conhecimento ele é um so, a gente quando vive, vive
integralmente, a gente ndo fica pensando agora é matemdtica, agora ¢ Geografia,
ele foi dividido, compartimentado por uma questdo de estudo, mas a gente perdeu a
nogdo de que o conhecimento é uma coisa so e pensando que a arte é inerente ao
ser humano, nada mais justo, de conformidade com a nossa esséncia, que a gente
aprenda a conversar em todas as linguagens artisticas, entdo nesse sentido a arte
ela é uma coisa so, eu quando eu penso a arte, eu penso em visual, som, forma,
linha, desenho, danga e teatro e tudo mais, entdo é por isso que eu acredito no
trabalho da Oficina.

Seguindo pelas contribuicdes dos professores, foram levantadas questdes acerca da
propria influéncia do trabalho de Oficina Integrada na regido do Bosque dos Buritis, um dos
parques mais antigos da cidade de Goidnia,'? que se encontra no Setor Oeste, um dos bairros
considerados nobres em Goiania. Sobre o “publico” que frequenta a institui¢do, foi afirmado
que em sua maioria sao pessoas que moram na regiao, tendo havido uma mudanga no tipo de
publico tanto em relagao a diminuicdo do numero de pessoas que vinham de bairros mais
afastados quanto a um aumento do nimero de criangas que sdo de “inclusdo”. Segundo um
dos professores (POI 1): “[O publico que frequenta a Oficina Integrada] sdo pessoas aqui
vizinhas, do bairro e eu diria que uns 20%, 30% de gente que trazem de outros bairros [...] a
gente tem aqui uns 5% de alunos com necessidades especiais, que esses vém dos diversos
lugares de Goidania, por indica¢do médica inclusive.” O aspecto de inclusdo social também
pode ser observado pela pesquisadora, uma vez que as duas turmas acompanhadas durante o
semestre possuiam criangas portadoras de alguma necessidade especial.

A respeito dos procedimentos metodologicos que nortearam a criagao do curso e que
norteiam hoje pdde ser observado que o principio de integragcdo das artes, feito de maneira
sucessiva € com a participagdo de um professor de cada area, se repete até os dias de hoje,

porém, ha uma dificuldade no que diz respeito a quantidade de professores em sala de aula.

2 Informagdo disponivel em: https://www.emaisgoias.com.br/parque-mais-antigo-de-goiania-bosque-dos-
buritis-reserva-natureza-e-tranquilidade-no-centro-da-cidade/. Acesso em: 17 ago. 2019.
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Por se tratar de uma instituicao publica, a quantidade de professores acaba muitas vezes sendo
reduzida, fazendo com que em alguns momentos haja apenas dois professores em sala de aula.

Quanto a demanda de alunos para o curso de Oficina Integrada, ao longo dos anos a
quantidade de alunos se manteve, mas em alguns periodos houve uma menor procura,
mostrando que, apesar de a Interdisciplinaridade estar em voga nos dias de hoje, isso nao
influenciou diretamente, como foi levantado em um dos questionamentos iniciais deste
trabalho. A respeito também da quantidade de alunos, houve uma maior procura ao longo dos
anos para alunos de inclusao, ressaltando que essa escola contempla aspectos de inclusao. Em
um primeiro momento houve a chamada Oficina Integrada Especial, desenvolvida para alunos
com necessidades especiais, porém, com o passar dos anos e com a necessidade da inclusdo,
ela deixou de existir e os alunos foram inseridos na Oficina Integrada, estando em contato
com outras criangas. Dessa forma, na Oficina Integrada coexistem criangas de diferentes
classes econdmicas sociais e também de distintos niveis de desenvolvimento, propiciando-
lhes o entendimento de respeito e amor.

Os valores desenvolvidos pela Oficina Integrada contemplam aspectos estéticos de
entendimento e reconhecimento da arte, possibilitando a crianga se comunicar dentro das
linguagens propostas e também abre portas para o que elas vao se tornar, tanto em um futuro
proximo, dentro da propria instituicdo, ao escolherem continuar se desenvolvendo em uma
das linguagens artisticas, quanto em um futuro distante, ao se relacionarem com a arte de
maneira mais livre, ao tocarem ou escutarem uma pec¢a musical, ao contemplarem obras de
arte em alguma exposi¢cdo ou ao assistirem a um espetaculo de danga ou teatro. Os valores
desenvolvidos na Oficina Integrada sdo muitos, mas sera que os envolvidos entendem a sua
importancia além das portas da escola? Como incentivar, nas criancgas, a valorizagao da arte se
nao ha muitos investimentos nessa area? Qual a real importancia dada pelos pais a Oficina
Integrada: uma “coisa de crianga” ou um investimento para o futuro de seus filhos? Como
garantir, dentro da sala de aula, que os contetidos artisticos sejam bem integrados? Esses
questionamentos se fazem pertinentes diante das observagdes feitas pela pesquisadora dentro
da Oficina Integrada, uma vez que dela sairam musicos, arquitetos e artistas em geral,
segundo o proprio relato dos professores, € isso pode e deve continuar acontecendo,
entendendo que, para além de aspectos relacionados ao exterior humano, ha valores
desenvolvidos por ela que vem de dentro, valores de identidade, cultura, criatividade, respeito,
amizade e amor. E isso ndo ¢ sO para as criangas, mas para todos aqueles que de alguma

forma tem sua vida integrada a Oficina.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho foram abordadas as questdes propostas pelo objetivo inicial de
mostrar a formagao humana, as relagdes interpessoais e sociais, pautadas no desenvolvimento
da crianga, por meio do curso de Oficina Integrada que demonstra o processo de integragao
das Artes, formacdo integral, atendendo aos desafios da pds-modernidade. Para isso,
desenvolveram-se questdes acerca da Oficina Integrada que passam por sua estrutura € o
contexto goiano no qual esta inserida, bem como aspectos relacionados ao seu funcionamento,
que refletem o desenvolvimento das criangas ao passarem por ela. A Oficina Integrada traz
em si uma série de implicacdes que abrangem a sua importdncia no cenario goiano e na
Instituicdo Centro Livre de Artes, a relevancia dessa Instituicdo, sua historia ¢ o
desenvolvimento das Oficinas no contexto brasileiro e na sociedade goianiense, a formacao da
crianga e a importancia da arte para o seu desenvolvimento.

A Oficina Integrada passa por questdes que abarcam a necessidade da arte para o
desenvolvimento humano e o desenvolvimento da sociedade, que possui relagdes cada vez
mais volateis e transitorias (BAUMAN, 1998). Ao observarmos o desenvolvimento humano,
pode-se notar grande valorizacdo dos aspectos emocionais e cognitivos do sujeito,
ressaltando-se que na infancia esse processo ocorre aceleradamente (ILARI, 2003, 2005,
2010). O desenvolvimento social parte da valorizagdo das relagdes sociais humanas e do
contato com o outro, que devem ser abordados desde a infancia para que a crianca desenvolva
esses valores ao longo de sua vida (ALBUQUERQUIE, 2014).

A arte surge, nesse contexto, como agente transformador, capaz de gerar o contato
pessoal e também desenvolver valores de respeito e de consideragdo do outro e, também, de
apreciacao estética do mundo. Através das obras de arte pode se enxergar o mundo
esteticamente, tornando-se mais sensivel e desenvolvendo pensamentos que abarcam até
mesmo a condi¢do humana. Toda obra de arte traz dentro de si uma reflexdo sobre a propria
condi¢do humana (MORIN, 2017).

A arte desenvolve também a identidade e a cultura, pois com ela a crianga pode
desenvolver a no¢ao de quem ¢ ao pintar uma tela, ao cantar e ao se expressar; através da
diferenga entre um e outro ela desenvolve a nocdo de identidade e de quem ¢ no mundo
(SILVA, 2000). O desenvolvimento da cultura est4 totalmente ligado a arte, ja4 que todas as
culturas ao redor do mundo estabeleceram-se e se estabelecem através de suas obras de arte
(WERNECK, 2006). Esses aspectos sao contemplados pela Oficina Integrada, formando

criangas capazes de se relacionar com o mundo e com o outro.



86

Para além desses aspectos, a respeito da instituicdo Centro Livre de Artes, foi
observado que as mudangas politicas influenciaram e ainda influenciam diretamente na
manutengao e no incentivo dado ao CLA, o que acaba alterando também o desenvolvimento e
a organizacdo da Oficina Integrada, quer seja pela falta de investimentos financeiros ou por
falta de professores, o que tem acontecido frequentemente, mais especificamente na Oficina
Integrada. Nesse aspecto foi também possivel observar que quando ha alguém do governo
ligado de alguma forma a arte ha um maior incentivo para o desenvolvimento de atividades
artisticas € um maior investimento na institui¢ao.

O Centro Livre de Artes ¢ uma escola de grande importancia no cenario goianiense,
que possibilita a comunidade o acesso a arte, fundamental no desenvolvimento das sociedades
e na propria formagio humana. E uma escola publica que mostra, em seu contexto historico, o
desenvolvimento e crescimento da cidade de Goiania, proporcionando a comunidade local
propostas em consonancia com o cendrio nacional, como foi a Oficina Integrada (FUCKS
1991; PROTASIO, 2013). Observando especificamente a Oficina Integrada, objeto desta
pesquisa, que visa a formagdo humana do aluno através da vivéncia de quatro linguagens
musicais por meio de integracdo, notamos que ela contempla aspectos de inclusao de pessoas
com deficiéncia e ensina a pessoas de diferentes niveis socioecondmicos, possibilitando
didlogos e vivéncias de realidades socioculturais. Mantém uma certa média na quantidade de
alunos, salvo em alguns momentos de reforma, que alteraram a logistica de seu espaco
(FIALHO, 2019).

Constata-se que hoje hd pouca pesquisa sobre oficina, apesar de ser uma
nomenclatura amplamente utilizada em atividades artisticas, notando-se sua presen¢a em
diversas Universidades de Musica do Brasil (FERNANDES, 2000), sendo uma delas a
instituicdo formadora do estado de Goias, a Universidade Federal de Goias. A Escola de
Musica e Artes Cénicas da UFG contempla, em seu curriculo, disciplinas que utilizam-se de
oficina, como a Oficina de Criagdo, que proporciona aos alunos, de forma pratica, a vivéncia e
a criagdo de musicas e instrumentos, reforcando a afirma¢ao de Fernandes (2000, p. 79): “[...]
Tem-se verificado que a oficina busca nao s6 novidade, como o criativo, mas principalmente
o original. ” Assim, as oficinas buscam gerar, nos alunos, a criatividade, o novo, o original.
Pode-se observar, ainda, que diversos cursos sdo oferecidos por instituicdes utilizando-se
também o termo oficina.

Observa-se que a interdisciplinaridade vem de uma nova maneira de pensar que
integra. Trata-se de uma nova atitude diante do conhecimento, uma atitude capaz de unir os

conteudos para que todos fagam sentido como se fossem um s6 conteudo, onde todas as partes
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fagam ainda mais sentido juntas do que separadas; para tanto, necessita-se de uma postura
inovadora do professor, que deve ser portador de um pensamento integrador, pois s6 assim
serd capaz de integrar os saberes, transmitindo o conhecimento aos alunos e possibilitando
que também desenvolvam um pensamento integrador. Ademais, ele deve também favorecer e
facilitar o processo de aprendizagem do aluno, respeitando seus saberes € o proprio processo
de integragdo (FAZENDA, 2008). Da interdisciplinaridade derivam-se diversos termos, como
a integragao ocorrida na oficina.

Diante dos aspectos apresentados, espera-se colaborar com a bibliografia sobre a
importancia da arte no desenvolvimento das criangas, salientando a relevancia da Oficina
Integrada no cenério da sociedade goiana e buscando incentivar mais pesquisas sobre elas no
cenario nacional e seu valor na formacdo da crianca. H4, também, a inten¢do de pesquisar
sobre os adultos que tiveram o contato com a arte ainda na infancia e desenvolver pesquisas

relacionadas a relevancia da arte na formac¢ao humana.
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ANEXO A — Documento de criacio do Centro Livre de Artes
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Prefeitura
de Goidnia

SECRETARIA DE EDUCAGAO E CULTURA

ESCOLA DE MUSICA " JOSE RIC. DE CASTRO "

= HISTORICO =

Em 1 975, por sugestdo do Coordenader de Educagd@o
Noral e Cfvica - Professor Omar Siqueira, foi criada, experi

mentalmente, a Escola de Misica do MC{I&S}MM
de setembro daguele ano, recebia o apoio tetal da ent@o Secre
tdria Municipal de Educagiie e Cultura - Professora Nair Sti-
val Pereira, da Primeira Dama do Municipio - Professora Nicad-
cia de Oliveira e Castre e grande representagéo escolar, por
reunific na sede da Escola S@o Demingos, Vila Coimbra, sob a
presidéncia do Coordenader, quande oo presentes aclamaram ©

nome de "José Ricardo" para a neva entidade.

" De 1 975 até 12 de dezembtro/76, permaneceu na se-
de pr;wiso'ria, tendo, & partir de referide mes, sido instala~
da na Praga Universitdria e, finalmente, em mn.rqi de 1 977 ,
aprovada através da Lei n? 5 337, de eutoria do Vereador Pe-

, dro Xavier Teixeira, quande recebeu o nome de Escela de Misi-
ca "Jopé Ricarde de Castro", confirmande os atos anteriores.
| No dia 19 de setembre de 1 977, na Semana da Pé~-
tria, iniciava as suas atividades j4 estruturada em 02 (dois)
cursos: Bésice Musical e Prdtica de Canto Coral. Ha 18 de
outubre, dentre da Programagio de Aniversarie da Cidade, 80~
lenemente, teve a sua inauguragde, com a presenga da Prineira
'Dama. do Munic{pie - Professora Nicdcia de Qliveira e Castro -
representandoe o Sr. Prefeito Municipal - Deputadoe Francisce *
de Freitas Castro, Secretiria Municipal de Educagie e Cultura
Profe., Ilda Naves de Almeida Nunes, o Direter de Departamente

de Cultura = Prof. Osmar Siqueira, ex-diretor da Escela Pref, \
nd. 001 NN
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Prefeitura
de Goiénia
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SECRETARIA DE EDUCAGAQ E CULTURA

Silas de Aquine lira Gouvéa, Proft. Joana lendes da Silva Siquei
ra - atual Diretora e virias representagies escolares, centande,
no memente, com a participagiic especial da Banda de Musica  do
Municipie, seb a regéncia do Maestre Didgenes Cerqueira Lima e
grande mimero de pessoas convidadas.

Devidamente instalada, na sede. do Paldcie Municipal’
da Cultura, acha-se aparelhada para oferecer, com base nos cur-
sos indicados, educagie musical em violdio, flauta, vieline, ér-
gio, piano e cante, gragas a ateng@io carinhesa que lhe vem pres-
tande o Sr. Profeiti Municipal Deputade Francisce de Freitas ‘
Castro.

No desfile dos 44 anos de existéncia de Goifnia, a~
brinde a parte escolar, ela representarid, juntemente com a Banda

.de Iisica de GeiSinia, as artes musiceis, em france desenvolvimen
to na Capital, atraveés deo Departamente de Cultm da Secretaria’
Municipal de Educago e Cultura da Prefeiturs de Geidnia.
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ANEXO B - Sugestio de transferéncia para o Parque Mutirama
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cennmos cer obrigzacao nopos contrituir rera gue coda indeintive terhg
exito.

Sozoo resrensfveis, naturalmente, por congi=
ferzvel rarcela ne érea musical, core bom dezonstra o nfmero do
—lunce 10" o noson orlentegiioe Pulunmos mgui, Senhor Prefeito, do dea-
tino 2« Z:icola de Minficn €, cor znin prueisno, dn cus aede.

I, de cucontm™m po noupo penanmento, sctive=!
Tran
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(TRANSCRICAO DA PRIMEIRA PAGINA DO ANEXO B)

PREFEITURA DE GOIANIA
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA
DEPARTAMENTO DE CULTURA, TURISMO E RECREACAO
ESCOLA DE MUSICA “JOSE RICARDO DE CASTRO”

Of. N° 012/80 Goiania, 19 de junho de 1980
Da: Diretora da Esc. De Mus. “José Ricardo de Castro”

Ao: Prefeito Municipal de Goiania

ASSUNTO: - Sugestao (faz)

Senhor Prefeito,

A Escola de Musica “JOSE RICARDO DE CASTRO” vem
funcionando, desde 1977, na ala esquerda do Paldcio Municipal da Cultura — Praga
Universitaria, ao lado da Biblioteca Publica Municipal, tendo no presente ano, 460 alunos,
(matriculados) em violdo, violino, flauta, clarineta e piano.

Sabemos, através da assessoria de V. Exa. , que serdo remanejados os
orgdos sediados no referido edificio, objetivando melhor desempenho das tarefas a eles
destinados e, naturalmente, para maior soma de bens a comunidade.

Acreditamos nas diretrizes do seu governo e achamos ser obrigacao
nossa contribuir para que cada iniciativa tenha éxito.

Somos responsaveis, naturalmente, por consideravel parcela na area
musical, como bem demonstra o nimero de alunos sob a nossa orienta¢do. Falamos aqui,
Senhor Prefeito, do destino da Escola de Musica e, com mais precisdo de sua sede.

E, de encontro ao nosso pensamento, estiveram na Escola os arquitetos
Marina e Durval, da COMOB, em visita de trabalho, quando ficamos sabendo da provavel

utilizacao do prédio do antigo Restaurama para uma Biblioteca Infantil. A principio, como a
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‘“ Prefeitura
de Godnia

SECRETARIA DE EDUCAGAO E CULTURA

conversa girasse em torno da Escola{.ao lzdo da Biblioteca, pensamos
que se tratava da Escola. Irdo & sede da CONOB, tomamos conhecimen=

to do expediente enderocado com ‘outra indica{;ﬁo.
No entanto, foi bom ver de perto o proble-

ma em guestao, porgue conhecemos o local e, com o sentido de ajuda,
podemos afirmer-lhe que, tecnicamente, é preferivel instalar ali a'

sede da Escola pelos seguintes motivos:
A)- Pequena adaptagio tornard o predio em

condigdes de uso para escola.
B)~ A prdprie escola dispOe de recursos pa

nmudangas'

rs isto, sem acarretar despesas a Prefeitura, por seren
]

T minimas: limpeza geral, TYeparos nas instalagoes e medidas de segu—
rangae '

. C)= 0 MUTTRAMA formece o ambiente propicio

o uma escola de Mdsica, possibilitando, inclusive, ambiente para

apresentagles.
D)= Se para uma biblioteea, grandes modifi

cagles em toda estrutura, com consideravel gasto para a Prefeitura)

conforme podera dizer ao Senhor os profissionais encarregados do

projeto e respectivo orgamentce.
E)- Finalmente, a Escola terda uma cliente-

la infantil permanente, que dard motivagdo ao NUTIRAMA dentro  do

espirito dg rdsice e, além das apresentagdes de grupos, bandinhas g

orguestra juvenilld a colaborar;?io certa nas realizagdes do

teatrinho.
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SECRETARIA DE EDUCAGAO E CULTURA

Caso VeExa. aceite a nossa suget20, estamos
er condigoes de transferéncia imediatomeste,

) oportunidade, nossos protestos de estina
e aprego. ’

Atenciosamente,

e T —

SS
JOANA MENDES &:’L\ SIVA SIQUEIRA
i = Diretora da Escola = '
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ANEXO C — Parecer consubstanciado do CEP
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: OFICINA INTEGRADA: UMA ABORDAGEM ATRAVES DO VIES MUSICAL SOBRE A
COGNICAO

Pesquisador: JULIANA MOTTA OLIVEIRA

Area Tematica:

Versao: 3

CAAE: 84919717.0.0000.5083

Instituicdo Proponente: Universidade Federal de Goias - UFG

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.652 567

Apresentagédo do Projeto:

Trata-se de projeto intitulado “OFICINA INTEGRADA: UMA ABORDAGEM ATRAVES DO VIES MUSICAL
SOBRE A COGNIC}I\O", de autoria de Juliana Motta Oliveira, mestranda do PPG-Musica da UFG, orientado
pela Prof® Fernanda Albernaz do Nascimento Guimarfes. A autora afirma que “A interdisciplinaridade é um
assunto muito relevante no cenario atual da educacdo que comecou a ser abordada a partir da Lei de
Diretrizes e Bases 5.692/71 e mais fortemente disseminada com a LDB 9.394/96, porém até os dias de hoje
ela ndo se consolidou. Diante deste cenario, vemos a necessidade da expansdo dessa forma de ensino-
aprendizagem, que permite as mais complexas ligagdes entre o aluno e a construgéo do seu universo a
partir da escolha e da identificacdo de suas preferéncias. A Oficina Integrada & um trabalho feito com
criangas de 4 a 6 anos que trabalha com a interdisciplinaridade das quatro linguagens artisticas (musica,
danca, artes visuais e teatro). A partir do contato com a arte, o aluno tera a possibilidade de fazer diversas
leituras de mundo e assim produzir um diglogo em movimento entre pessoas, tempos e espacos, além de
desenvolver-se no campo cognitivo (...) Vale ressaltar que sera observado sobretudo o viés musical, uma

vez que a pesquisadora se encontra nesta area do desenvolvimento.”

Objetivo da Pesquisa:
O objetivo geral & investigar as influéncias da Oficina Integrada no desenvolvimento cognitivo de criancas de

4 a 6 anos utilizando como ferramenta a interdisciplinaridade, trabalhando a partir do

Enderego: Prédio da Reitoria Témeo Cx. Postal 131

Bairro: Campus Samambaia CEP: 74.001-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 Fax: (62)3521-1163 E-mail: cep.prpi.ufg@amail.com
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vies musical. Quanto aos objetivos especificos, foram delineados os seguintes: - Identificar a
Interdisciplinaridade em atividades da Oficina Integrada; - Investigar a relacdo musica-desenvolvimento
cognitivo ocorrida através da Oficina Integrada apresentada as criangas de 4 a 6 anos; - ldentificar os perfis
socioecondmicos das criangas envolvidas. - Observar o processo de aprendizagem na Oficina Integrada. -
Awvaliar as caracteristicas relevantes para a construgéo do sujeito.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Quanto aos Riscos, a autora explica que a “pesquisa pode trazer riscos minimos quanto & exposigéo de
emocdes e individualidades dos participantes, riscos esses que serdo minimizados, pois a pesquisadora
autora é musicista graduada e durante toda a pesquisa contard com supervisédo e orientagio da Prof® Dr 2
Fernanda Albernaz do Nascimento Guimardes”. Quanto aos Beneficios, foi comentado a pesquisa traz
“beneficios ao apresentar o contato da crianga com a arte feito de forma interdisciplinar e ludica,
proporcionando a ela a capacidade de interligar as linguagens artisticas, de se desenvolver e se identificar
em seu proprio mundo, construir sua identidade através da expressao, do dialogo entre diferentes classes
sociais, da pratica de diversas experiéncias, do contato com o novo e assim, a partir disto tudo criar seu
proprio conhecimento.Alem de apresentar beneficios relacionados a divulgacéo desta forma de ensino-
aprendizagem visando difundir a valorizag&o do ensino das artes e da musica’.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A autora afirma que “para a realizacdo da pesquisa, sera utilizado o paradigma qualitativo a partir da
metodologia de estudo de caso realizado com a turma de Oficina Integrada do Centro Livre de Artes no 1°
Semestre de 2018.(_)... os dados desta pesquisa seréao coletados, passando por todas as fases descritas
acima e posteriormente apresentados em forma de relatorio visando uma abordagem geral sobre o
assunto.(...) Buscando também uma maior abrangéncia da pesquisa, sera utilizada a reviséao de literatura de
trabalhos ja existentes na tematica para uma fundamentacéo tedrica. A fundamentacéo tedrica sera
baseada em tedricos da complexidade como Edgar Morin, tedricos relacionados & interdisciplinaridade como
Ivani Fazenda e teoricos relacionados a abordagem do desenvolvimento cognitivo musical, como Beatriz
llari e Rosane Aradjo. Aléem de outros tedricos como Paulo Freire. Além de pesquisas feitas em Teses,
Dissertacoes, revistas e anais de eventos. Unindo todos esses pontos discorreremos sobre o assunto

visando um trabalho capaz de abarcar as questdes referentes a Oficina Integrada’.
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Consideragcdes sobre os Termos de apresentagdo obrigatoria:

O protocolo encontra-se instruido com os seguintes documentos: modelo de TCLE — Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido, Projeto de pesquisa, Termo de compromisso da pesquisadora e
Protocolo de Informacdes Basicas. Quanto a folha de rosto do CONEP, foi devidamente assinada pela
pesquisadora e pela diretora da EMAC - Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG. Quanto ao TCLE, foi
incluida a possibilidade de ressarcimento de qualquer despesa que seja consequéncia da participagéo no
estudo e foram incluidos os beneficios. Foram apresentados termos diferenciados para cada seguimento
que participara do estudo, sendo um para Pais ou responsavels, um para os pais como participantes da
pesquisa e outro para os profissionais participantes, além do TALE que esta de acordo. No final do TCLE foi
incluido espaco para que o participante assinale que autoriza ou n&o autoriza a veiculacéo de imagens,
mesmo que com o tratamento necessario para o sigilo. O Cronograma foi apresentado com data para a
coleta de dados iniciando em junho de 2018.

Recomendacgoes:
Sem recomendagdes adicionais.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgdes:

Apos as recomendacdes serem atendidas, todos os documentos do protocolo encontram-se de acordo com
as normas constantes nas resolugées em vigor. O TCLE foi reformulado e o Cronograma foi alterado, com
inicio para junho de 2018.

Consideragées Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO, o
mesmo foi considerado em acordo com o0s principios éticos vigentes. Reiteramos a importancia deste
Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao CEP-
UFG o Relatorio Final baseado na concluséo do estudo e na incidéncia de publicagdes decorrentes deste,
de acordo com o disposto na Resolugdo CNS n. 466/12 e Resolugéo CNS n. 510/16. O prazo para entrega

do Relatorio & de até 30 dias apds o encerramento da pesquisa, previsto para abril de 2019.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P 10/05/2018 Aceito
do Projeto ROJETO_1043178. pdf 12:20:32
Projeto Detalhado PROJETO_MESTRADO_2017_3 pdf 10/05/2018 |[JULIANA MOTTA Aceito
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[ Brochura PROJETO _MESTRADO 2017_3.pdf 12:19:07 | OLIVEIRA Aceito

Investigador

Outros CARTA DE_ENCAMINHAMENTO pdf 10/05/2018 | JULIANA MOTTA Aceito
12:12:20 | OLIVEIRA

Parecer Anterior PB_PARECER_CONSUBSTANCIADO | 10/05/2018 | JULIANA MOTTA Aceito

CEP_2641685 pdf 12:11:21 OLIVEIRA

TCLE / Termos de |TCLE_e termo_de_assentimento3. pdf 10/05/2018 | JULIANA MOTTA Aceito

Assentimenta / 12:09:59 | OLIVEIRA

Justificativa de

Auséncia

Qutros Certidao_Juliana_pdf 02/05/2018 [JULIANA MOTTA Aceito
15:52:41 OLIVEIRA

Qutros termo_de_compromisso pdf 02/05/2018 [JULIANA MOTTA Aceito
15:48:05 | OLIVEIRA

Qutros Termo_de_anuencia pdf 02/05/2018 [JULIANA MOTTA Aceito
15:47.08 | OLIVEIRA

Folha de Rosto Folha_de_rosto_Juliana_pdf 07/12/2017 | JULIANA MOTTA Aceito
00:19:34 | OLIVEIRA

Situagdo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagcdao da CONEP:

MNé&o

GOIANIA, 14 de Maio de 2018

Assinado por:
Geisa Mozzer
(Coordenador)
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UF: GO
Telefone:

CEP: 74.001-970
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E-mail: cep. prpi ufg@gmail.com
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APENDICE A — Termo de consentimento livre e esclarecido para os pais ou
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COMITE DE ETICA EM PESQUISA/CEP

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA OS PAIS OU
RESPONSAVEIS

Seu (sua) filho (a) ou o (a) menor sob sua responsabilidade estd sendo convidado(a) para
participar, como voluntério (a) de uma pesquisa do curso de Mestrado (Pds-Graduacdo Stricto
Sensu) em Musica, na linha de pesquisa Musica, Educagdo e Saude da Universidade Federal de
Goiés.

Meu nome ¢ Juliana Motta Oliveira, sou aluna do Programa de Pos-Graduagdo em Musica
da UFG, sob a orientacdo da Profa. Dra. Fernanda Albernaz do Nascimento. Minha area de
atuacdo ¢ Musica — Educacdo Musical e estou desenvolvendo a pesquisa intitulada “Oficina
Integrada: uma abordagem através do viés musical sobre a cognicio ”.

Apds ler com atencdo este documento e receber todos os esclarecimentos sobre as
informagdes a seguir, no caso de autorizar que o (a) menor faca parte do estudo, assine em todas
as folhas das duas vias deste documento. Uma via ficard com vocé e a outra com a pesquisadora
responsavel. Em caso de recusa, vocé nao serd penalizado (a) de forma alguma. Fica assegurado o
direito de ressarcimento de qualquer despesa que seja consequéncia da participacdo no estudo.
Fica também assegurado o direito a pleitear indenizagdo em caso de danos morais ou exposi¢ao
do sujeito.

Em caso de duvidas sobre a pesquisa, voc€ podera entrar em contato com a pesquisadora
responsavel ligando, para os telefones: (62) 9-8153-8433 e (62) 32562772, ou pelo e-mail:
ju_mottao@hotmail.com. Em caso de duvidas sobre os seus direitos como participante nesta
pesquisa, vocé podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal de Goias - Pro-reitora de Pesquisa e Pos-Graduagdo/PRPPG-UFG, no endereco: Caixa
Postal n° 131, Prédio da Reitoria, Piso 1, Campus Samambaia (Campus II) - CEP:74001-970,
Goiania— Goids, Fone: (62) 3521- 1215, (62)3521-1075 ou (62)3521-1076. E-mail:

cep.prppe.ufe@gmail.com.
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INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

O objetivo desta pesquisa ¢ Investigar as influéncias da Oficina Integrada no
desenvolvimento cognitivo de criancas de 4 a 6 anos utilizando como ferramenta a
interdisciplinaridade, trabalhando a partir do viés musical, assim, esta pesquisa busca mostrar os
resultados de um trabalho ja existente, a Oficina Integrada, e que ja traz frutos, a partir do trabalho
feito de associacdo das Artes através da interdisciplinaridade, possibilitando a crianga construir
sua identidade através da expressdo, do didlogo entre diferentes classes sociais, da pratica de
diversas experiéncias, do contato com o novo e assim, a partir disto tudo criar seu proprio
conhecimento, ressaltando ainda que essa abordagem serd feita através do viés musical, por se
tratar da linha de pesquisa desta pesquisadora.

Como critério de insercdo dos participantes da pesquisa, selecionamos as pessoas que
estdo envolvidas na Oficina Integrada no periodo de junho a dezembro de 2018, com isso estdo
incluidos, professores, pais e alunos vale ressaltar que também serdo incluidos na pesquisa
professores que passaram pela trajetoria da Oficina Integrada.

Como forma de coleta de dados serdo utilizados questiondrios, entrevistas e a observacao
das aulas. As entrevistas serdo realizadas com as criancas e professores. Com as criangas elas
ocorrerdo de maneira informal, porém com perguntas norteadoras ja previstas, sera realizada uma
“roda de conversa” no inicio e ao final do periodo da pesquisa (junho a dezembro) visando a
coleta de dados referentes a percepcdo das criancas diante do trabalho realizado na Oficina
Integrada.

Os documentos entregues garantem a pesquisadora a possibilidade de utilizar as gravagdes
(video e 4udio), os questiondrios e os registros escritos feitos durante as observagdes das aulas
para a andlise qualitativa dos dados, bem como para a divulgacdo da pesquisa em eventos
cientificos e estudos, assegurando aos sujeitos o respeito e sigilo no trato das informagdes
recebidas, através de nomes ficticios e no tratamento de imagens, ocultando o rosto dos
participantes. Também sera garantido a todos os participantes da pesquisa o direito de retirarem o
consentimento de participagdo na pesquisa a qualquer momento, sem que isto acarrete qualquer
penalidade, bem como o direito de solicitarem informagdes sobre o andamento e desenvolvimento
da pesquisa a qualquer momento.

Esta pesquisa pode trazer riscos minimos quanto a exposicdo de emogdes e
individualidades dos participantes, riscos esses que serdo minimizados, pois a pesquisadora autora
¢ musicista graduada e durante toda a pesquisa contara com supervisdo e orienta¢ao da Prof* Dr ?

Fernanda Albernaz do Nascimento Guimaraes.
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A participagdo na pesquisa traz beneficios aos alunos relacionados a um detalhado
acompanhamento em cada atividade proposta e trabalhada em sala de aula podendo ser
identificado o desenvolvimento destes frente ao trabalho realizado na Oficina Integrada uma vez
que sera observado todo o processo das aulas. Além deste aspecto a pesquisa traz beneficios ao
apresentar o contato da crianga com a arte feito de forma interdisciplinar e ludica, proporcionando
a ela a capacidade de interligar as linguagens artisticas, de se desenvolver e se identificar em seu
proprio mundo, construir sua identidade através da expressdo, do didlogo entre diferentes classes
sociais, da pratica de diversas experiéncias, do contato com o novo e assim, a partir disto tudo criar
seu proprio conhecimento. Além de apresentar beneficios relacionados a divulgacdo desta forma
de ensino aprendizagem visando difundir a valorizagdo do ensino das artes e da musica. Destaca-
se também o beneficio de incentivo a continuidade deste trabalho feito em uma instituicao publica
uma vez que o trabalho serd apresentado como dissertacdo de Mestrado e também podera ser
apresentado em outros eventos reconhecendo a importancia ndo s6 da instituigdo como também
de todo o trabalho realizado dentro da Oficina Integrada.

Todo o material colhido seréd transformado em pesquisa buscando analisar as influéncias
do trabalho da Oficina Integrada no desenvolvimento cognitivo a partir do trabalho desenvolvido
com criangas de 4 a 6 anos buscando um olhar através do viés musical. Além disso tracaremos
uma trajetoria deste trabalho, o que permaneceu? O que mudou? Ha diferengas entra as bases que
um dia nortearam este trabalho e que o norteiam hoje? Houve uma mudang¢a no tipo de publico?
Houve uma maior procura ao longo dos anos, levando em consideracdo o fato de que a
interdisciplinaridade torna-se cada vez mais atual e presente em nossos dias? Qual a percepgao dos
pais sobre as influéncias deste trabalho na vida das criangas? Qual a percepgao das criangas acerca
da arte em geral? E acerca da Musica? Todos esses questionamentos se fazem pertinentes uma vez
que apesar de a interdisciplinaridade estar “na moda”, ela ja ¢ trabalhada na Oficina Integrada a
quase 30 anos.

Unindo entdo todas essas questdes e associando-as a pesquisas ja existentes na area de
interdisciplinaridade, a participagdo dos professores, pais e alunos envolvidos no processo se faz

fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa de mestrado.
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Eu, , abaixo

assinado, responsavel legal por , autorizo sua

participacdo no estudo “Oficina Integrada: a arte apresentada as criancas através da
interdisciplinaridade (uma abordagem através do viés musical sobre a cogni¢do) ” como
sujeito. Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pela pesquisadora Juliana Motta Oliveira
sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como os beneficios decorrentes da sua
participagdo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem

que isto leve a qualquer penalidade,

|:| Eu autorizo a veiculagdo das imagens com o tratamento necessario para o sigilo dos
participantes.
|:| Eu NAO autorizo a veiculagio das imagens, mesmo com o tratamento necessario para

o sigilo dos participantes.

Goiania, / /

Pai ou Responsavel do Participante da Pesquisa

Juliana Motta Oliveira — Pesquisadora/CPF: 043.124.661-06
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APENDICE B — Termo de consentimento livre e esclarecido para os pais (como sujeitos

da pesquisa)

MINISTERIO DA EDUCACAO @
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS ‘..‘
1;." PRO-REITORIA DE PESQUISA E INOVACAO UFG

COMITE DE ETICA EM PESQUISA/CEP

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA OS PAIS (COMO
SUJEITOS DA PESQUISA)

Vocé esta sendo convidado como voluntario (a) de uma pesquisa do curso de Mestrado
(Pos-Graduagdo Stricto Sensu) em Musica, na linha de pesquisa Musica, Educagdo e Saude da
Universidade Federal de Goias.

Meu nome ¢ Juliana Motta Oliveira, sou aluna do Programa de P6s-Graduacdo em Musica
da UFG, sob a orientacdo da Prof? Dra. Fernanda Albernaz do Nascimento. Minha area de
atuacdo ¢ Musica- Educacdo Musical e estou desenvolvendo a pesquisa intitulada “Oficina
Integrada: uma abordagem através do viés musical sobre a cognicio ”.

Apo6s ler com atencdo este documento e receber todos os esclarecimentos sobre as
informagdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte desse estudo, assine em todas as folhas das duas
vias deste documento. Uma via ficara com vocé e a outra com a pesquisadora responsavel. Em
caso de recusa, vocé ndo sera penalizado (a) de forma alguma. Fica assegurado o direito de
ressarcimento de qualquer despesa que seja consequéncia da participacao no estudo. Fica também
assegurado o direito a pleitear indenizagdo em caso de danos morais ou exposi¢ao do sujeito.

Em caso de duvidas sobre a pesquisa, voc€ podera entrar em contato com a pesquisadora
responsavel ligando, para os telefones: (62) 9-8153-8433 e (62) 32562772, ou pelo e-mail:
ju_mottao@hotmail.com. Em caso de duvidas sobre os seus direitos como participante nesta
pesquisa, vocé podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal de Goiés - Pro-reitora de Pesquisa e Pos-Graduacdo/PRPPG-UFG, no endereco: Caixa
Postal n° 131, Prédio da Reitoria, Piso 1, Campus Samambaia (Campus II) - CEP:74001-970,
Goiania— Goids, Fone: (62) 3521- 1215, (62)3521-1075 ou (62)3521-1076. E-mail:

cep.prppe.ufe@gmail.com.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA
O objetivo desta pesquisa ¢ Investigar as influéncias da Oficina Integrada no

desenvolvimento cognitivo de criancas de 4 a 6 anos utilizando como ferramenta a
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interdisciplinaridade, trabalhando a partir do viés musical, assim, esta pesquisa busca mostrar os
resultados de um trabalho ja existente, a Oficina Integrada, e que ja traz frutos, a partir do trabalho
feito de associacdo das Artes através da interdisciplinaridade, possibilitando a crianca construir
sua identidade através da expressdo, do didlogo entre diferentes classes sociais, da pratica de
diversas experiéncias, do contato com o novo e assim, a partir disto tudo criar seu proprio
conhecimento, ressaltando ainda que essa abordagem sera feita através do viés musical, por se
tratar da linha de pesquisa desta pesquisadora.

Como critério de insercdo dos participantes da pesquisa, selecionamos as pessoas que
estdo envolvidas na Oficina Integrada no periodo de junho a dezembro de 2018, com isso estdo
incluidos, professores, pais e alunos vale ressaltar que também serdo incluidos na pesquisa
professores que passaram pela trajetoria da Oficina Integrada.

Como forma de coleta de dados serdo utilizados questionarios, entrevistas e a observagao
das aulas. As entrevistas serdo realizadas com as criangas e professores. Os questionarios serao
distribuidos aos pais e a partir deles serdo coletados todos os dados para a execucdo da pesquisa,
sendo estes analisados, comparados e abordados qualitativamente.

Os documentos entregues garantem a pesquisadora a possibilidade de utilizar as gravagdes
(video e audio), os questiondrios e os registros escritos feitos durante as observacdes das aulas
para a analise qualitativa dos dados, bem como para a divulgacdo da pesquisa em eventos
cientificos e estudos, assegurando aos sujeitos o respeito e sigilo no trato das informacdes
recebidas, através de nomes ficticios e no tratamento de imagens, ocultando o rosto dos
participantes. Também sera garantido a todos os participantes da pesquisa o direito de retirarem o
consentimento de participagdo na pesquisa a qualquer momento, sem que isto acarrete qualquer
penalidade, bem como o direito de solicitarem informagdes sobre o andamento e desenvolvimento
da pesquisa a qualquer momento.

Esta pesquisa pode trazer riscos minimos quanto a exposi¢do de emogdes e
individualidades dos participantes, riscos esses que serdo minimizados, pois a pesquisadora autora
¢ musicista graduada e durante toda a pesquisa contara com supervisdo e orientacdo da Prof* Dr ?
Fernanda Albernaz do Nascimento Guimaraes.

A participagdo na pesquisa traz beneficios aos alunos relacionados a um detalhado
acompanhamento em cada atividade proposta e trabalhada em sala de aula podendo ser
identificado o desenvolvimento destes frente ao trabalho realizado na Oficina Integrada uma vez
que sera observado todo o processo das aulas. Além deste aspecto a pesquisa traz beneficios ao
apresentar o contato da crianga com a arte feito de forma interdisciplinar e ludica, proporcionando
a ela a capacidade de interligar as linguagens artisticas, de se desenvolver e se identificar em seu

proprio mundo, construir sua identidade através da expressao, do didlogo entre diferentes classes
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sociais, da pratica de diversas experiéncias, do contato com o0 novo e assim, a partir disto tudo criar
seu proprio conhecimento. Além de apresentar beneficios relacionados a divulgagdo desta forma
de ensino aprendizagem visando difundir a valorizagdo do ensino das artes e da musica. Destaca-
se também o beneficio de incentivo a continuidade deste trabalho feito em uma instituigdo publica
uma vez que o trabalho serd apresentado como dissertacdo de Mestrado e também podera ser
apresentado em outros eventos reconhecendo a importancia ndo sé da instituicdo como também de
todo o trabalho realizado dentro da Oficina Integrada.

Todo o material colhido sera transformado em pesquisa buscando analisar as influéncias
do trabalho da Oficina Integrada no desenvolvimento cognitivo a partir do trabalho desenvolvido
com criangas de 4 a 6 anos buscando um olhar através do viés musical. Além disso tragaremos
uma trajetoria deste trabalho, o que permaneceu? O que mudou? Ha diferencas entra as bases que
um dia nortearam este trabalho e que o norteiam hoje? Houve uma mudanga no tipo de publico?
Houve uma maior procura ao longo dos anos, levando em consideracdo o fato de que a
interdisciplinaridade torna-se cada vez mais atual e presente em nossos dias? Qual a percepg¢ao dos
pais sobre as influéncias deste trabalho na vida das criangas? Qual a percepcao das criangas acerca
da arte em geral? E acerca da Musica? Todos esses questionamentos se fazem pertinentes uma vez
que apesar de a interdisciplinaridade estar “na moda”, ela ja ¢ trabalhada na Oficina Integrada a
quase 30 anos.

Unindo entdo todas essas questdes e associando-as a pesquisas ja existentes na area de
interdisciplinaridade, a participagdo dos professores, pais e alunos envolvidos no processo se faz

fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa de mestrado.

Eu, ,
abaixo assinado, participarei do estudo “Oficina Integrada: uma abordagem através do viés
musical sobre a cognicio ” como sujeito. Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pela
pesquisadora Juliana Motta Oliveira sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim
como os beneficios decorrentes da minha participacdo. Foi-me garantido que posso retirar meu
consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade,

Eu autorizo a veiculacdo das imagens com o tratamento necessario para o sigilo dos
participantes.

Eu NAO autorizo a veiculagio das imagens, mesmo com o tratamento necessario para o
sigilo dos participantes.

Goiania, / /

Assinatura
Juliana Motta Oliveira — Pesquisadora/CPF: 043.124.661-06
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APENDICE C - Termo de consentimento livre e esclarecido para os professores

MINISTERIO DA EDUCACAO ® ‘
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS ‘..‘
X PRO-REITORIA DE PESQUISA E INOVACAO UFG

VO,

*
N P =%
Q oi. et fwmnﬂ““;v&‘%

COMITE DE ETICA EM PESQUISA/CEP

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA OS PROFESSORES

Vocé esta sendo convidado como voluntario (a) de uma pesquisa do curso de Mestrado
(Pos-Graduagdo Stricto Sensu) em Musica, na linha de pesquisa Musica, Educagdo e Saude da
Universidade Federal de Goias.

Meu nome ¢ Juliana Motta Oliveira, sou aluna do Programa de Pds-Gradua¢do em Musica
da UFG, sob a orientacdo da Prof? Dra. Fernanda Albernaz do Nascimento. Minha area de
atuagdo ¢ Musica- Educacdo Musical e estou desenvolvendo a pesquisa intitulada “Oficina
Integrada: uma abordagem através do viés musical sobre a cognicio .

Apoés ler com atencdo este documento e receber todos os esclarecimentos sobre as
informagdes a seguir, no caso de aceitar fazer parte desse estudo, assine em todas as folhas das duas
vias deste documento. Uma via ficara com vocé e a outra com a pesquisadora responsavel. Em
caso de recusa, vocé ndo sera penalizado (a) de forma alguma. Fica assegurado o direito de
ressarcimento de qualquer despesa que seja consequéncia da participagdo no estudo. Fica também
assegurado o direito a pleitear indenizagdo em caso de danos morais ou exposi¢ao do sujeito.

Em caso de duvidas sobre a pesquisa, voc€ podera entrar em contato com a pesquisadora
responsavel ligando, para os telefones: (62) 9-8153-8433 e (62) 32562772, ou pelo e-mail:
ju_mottao@hotmail.com. Em caso de duvidas sobre os seus direitos como participante nesta
pesquisa, vocé podera entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal de Goiés - Pro-reitora de Pesquisa e Pds-Graduagao/PRPPG-UFG, no endereco: Caixa
Postal n° 131, Prédio da Reitoria, Piso 1, Campus Samambaia (Campus II) - CEP:74001-970,
Goiania— Goids, Fone: (62) 3521- 1215, (62)3521-1075 ou (62)3521-1076. E-mail:

cep.prppe.ufe@gmail.com.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA

O objetivo desta pesquisa ¢ Investigar as influéncias da Oficina Integrada no
desenvolvimento cognitivo de criancas de 4 a 6 anos utilizando como ferramenta a
interdisciplinaridade, trabalhando a partir do viés musical, assim, esta pesquisa busca mostrar os

resultados de um trabalho ja existente, a Oficina Integrada, e que ja traz frutos, a partir do trabalho
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feito de associacdo das Artes através da interdisciplinaridade, possibilitando a crianca construir
sua identidade através da expressdo, do didlogo entre diferentes classes sociais, da pratica de
diversas experiéncias, do contato com o novo e assim, a partir disto tudo criar seu proprio
conhecimento, ressaltando ainda que essa abordagem sera feita através do viés musical, por se
tratar da linha de pesquisa desta pesquisadora.

Como critério de insercdo dos participantes da pesquisa, selecionamos as pessoas que
estdo envolvidas na Oficina Integrada no periodo de junho a dezembro de 2018, com isso estdo
incluidos, professores, pais e alunos vale ressaltar que também serdo incluidos na pesquisa
professores que passaram pela trajetoria da Oficina Integrada.

Como forma de coleta de dados serdo utilizados questiondrios, entrevistas € a observagao
das aulas. As entrevistas serdo realizadas com as criangas e professores. Os questionarios serao
distribuidos aos pais e a partir deles serdo coletados todos os dados para a execugdo da pesquisa,
sendo estes analisados, comparados e abordados qualitativamente. Com os professores as
entrevistas ocorrerdo seguindo perguntas norteadoras. As entrevistas serdo gravadas em audio e
depois transcritas buscando uma melhor organizagao dos dados no desenvolvimento da pesquisa.

Os documentos entregues garantem a pesquisadora a possibilidade de utilizar as gravagdes
(video e audio), os questiondrios e os registros escritos feitos durante as observacdes das aulas
para a analise qualitativa dos dados, bem como para a divulgacdo da pesquisa em eventos
cientificos e estudos, assegurando aos sujeitos o respeito e sigilo no trato das informacdes
recebidas, através de nomes ficticios e no tratamento de imagens, ocultando o rosto dos
participantes. Também sera garantido a todos os participantes da pesquisa o direito de retirarem o
consentimento de participagdo na pesquisa a qualquer momento, sem que isto acarrete qualquer
penalidade, bem como o direito de solicitarem informagdes sobre o andamento e desenvolvimento
da pesquisa a qualquer momento.

Esta pesquisa pode trazer riscos minimos quanto a exposi¢do de emogdes e
individualidades dos participantes, riscos esses que serdo minimizados, pois a pesquisadora autora
¢ musicista graduada e durante toda a pesquisa contara com supervisao e orientacao da Prof.* Dr.?
Fernanda Albernaz do Nascimento Guimaraes.

A participagdo na pesquisa traz beneficios aos alunos relacionados a um detalhado
acompanhamento em cada atividade proposta e trabalhada em sala de aula podendo ser
identificado o desenvolvimento destes frente ao trabalho realizado na Oficina Integrada uma vez
que sera observado todo o processo das aulas. Além deste aspecto a pesquisa traz beneficios ao
apresentar o contato da crianga com a arte feito de forma interdisciplinar e ludica, proporcionando
a ela a capacidade de interligar as linguagens artisticas, de se desenvolver e se identificar em seu

proprio mundo, construir sua identidade através da expressao, do didlogo entre diferentes classes



112

sociais, da pratica de diversas experiéncias, do contato com o0 novo e assim, a partir disto tudo criar
seu proprio conhecimento. Além de apresentar beneficios relacionados a divulgagdo desta forma
de ensino aprendizagem visando difundir a valorizagdo do ensino das artes e da musica. Destaca-
se também o beneficio de incentivo a continuidade deste trabalho feito em uma instituigdo publica
uma vez que o trabalho serd apresentado como dissertacdo de Mestrado e também podera ser
apresentado em outros eventos reconhecendo a importancia ndo sé da instituicdo como também de
todo o trabalho realizado dentro da Oficina Integrada.

Todo o material colhido sera transformado em pesquisa buscando analisar as influéncias
do trabalho da Oficina Integrada no desenvolvimento cognitivo a partir do trabalho desenvolvido
com criangas de 4 a 6 anos buscando um olhar através do viés musical. Além disso tragaremos
uma trajetoria deste trabalho, o que permaneceu? O que mudou? Ha diferencas entra as bases que
um dia nortearam este trabalho e que o norteiam hoje? Houve uma mudanga no tipo de publico?
Houve uma maior procura ao longo dos anos, levando em consideracdo o fato de que a
interdisciplinaridade torna-se cada vez mais atual e presente em nossos dias? Qual a percepg¢ao dos
pais sobre as influéncias deste trabalho na vida das criangas? Qual a percepcao das criangas acerca
da arte em geral? E acerca da Musica? Todos esses questionamentos se fazem pertinentes uma vez
que apesar de a interdisciplinaridade estar “na moda”, ela ja ¢ trabalhada na Oficina Integrada a
quase 30 anos.

Unindo entdo todas essas questdes e associando-as a pesquisas ja existentes na area de
interdisciplinaridade, a participagdo dos professores, pais e alunos envolvidos no processo se faz

fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa de mestrado.
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Eu, ,

abaixo assinado, participarei do estudo “Oficina Integrada: uma abordagem através do viés
musical sobre a cognicio ” como sujeito. Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pela
pesquisadora Juliana Motta Oliveira sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim
como os beneficios decorrentes da minha participacdo. Foi-me garantido que posso retirar meu

consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade,

|:| Eu autorizo a veiculacdo das imagens com o tratamento necessario para o sigilo dos
participantes.
|:| Eu NAO autorizo a veiculacdo das imagens, mesmo com o tratamento necessario para o

sigilo dos participantes.

Goiania, / /

Assinatura
Juliana Motta Oliveira — Pesquisadora/CPF: 043.124.661-06
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APENDICE D — Termo de assentimento da pessoa como sujeito da pesquisa

MINISTERIO DA EDUCACAO ® .

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS “.‘

% PRO-REITORIA DE PESQUISA E INOVACAO UFG
n%m':wm‘ﬂ g

COMITE DE ETICA EM PESQUISA/CEP

TERMO DE ASSENTIMENTO DA PESSOA COMO SUJEITO DA PESQUISA

Eu, concordo em

participar da pesquisa “Oficina Integrada: uma abordagem através do viés musical sobre a
cognicdo ”, como sujeito. Com o consentimento dos meus pais (responsaveis legais), fui
informado (a) pela pesquisadora Juliana Motta Oliveira sobre a pesquisa.

Demonstro que aceito participar da pesquisa pintando a carinha que estd feliz entre as

figuras abaixo:

Goiania, / /

Testemunha 1, nome: Assinatura:

Testemunha 2, nome: Assinatura:
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APENDICE E — Observagio das aulas da Oficina Integrada

Més Observado

Descricio das aulas

Janeiro

Més de Férias

Fevereiro

Més de Férias

Marco

Inicio da Pesquisa

09/03- Inicio da pesquisa de campo na Instituicao Centro Livre de
Artes.

14/03- Desenvolvimento da aula. (Por desenvolvimento da aula
entende-se a aula tradicional, iniciando com movimentos corporais
e passando por teatro e musica, chegando as Artes visuais).

21/03- Desenvolvimento da aula.
28/03- Desenvolvimento da aula.

Abril

04/04- Desenvolvimento da aula.

11/04- As criancas desenvolveram um desenho em conjunto, cada
uma fez a sua parte e os professores uniram todas as partes
formando o todo.

18/04- Desenvolvimento da aula.
25/04- Desenvolvimento da aula.

Maio

02/05- Desenvolvimento da aula.
09/05- Desenvolvimento da aula.
16/05- Inicio do projeto de pintura em tela. A aula segue o

cronograma tradicional de integracio das artes, mas ao final ha a
pintura em tela. Entrega dos questionarios aos pais.

23/05- Desenvolvimento da aula. Entrega dos questionarios aos
pais.

Junho

06/06- Ensaio para a apresentacio em junho. As criancas
aprenderam sobre a nocdo de palco e plateia. Continuaram
pintando suas telas.

13/06- Desenvolvimento da aula.

20/06- Exposicao das Telas das criancas no corredor do Centro
Livre de Artes.

26/06- Apresentaciao da Oficina Integrada no teatro Madre Teresa
27/06- Encerramento do semestre com um lanche comunitario dos
pais, professores e alunos. Entrevista realizada com os professores
da Instituicao.

Julho

Meés de Férias

Agosto

08/08- Desenvolvimento da aula.
15/08- Desenvolvimento da aula.
21/08- Desenvolvimento da aula.
29/08- Desenvolvimento da aula.

Setembro

05/09- Desenvolvimento da aula.
12/09- Desenvolvimento da aula.
19/09- Desenvolvimento da aula.
26/09- Desenvolvimento da aula.

Outubro

03/10-Utilizaciao de instrumentos de banda como o tambor durante
o teatro. Inicio do trabalho de pintura em telas com texturas.

10/10- Desenvolvimento da aula. Continuac¢ao do trabalho de
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pintura em tela.
17/10- Utilizacdo do violao durante o teatro. Continuacdo do
trabalho de pintura em tela.

24/10- Feriado Aniversario de Goidnia
31/10- Desenvolvimento da aula.

Novembro

07/11- Realiza¢ao da 1 Roda de conversa com as 2 turmas da
Oficina Integrada. Teatro sobre a histéria dos 3 porquinhos, com
utilizagio do violdo. Exposicao das telas pintadas pelas criancas no
corredor do CLA e apreciacio da exposicio pelas proprias
crianc¢sa com o direcionamento da professora de Artes Visuais.
14/11- Desenvolvimento da aula. Desenho livre com a utilizac¢ao de
tinta.

21/11- Desenvolvimento da aula. Contacao de historias (Teatro)
com a utilizacdo do violdo. Finalizacio da aula com jogos
corporais.

28/11- Realizacio da 2* Roda de conversa.

Dezembro

05/12- Encerramento das aulas.
Més de Férias
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APENDICE F — Perguntas norteadoras - criancas

(Inicio do Semestre)

O que significa Arte?

Quais sao as formas de Arte?

O que significa Musica?

O que vocés gostam de fazer quando tem tempo livre?

Vocés escolheram estuda aqui? Por que?

(Final do Semestre)

O que significa Arte?

Quais sdo as formas de Arte?

O que significa Musica?

O que vocés gostam de fazer quando tem tempo livre?
Vocés escolheram estuda aqui? Por que?

O que vocés mais gostavam de fazer nas aulas? Por que?

O que mudou na sua vida depois das aulas de Oficina Integrada?



)

2)

3)

4)
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APENDICE G - Questionario pais

Por que vocé optou por colocar seu filho na aula de Oficina Integrada?

Qual relevancia vocé vé no trabalho de integracio das Artes?

Vocé observou alguma transformacio no comportamento de seu filho apos o contato
com as Artes?

Dentro das artes, qual importincia vocé vé na musica
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APENDICE H - Perguntas norteadoras professores

Quanto tempo vocé trabalha com a Oficina Integrada?

No periodo em que trabalha/trabalhou houve uma mudanga no tipo de publico que ingressou na
Oficina Integrada?

Por que vocé acredita no trabalho de Oficina Integrada?

Qual relevancia vocé vé no trabalho de integragcdo as Artes?

Houve uma maior procura ao longo dos anos tendo em vista que o conceito de
Interdisciplinaridade tem estado cada vez mais em vigor?

Vocé tem algum relato de transformagdo de alguma crianga através das aulas de Oficina
Integrada?

Dentro das artes, qual importancia vocé€ vé na musica?
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APENDICE I - Perguntas norteadoras para os fundadores da Oficina Integrada

Como surgiu a ideia de Oficina Integrada?

Quais as principais referéncias bibliograficas, nomes que influenciaram no desenvolvimento da
Oficina Integrada?

Como a Oficina Integrada atua na formac¢ao humana?

Qual a importancia da Oficina Integrada para o individuo?



