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RESUMO

CHAGAS, Regiane de Avila. A dialética da danca. 2018. 151f. Tese de Doutorado -
Faculdade de Educacéo, Universidade Federal de Goias, Goiania, 2018.

A presente tese tem por objeto de estudo a danca. O que motiva esta investigagéo
se traduz no seguinte problema de pesquisa: quais sdo as media¢gdes que vém se
constituindo como mais determinantes no processo de producdo da danga na
particularidade histérica do modo de producdo capitalista? Para este desafio
investigativo, o quadro de referéncias tedricas encontra sua fundamentacdo em Karl
Marx (2010, 2013), Karl Marx e Friedrich Engels (2007), Georg Lukacs (1966, 2012,
2013) e Theodor Adorno e Max Horkheimer (1985). No campo especifico da danca,
as principais interlocucdes ocorreram com Roger Garaudy (1980) e Maribel Portinari
(1989). A opcéo pelo método de analise para apreender a esséncia da realidade da
danca no sistema capitalista foi 0 materialismo histérico dialético, base filosofica do
marxismo. Pelas lentes do materialismo historico dialético a realidade material diz
respeito aos processos de producdo e reproducdo da vida humana. No entanto,
tanto o0 modo como os meios utilizados na producdo da vida sdo determinados
historicamente por condi¢cdes sociais e econémicas igualmente particulares. Neste
movimento de pesquisa foram abordados tanto os aspectos ontolégicos da danca
bem como seu desenvolvimento nas formagdes econdmicas pré-capitalistas. No
entanto, a particularidade do sistema capitalista se constituiu como o modo de
producdo que esta pesquisa inseriu maior esforco. A tese central que esta
investigacdo postula se resume na afirmacao de que a danca € trabalho humano e,
portanto, ela é uma objetivacdo humana que se desenvolve e se manifesta sob
determinadas condi¢des sociais, sendo que, na particularidade histérica do modo de
producéo capitalista, a danca vem se desenvolvendo na qualidade de mercadoria,
onde os fenbmenos da alienacdo, do fetichismo, da reificacdo e da industria da
cultura se constituem como as mediacdes mais determinantes em sua producéo.

Palavras-chaves: Trabalho Humano, Danca, Alienacdo, Fetichismo, Reificacao,
Industria Cultural
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ABSTRACT

CHAGAS, Regiane de Avila. The dialectic of dance. 2018. 151f. Thesis - Faculty of
Education, Federal University of Goias, Goiania, 2018.

The present thesis has as study of object the dance. What motivates this research is
the following research problem: what are the mediations that are becoming more
determinant in the process of dance production in the historical particularity of the
capitalist mode of production? For this investigative challenge, the theoretical
framework is based on Karl Marx (2010, 2013), Karl Marx and Friedrich Engels
(2007), Georg Lukéacs (1966, 2012, 2013) and Theodor Adorno and Max Horkheimer
(1985). In the specific field of dance, the main interlocutions occurred with Roger
Garaudy (1980) and Maribel Portinari (1989). The option for the method of analysis
to grasp the essence of the reality of dance in the capitalist system was dialectical
historical materialism, the philosophical basis of Marxism. Through the lens of
dialectical historical materialism, material reality concerns the processes of
production and reproduction of human life. However, both the way and means used
in the production of life are historically determined by equally particular social and
economic conditions. In this research movement, both the ontological aspects of
dance as well as their development in the pre-capitalist economic formations were
approached. However, the particularity of the capitalist system became the mode of
production that this research inserted more effort. The central thesis that this
research postulates is summarized in the affirmation that dance is human work and
therefore it is a human obijectification that develops and manifests itself under certain
social conditions, and that, in the historical particularity of the capitalist mode of
production, dance has been developing as a commodity, where the phenomena of
alienation, fetishism, reification and the culture industry constitute the most
determinant mediations in its production.

Keywords: Human Work, Dancing, Alienation, Fetishism, Reification, Cultural
Industry
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CONSIDERACOES INICIAIS

N&do ha uma estética marxista [...] ha de se conquista-la,
crid-la, inclusive mediante investigagdes autbnomas [...].

(Gyorgy Lukacs)

A arte supbe uma grande variedade de meios e suportes materiais que
acabam por se traduzir em diferentes aparicdes e objetos, tais como a arquitetura, a
pintura, a escultura, a literatura, o teatro, a musica, a danca, o cinema, a fotografia,
enfim, todas as manifestacbes consideradas artisticas. No universo dessas
manifestacdes, o foco de interesse desta pesquisa € a danca.

Entendida como a arte de movimentar o corpo por intermédio de uma
cadéncia de movimentos e ritmos que expressam certa harmonia e padrao estético,
a danca se traduz em uma das objetivacbes humanas mais antigas, com registros
antropoldgicos que se arrastam na historia da cultura humana. A principio, pode-se
afirmar que a danca € o proprio movimento intrinseco ao ser do homem, porém,
humanamente ressignificado.

Desde as civilizacbes mais primitivas, a danca, em meio as suas variadas
manifestacbes, demarca sua importancia no processo de desenvolvimento do ser
social. Atualmente, ela se coloca como uma das atividades corporais mais
praticadas em todo o mundo e €, seguramente, uma das mais belas e influentes
mercadorias do nosso tempo.

Nesta pesquisa, o objetivo geral estd em compreender o desenvolvimento da
danca na sociedade do capital, ou seja, identificar os processos mais determinantes
gue medeiam sua producdo na particularidade histérica do modo de producao
capitalista, cujo formato vem se constituindo, ndo sem contradi¢des, na qualidade de
mercadoria. Por isso, 0 que motiva esta investigacao se traduz na seguinte questao:
guais sdo as mediacbes que vém se constituindo como mais determinantes no
processo de producdo da danca na particularidade historica do modo de producéo
capitalista?

Sem dulvida, essa é uma questdo que envolve ndo somente um sujeito com

a intencionalidade de conhecer certo aspecto da realidade, mas também um objeto


http://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escultura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinema
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fotografia
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que se quer apreender e conhecer: a danca. Esta-se, portanto, diante de uma
relagéo entre sujeito e objeto: o primeiro como portador da faculdade de conhecer, e
0 segundo, como passivel de se apreender.

No entanto, em virtude da forma fragmentada que atualmente predomina na
maneira de se conhecer essa realidade, muito por conta do legado que envolve as
bases do pensamento cientifico contemporaneo — o que resulta na polaridade entre
as ciéncias da natureza e as ciéncias sociais —, a unidade do complexo mundo dos
homens vem se fragmentando. Esse modelo de ciéncia, cujas bases tedrico-
metodoldgicas se traduzem no que se conhece por Positivismo, é promovido e
sustentado pelo pensamento burgués, que atribui aos dominios do espirito o
desenvolver do mundo dos homens.

E fato que muitos sdo os paradigmas de interpretacéo da realidade. Alias, a
filosofia dedicou boa parte de sua histéria tentando responder a seguinte questéo: é
possivel ao homem conhecer a realidade? Essa € uma pergunta que acaba se
traduzindo em um dos principais esfor¢cos no campo da filosofia e que se relaciona
imediatamente com o problema desta pesquisa. Seguramente, essa pergunta
permeou um longo periodo da historia dos homens. Os proprios gregos ja buscavam
maneiras de conhecer a realidade. Igualmente nos séculos XVI e XVII outras formas
de buscar conhecer a realidade se apresentaram, ndo somente pelo racionalismo
cartesiano, como também, pelas propostas do empirismo. Mas foi com René
Descartes (1596-1650) que ela se desenvolveu a ponto de o filésofo afirmar que “[...]
o poder de bem julgar e de distinguir o verdadeiro do falso, que é propriamente o
que se denomina bom senso ou razao, é por natureza igual em todos os homens”
(DESCARTES, 1996, p. 5). Portanto, é possivel ao homem conhecer.

“Penso, logo existo”. Foi com essa maxima que Descartes ([1637] 1996)*
instituiu, definitivamente, a faculdade da raz&do entre os homens, ndo restando mais
duvida sobre a possibilidade humana de conhecer a realidade. Com isso, inaugura-
se uma nova fase na histéria da filosofia — a filosofia moderna —, que passa a
preocupar-se, no cerne de seu desenvolvimento, com as possibilidades abertas ao

homem para conhecer a realidade.

!Indicamos, nesta introducdo, algumas referéncias que sugerem primeiramente o ano de sua
publicagdo e, em seguida, o ano da edicdo do exemplar utilizada no trabalho, especialmente em
obras com maior intervalo entre a publicacéo original e o exemplar utilizado para esta pesquisa.
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O que € o conhecimento? Qual o conhecimento é valido? Como alcangar o
verdadeiro conhecimento? Pensar acerca dessas questdes € pensar a relacao entre
sujeito e objeto, ou seja, é pensar no homem cognoscente e no objeto cognoscivel
e, claro, na maneira como esse sujeito portador da faculdade da razéo se relaciona
com outros homens, com as coisas, com a natureza e, por que nao, consigo proprio.
Tal esforco foi empreendido por muitos filosofos e socidlogos, mas, sem duvida, tém
destaque nessa tarefa August Comte ([1830-1842] 1978), Emile Durkheim ([1895]
2007), Max Weber ([1946] 1982), Karl Marx ( [1844] 2010, [1867] 2013), e Karl Marx
e Friedrich Engels ( [1932] 2007), que, na busca pelo conhecimento valido,
verdadeiro, se dedicaram a construir caminhos metodoldgicos para a apreenséo e a
interpretacéo da realidade, e, consequentemente, a producdo de conhecimento, nas
ciéncias humanas e sociais.

Neste trabalho, a opcdo metodoldgica para conhecer a realidade da danca
no sistema capitalista encontra respaldo no método desenvolvido por Karl Marx
(1818-1883), a saber, o materialismo historico dialético, base filoséfica de analise
para apreender a esséncia da realidade. Pelas lentes do materialismo histérico
dialético, a realidade empirica, ou seja, a realidade material, diz respeito aos
processos de producdo e reproducao da vida humana. No entanto, tanto o modo
como os meios utilizados na producdo da vida sdo determinados historicamente por
condicBes sociais e econdmicas igualmente particulares. Segundo Lukéacs (2012, p.
285), “Marx contrapés a exigéncia de levar em conta, de modo concreto e
materialista, todas as relacbes da vida humana e, antes de tudo, as relacbes
historico-sociais”. Seguramente, um dos textos mais esclarecedores de Marx sobre
seu método esta na obra Introducdo a Critica da Economia Politica ([1857] 2008),
ou, como € mais conhecida, Introducdo de 1857, na qual o autor expde, em linhas
gerais, 0s caminhos pelos quais acredita ser possivel apreender a realidade e tecer
as relacfes que envolvem o homem e a natureza que |Ihe é exterior.

Assim, partindo do fundamento do método dialético de Marx, ou seja, de que
todo conhecimento se da na relacdo entre 0 sujeito cognoscente e 0 objeto
cognoscivel, ambos portadores de historicidade, e ao mesmo tempo ciente de que
nao cabe impor aqui regras e procedimentos a priori, este trabalho assumiu a tarefa
de apreender o desenvolvimento da danca na sociedade contemporanea,
identificando as media¢cbes mais determinantes que compdem 0O seu universo na

particularidade da sociedade do capital. Se a historia da danca é a histéria da sua
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objetivacdo sobre determinadas condi¢cbes sociais, torna-se fundamental conhecer
as condi¢des objetivas e subjetivas envolvidas na sua produgéo, sendo essa a razéo
gue motiva a presente investigacao.

[...] os métodos do materialismo histdrico dialético indicam com
claridade quais sdo os caminhos e como h& de se reconhecé-los se
se guer levar a realidade objetiva ao conceito, em sua verdade
objetiva e aprofundar a esséncia de um determinado territério de
acordo com a verdade. Apenas realizando e mantendo, mediante a
propria investigacdo, esse método, a orientagdo desses caminhos, se
oferece a possibilidade de tropecar com o buscado, de construir
corretamente a estética marxista ou, ao menos, de aproxima-la de
sua esséncia verdadeira. (LUKACS, 1966, p. 33)

Esta exposicdo de pesquisa foi dividida em duas secfes: a primeira delas
discorre acerca dos fundamentos historicos e filoséficos para a compreensao da
danca, enquanto a segunda € dedicada a exposicdo do desenvolvimento logico e
historico da danca. A primeira secdo € composta pelos Capitulos I, 1l e Ill. O Capitulo
[, “Trabalho e Formagdo Humana: aspectos ontoldgicos”, analisa o desenvolvimento
do homem como um ser natural e carente de necessidades, em virtude de sua
dimensado biologica. Discute-se também o momento de superacdo da condicdo
natural do homem, uma vez que este se vé condicionado a se relacionar com a
natureza para extrair dela o seu sustento. Nesse metabolismo com a natureza, o
homem desenvolve sua atividade sensivel conhecida pela categoria do trabalho
humano, certamente a categoria fundante do ser social, ou seja, do ser que produz
danca.

A compreensdo da dimensdo social da qual o ser humano é portador fez
aparecer a primeira afirmacdo desta investigacdo, que € sintetizada na seguinte
afirmacdo: o ser social € o Unico capaz de produzir danca, ja que € o Unico capaz de
trabalhar. Essa protestacdo ganha relevancia para a area de conhecimento da
danca, uma vez que € corriqueiro, na producdo académica do campo, certa
compreensao de que ela € uma atividade comum aos outros seres da natureza,
retirando, dentre outros aspectos, a especificidade do trabalho como uma qualidade
distintiva do ser humano em face da natureza. Portanto, a danga € trabalho, é

objetivacdo humana.
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Como o trabalho humano é a categoria que tem se revelado mais
determinante para a compreensao da producdo da danca na sociedade do capital,
tornou-se necessario abranger o seu desenvolvimento na particularidade histérica do
capitalismo, ou seja, como ele se realiza em tempos de estranhamento, exploracao
e expropriacdo. Desse modo, discutir a categoria trabalho e as implicagbes do
fendmeno da alienacdo, do fetichismo e da reificagdo para pensar a producao da
danca na sociedade do capital € o que esta contido no Capitulo Il, denominado “Os
fendmenos da alienacdo, do fetichismo e da reificagdo”, na primeira secdo dos
fundamentos historicos e filoséficos para a compreenséo da danca.

No Capitulo 1, "Natureza e especificidade do trabalho artistico”, apresenta-
se a particularidade desse tipo de trabalho. Em uma perspectiva ontolégica,
abordam-se 0s processos de exteriorizacdo do trabalho artistico e seu senso
estético, este formado também pelos reflexos gerais promovidos pela realidade
material circundante ao homem, com especial atencdo para as suas formas
abstratas ou pré-artisticas, a saber: ritmo, simetria, propor¢cdo e ornamentistica. A
particularidade da danca na relacdo universal do homem com a natureza também se
constitui como uma tarefa nesta investigacdo, uma vez que se parte do pressuposto
de ser ela uma mediacéo entre 0 homem e a natureza que Ihe é exterior. Trata-se de
tema de suma importancia, jA que esta investigacdo parte da premissa de que a
danca é trabalho humano, e, portanto, uma objetivacdo humana.

A segunda secdo desta pesquisa, que compreende os Capitulos IV e V, é
dedicada ao desenvolvimento l6gico e histérico da danca. Nessa perspectiva,
considera-se que a histéria da danca € a histéria de sua objetivacdo sobre
determinadas condi¢des sociais. Desse modo, o Capitulo IV é dedicado ao estudo
do desenvolvimento da danca nas formacbes econdmicas pré-capitalistas, onde
busca-se compreender a sua producdo em organizacdes sociais nas quais 0 modo
de producéo capitalista ndo imperava. O foco inicial da anélise recaiu sobre 0 modo
de producéo escravista, especialmente o da civilizacdo grega, com um dialogo mais
proficuo com a Paideia Grega, uma vez que a danca se incluia nesse projeto de
formacdo humana, revelando-se como propriedade privada do homem, o que quer
dizer que esse era senhor de seu processo criativo. Em seguida, o desenvolvimento
da danca no modo de producédo feudal passou a ser objeto de investigacdo desta
pesquisa. As mediacfes que estavam mais evidentes nesse periodo, como a ética e

a moral crista, fizeram com que a danca sofresse um primeiro processo de
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expropriacdo, abandonando sua condi¢éo de sacralidade para tornar-se uma prética
profana, veementemente combatida pela Igreja Catdlica.

Ainda no Capitulo IV, buscou-se compreender a danca em um periodo
histérico visto por muitos como um tempo de transicdo entre o modo de producao
feudal e o modo de producdo capitalista. A historiografia classica denomina esse
periodo de Idade Moderna (1453-1789). No decorrer dos estudos, constatou-se um
acentuado desenvolvimento técnico e artistico da danca, especialmente no seu
processo de codificacdo e profissionalizagéo ja iniciado na Idade Média. Atrelado ao
movimento renascentista, pode-se afirmar que se trata do proprio periodo da
renascenca da danca.

A opcéo por analisar a Idade Moderna como uma formag&o econémica pré-
capitalista foi tomada porque, apesar de o0 modo de producdo capitalista ja ter se
estabelecido nesse periodo, as praticas econdmicas e sociais do feudalismo ainda
eram muito evidentes. As caracteristicas do capitalismo apresentavam um
desenvolvimento incipiente, ou, como indica o titulo do capitulo, como uma formacéao
econdmica pré-capitalista. Nesse periodo, constatou-se que a modernidade submete
a danca a técnica, em detrimento da livre expressao corporal outrora presente. Cabe
ainda salientar que o periodo que se inicia na década de 1780 e vai até os dias
atuais foi considerado o mais adequado para a andlise da danca na sociedade do
capital, ja que foi a partir da Revolucdo Francesa e da Revolucao Industrial que as
artes passaram a ser impactadas com maior profundidade pelo novo modo de
produzir a vida humana, conforme entendimento de Eric Hobsbawm em A Era das
Revolucdes (2011).

Chegando na particularidade histérica do modo de producéo capitalista, foi
possivel identificar trés momentos do desenvolvimento da danca: o balé romantico,
marcado pelo seu idealismo; a danca moderna, marcada por sua contestacdo e
autonomia e, por ultimo, a danca ligeira, categoria que se denomina aqui as dancas
produzidas pela industria cultural no formato de mercadorias, cuja producdo se deu
com maior evidéncia de 1980 até os dias atuais.

“A producéo determina ndo s6é o objeto do consumo, mas também o modo
de consumo, e ndo s6 de forma objetiva, mas também subjetiva. Logo, a producao
cria o consumidor” (MARX, 2010, p. 220). Com base nessa afirmagao e tendo em
vista que a dancga € uma manifestacdo artistica que se apresenta na modernidade,

em grande medida, como um produto da industria cultural, cujos modelos e padrdes
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0 sujeito moderno adota para si, compreender como essa industria da cultura a
produz e a administra é o que motiva e d& forma ao Capitulo V2.

Conhecer a légica da industria cultural, bem como a constituicdo do sujeito
que produz danca, demandou um contraponto com 0s processos de alienagéao,
fetiche e reificacdo, ja que tais categorias se revelaram como determinantes para
compreender o objeto que aqui fora proposto, com as quais tornaram possivel
elaborar a tese desta investigacdo que pode ser sintetizada na seguinte afirmacao: a
danca é trabalho humano e, portanto, ela é uma objetivacdo humana que se
desenvolve e se manifesta sob determinadas condi¢des sociais, sendo que, na
particularidade histérica do modo de producdo capitalista, a danca vem se
desenvolvendo na qualidade de mercadoria, onde os fenbmenos da alienagéo, do
fetichismo, da reificacdo e da industria da cultura se constituem como as mediacdes
mais determinantes em sua producéo.

Para este desafio investigativo, o quadro de referéncias tedricas encontra
sua fundamentacdo em Karl Marx (2010, 2013), Georg Lukacs (1966, 2012, 2013),
Theodor Adorno e Max Horkheimer (1985). Com esses autores estabeleceram-se as
principais interlocucdes tedricas, ja que expressam certa concep¢cdo materialista da
realidade e, por isso, contribuem para as analises das mediacdes contemporaneas
no tocante a producdo da realidade e, consequentemente, a producdo da propria
danca. No campo especifico da danga, as principais interlocu¢cdes ocorreram com
Roger Garaudy (1980) e Maribel Portinari (1989). Contribuiu significativamente
também a leitura de Werner Jaeger (1995), especialmente no tocante a Paideia
Grega. Em autores do campo do marxismo também foram encontradas contribuicdes
importantes, em especial, em Adolfo Sanchez Véazquez (1978, 2011), Celso
Frederico (2000, 2004, 2013), Anita Resende (2001, 2009, 2010) e José Paulo Netto
e Marcelo Braz (2006)

Para além da opcdo metodoldgica aqui ja exposta, este trabalho encontra na
pesquisa tedrica 0s elementos necessarios para o desenvolvimento da questido
inicialmente levantada. A pesquisa tedrica € uma das possibilidades metodolégicas

no interior do campo da abordagem qualitativa e capaz de apresentar condicdes

2 Importante esclarecer que muitas das afirmacdes que foram realizadas por ocasido da andlise do
desenvolvimento da danca produzida na ldgica da Industria Cultural, foram tecidas ndo somente por
meio da fundamentagdo tedrica que sustenta esta tese, mas, também, por meio da apreciacdo de
videoclipes que circulam na internet, pela analise de programas televisivos e por diferentes
manifesta¢gbes da danca consumidas diariamente.
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para construir categorias explicativas da realidade, ainda que n&o implique em
imediata intervencéo na realidade, pois ela cria e projeta condi¢bes qualificadas de
intervencgé&o social ou, ao menos, de resisténcia.

O intuito deste trabalho traduz o desafio de superar certos reducionismos de
pesquisas de maior circulacdo no meio académico da danca e que, em sua maioria,
estdo voltadas para uma perspectiva negativa e abstrata desse objeto de estudo?.
Negativa, por ndo levarem em conta a realidade concreta que tanto traz implicacdes
para a objetivacdo da danca, e abstrata, porque, ao investigar a danca por meio de
seus personagens, especialmente bailarinos e bailarinas, assumem como meras
caracteristicas individuais o que é fruto de um conjunto de constru¢fes estruturadas
a partir de significados objetivos e subjetivos da coletividade humana. Desses
estudos resulta uma postura investigativa, uma compreensao que compromete certa

significacdo universal e histérica®.

E precisamente a compreensdo de que o que é historico remete a
diferentes tempos, ao presente, ao passado e ao futuro que pode
esclarecer acerca do objeto artistico enquanto expressao histérica. A
afirmacdo abstrata da historicidade da arte condena-a ao mero
existente e arranca a sua possibilidade de contrapor-se e desviar-se
das tendéncias do seu préprio tempo, sejam elas quais forem, além
de estatizd-la e desobriga-la de suas funcbes: a sua funcéo
universalista e a sua fungéo social de resisténcia, de propositura do
novo, e, portanto, de formacéo. (RESENDE, 2010, p. 79)

3 Mesmo diante de um maior crescimento de pesquisas académicas envolvendo a danca e outras
areas do saber, tais como a sociologia, a filosofia, a antropologia, dentre outras, a produgdo do
conhecimento na area da danca ainda se encontra carente de abordagens dialéticas e, mais raras
ainda, materialistas. Pellegrin (2007, p. 6-7), em sua tese de doutoramento, ja afirmava que “[...]
grande parte dessa producédo € sobre danca classica, moderna e contemporanea, voltada para o que
ha de mais académico no mundo da arte: a histdéria das escolas de bailado, a trajetéria dos
profissionais e grupos, (bailarinos, coredgrafos, diretores etc.) ". Mesmo diante desse cenario, seria
injusto ndo destacar as producdes de Helena Katz (1994), Isabel Marques (1999; 2003), Mbnica
Dantas (1999), Marcia Strazzacappa (2001), Ana de Pellegrin (2007) e Livia Brasileiro (2009). Com
excecdo de Katz e Dantas, as demais produgfes estabelecem um didlogo mais proficuo com o
campo da educacao.

4 Para citar apenas a producéo local, estdo os trabalhos: Breves dancas a margem - a constituicdo de
uma histéria artistica da danga em Goiania (1982-1986), de Luciana Ribeiro (2010); Uma perspectiva
historica sobre a constituicdo da danga em Goiania, de Rejane Schifino (2012); Balé sob outros
eixos: contextos e investigacdes do coredgrafo norte-americano William Forsythe (1949) entre 1984 e
1994, de Rousejanny Ferreira (2015); Corpos em movimento a partir do olhar de Pina Bausch —
construindo modos de dangar, de Pedro Aradjo (2015); Danca, cogni¢éo e afetividade em uma escola
rural de tempo integral da educacéo basica: contribuicdes de uma experiéncia, de Lucia Silva (2016),
dentre outros.
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Esta é uma pesquisa comprometida em apreender o desenvolvimento da
danca como sintese de mdultiplas determinacdes, sintese essa que pode apontar
para a possibilidade de superacdo de uma realidade que se apresenta sempre
falseada, ocultada. Assim, o0 que se prop8e € buscar compreender a danca partindo
do pressuposto de ser ela fruto do “[...] conjunto das construgbes ou significados
subjetivos e espirituais do homem” (RESENDE, 2009, p. 17). Somente com essa
postura investigativa torna-se possivel identificar significados que sao histéricos e
universais, ja que a danca é uma objetivacdo da praxis humana, uma exteriorizacdo
concretizada da vida social que, na sua imediaticidade, n&do revela sua natureza

social.

Se enxerguei mais longe, foi por estar
sobre ombros de gigantes.

(Isaac Newton)



PRIMEIRA SECAO
FUNDAMENTOS HISTORICOS E FILOSOFICOS PARA A COMPREENSAO DA
DANCA



CAPITULO |

TRABALHO E FORMACAO HUMANA: ASPECTOS ONTOLOGICOS

Toda ciéncia seria supérflua se houvesse coincidéncia
imediata entre a aparéncia e a esséncia das coisas.
(Karl Marx)

Este capitulo analisa o trabalho humano como categoria constituinte do ser
social, discutindo o trabalho em geral e suas objetivagcbes como condi¢cbes
ontolégicas para o dominio da natureza e a constituicdo do proprio homem. A
relacéo entre o homem e a natureza é um tema que percorre toda a extensa obra de
Marx, ainda que n&o se possa encontrar tal discussdo sistematizada em um unico
texto. Ao contrario, a dialética entre homem e natureza, como fundamento
elementar, cruza toda sua vasta producéo.

A par disso, o didlogo mais proficuo sera mantido, neste momento, com as
obras de Marx Manuscritos Econdmico-Filosoficos (2010) e A Ideologia Alema
(2007), esta escrita com Friedrich Engels. Gyorgy Lukacs (2012; 2013), para quem o
filbsofo alemado “[...] sempre considerou o0s problemas da natureza,
predominantemente, do ponto de vista de sua inter-relagdo com a sociedade” (p.

285), também é um importante interlocutor para a pesquisa.

1 O homem como um ser natural

Na busca por compreender a ontologia do ser humano, Marx (2010) assinala
a dimensdo natural do ser que propde investigar, o que implica um conjunto de
caracteristicas que remetem a sua dimenséao biologica. Portador de necessidades,
esse ser natural, para se manter vivo, exige para si alimentos e certa protecdo diante

dos desafios da natureza que |lhe é exterior (frio, animais selvagens etc.). Essas
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mesmas necessidades informam que esse ser natural que é o homem possui as
forcas vitais necessarias a sua sobrevivéncia®.

De outro lado, a dimenséo natural do homem, para além de possuir forcas
essenciais e vitais, anuncia também um conjunto de limitacdes proprias desse ser
organico. Essas limitagfes fazem referéncia a sua dependéncia da natureza exterior,

pois é dela que ele ir4 extrair os objetos necessarios a sua sobrevivéncia fisica.

Na obra A Ideologia Alema (2007), Marx e Engels, ao criticarem a forma
como Feuerbach apreende a relacdo do homem com a natureza®, apresentam os
primeiros pressupostos de toda a existéncia humana. O primeiro deles é a producao
da prépria vida material, que, segundo os autores, € “[...] um ato histérico, uma
condicao fundamental de toda a historia, que ainda hoje, assim como ha milénios,
tem de ser cumprida diariamente, a cada hora, simplesmente para manter o0s
homens vivos” (p. 33). A producdo material da existéncia, explicam, consiste no fato
de que “[...] os homens tém de estar em condicbes de viver para poder ‘fazer
histéria’. Mas para viver, precisa-se, antes de tudo, de comida, bebida, moradia,

vestimenta e algumas coisas mais” (p. 32-33).

Esse metabolismo que se estabelece diante da sua necessidade de se
manter vivo equipara o homem aos demais seres vivos, uma vez que necessitam da
dimensao inorganica (seres inanimados, como o ar, a terra, a agua, oS minérios e
etc.) e organica (seres vivos, como plantas e os animais) da natureza para garantir

suas sobrevivéncias.

5 “Por natureza entendemos o conjunto dos seres que conhecemos No NOSSO universo, seres que
precederam o surgimento dos primeiros grupos humanos e continuaram a existir e a se desenvolver
depois desse surgimento. Ela se compde de seres que podem ser agrupados em dois grandes niveis:
agueles que nao dispbem da propriedade de se reproduzir (a natureza inorganica) e aqueles que
possuem essa propriedade, 0os seres vivos, vegetais e animais (a natureza orgéanica). A distingao
entre os niveis inorganicos e organicos, contudo, ndo significa a existéncia de uma “dupla natureza” —
de fato, a natureza é uma unidade, articulando seus diferentes niveis numa totalidade complexa
(PAULO NETTO; BRAZ, 2006, p. 35, grifos dos autores).

6 O filésofo alem&o Ludwig Andreas Feuerbach (1804-1872) foi, junto com Hegel, uma das maiores
influéncias para a base do pensamento materialista de Marx, apesar de todas as criticas recebidas
deste. A critica de Marx recai, justamente, sobre a concepcdo materialista de Feuerbach, que se
limitava a uma perspectiva idealista das relagbes entre os homens, permanecendo assim na
abstracao, ja que ndo alcanca o mundo dos homens por meio de suas relagdes sociais existentes.
Para Marx e Engels (2007), Feuerbach “[...] ndo nos da nenhuma critica das condigées de vida atuais.
Nao consegue nunca, portanto, conceber o mundo sensivel como a atividade sensivel, viva e
conjunta dos individuos que o constituem, e por isso € obrigado, quando vé, por exemplo, em vez de
homens sadios um bando de coitados, escrofulosos, depauperados e tisicos, a buscar reflgio numa
‘concepgao superior’ e na ideal ‘igualizagdo do género’; é obrigado, por conseguinte, a recair no
idealismo justamente |4 onde o materialista comunista vé a necessidade simultaneamente da
condi¢do de uma transformacéo, tanto da inddstria como da estrutura social (p. 32).
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Nesse caminho, 0 homem, como os demais seres naturais, carrega consigo
possibilidades e capacidades que compdem, naturalmente, sua dimensao organica.
A natureza, por meio de seus objetos (agua, ar, terra etc.), traduz-se na necessidade
universal de todo e qualquer ser natural. N&o foi em vao que Marx afirmou que “[...] 0
homem é imediatamente um ser natural ” (2010, p. 127). Isso quer dizer que o
homem €, imediatamente, um ser da natureza. E um ser vivo que possui forcas

naturais e forcas vitais, e que nele existem como potencial, capacidade e pulsdes.

Enquanto ser natural corpéreo, sensivel, objetivo, ele € um ser que
sofre, dependente e limitado, assim como o animal e a planta, isto é,
0s objetos de suas pulsbes existem fora dele, como objetos
independentes dele. Mas esses objetos sdo objetos de seu
carecimento (Bedurfnis), objetos essenciais, indispensaveis para a
atuacao e confirmacdo de suas forcas essenciais. Que o homem é
um ser corporeo, dotado de forcas naturais, vivo, efetivo, objetivo,
sensivel significa que ele tem objetos efetivos, sensiveis como objeto
de seu ser, de sua manifestacéo de vida (Lebensausserung), ou que
ele pode somente manifestar (&ussern) sua vida em objetos
sensiveis efetivos (wirkliche sinnliche Gegenstande). (MARX, 2010,
p. 127, grifos do autor)

Tanto o ser humano como os mamiferos, 0s peixes, as aves, necessitam
saciar sua fome. Para algumas espécies de aves, 0s peixes podem satisfazer sua
fome, e por isso tornam-se objeto para elas. De semelhante modo, os mamiferos, os
peixes, as aves constituem (ou podem vir a constituir) objetos efetivos para o
homem. A natureza inorganica €, para a natureza organica, objeto essencial a sua
manutencgao organica. “Um ser que nao tenha sua natureza fora de si ndo € nenhum
ser natural, ndo toma parte na esséncia da natureza” (MARX, 2010, p. 127).

No desenvolvimento das satisfacbes de suas necessidades, no entanto, a
natureza ndo oferece imediatamente ao homem 0s objetos sensiveis necessarios a
satisfacdo de suas necessidades, ao contrario dos outros animais, cujos objetos se

revelam de maneira imediata.

Como tudo que é natural tem de comecar, assim também o homem
tem como seu ato de génese a histéria, que é, porém para ele, uma
[histéria] sabida e, por isso, enquanto ato de génese com
consciéncia, € ato de génese que se suprassume (sich aufhebender
Entstehugsakt). A histéria é a verdadeira histdria natural do homem.
(MARX, 2010, p. 128, grifos do autor)
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Conforme esse entendimento, a relacdo que o homem estabelece com a
natureza torna-se condicdo primeira para a sua sobrevivéncia. Isso quer dizer que,
em virtude de suas caréncias, 0 homem tem de se objetivar e se relacionar com a

natureza, pois, uma vez ndo concretizado esse intercambio, ele sucumbira.

A terra (que, do ponto de vista econémico, também inclui a agua),
gue é para o0 homem uma fonte originaria de provisdes, de meios de
subsisténcia prontos, preexiste, independentemente de sua
interferéncia, como objeto universal do trabalho humano. Todas as
coisas que o trabalho apenas separa de sua conexao imediata com a
totalidade da terra sdo, por natureza, objetos de trabalho
preexistentes. (MARX, 2013, p. 256)

O homem relaciona-se com a natureza na mesma condi¢do de necessidade
de qualquer outro ser natural. No entanto, 0 homem tem, nesse metabolismo, uma
forma singular, um modo humano de se colocar nessa interacdo. E essa
particularidade de sua relagdo com a natureza que possibilitou ao seu ser natural
desenvolver habilidades outras que resultaram na criacdo de uma natureza para si,
que faz com que, ao mesmo tempo que a domina, dela também se afasta,
estabelecendo a cultura dos homens e constituindo, assim, o ser social. E
importante destacar que esse metabolismo que o homem estabelece com natureza
€ 0 que Marx denomina trabalho em geral.

O segundo pressuposto de toda a existéncia humana apresentado por Marx
e Engels (2007) esta justamente no fato de que, uma vez que o homem necessita se
relacionar com a natureza para suprir suas necessidades basicas, ele acaba por
criar outras novas necessidades em virtude do processo do trabalho, ou seja, desse
metabolismo, ndo somente devido a acdo de satisfazer suas necessidades de
sobrevivéncia, mas também por meio dos instrumentos utilizados nessa atividade.
Esse processo € o que elucida o desenvolvimento do homem, a ponto de explicar o
suposto abismo que separa o homem pré-histérico do homem moderno. Em sintese,
o préprio trabalho, uma vez que satisfaz as primeiras necessidades do homem,
conduz, ele mesmo, a outras novas necessidades que, igualmente, sé poderédo ser
saciadas por intermédio do trabalho humano (MARX; ENGELS, 2007, p. 33).

O terceiro pressuposto diz respeito a producdo de outros homens por meio

da procriagéo, o que envolve a relagédo entre um homem e uma mulher, entre pais e
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filhos, ou seja, a familia. Para Marx e Engels (2007), essa procriacdo constitui o

processo que implica na renovacgéao diéria da propria vida humana:

Essa familia, que no inicio constitui a Unica relacdo social, torna-se
mais tarde, quando as necessidades aumentadas criam novas
relagbes sociais e o0 crescimento da populacdo gera novas
necessidades, uma relacdo secundaria (salvo na Alemanha) e deve,
portanto, ser tratada e desenvolvida segundo os dados empiricos
existentes e ndo segundo o “conceito de familia”, como se costuma
fazer na Alemanha. (p. 33-34)

Esse terceiro pressuposto € proveniente da acdo anteriormente
apresentada. No entanto, Marx e Engels (2007) chamam a atencao para que nao se
considere esses pressupostos como estagios, e sim como aspectos que se
diferenciam no processo de desenvolvimento da histéria dos homens, desde seu
remoto inicio até os dias atuais.

Por ultimo, um quarto aspecto das relacdes historicas originarias se constitui:

0 modo de producao da vida.

A producédo da vida, tanto da prépria, no trabalho, quanto da alheia,
na procriacao, aparece desde ja como uma relacdo dupla — de um
lado, como relacao natural, de outro, como relacéo social —, social no
sentido de que por ela se entende a cooperacédo de varios individuos,
sejam quais forem as condicfes, o modo e a finalidade. Segue-se dai
que um determinado modo de producdo ou uma determinada fase
industrial estdo sempre ligados a um determinado modo de
cooperacdo ou a uma determinada fase social — modo de
cooperacgao que é, ele proprio, uma “forca produtiva” —, que a soma
das forcas produtivas acessiveis ao homem condiciona o estado
social e que, portanto, a “histéria da humanidade” deve ser estudada
e elaborada sempre em conexdo com a historia da industria e das
trocas. (MARX; ENGELS, 2007, p. 34)

Em sintese, o que se pode afirmar € que, desde o inicio, as acfes do
homem e suas relacdes sdo marcadas pela dimensdo material da realidade. Quando
se vé condicionado a se relacionar com a natureza que |Ihe é exterior, ele estabelece
uma teia de conexdes que, apesar de sua aparente naturalidade, se revela,
concomitantemente, como relagfes sociais, posto que a propria natureza € historica.

Alids, a histéria dos homens é a histéria do desenvolvimento do modo como ele
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produz a sua existéncia. O papel do trabalho na constituicdo do ser social é o que

esta pesquisa apresenta a seguir.

2 O trabalho como categoria fundante do ser social

‘O individuo & um ser social’, afirma Marx (2010, p. 107). Porém, a
dimenséo social do ser humano s6 é adquirida a partir do momento em que passa a
se relacionar com a natureza. Assim, o trabalho € a categoria central de andlise que
possibilita compreender a passagem do ser natural ao ser social’. Ao analisar o
metabolismo que ocorre entre 0 homem e a natureza, é possivel identificar que o
agir do homem &, ao mesmo tempo, natural e social.

O ser humano vem ao mundo carente de necessidades e, por isso, torna-se
necessaria a satisfacdo de tais precisbes, o0 que ocorre por intermédio da
transformacdo dos recursos naturais em objetos que Ihe sejam uteis. Mas como
esse ser, que é antes de qualquer coisa um ser natural, se transforma em ser
social?8

Uma vez superada sua condicdo puramente natural, 0 homem se mantém
portador de potencialidades que se exteriorizam por meio da atividade sensivel.

Essa atividade sensivel é o trabalho humano, que ira mediar a relacdo entre o

7 Marx (2013) rompe em definitivo com o pensamento da economia politica de sua época, ja que
acreditava que para compreender qualquer objeto era necessario ser radical e que “ser radical é
agarrar a coisa pela raiz. Mas a raiz para o homem ¢é o préprio homem” (p. 151). Nesse sentido, Marx
toma o trabalho de uma forma radical, claramente pelo viés antropolégico.

8 Sobre essa questdo, Lukacs (2013) afirma que “[...] ndo temos como obter um conhecimento direto
e preciso dessa transformacéo do ser organico em ser social. O maximo que se pode alcancar € um
conhecimento post festum, aplicando o método marxiano, segundo o qual a anatomia do homem
fornece a chave para a anatomia do macaco e para 0 qual um estagio mais primitivo pode ser
reconstruido — intelectualmente — a partir do estagio superior, de sua dire¢do do desenvolvimento,
das tendéncias de seu desenvolvimento” (p. 42-43).
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homem e a natureza que lhe é exterior’. O processo de trabalho pode ser

conceituado na seguinte sintese:

O trabalho é, antes de tudo, um processo entre o homem e a
natureza, processo este em que o homem, por sua prépria acéo,
medeia, regula e controla seu metabolismo com a natureza. Ele se
confronta com a matéria natural como com uma poténcia natural
[Naturmacht]. A fim de se apropriar da matéria natural de uma forma
Gtil para sua propria vida, ele pde em movimento as for¢as naturais
pertencentes a sua corporeidade®: seus bracos e pernas, cabeca e
maos. Agindo sobre a natureza externa e modificando-a por meio
desse movimento, ele modifica, ao mesmo tempo, sua prépria
natureza. Ele desenvolve as poténcias que nela jazem latentes e
submete o jogo de suas forcas a seu préprio dominio. (MARX, 2013,
p. 255)

Note-se que um aspecto que caracteriza a atividade do trabalho é a
idealizacdo da finalidade estabelecida previamente pelo sujeito, ou seja, um
planejamento que traz consigo certa representacdo, mesmo que mental, do que sera
realizado. Essa idealizacdo no plano subjetivo € indispensavel, pois € ela quem
realiza, efetivamente, o trabalho. Assim, o trabalho se efetiva segundo dois planos: o
subjetivo (idealizac&o prévia) e o objetivo (a transformacéo dos recursos da natureza

em objetos).

® Tal compreensdo acerca do trabalho humano que Marx apresenta é tributaria da concepcéo de
Hegel sobre o trabalho humano. Inclusive, boa parte da exposicdo de Marx acerca de sua
compreensao da realidade, bem como de seus pressupostos ontoldgicos, aparece especialmente nos
didlogos que estabelece com Hegel, muito em virtude da critica que faz ao seu grande mestre, como
0 proprio Marx o considerava. Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) é considerado o grande
representante da escola que ficou conhecida como Idealismo Objetivo, para o qual as ideias, a
verdade e a consciéncia estdo em movimento. O ser e a realidade sdo dindmicos, ou seja, a
realidade € dialética (tese, antitese, sintese) e se desenvolve pela luta dos contrarios. Para Hegel, a
contradicdo dialética da realidade é que gera o autoconhecimento, por meio de uma consciéncia
subjetiva, individual, com a qual o ser toma consciéncia de si, ou seja, é o ser para si. E por meio
dessa consciéncia individual que se desenvolve a consciéncia coletiva ou objetiva, o que envolve a
politica, a moral, a cultura, o direito. E o ser para o outro, denominado espirito objetivo. Ao tomar
consciéncia do outro, o ser retorna a consciéncia de si, que ja ndo é mais igual a consciéncia anterior,
e sim uma consciéncia integrada a uma realidade objetiva complexa, isto €, a uma Consciéncia
Absoluta, ou Espirito Absoluto.

10 O termo corporalidade tem sido mais usual e adequado nas pesquisas com fundamento tedrico no
marxismo. Neste caso, foi mantido o termo corporeidade para respeitar o original da traducéo desta
edi¢cdo da Editora Boitempo.
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O agir do homem sobre a natureza €, portanto, um agir mediado, e quanto

mais se desenvolvem as mediacdes?!!, mais complexa sera a relacédo estabelecida.

O engendrar pratico de um mundo objetivo, a elaboracéo da natureza
inorganica € a prova do homem enquanto um ser genérico
consciente, isto é, um ser que se relaciona com o género enquanto
sua propria esséncia ou [se relaciona] consigo enquanto ser
genérico. E verdade que também o animal produz. Constréi para si
um ninho, habita¢cdes, como a abelha, castor, formiga etc. No
entanto, produz apenas aquilo de que necessita imediatamente para
si ou sua cria; produz unilateral[mente], enquanto o homem produz
universal[mente]; o animal produz apenas sob o dominio da caréncia
fisica imediata, enquanto o homem produz mesmo livre da caréncia
fisica, e s6 produz, primeira e verdadeiramente, na [sua] liberdade
[com relacdo] a ela; o animal s6 produz a si mesmo, enquanto o
homem reproduz a natureza inteira; [no animal,] o seu produto
pertence imediatamente ao seu corpo fisico, enquanto o homem se
defronta livre[mente] com o seu produto. O animal forma apenas
segundo a medida e a caréncia das espécies a qual pertence,
enquanto o homem sabe produzir segundo a medida de quaisquer
espécies, e sabe considerar, por toda a parte, a medida inerente ao
objeto; o homem também forma, por isso, segundo as leis da beleza.
(MARX, 2010, p. 85, grifos do autor)

Ainda acerca desse metabolismo que envolve o homem e a natureza,
merecem destaques dois processos que compdem a atividade do trabalho humano:
a alienacao e a objetivacao.

Nos Manuscritos de 18442, os processos de alienagéo e de objetivacdo séo
diferenciados, sendo a objetivacdo a forma elementar, a forma primaria de

exteriorizacdo do homem, ou seja, 0 momento da manifestacéo, da exteriorizacdo da

11 “Seja um machado de pedra lascada ou uma perfuradora de pogos de petréleo com comando
eletrénico, entre o sujeito e a matéria natural hd sempre um meio de trabalho, um instrumento (ou um
conjunto de instrumentos) que torna mediada a relagdo entre ambos. E a natureza ndo cria
instrumentos: estes sdo produtos, mais ou menos elaborados, do proprio sujeito que trabalha”
(PAULO NETTO; BRAZ, 2006, p. 32).

2 Nos Manuscritos Econémico-Filoséficos (MARX, 2010) ja se encontra presente a discussdo que
envolve o legado hegeliano e a abordagem marxista sobre a objetivacao e alienagdo humana. Apesar
de sua complexidade, ndo se pode aliviar o debate, tendo em vista a importancia que possui para o
pensamento estético marxista.
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consciéncia®®. Portanto, o homem se objetiva por meio do trabalho. No sentido geral,
qualquer forma de objetivacdo humana é trabalho.

Nesse caminho, a atividade do trabalho permite afirmar que a consciéncia s6
se produz a partir do momento em que ela se exterioriza, ou seja, quando ela se
coloca no objeto e se reconhece nele. Essa saida da consciéncia, esse alheamento,
essa objetivacdo, essa alienacao ocorre e é negada imediatamente, uma vez que
tanto a consciéncia se produz para o objeto quanto 0 objeto se constitui para a
consciéncial®.

Esse processo de exteriorizacdo da consciéncia humana € condicionado a
formas sociais especificas®. Na forma social conhecida pelo modo de producéo
capitalista, a atividade do trabalho humano vai ganhar uma forma particular de
exteriorizacdo, na qual a objetivacdo € uma objetivacdo de ndo reconhecimento do
objeto, e, assim, 0 objeto ndo se constitui para a consciéncia. Sao objetivacdes
alienadas, ndo pertencentes ao homem, e que se manifestam como pura alienacao.

Como trabalho alienado, ou seja, como pura alienagcédo, os objetos criados
pelo homem por meio do trabalho apresentam-se como objetos estranhos,
alienados, ndo pertencentes ao seu criador. O trabalho alienado sera mais bem
desenvolvido a seguir, no Capitulo Il. Neste momento, interessa a compreensao do

processo de objetivacdo humana como forma de exteriorizacdo do ser. O trabalho é,

13 Conforme explica Resende (2009, p. 65), a “[...] concepgdo de objetivacdo como exteriorizacdo das
forcas essenciais do homem é a base da teoria hegeliana da alienacéo. [...]. Desde o inicio, para a
filosofia hegeliana, tudo é ‘ideia’ ou ‘espirito’ em movimento. Esse movimento, constituido pela
natureza e pela histdria, tem como sujeito o espirito. [...]. O autoconhecimento, a plena consciéncia
de si, antecede o processo de objetivacéo, de exteriorizacao, pelo qual o espirito se pde fora em um
objeto”.

14 Tendo em vista os aspectos observados, a exteriorizagdo da consciéncia é condigdo sine qua non
para a realizacdo do trabalho, sendo a objetividade o campo da exteriorizacdo, local onde a
objetivacdo da consciéncia se manifesta. Ainda na intencdo de desenvolver a tensdo posta entre
consciéncia, subjetividade e objetividade, pode-se afirmar que “[...] a consciéncia nunca encontra
pura e imediatamente a objetividade. Como subijetividade, ao se reportar ao objeto, captando-o na
sua objetividade, ja o encontra sempre impregnado de outras objetividades, de outras consciéncias
depositadas naquele objeto. Esse encontro se da sempre pela mediacdo carregada de conceitos
produzidos historicamente, ndo havendo, portanto, nenhum estagio primordial no qual a objetividade
se imponha com pureza absoluta. Esse campo, que mediatiza as rela¢des do sujeito com o objeto e
da subjetividade com a objetividade, se € o campo da exteriorizacao e da possibilidade de realizagao
da consciéncia, ao mesmo tempo é o campo onde, arriscadamente, a consciéncia pode se perder:
campo de batalha, campo de luta, de vida e de morte ” (RESENDE, 2009, p. 41).

15 Esse condicionamento da exteriorizagdo da consciéncia as formas sociais especificas é o principal
aspecto que justifica o afastamento de Marx da concepgédo de trabalho elaborada por Hegel. Ndo a
toa afirmou Marx que Hegel havia visto apenas o aspecto positivo do trabalho. A partir dessa ruptura,
tem-se em Marx a construcao da categoria do Trabalho Alienado, justamente para desenvolver a tese
de que, em condi¢Bes sociais determinadas pelo modo de producéo capitalista, o trabalho é pura
alienagéo.



32

portanto, a prépria esséncia da vida humana, com o qual todas as objetivacdes se
concretizam?®.

Isto posto, é por meio do trabalho que o homem se revela como fruto de sua
atividade sensivel. Nesse processo, o0 homem depara-se tanto com suas
objetivacbes como com suas subjetivacfes. Tal reconhecimento € possivel de ser
apurado mediante os proprios objetos do trabalho, ja que estes expressam a
atividade sensivel do homem. Por esse caminho, é possivel afirmar que o trabalho
torna explicitas as objetivacdes do ser social e, por isso, expressa também valores,
normas, particularidades, tempos, desenvolvimentos, dentre outros.

Ao promover o relacionamento com a natureza, ao se produzir e reproduzir a
vida real dos homens, seja na relacdo com os objetos da natureza, seja por meio
dos vinculos e relagbes que sdo construidas, tal interacdo nunca € exclusivamente
nem mesmo prioritariamente natural. Conforme Lukacs (2012, p. 286), “ndo se pode
considerar o ser social como independente do ser da natureza, como antitese que o
exclui, o que é feito por grande parte da filosofia burguesa quando se refere aos

chamados ‘dominios do espirito”. O autor acentua que, ao contrario, essa relacao

implica uma “dupla determinacdo de uma insuperavel base natural e de uma

ininterrupta transformagao social dessa base” (p. 285).

As formas de obijetividade do ser social se desenvolvem a medida
gque a praxis social surge e se explicita a partir do ser natural,
tornando-se cada vez mais claramente social. Esse desenvolvimento,
todavia, € um processo dialético, que comec¢a com um salto, com o
por teleolégico no trabalho, para o qual ndo pode haver nenhuma
analogia na natureza. (LUKACS, 2012, p. 287)

16 Hegel, em seu nobre desafio de buscar a génese da consciéncia humana, esclarece os processos
gue envolvem a atividade do trabalho, processos esses indispensaveis a compreensao dessa
atividade sensivel do homem. Sobre Hegel, Resende (2009) contribui ao afirmar que “[...] a génese
da consciéncia foi, assim, buscada ali mesmo, onde ela parecia nao existir: no momento originario, na
pura autoconsciéncia em si. Hegel partiu da suspensdo do que era a consciéncia na sua
essencialidade, ou seja, comunicabilidade, sociabilidade. Pela suspenséo, a consciéncia foi buscada
onde ela é em si, onde ela se apresenta imediatamente como pura individualidade ndo comunicativa.
Nela, Hegel encontrou a primeira manifestacdo do homem como ser diferenciado da natureza,
embora ela ainda néo fosse sua antagonista. Nesse primeiro deslocamento, revelou-se 0 momento
da certeza sensivel da consciéncia, 0 momento da sensibilidade que caracteriza 0 homem com ser
gue j& se coloca como objeto da consciéncia, de sua identificac@o total e indiferenciagdo com a
natureza até a sua antagonizacao radical a esta, momento em que a consciéncia ndo se confronta
mais consigo mesma, mas com uma outra consciéncia [...]. O movimento da natureza sem a
consciéncia é tdo somente uma expressdo, no tempo e no espaco, de formas que se subordinam
evolutivamente. Afinal, o que vem a ser a consciéncia na anterioridade da sociabilidade? A
consciéncia é, pela necessidade de sobrevivéncia do homem, despregamento da natureza, caréncia,
apeténcia, necessidade e disponibilidade para o outro” (RESENDE, 2009, p. 39-40).
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“O trabalho se torna o modelo de toda praxis social'’, na qual, com efeito —
mesmo que através de mediacdes as vezes muito complexas —, sempre se realizam
pores teleoldgicos, em ultima analise, de ordem material” (LUKACS, 2013, p. 47). O
por teleolégico faz, portanto, referéncia a objetivagcdo que ocorre somente por
intermédio do trabalho, no qual “todo processo teleoldgico implica o pér de um fim e,
portanto, numa consciéncia que pde fins” (LUKACS, 2013, p. 48)8 Esse por
teleolégico € que ira orientar toda a atividade produtiva, dando origem as infinitas
formas de objetivac6es humanas, tanto materiais como simbdlicas.

Nesse caminho, a teleologia pode ser compreendida como uma categoria
necessaria para entender, de maneira mais profunda, a atividade do trabalho
humano. Assim, a teleologia faz referéncia a existéncia de uma consciéncia capaz
de operar a um fim, colocando-se como processo que se diferencia da causalidade
gue atua nas dimensdes organica e inorganica. A teleologia ndo somente estabelece
um fim, como também o realiza. J4 a causalidade se refere a um atributo que
organiza as dimensdes organicas e inorganicas da natureza, cujos mecanismos de
producao e reproducéo sdo por eles proprios desenvolvidos (LUKACS, 2012).

Com esse entendimento, o por teleoldgico diz respeito aos processos sociais
do ser social que, diferentemente dos processos que se desenvolvem
casuisticamente na natureza organica e inorganica, s6 ocorrem em virtude da

tomada da consciéncia e por sua propria determinacdo. Nao a toa Lukacs afirmou

17 A préxis diz respeito a agéo transformadora do homem, & sua atividade universal que lhe torna
possivel homem colocar em movimento suas forcas e modificar sua realidade material. Por esse
motivo, 0 homem ¢é considerado um ser da préxis, um ser capaz de realizar mudancas em toda
ordem. No dicionario de filosofia Nicola Abbagnano, encontra-se o seguinte conceito de praxis,
transcrito na integra: “Com esta palavra (que é a transcricdo da palavra grega que significa acéo), a
terminologia marxista designa o conjunto de relacdes de producédo e trabalho, que constituem a
estrutura social e a acdo transformadora que a revolugéo deve exercer sobre tais relagfes. Marx dizia
que é preciso explicar a formagéo das ideias a partir da ‘praxis material’, e que, por conseguinte,
formas e produtos da consciéncia s6 podem ser eliminados por meio da ‘inversao pratica das
relagbes sociais existentes’, e ndo por meio da ‘critica intelectual™ (A ideologia alema, 2; trad. it., p.
34) (v. MATERIALISMO HISTORICO). Por ‘inversdo da P.’, Engels entendeu a reagdo do homem as
condigBes materiais da existéncia, sua capacidade de inserir-se nas rela¢cdes de producdo e de
trabalho e de transforma-las ativamente: esta possibilidade é a subversédo da relagdo fundamental
entre estrutura e superestrutura, em virtude da qual é somente a primeira (a totalidade das relacdes
de producdo e de trabalho) que determina a segunda, constituida pelo conjunto das atividades
espirituais humanas (cf. ENGELS, Anti-diibring, 1878) ”. (ABBAGNANO, 1970, p. 786)

18 Gyorgy Lukacs é, sem duvida, referéncia importante para pensar a ontologia do ser social. Fiel ao
método marxiano, a filésofo hangaro, por meio dos pressupostos ja anunciados por Marx e Engels,
desenvolve a ontologia do ser social, resultando em uma de suas obras mais expressivas, a saber,
Para a ontologia do ser social (2012, 2013). Composta por dois volumes, a obra, além de abordar
criticamente as perspectivas ontolégicas mais influentes no pensamento ocidental, acaba por
consolidar a perspectiva materialista da ontologia do ser social.
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gue o trabalho transforma legitimas causalidades de ordem natural em causalidades
postas.

De semelhante modo, o salto ontolégico ao qual Lukacs (2012) faz
referéncia € imprescindivel para se compreender a origem e o desenvolvimento
evolutivo do ser social. O salto ontologico pode ser compreendido como 0 momento
da ruptura entre as esferas que compdem a unidade da totalidade, ou seja, 0 ser em
geral'®, conforme denomina o fildsofo hiingaro. Tais esferas sdo conhecidas como a
dimens&o organica, inorganica e social.

Esse ser em geral sofreu um processo evolutivo marcado por continuidades
e descontinuidades. Do ponto de vista ontologico, as rupturas tornaram-se as
protagonistas tanto do processo de complexificacdo como de diferenciacdo dos
seres.

Nesse ininterrupto movimento de descontinuidades, Lukacs (2013) destaca
dois momentos mais significativos para o desenvolvimento do ser em geral. O
primeiro deles diz respeito a ruptura da esfera puramente inorganica, inaugurando a
esfera organica do ser em geral. Ja o segundo refere-se a ruptura com a dimensao

puramente organica, resultando no ser social.

Apenas tal concepcéo da génese ontoldgica, isto é, como génese de
um complexo concretamente estruturado, pode esclarecer porque ela
constitui um salto (do ser organico ao social) e, ao mesmo tempo, um
longo processo de milénios. O salto manifesta-se logo que a nova
constituicdo do ser se efetiva realmente, mesmo que em atos
singulares e inteiramente primordiais. Mas ha um desenvolvimento
extremamente longo, em geral contraditério e desigual, antes que as
novas categorias do ser cheguem a um nivel extensivo e intensivo
gue permita ao novo grau do ser constituir-se como um fato definido
e fundado em si mesmo. (LUKACS, 2013, p. 85-86)

7

O homem, portanto, € um ser em movimento que esta envolvido pela
realidade material, pois € um ser natural pertencente ao ser em geral, a esse todo
complexo. Esse ser do homem, apesar de unitario, ndo é identitario, tal como o
mundo € uma unidade, mas ndo uma unica identidade, ou seja, ele se compde como
unidade do diverso. Nessa realidade material é possivel identificar, como abordado,

trés modalidades de ser, a saber: a) o ser inorganico, ou seja, o ser inanimado tal

19 O ser em geral, ou complexo de complexos, € o nome dado por Lukacs (2012) para fazer
referéncia ao universo no qual a natureza e o conjunto dos homens estao inseridos.
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como o mundo mineral e, portanto, incapaz de se reproduzir; b) o ser organico: que
S80 0S seres Vivos, 0S seres capazes de se reproduzir e que por iSSo apresentam
uma maior complexidade do que o ser inorganico; c) o ser social: 0 ser que, apesar
de supor os dois primeiros, ndo se identifica com eles. Esse ser € imensamente mais
complexo do que o j& complexo ser orgéanico, e é justamente essa complexidade que
os diferencia (LUKACS, 2012)

Assim, tanto o ser organico como o ser social dependem da existéncia do
ser inorganico, enquanto este ndo depende da existéncia dos outros dois. Ja o ser
social de que o homem é portador depende dessa estrutura organica, mas nao se
limita a ela. No entanto, o ser social tem uma qualidade que ndo se encontra na
natureza organica nem na inorganica: a sociabilidade?>. Mesmo que essa
sociabilidade dependa da estrutura organica, que por sua vez depende da natureza
inorganica, ela ndo se reduz a natureza. E essa sociabilidade que faz com que o
homem se distancie cada vez mais da natureza, constituindo-se como um ser
préprio, portador de qualidades que, em seu conjunto, funda o que aqui se denomina
de ser social. Cada um desses seres possui suas leis e categorias tedricas, mas
interessa a este trabalho compreender as leis e categorias tedricas do ser social??.

Esse ser social, objeto da reflexdo deste momento, € o ser do proprio

homem.

s

A resposta, em termos ontoldgicos, é mais simples do que possa
parecer a primeira vista: todas as outras categorias dessa forma de
ser tém ja, em esséncia, um carater puramente social; suas
propriedades e seus modos de operar somente se desdobram no ser
social ja constituido; quaisquer manifestacfes delas, ainda que
sejam muito primitivas, pressupdem o salto como j4 acontecido.
Somente o trabalho tem, como sua esséncia ontolégica, um claro
carater de transicdo: ele é, essencialmente, uma inter-relacdo entre
homem (sociedade) e natureza, tanto inorganica (ferramenta,
matéria-prima, objeto do trabalho etc.) como organica, inter-relagéo

20 para fins de esclarecer o que aqui se compreende por sociabilidade, segue o entendimento de
Paulo Netto e Braz (2006) sobre a questdo: “O ser social plasma o género humano (ou a
genericidade humana) do qual todos os membros da sociedade podem partilhar enguanto seres
singulares, como portadores e (re)criadores: portadores, porque, por intermédio dos mecanismos de
sociabilizacéo (interacéo social, educacgédo e autoeducacgédo), incorporam as objetivacdes ja realizadas;
(re)criadores porque, através de suas préprias objetivagbes, atualizam e renovam o ser social.
Quanto mais os homens, em sua singularidade, incorporam as objetivacdes do ser social, mais se
humanizam, mais desenvolvem em si o peso da sociabilidade em detrimentos das “barreiras naturais”
(p. 46, grifo dos autores).

21 Gyorgy Lukacs (2013, p. 41), na busca pelas raizes da ontologia marxiana, afirma que qualquer
andlise, mesmo que superficial, acerca do ser social encontra certas categorias que séo decisivas na
sua constituicdo. Sao elas: o trabalho, a linguagem, a cooperacao e a divisao do trabalho.
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que pode figurar em pontos determinados da cadeia a que nos
referimos, mas antes de tudo assinala a transicdo, no homem que
trabalha, do ser meramente bioldgico ao ser social. (LUKACS, 2013,
p. 44)

Em suma, o ser social € aquele que, mesmo apresentando em sua
constituicdo elementos da natureza organica e inorganica, se diferencia por ser o
Unico que realiza o trabalho, ou seja, € 0 Unico ser capaz de realizar atividades
orientadas a um fim especifico e, assim, capaz de objetivar-se tanto material como
idealmente. Esse ser social também se particulariza por ser o Unico a se comunicar
por meio de uma linguagem articulada e, nesse processo, consegue avaliar/analisar
suas atividades laborais de modo reflexivo e consciente. E por meio dessa
linguagem articulada que esse ser universaliza todo esse acumulo de aprendizados
e descobertas acerca da natureza e do proprio ser social em transformacao,
justamente pela capacidade de sociabilidade que lhe é inerente e particular. Esse
ser social € o ser do préprio homem.

No entanto, o trabalho s6 se desenvolve a medida que destrezas,
competéncias e conhecimentos passam a ser exigidos do trabalhador, cuja
assimilacado sO é possivel por meio da aprendizagem. Nenhum outro ser tem uma
linguagem articulada como o ser social. Essa linguagem, seja ela de sinais,
simbolos, gestos, movimentos, sons, dentre outras, ndo é natural, e sim aprendida e,
portanto, social. Essa linguagem se complexifica na mesma propor¢do que a vida
social também se complexifica.

Ainda acerca da linguagem, ndo basta, na atividade laboral, realizar somente
o trabalho. E necessario que haja condicdes que possibilitem a um coletivo dos
homens comunicar e transmitir suas representacdes e experiéncias a outros
homens, inclusive, de outros espacos e lugares. O sujeito do trabalho sente-se
motivado para compartilhar seus saberes, tornando as representacfes de suas

experiéncias empiricas a condicdo para experiéncias universais.

Ora, tudo isso requer um sistema de comunicagéo que nao deriva de
cbdigos genéticos, uma vez que se relaciona a fenbmenos que nao
se configuram como processos naturais, mas a fenbmenos surgidos
no ambito do ser que trabalha — por isso, o trabalho requer e propicia
a constituicdo de um tipo de linguagem (a linguagem articulada) que,
além de aprendida, € condicdo para o aprendizado. Através da
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linguagem articulada, o sujeito do trabalho expressa as suas
representacdes sobre o mundo que o cerca. (PAULO NETTO; BRAZ,
2006, p. 33, grifos dos autores)

O trabalho é proprio dos homens e, por isso mesmo, diferencia-se de
guaisquer outras atividades realizadas pelos demais seres organicos. Talvez o
principal aspecto que valha a pena destacar nesse processo sejam as mediagdes
que estdo postas entre homem e natureza. No entanto, nesse operar sobre a
natureza, o homem langa méo de meios que medeiam e regulam esse agir.

Pensar acerca desse ser social é pensar a constituicdo do ser que, apesar
de obedecer as leis da vida dos seres organicos, como 0s demais animais, ndo é so
animal, ndo é so instinto. Segundo Marx (2013), esse ser social esta envolvido por
sistemas de mediacdes. A linguagem, como uma das principais mediacdes, ira,
inclusive, constituir a cultura dos homens. Quanto mais mediatizada é a vida, mais
socializada ela é, mais humanizada ela €. Apesar da dimensdo animalesca, a
naturalidade do ser social € direcionada e regulada por determinacdes que néo sédo
naturais.

Do mesmo modo, o agir do homem sobre a natureza requer do sujeito que
realiza o trabalho um minimo de conhecimento acerca das propriedades da
natureza, como também a apropriacdo de técnicas ja desenvolvidas por meio de
experiéncias imediatas do trabalho. No ser-em-si da pedra, por exemplo, ndo ha
nenhuma finalidade previamente designada. Mas o homem, ao conhecer suas
propriedades, pode fazer com que ela sirva como machado, como faca ou até
mesmo como uma arma. Os conhecimentos acerca dos objetos da natureza, bem
como suas possibilidades de utilizacdo concreta, se traduzem em um movimento do
ser humano desde os tempos mais primitivos (LUKACS, 2013).

Sabe-se, porém, que 0s objetos naturais apresentam uma infinidade de
propriedades que ndo permitem ao homem a apropriacdo desse conhecimento em
sua totalidade. Esse carater de infinitude que as propriedades constitutivas dos
objetos naturais carregam consigo tem sua real importancia no pér teleolégico do
trabalho, exigindo para a sua realizacdo esse conhecimento, ou melhor, um minimo
de conhecimento necessario a concretizagédo plena do trabalho. Mesmo em tempos
em que o trabalho se encontrava bem menos desenvolvido do que no momento

atual, era necessario ao homem primitivo — quando desejasse fazer da pedra um
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machado — conhecer 0s nexos que envolvem as propriedades da pedra e as

possibilidades de uso atribuidas a ela.

Uma vez que todo objeto natural, todo processo natural tem uma
infinidade intensiva de propriedades, de inter-relagbes com o mundo
gue o circunda etc., o que dissemos s6 se refere aqueles momentos
da infinidade intensiva que, para o por teleoldgico, tém uma
importancia positiva ou negativa. Se para trabalhar fosse necessario
um conhecimento mesmo que somente aproximado dessa infinidade
intensiva enquanto tal, o trabalho jamais poderia ter surgido nos
estagios primitivos da observacao da natureza (quando nao havia um
conhecimento no sentido consciente). (LUKACS, 2013, p. 56)

Nesse acumulo de saberes e conhecimentos, o sistema de comunicagao
entre os homens, ja que o trabalho € uma atividade coletiva, ganha relevancia. Na
verdade, a propria construcdo e elaboracdo de quaisquer sistemas de comunicacao
€ uma das consequéncias nao imediatas do trabalho, uma vez que a linguagem
articulada é, aléem de aprendida, condicdo para o processo de aprendizagem e
consequente desenvolvimento da humanidade. “Como criador de valores de uso??,
como trabalho util, o trabalho €, assim, uma condicdo de existéncia do homem,
independente de todas as formas sociais, eterna necessidade natural de mediacao
do metabolismo entre homem e natureza e, portanto, da vida humana” (MARX,
2013, p. 120).

No entanto, vale ressaltar que o trabalho humano, em seu desenvolvimento
historico, passa, como ja passou, por inumeras transformacdes que estdo
diretamente relacionadas com o modo de produzir e reproduzir a vida humana.
Mesmo assim, o trabalho sempre esteve presente na histéria dos homens e se
constitui como uma necessidade horizontal da humanidade.

Como visto, o trabalho humano ocupa a centralidade na constituicdo do ser
social. Da perspectiva ontolégica do trabalho a sua forma alienada, varias outras
expressdes como o trabalho concreto, abstrato, produtivo, etc. fazem-se presentes

nessa relacdo que se da entre o homem e a natureza.

22 Para Lukacs (2013, p. 44), “[...] ndo nos deve escandalizar a utilizagdo da expressao ‘valor de uso’,
considerando-a um termo muito econdmico, uma vez que se esta falando da génese. Enquanto nédo
tiver entrado numa relagdo com o valor de troca, 0 que somente pode acontecer num estagio
relativamente muito elevado, o valor de uso nada mais designa que um produto do trabalho que o
homem pode usar de maneira Util para a reproducéo da sua existéncia”.
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A compreensdo que envolve o trabalho e os processos de alienacao,
fetichismo e reificacdo, categorias que se apresentam como determinantes para o
entendimento do trabalho na particularidade do modo de producéo capitalista, € o
gue motiva e da forma ao Capitulo Il desta tese. Interessa compreender o processo
de exteriorizac&o e objetivacdo da consciéncia na forma social do capitalismo. Em
gue consiste a forma alienada com que o trabalho vem se concretizando? Quais 0s
desdobramentos do fenébmeno da alienac&o? Essas sao algumas questbes que este
trabalho busca desenvolver no capitulo que se segue.



CAPITULO Il

OS FENOMENOS DA ALIENACAO, DO FETICHISMO E DA REIFICACAO

Mas preste bem atencdo, seu moco
N&o engulo a fruta e o carogo
Minha vida é tutano, é 0sso
Liberdade virou prisdo

(Gonzaguinha)

O tema da alienagdo vem sendo utilizado ha bastante tempo e tem
demonstrado que tera vida longa. Muito antes de ser tratado pela filosofia moderna,
0 mecanismo da alienacao ja havia sido objeto de estudo de outros intelectuais. No
entanto, nos saltos historicos que envolvem o debate, merecem destaque as
elaboracdes de Rousseau, Hegel, Feuerbach e Marx. Acrescenta-se a essa nobre
lista Gybrgy Lukacs, em virtude de sua recente producédo publicada no Brasil tratar
do tema em questdo e, sem duvida, trazer contribuicdes significativas ao marxismo
do século XX.

Este capitulo apresenta as categorias da alienacdo e seus desdobramentos
— fetichismo e reificacdo — como processos que determinam o trabalho humano na

particularidade do modo de producéo capitalista.

1. O fendbmeno da alienacgéo

Por um viés ontolégico, o trabalho se revela como uma atividade que
manifesta todo o potencial criativo do homem, e os produtos de seu trabalho
refletem essa criatividade que lhe é constitutiva. Nessa relacdo do homem com o
produto de seu trabalho também fica evidente certo entusiasmo do trabalhador, ndo
somente no ato de sua producdo, mas também, e especialmente, em face do
desfrute de sua obra criadora. Acrescente-se a esse desfrute a relacdo que o
homem firma consigo e com outros homens. No entanto, esse desfrute, ou mesmo
esse gozo em torno de seu esforco corporal e espiritual, nem sempre se efetiva, em
virtude mesmo do processo de alienacdo instaurado no desenvolver do modo de

producéo capitalista.
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Ainda no século XVIII, as forcas produtivas revolucionadas pela burguesia ja
se encontravam em pleno vapor, dominando as relagbes econdmicas que se
caracterizavam pela producdo em larga escala. O Illuminismo, o grande projeto
societario da época, apropriou-se da razdo como instrumento de efetivacdo das
promessas anunciadas de liberdade, igualdade e fraternidade.

A democracia burguesa, que se prenunciava, pregava a igualdade
perante a lei, a liberdade individual e a fraternidade entre os homens.
Esses direitos fundamentais, no entanto, eram determinados por
outro direito inviolavel e sagrado: o direito a propriedade. O habitante
da sociedade moderna era o cidaddo, mais precisamente o0
proprietario. (RESENDE, 2009, p. 59)

O descontentamento com a desigualdade social agitava a sociedade. Para
Rousseau (apud RESENDE, 2009), o homem distanciava-se cada vez mais da
natureza, em detrimento das relagcdes firmadas pelo contrato social burgués. Quanto
maior o distanciamento do homem em relacdo a natureza, maior era o nivel de

desigualdade social.

Para Rousseau, a base real de sustentacdo da desigualdade no
mundo social era a propriedade, pois dela decorriam a sociedade, as
leis, as relagdes: “o verdadeiro fundador da sociedade civil foi o
primeiro que, tendo cercado um terreno, lembrou-se de dizer, 'isto é
meu' e encontrou pessoas suficientemente simples para nele
acreditarem” (ROUSSEAU, 1983a, p. 259). E, da fixacado da lei da
propriedade e da desigualdade, decorreram a responsabilidade do
desaparecimento e da liberdade natural e a condenacdo do homem
“ao trabalho, a serviddo e a miséria” (p. 269-270). A lei da
propriedade transformou o trabalho em castigo e 0 homem, em servo
miseravel. E ao apontar para o fundamento da desigualdade, a
propriedade, pbde indicar o fundamento da liberdade, a igualdade.
(RESENDE, 2009, p. 60)

Em Rousseau®?, o problema da desigualdade era enfrentado na esfera
individual. Conforme Resende (2009, p. 61), para Rousseau [...] “O limitador de sua

visdo estava interno ao seu préprio pensamento: ao ver a apropriacdo como um ato

23 Sobre o pensamento de Rousseau acerca da desigualdade social e das relagées entre os homens,
sdo referéncias as obras Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade entre os
homens (1983a) e O contrato social (1983b). Segundo Resende (2009, p. 61), a visdo que Rousseau
desenvolveu sobre as lutas de classes era, para sua época, revolucionaria, pois “[...] resgatou o
sentido da coletividade e o recriou na projecdo de uma sociedade igualitaria, diferente do mundo
feudal que pretendia superar”.
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individual, ndo pode se dar conta de que ela era um estagio, como outros, da
producao coletiva”.

Na outra ponta, saindo da aparéncia para mergulhar na esséncia da
desigualdade, Marx ja se dava conta, um século depois, de que o chdo que produzia
as desigualdades sociais eram as relacdes de producao, e, por isso, a questao sé
poderia ser desenvolvida na coletividade das forgas produtivas.

O trabalho alienado é, na perspectiva de Marx, a forma particular de como a
atividade vital do homem vem se desenvolvendo no modo de producgéo capitalista,
constituindo-se como parte inerente a esse sistema produtivo. Essa forma de
exteriorizacdo humana implica desdobramentos que se revelam como parte das leis
e dos mecanismos que a propria estrutura social cria, uma vez que se encontra
fundamentada no acumulo de capital e na exploragdo do homem pelo proprio
homem, que séo exigéncias para o seu pleno funcionamento.

Como parte desses desdobramentos esta a dialética que envolve a
propriedade privada e o trabalho alienado, uma vez que a propriedade privada €, de
um lado, a principal determinacéo da alienacéo do trabalho, e de outro, sua principal
causa (MARX, 2010).

Outra determinacdo do trabalho alienado diz respeito a divisdo do trabalho.
Claro que a divisdo social do trabalho ndo se inicia com o capitalismo, mas é nele
gue sua forma esta mais desenvolvida, uma vez que a fragmentacdo do processo
produtivo se encontra em seu mais alto nivel, resultando em atividades fracionadas,
fragmentadas, formato que expropria do trabalhador a faculdade de ser ele senhor
de seu processo produtivo, pois o condiciona a um total desconhecimento de sua
atividade laboral. A divisdo social do trabalho e a propriedade privada sé&o
expressdes que remetem ao mesmo processo de alienacdo, sendo que o primeiro
diz respeito ao ato de producdo e a segunda, a alienacdo que ocorre em relacao ao
produto da atividade vital do homem (MARX; ENGELS, 2007).

Ainda como determinacéo do trabalho alienado, é possivel discorrer sobre o
processo de mercantilizacdo do trabalhador, ou seja, a sua transformacdo em
mercadoria. No modo de producéo capitalista, o trabalhador é obrigado a vender sua
forca de trabalho para o processo produtivo de acumulacdo de capital, aniquilando
seu potencial criativo e desenvolvendo-se apenas como meio de produgédo de

mercadorias.
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Isto posto, € possivel reconhecer trés tipos de alienacdo na atividade do
trabalho humano: a) a alienagdo do trabalhador em face dos produtos de seu
trabalho; b) a alienacdo do trabalho sob o aspecto da atividade produtiva do
trabalhador, ou seja, no ato de producéo; c) a alienacdo do trabalho sob o aspecto

do género humano (MARX, 2010). E o que sera exposto a seguir.

1.1 Aalienacéo do trabalhador em relacdo aos produtos de seu trabalho

Vocé merece, VOcé merece

Tudo vai bem, tudo legal

Cerveja, samba, e amanhd, seu Zé,
Se acabarem com o teu Carnaval?

(Gonzaguinha)

No processo do trabalho em geral e ao extrair da natureza 0s recursos
necessarios a sua sobrevivéncia, 0 homem estabelece uma relacdo que implica um
processo de humanizacdo ndo somente da natureza como dele proprio. Uma vez
gue produz os objetos frutos desse metabolismo, 0 homem reconhece, como obra
de seu trabalho, o resultado desse processo que € unicamente humano. No entanto,
esse processo é modificado pelo fenbmeno da alienacao do trabalho.

Nos Manuscritos Econdmicos-Filosoficos, Marx (2010) discorre acerca

daquilo que denomina alienac&o do trabalho, ou trabalho estranhado?*:

24 Entre os estudiosos de Marx, o uso dos termos alienagdo e estranhamento ndo é nada consensual.
Para McLellan (apud TUMOLO, 2004, p. 4), “Marx parece ter usado os dois termos
indiscriminadamente, as vezes usando os dois juntos para efeitos retoéricos”. De outro lado, acerca da
alienacdo e do estranhamento, Ranieri (apud TUMOLO, 2004) expressa outro entendimento sobre a
questdo: “A primeira [alienagdo - Entausserung] esta carregada de um contetdo voltado a nocéo de
atividade, objetivacdo, exteriorizacdes histéricas do ser humano; a segunda [estranhamento -
Entfremdung], ao contrario, compd&e-se dos obstaculos sociais que impedem que a primeira se realize
em conformidade com as potencialidades do homem, entraves que fazem com que, dadas as formas
historicas de apropriacdo e organizagdo do trabalho por meio da propriedade privada, a alienagao
apareca como um elemento concéntrico ao estranhamento. Na verdade [...], a partir do momento em
gue se tem, na historia, a producao como alvo da apropriagao por parte de um determinado segmento
social distinto daquele que produz, tem-se também o estranhamento, na medida em que este conflito
entre a apropriacdo e expropriacado € aquele que funda a distingdo socioecondmica e também politica
entre as classes” (p. 4). Para fins deste trabalho, o termo alienagéo, ou trabalho alienado, uma vez
feito seu uso, sera no sentido restrito da pura alienacéo, ndo fazendo referéncia aos seus aspectos
positivos, mas tdo somente aos negativos. Do mesmo modo, a expressdo estranhamento denota o
aspecto negativo da alienacao do trabalho em virtude dos obstaculos que esse processo articula com
a propriedade privada, o que quer dizer que o trabalhador ndo reconhece o produto de seu trabalho,
ndo reconhece a atividade que resulta de sua producéo, ndo reconhece nem género humano nem a
Si mesmo como ser genérico.
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A partir da prépria economia nacional, com suas proprias palavras,
constatamos que o trabalhador baixa a condigdo de mercadoria e a
de mais miseravel mercadoria, que a miséria do trabalhador p&e-se
em relacado inversa a poténcia (Macht) e a grandeza (Grosse) da sua
producdo, que o resultado necessario da concorréncia é a
acumulacéo de capital em poucas maos, portanto a mais tremenda
restauracao do monopdlio, que no fim a diferenga entre o capitalista
e o rentista fundiario (Grundrentner) desaparece, assim como entre o
agricultor e o trabalhador em manufatura, e que, no final das contas,
toda a sociedade tem de decompor-se nas duas classes dos
proprietarios e dos trabalhadores sem propriedade. (p. 79)

Ao estabelecer um proficuo didlogo com os economistas alemées?®, afirma
Marx (2010) que a economia nacional “[...] parte do fato dado e acabado da
propriedade privada” (p. 79) e, por isso, ndo explica nem a sua origem nem mesmo
0 seu desenvolvimento. Tudo se revela para a economia nacional como um curso
natural do desenvolvimento do mundo dos homens. E natural a concorréncia, como
sdo naturais as trocas e a acumulacdo do capital. Mas fato € que, ao analisar a
realidade da producédo e da reproducdo da vida, Marx (2010) se depara com a

miseravel condi¢cdo do trabalhador.

O trabalhador se torna tanto mais pobre quanto mais riqueza produz,
guanto mais a sua producdo aumenta em poder e extensdo. O
trabalhador se torna uma mercadoria tdo mais barata quanto mais
mercadorias cria. Com a valorizacdo do mundo das coisas
(Sachenwelt) aumenta em proporcdo direta a desvalorizacdo do
mundo dos homens (Menschenwelt). O trabalho ndo produz somente
mercadorias; ele produz a si mesmo e ao trabalhador como uma
mercadoria, e isto na medida em que produz, de fato, mercadorias
em geral. (MARX, 2010, p. 80)

Uma vez que o produto do trabalhador se restringe a producdo de
mercadorias e tendo em vista que nesse processo o trabalhador também se produz
a si mesmo como mercadoria — haja vista a necessidade que tem de vender sua
forca de trabalho ao capital —, instaura-se o processo de alienacdo. Isso ocorre
porque as mercadorias produzidas pelo trabalhador ndo |he pertencem, como

também ele proprio néo lhe pertence, justamente por ser também ele mercadoria.

25 A Economia Politica tem por objeto de estudo as leis sociais que regulam ndo somente a producéo,
mas também a distribuicdo dos meios materiais responsaveis por satisfazer as necessidades dos
homens sob determinadas condi¢es. A Economia Politica classica, especialmente com Adam Smith
(1723-1790) e David Ricardo (1772-1823), bem como a filosofia classica alema (em especial Hegel),
foi 0 pontapé inicial para a elaboracéo da teoria marxiana acerca do trabalho alienado.



45

Nesse atual modelo econémico-politico de producdo da vida, o trabalhador
vé-se obrigado a vender sua forga de trabalho ao capitalista, cuja atividade consiste
na producéo de infinitas mercadorias que sdo empregadas na producao de mais e
mais mercadorias. Com esse formato, a objetivacdo do trabalho resume-se a
producédo de mercadorias que nao pertencem ao seu produtor, e sim ao capital, que
se apropria dos produtos de seu trabalho, tornando-se seu possuidor. Nesse
aspecto, o processo de alienacdo se concretiza justamente pela possibilidade desse
trabalhador n&o usufruir do fruto de seu trabalho, o que deriva em um

estranhamento dos produtos resultantes de sua atividade laboral.

[...] o objeto (Gegenstand) que o trabalho produz, o seu produto, se
Ihe defronta como um ser estranho, como um poder independente do
produtor. O produto do trabalho é o trabalho que se fixou num objeto,
fez-se coisal (sachlich), é a objetivacdo (Vegegenstandlichung) do
trabalho. A efetivacdo (Verwirklichung) do trabalho é a sua
objetivacéo. Esta efetivacdo do trabalho aparece ao estado nacional-
econdbmico como desefetivacdo (Entwirklichung) do trabalhador, a
objetivacdo como perda do objeto e serviddo ao objeto, a
apropriacdo como estranhamento (Entfremdung), como alienacéo
(Entausserung). (MARX, 2010, p. 80)

Nesse caminho e uma vez que o trabalhador nédo € o detentor dos produtos
de seu trabalho, a efetivacdo do trabalho por meio da objetivacéo passa a ser a sua
desefetivacéo. O trabalho, ao invés de se efetivar como esséncia humana, assume,
nesta particularidade histérica, o papel de deformador, degradador do ser do
homem, a ponto de ser o trabalhador desprovido dos objetos essenciais a
manutencao e a reproducédo da vida. O préprio homem, para conseguir trabalhar, s
obtém éxito por meio da realizacdo de muito esfor¢co para se apropriar do trabalho e
dos meios para a sua efetivacdo. “Na determinacdo de que o trabalhador se
relaciona com o produto de seu trabalho como [com] um objeto estranho estédo todas
estas consequéncias” (MARX, 2010, p. 81).

Tais consequéncias podem ser elucidadas por meio da seguinte situagao:

em primeiro lugar, deve-se considerar que

[-..] quanto mais o trabalhador se desgasta trabalhando, tanto mais
poderoso se torna o mundo objetivo, alheio que ele cria diante de si,
tanto mais pobre se torna ele mesmo, seu mundo interior, [e] tanto
menos [0 trabalhador] pertence a si proprio. (MARX, 2010, p. 81)
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Isso quer dizer que quanto mais mercadorias s&o produzidas pelo
trabalhador, enriquecendo o universo exterior com suas objetivagbes, com o0s
produtos de seu trabalho, tanto mais esse trabalhador se torna cada vez mais pobre,
haja vista que, no processo do trabalho, ele se colocou no objeto, objeto este que
nao lhe pertence e que, por isso, lhe causa estranhamento. O objeto torna-se uma
"[...] poténcia (Match) autbnoma diante dele, que a vida que ele concedeu ao objeto
se lhe defronta hostil e estranha” (MARX, 2010, p. 81).

De outro lado e a0 mesmo tempo, a natureza que oferece ao homem tanto
0s objetos de sobrevivéncia quanto os meios para produzir a vida humana assume
um significado de “coisa” devido a condi¢do automatizada com que o trabalhador se
relaciona com ela. Assim, uma vez alienado de seu produto, como também
expropriado de sua relagdo com a natureza, o trabalhador defronta-se com a
alienacao de si mesmo, pois ele “[...] nada pode criar sem a natureza, sem o mundo
exterior sensivel (sinnlich). Ela € matéria na qual o seu trabalho se efetiva, na qual [0
trabalho] é ativo, [e] a partir da qual e por meio da qual [o trabalho] produz” (MARX,
2010, p. 81, grifo do autor).

Para se realizar, o trabalhador precisa de objetos nos quais ele ira se
efetivar, se objetivar, ou seja, a natureza |lhe oferece esses objetos que se
manifestam como os meios de vida. Do mesmo modo, a natureza proporciona ao
homem os meios de vida no sentido mais estrito, mais imediato da sobrevivéncia
fisica, da natureza organica do ser social.

Mas, sob os mecanismos do processo de alienacdo que envolve o trabalho
na sociedade do capital, essa apropriacdo da natureza, como condicdo ontoldgica
do ser social, tanto com o objetivo de captar nela os objetos do trabalho humano
como para ser, ela mesma, meio de vida imediato para o trabalhador, se da cada

vez menos pelo homem.

Segundo este duplo sentido, o trabalhador se torna, portanto, um
servo do seu objeto. Primeiro, porque ele recebe um objeto do
trabalho, isto &, recebe trabalho; e, segundo, porque recebe meios de
subsisténcia. Portanto, para que possa existir, em primeiro lugar,
como trabalhador e, em segundo, como sujeito fisico. O auge desta
serviddo é que somente como trabalhador ele [pode]?® se manter

26 Segue nota da edigAo da obra: “Colchetes da edigdo alema. O verbo auxiliar ndo foi adotado por
Marx, ficando a correcdo a cargo do editor da publicacdo original que serve de base para esta
tradugéo (N.T)” (MARX, 2010, p. 82).
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como sujeito fisico e apenas como sujeito fisico ele é trabalhador.
(MARX, 2010, p. 81-82)

A relacdo do trabalhador com os produtos de seu trabalho é, para Marx
(2010), a relacao essencial do trabalho. Nao a toa afirmou que

[...] guanto mais o trabalhador produz, menos tem para consumir; [...]
guanto mais valores cria, mais sem-valor e indigno ele se torna;
guanto mais bem formado o seu produto, tanto mais deformado ele
fica; quanto mais civilizado seu objeto, mais barbaro o trabalhador;
[...] quanto mais poderoso o trabalho, mais impotente o trabalhador
se torna; quanto mais rico de espirito o trabalho, mais pobre de
espirito e servo da natureza se torna o trabalhador. (p. 82)

Uma vez que o trabalhador produz os objetos frutos de seu trabalho, mas ao
mesmo tempo nao os reconhece como produtos da sua atividade, ele inaugura com
0s objetos frutos de sua atividade laboral uma relacéo de averséao, pela qual quanto
maior for a riqueza do objeto tanto maior também sera a destruicdo do trabalhador,
material ou espiritualmente.

O processo de alienacgéao, entretanto, ndo se manifesta apenas na relacao do
trabalhador com o produto do seu trabalho. Ele ocorre ao mesmo tempo no ato da
producéo, alienando o homem de sua proépria atividade produtiva, como sera visto a

seqguir.

1.2 A alienacao do trabalho e a atividade produtiva do trabalhador

O entendimento acerca dos mecanismos que envolvem o trabalho alienado
€ um dos principais elementos para compreender as relacbes que se estabelecem
na dindmica da producédo no capitalismo. No tépico anterior, foi analisado o processo
de estranhamento que se instaurou na relacédo do trabalhador com o produto de seu
trabalho, e que resultou em um duplo movimento de alienacéo: ora pela propriedade
privada dos objetos produzidos por ele, ora pela expropriacdo da natureza como
fornecedora dos meios de vida mais imediatos ao sujeito fisico.

Ainda nesse caminho e diante dos impasses que envolvem o tema da

alienacgao, interessa compreender, neste momento, oS mecanismos dos processos
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de estranhamento instaurados na sociedade do capital relativos a atividade
produtiva do trabalhador, ou seja, efetivados no préprio ato da producao.

Mesmo que o trabalho seja o responséavel pela producéo das riquezas e do
préprio homem, é pertinente questionar qual a particularidade do modo de producéo
capitalista que faz com que as potencialidades do ser do trabalho sejam suprimidas.
Ou seja, é necessario examinar o que ocorre dentro do modo de producéo
capitalista que faz com que o trabalhador esteja totalmente alheio ao processo
produtivo do qual ele préprio é [ou deveria ser] senhor.

No desenvolvimento do trabalho humano, a superacdo dos obstaculos
possibilita ao homem ndo somente a aquisicdo de novos meios e novas habilidades,
mas também o insere em uma nova relagdo com a natureza e, concomitantemente,
consigo proprio, evidenciando ser ele portador de potencialidades que sé&o
desenvolvidas por intermédio do trabalho, ou seja, mediante a relacdo que
estabelece com a natureza por meio de exteriorizagdes e objetivacdes.

O produto do trabalho é apenas a sintese, a materializacdo da atividade de
exteriorizacao, a objetivacdo do trabalho. O processo de producéo, por extenséo, é a
exteriorizacao ativa do trabalhador, “[...] a exteriorizacdo da atividade, a atividade da
exteriorizagdo” (MARX, 2010, p. 82). Porém, os mecanismos alienantes que ocorrem
com o produto do trabalho humano e fazem com que o homem sequer reconheca 0s
objetos que produz como fruto de sua atividade criadora, como pertencentes a si,
encontra sua origem na atividade de sua producéo, que também € vista como algo
estranho e alheio a atividade laboral. Ou seja, o sujeito trabalhador nédo reconhece a
atividade do trabalho como a exteriorizacdo de sua capacidade criadora, de sua
forca fisica e espiritual, enfim, de seu potencial humano. Isso resulta, portanto, na

degradacado em nivel mais profundo do trabalho humano.

O trabalhador s6 se sente, por conseguinte e em primeiro lugar, junto
a si [quando] fora do trabalho e fora de si [quando] no trabalho. Esta
em casa quando nao trabalha e, quando trabalha, ndo esta em casa.
O seu trabalho ndo é, portanto, voluntario, mas forgado, trabalho
obrigatério. O trabalho néo é, por isso, a satisfacdo de uma caréncia,
mas somente um meio para satisfazer necessidades fora dele. Sua
estranheza (Fremdheit) evidencia-se aqui [de forma] tdo pura que,
tdo logo inexista coercdo fisica ou outra qualquer, foge-se do
trabalho como de uma peste. O trabalho externo, o trabalho no qual o
homem se exterioriza, € um trabalho de autossacrificio, de
mortificacdo. Finalmente, a externalidade (Ausserlichkeit) do trabalho
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aparece para o trabalhador como se [0 trabalho] ndo fosse seu
préprio, mas de um outro, como se [o trabalho] ndo lhe pertencesse,
como se ele no trabalho n&o pertencesse a si mesmo, mas a um
outro. (MARX, 2010, p. 83, grifo do autor)

O trabalhador torna-se servo de seus préprios produtos e sé se pressente
livre quando “[...] nas fungdes animais [como], comer, beber e procriar, quando muito
ainda habitacdo, adornos etc., e em suas fun¢des humanas sO [se sente] como
animal. O animal se torna humano, e o humano, animal” (MARX, 2010, p. 83). Nesta
perspectiva, o trabalho restringe-se apenas a uma atividade cuja finalidade é
satisfazer necessidades que possibilitem ao homem sobreviver, aniquilando todo o

seu potencial criativo.

[...] o trabalho é externo (&usserlich) ao trabalhador, isto é, néo
pertence ao seu ser, que ele ndo se afirma, portanto, em seu
trabalho, mas nega-se nele, que néo se sente bem, mas infeliz, que
nao desenvolve nenhuma energia fisica e espiritual livre, mas
mortifica sua physis e arruina o seu espirito. (MARX, 2010, p. 82-83,
grifo do autor)

Os processos de alienacdo que resultam na alienacdo dos objetos
produzidos como também na do processo produtivo, derivam em um terceiro tipo de
estranhamento: a alienacdo do género humano (MARX, 2010). O ser genérico do
homem, conforme Marx, € a sua propria sociabilidade, o seu processo de
humanizacéo, o processo do vir a ser para si a0 mesmo tempo em que € o vir a ser
para os outros, por meio de suas infinitas objetivacdes. E sobre este Gltimo aspecto

da alienacao que a pesquisa aborda no momento que se segue.

1.3 Aalienacéo do trabalho sob o aspecto do género humano

Uma das principais caracteristicas da atividade vital do homem é a de ser
consciente, qualidade esta que a torna especifica do ser humano, distinguindo-o dos
demais animais. No entanto, essa consciéncia, apesar de exigir como condi¢édo sine

7

gua non sua dimensdo biologica, ndo € proveniente, ao menos imediatamente,
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desse arcaboucgo bioldgico, e sim do trabalho humano — mesmo em seus primeiros
processos de desenvolvimento.

E justamente o carater consciente da atividade produtiva do homem que faz
com que ele se autoproduza de maneira distinta do que ocorre no curso natural de
vida dos demais seres organicos e inorganicos. Por meio de suas objetivacdes, 0
homem, ao transformar a natureza, se constitui como ser genérico, consciente, e
apenas por intermédio do trabalho consciente é capaz de se relacionar com 0s
outros homens e consigo préprio como ser genérico. Esse entendimento rompe, em
definitivo, com certa compreensdo que atribui ao carater genérico do homem uma
gualidade magica, mistica e, assim, de tdo abstrata, impossivel de ter identificados
0S Seus nexos constitutivos, nexos esses que Sao objetivos e materialmente
identificaveis.

Como um ser genérico, o homem necessita da natureza para a sua
sobrevivéncia. No entanto, sendo ele mais universal que os demais animais, mais
universal serd o dominio que ira exercer sobre a natureza.

Diferentemente dos demais animais que também sdo capazes de produzir a
partir da natureza inorganica — mesmo que unilateralmente e apenas o0 necessario a
satisfacdo imediata de suas necessidades —, o homem produz universalmente, ou
seja, é capaz de produzir a si mesmo, como também a toda a natureza. A natureza

€, portanto, meio de vida imediato para o homem.

Praticamente, a universalidade do homem aparece precisamente na
universalidade que faz da natureza inteira 0 seu corpo inorganico,
tanto na medida em que ela é 1) um meio de vida imediato, quanto
na medida em que ela é o objeto/matéria e o instrumento de sua
atividade vital. A natureza é o corpo inorganico do homem, a saber, a
natureza enquanto ela mesma nao é corpo humano. O homem vive
da natureza significa: a natureza é o seu corpo, com o qual ele tem
de ficar num processo continuo para ndo morrer. Que a vida fisica e
mental do homem esta interconectada com a natureza ndo tem outro
sentido sendo que a natureza esta interconectada consigo mesma,
pois o homem é uma parte da natureza. (MARX, 2010, p. 84, grifo do
autor)

Partindo do pressuposto de o homem ser parte da natureza e a natureza,
parte do homem, como a alienacéo alcanca o ser genérico do homem? A medida

gue o processo de estranhamento alcanca a atividade vital e a atividade produtiva
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do homem, ela estranha o homem do género humano, pois o trabalho, como
atividade vital, torna-se apenas um meio para satisfazer as necessidades de
sobrevivéncia. “O trabalho estranhado inverte a relagdo a tal ponto que o homem,
precisamente porque € um ser consciente, faz da sua atividade vital, da sua
esséncia, apenas um meio para a sua existéncia” (MARX, 2010, p. 84-85),
igualando-se aos demais animais que apenas fazem uso da natureza na perspectiva
restrita de suprir, imediatamente, as necessidades de seu corpo fisico ou de suas

crias.

Precisamente por isso, na elaboracdo do mundo objetivo [é que] o
homem se confirma, em primeiro lugar e efetivamente, como ser
genérico. Esta producdo é a sua vida genérica operativa. Através
dela a natureza aparece como a sua obra e a sua efetividade
(Wirklichkeit). O objeto do trabalho é, portanto, a objetivacéo da vida
genérica do homem: quando o homem se duplica ndo apenas na
consciéncia, intelectual[mente], mas operativamente, efetiva[mente],
contemplando-se, por isso, a si mesmo hum mundo criado por ele.
Consequentemente, quando arranca (entreisst) do homem o objeto
de sua producdo, o trabalho estranhado arranca-lhe sua vida
genérica, sua efetiva  objetividade  genérica  (wirkliche
Gattungsgegenstandlichkeit) e transforma a sua vantagem com
relacdo ao animal na desvantagem de |he ser tirado o seu corpo
inorganico, a natureza. (MARX, 2010, p. 85).

Mediante a exposicdo das trés manifestacdes da alienacdo, percebe-se que o
trabalho alienado € realizado, portanto, sob os ditames da propriedade privada, da
divisdo social do trabalho e do processo de mercantilizacdo do trabalhador. O
homem exerce sua atividade laboral de maneira alienada na medida em que o0s
produtos de seu trabalho sdo propriedade exclusiva de outra classe que ndo aquela
gue produziu os objetos, o que demarca uma divisdo social no seio produtivo,
rebaixando o trabalhador, contraditoriamente, a condicdo de mercadoria.

Com este entendimento, € possivel inferir que o trabalho estranhado esta
essencialmente vinculado a propriedade privada, uma vez que € somente nas
sociedades em cujas bases estdo a apropriacdo privada tanto dos objetos
produzidos como dos meios utilizados para a produgdo material que o

estranhamento se manifesta.
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Somente no derradeiro ponto de culminancia do desenvolvimento da
propriedade privada vem a tona novamente este seu mistério, qual
seja, que é, por um lado, o produto do trabalho exteriorizado e, em
segundo lugar, que € o meio através do qual o trabalho se
exterioriza, a realizacdo desta exteriorizagdo. (MARX, 2010, p. 87)

Outro aspecto que demarca a alienacao laboral diz respeito a divisdo social
do trabalho. Seguramente, a divisdo social do trabalho ndo é algo tipico das
sociedades capitalistas, mas, por outro lado, em nenhuma outra sociedade essa
diviséo se desenvolveu de maneira tdo expressiva.

Da necessidade de estabelecer relacdes entre os homens, cria-se uma
consciéncia de que o homem vive, definitivamente, em sociedade. Mas é no
desenvolvimento dessas relagcdes, muito em virtude do aumento da populacgéo e,
consequentemente, do aumento da produtividade e de novas necessidades, que se

consolida a divisao social trabalho.

Com isto, desenvolve-se a divisdo do trabalho, que originariamente
nada mais era do que a divisdo do trabalho no ato sexual e, em
seguida, divisdo do trabalho que, em consequéncia de disposi¢cdes
naturais (por exemplo, a for¢a corporal), necessidades, casualidades,
etc. etc., desenvolve-se por si prépria ou “naturalmente”. A divisdo do
trabalho torna-se realmente divisdo a partir do momento em que
surge uma divisdo entre o trabalho material e espiritual. A partir deste
momento, a consciéncia pode realmente imaginar ser outra coisa
diferente da consciéncia da praxis existente, representar algo
realmente sem representar algo real — a partir de entdo, a
consciéncia esta em condi¢des de emancipar-se do mundo e lancar-
se a construgdo da teoria, da teologia, da filosofia, da moral etc.,
'‘puras’. (MARX; ENGELS, 2007, p. 35-36, grifo dos autores)

A consciéncia desenvolvida nesse primeiro momento de sociabilidade
humana traduzia-se, entretanto, em uma consciéncia muito proxima a dos demais
animais, pois “[...] desenvolve-se e aperfeicoa-se ulteriormente em razdo do
crescimento da produtividade, do aumento das necessidades e do aumento da
populacédo, sendo este ultimo a base dos dois primeiros” (MARX; ENGELS, 2007, p.
35). E como consequéncia dessas demandas que a divisdo social do trabalho se

materializa e se desenvolve.
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Na particularidade histérica do modo de producéo capitalista e em virtude da
determinacdo da propriedade privada, tem-se uma divisdo social do trabalho cada
vez mais especializada, segundo a qual o trabalhador aliena-se do processo
produtivo, o que resulta em um total desconhecimento do processo que apanha a
cadeia produtiva na qual ele se encontra inserido. Essa cadeia produtiva, tal qual se
configura no capitalismo, evidencia uma série de rupturas e divisdes, como aquela
que envolve o trabalho manual e o trabalho espiritual. Alias, a separagdo entre
campo e a cidade efetiva-se como a primeira evidéncia da separacao dos tipos de
atividades laborais, entre as quais a cidade representa o trabalho espiritual,
enquanto o campo diz respeito aos trabalhos manuais.

Nas condi¢des acima apresentadas, o trabalhador € visto apenas como forca
de trabalho. Ao ser reduzido a condicdo de mercadoria, passa a ser visto e tratado
como coisa, perdendo sua humanidade. Uma vez subsumido em um modo de
producéo cujos mecanismos se articulam para a producdo de uma enorme colecao
de mercadorias, que é na verdade, “[...] a riqueza das sociedades onde reina 0 modo
de producgao capitalista” (MARX, 2013, p. 113), o trabalhador passa a ser visto como
um meio para a producdo de riquezas. Essa sua reducdo a condicdo de forca de
trabalho ndo s6é o oprime como também o impede de se desenvolver como ser
humano.

Visto que esse metabolismo social se encontra alienado, o trabalhador, ao
invés de exercer o potencial criativo que Ihe é proprio e que se manifesta nas mais
diferentes objetivacfes, tem suas capacidades obstacularizadas, estranhadas,
alienadas, e que alcancam também seu reflexo estético e artistico. Nesse caminho,
o0 homem esta condenado a auséncia de conhecimento e aos limites da dindmica da
vida cotidiana, sem que essa lhe proporcione momentos de reflexdo. Isso faz com
gue o trabalho, necessidade vital do homem, rompa com a perspectiva ontolégica de

humanizacéo, transformando-se em pura exteriorizacdo, pura alienacéao.

2. O fendbmeno do fetichismo

Em O Capital, por ocasido da analise do carater fetichista da mercadoria,
Marx (2013) apresenta a categoria da alienagdo sob um viés mais visivel e que

traduz, também, sua maturidade teorica. De inicio, partindo das reais condi¢cdes em
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que o trabalhador se encontra, especialmente aquelas que dizem respeito as
relagbes entre os homens, surge um novo tipo de relagdo que passa, em sua
esséncia, a ser uma relacdo entre coisas, uma vez que 0s proprios seres humanos
se encontram e se relacionam na condi¢do de serem, eles proprios, mercadorias.
Nesse complexo alienante de producdo de mercadorias, 0 que inclui a
transformacgéo do proprio trabalhador em coisa/objeto, esta posto um fenébmeno que
oculta todo esse processo de producdo e que envolve tanto o0 homem como seu
trabalho. Trata-se do fetichismo da mercadoria.

A mercadoria “[...] €, antes de tudo, um objeto externo, uma coisa que, por
meio de suas propriedades, satisfaz necessidades humanas de um tipo qualquer”
(MARX, 2013, p. 113). Ou seja, trata-se de uma objetivacdo humana que possuli
forma, aparéncia e varias outras propriedades. A forca de trabalho do homem, ou
seja, 0 conjunto de sua capacidade corporal que reflete seus esforcos fisicos e
espirituais/intelectuais, se constitui, no modo de producédo capitalista, como a
mercadoria basica.

Em sintese, a mercadoria se traduz em um objeto externo que apresenta um
conjunto de propriedades (qualitativas e quantitativas) e satisfaz necessidades
humanas. Sobre este ultimo aspecto, Marx (2013, p. 113) afirma que “[...] a natureza
dessas necessidades — se, por exemplo, elas provém do estdbmago ou da
imaginacao — nao altera em nada a questao”. Do mesmo modo, a forma ou os meios
pelos quais a mercadoria satisfaz as necessidades humanas, isto €, se como objeto
de fruicdo ou como meio de producédo, se traduz em questbes que ndo modificam
em absolutamente nada a natureza da mercadoria.

Sabe-se que ha uma relacéo de troca entre as mercadorias, tendo em vista
gue toda mercadoria apresenta um valor de uso e varios valores de troca. Por valor
de uso entende-se a utilidade de uma coisa, do objeto, da materialidade, da coisa
util, do corpo da mercadoria. Esse “[...] valor de uso se efetiva apenas no uso ou no
consumo” (MARX, 2013, p.114), e sdo suas varias propriedades que permitem ao
homem se aventurar na descoberta das diversas utilidades que podem ter uma

mesma mercadoria.
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No entanto, de maneira concomitante ao valor de uso, toda mercadoria
possui um valor de troca?’, ja que para se tornar mercadoria “[...] &€ preciso que, por
meio da troca, o produto [do trabalho] seja transferido a outrem, a quem vai servir
como valor de uso [uma vez que], nenhuma coisa pode ser valor sem ser objeto de
uso” (MARX, 2013, p.118-119).

A coisa util, tal como o ferro, o diamante, a madeira, o papel, dentre outros,
deve ser considerada, segundo Marx (2013), sob os aspectos de qualidade e
guantidade, que por sua vez sdo compostas por inimeras propriedades, podendo
assim ser Uteis sob diversos aspectos, considerando-se que o0 préprio corpo da
mercadoria € um valor de uso ou mesmo um bem. O autor ainda esclarece que toda
mercadoria possui atributos que agregam diferentes propriedades e, por isso, a
mercadoria ndo existe sem o corpo, sem sua materialidade. “Os valores de uso
formam o conteudo material da riqueza, qualquer que seja a forma social desta”
(MARX, 2013, p. 115). O trigo, a titulo de exemplo, possui infinitos valores de troca,
podendo ser equivalente a "x" gramas de ouro, a "y" quilos de algodao, a "z" sacas
de café. Isso aponta para o fato de que duas mercadorias, para terem valores de
troca, necessitam de algo em comum que possibilite a equivaléncia de grandezas.

No exercicio de buscar a equivaléncia das grandezas das mercadorias, Marx
(2013) alerta para o fato de que suas propriedades de ordem natural, ou seja, suas
caracteristicas fisicas, quimicas, dentre outras, ndo podem ser usadas como
equivalente de troca. Para o autor, os atributos fisico-quimicos que dizem respeito a
natureza da mercadoria limitam-se a fornecer apenas a sua utilidade, portanto, a
atribuir valor de uso. A “[...] abstracdo dos seus valores de uso é justamente o que
caracteriza a relagdo de troca das mercadorias”?® (p. 115).

Uma vez abstraidos os valores de uso de uma mercadoria qualquer, restara
apenas o fato de ser, ela prépria, produto do trabalho humano. Ao dessecar a
mercadoria, ou seja, ao se retirar dos objetos as qualidades sensiveis que dao a ela
0 seu valor de uso, a sua utilidade, restara como Unica qualidade o fato de ser ela

produto da forca humana despendida por meio do trabalho. E assim que Marx

27 Marx (2013) chama a ateng&o para a seguinte questdo: “Uma coisa pode ser valor de uso sem ser
valor [de troca]. E esse o caso quando sua utilidade para o homem ndo é mediada pelo trabalho.
Assim é o ar, a terra virgem, 0s campos naturais, a madeira bruta etc. Uma coisa pode ser util e
produto do trabalho humano sem ser mercadoria” (p.118).

28 “Como valores de uso, as mercadorias s&o, antes de tudo, de diferentes qualidades; como valores
de troca, elas podem ser apenas de quantidade diferente, sem conter, portanto, nenhum atomo de
valor de uso” (MARX, 2013, p. 16).
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(2013) estabelece a relacdo entre o carater Gtil da mercadoria e o carater Gtil do
trabalho: “[...] com o carater util dos produtos do trabalho desaparece o carater util
dos trabalhos neles representados e, portanto, também as diferentes formas
concretas desses trabalhos [...] sendo todos reduzidos a trabalho humano abstrato”
(p- 116).

Mas como chegar ao valor de troca de determinada mercadoria? Esse
calculo é feito considerando-se que o valor de troca esta subordinado ao tempo de
trabalho socialmente necessario, ou seja, ao tempo de trabalho “[...] requerido para
produzir um valor de uso qualquer sob as condicbes normais para uma dada
sociedade e com o grau social médio de destreza e intensidade do trabalho” (MARX,
2013, p. 117).

Por essa raz&o, mercadorias em que estdo contidas qualidades
iguais de trabalho ou que podem ser produzidas no mesmo tempo de
trabalho tém a mesma grandeza de valor. O valor de uma mercadoria
esta para o valor de qualquer outra mercadoria assim como o tempo
de trabalho necessario para a producdo de uma esta para o tempo
de trabalho necessario para a produgdo de outra. “Como valores,
todas as mercadorias sdo apenas medidas determinadas de tempo
de trabalho cristalizado”?°. (MARX, 2013, p. 143).

Esse tempo de trabalho, por ser social, sofre mudancas a medida que as
forcas produtivas também se modificam. Entre alguns critérios ou aspectos que
resultam nessas mudancas estdo: i) o grau médio de destreza dos trabalhadores; ii)
o0 grau de desenvolvimento da ciéncia e de sua aplicabilidade tecnologica; iii) a
organizacao social do processo de producao; iv) o volume e a eficacia dos meios de
producéo; v) as condi¢cbes naturais (MARX, 2013, p. 118).

Outro aspecto que determina a producdo de mercadoria é a divisdo social do
trabalho. Ja se sabe que o valor das mercadorias € diretamente proporcional ao
trabalho (til cristalizado no objeto. Assim, a troca de mercadorias s6 pode ocorrer se

houver diferencas qualitativas no trabalho Gtil gasto na producdo dos objetos em

29 Ainda, a titulo de exemplo, Marx (2013, p. 123) esclarece: “Casaco e linho nao s&o apenas valores
em geral, mas valores de determinada grandeza, e, de acordo com nossa suposi¢ao, 0 casaco tem o
dobro do valor de 10 bracas de linho. De onde provém essa diferenga de suas grandezas de valor?
Do fato de que o linho contém somente a metade do trabalho contido no casaco, pois para a
producdo do dltimo requer-se um dispéndio de forca de trabalho durante o dobro do tempo
necessario a produ¢éo do primeiro”.
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troca. Essa diferenca qualitativa do trabalho util pode ser aferida pela divisédo social
do trabalho, ou seja, quando a producdo estd nas maos de trabalhadores
independentes, separados no processo de producao, condicdo que torna possivel o
confronto dos objetos de trabalho privado produzidos (MARX, 2013).

Para além do valor de uso e do valor de troca agregados a cada mercadoria,
Marx (2013, p. 143) pontua que “[...] uma mercadoria aparenta ser, a primeira vista,
uma coisa Obvia, trivial. Mas sua analise a revela como muito intrincada, plena de
sutilezas metafisicas e caprichos teoldgicos”. Assim, o fetichismo € um processo
tipico da sociedade do capital, na qual grande parte da producdo resultante do

trabalho humano é transformado em mercadoria.

E evidente que o homem, por meio de sua atividade, altera as formas
das matérias naturais de um modo que lhe é util. Por exemplo, a
forma da madeira é alterada quando dela se faz uma mesa. No
entanto, a mesa continua sendo madeira, uma coisa sensivel e
banal. Mas tdo logo aparece como mercadoria, ela se transforma em
uma coisa sensivel-suprassensivel. Ela ndo se contenta em manter
0s pés no chao, mas pde-se de cabeca para baixo em relacdo a
todas as outras mercadorias, e em sua cabeca de madeira nascem
minhocas que nos assombram muito mais do que se ela comecasse
a dancar por vontade prépria. (MARX, 2013, p. 146)

Sob os ditames da propriedade privada é que Marx (2013) esclarece o
aspecto misterioso/fantasmagorico da mercadoria. Para o autor, todo esse mistério
gue envolve a mercadoria diz respeito ao fato de ela assumir para si caracteristicas
que sao exclusivamente humanas. Nesse “feitico”, tais caracteristicas, produzidas
socialmente e inscritas nas mercadorias, aparecem aos homens como relacbes
naturais, deixando de ser, pelo menos na aparéncia, relacdo entre homens para ser
relacdo entre coisas. O fetichismo €, justamente, essa capacidade intrinseca a
mercadoria de ocultar as relagfes sociais e a concretude do trabalho humano que
toda mercadoria revela em sua esséncia. Nesse caminho, o fetichismo é um aspecto
da alienacéao de dificil apreensdo empirica que incide sobre a mercadoria ocultando

todas as formas de trabalho, inclusive, a de exploracéo do trabalhador.

Desse modo, para encontrarmos uma analogia, temos de nos
refugiar na regido nebulosa do mundo religioso. Aqui, os produtos do
cérebro humano parecem dotados de vida propria, como figuras
independentes que travam relacdo umas com as outras e com 0s
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homens. Assim se apresentam, no mundo das mercadorias, 0S
produtos da méo humana. A isso eu chamo de fetichismo, que se
cola aos produtos do trabalho tdo logo eles sdo produzidos como
mercadorias e que, por isso, € inseparavel da producdo de
mercadorias. (MARX, 2013, p. 147-148)

Sobre esse duplo carater da mercadoria, afirma Resende (2009, p. 101):

Essa duplicidade dos trabalhos depositados nos objetos tem
significado importante, principalmente quando se analisam sistemas
econdbmicos desenvolvidos. Se o valor de uso esta vinculado as
necessidades qualitativas humanas, o valor de troca ndo se encontra
contido na mercadoria em abstrato. Ele constitui um elemento social,
uma expressao do desenvolvimento social e da avaliagdo social do
tempo de trabalho necessario a producao de um objeto. Isso significa
gque, somente sob determinadas condi¢cbes, o produto do trabalho se
convertera em mercadoria. O duplo carater do trabalho reflete a
diferenca entre o processo técnico-material de producédo (trabalho
concreto) e suas formas sociais especificas (trabalho abstrato). Marx
estad mostrando, com essa distingdo, qual € o trabalho que produz
valor, e por que a forma especifica de trabalho, comum a todas as
mercadorias, realiza isso.

Ao que se pode notar, o carater misterioso, enigmatico da mercadoria
consiste justamente no fato de estar colocada na dinamica das trocas, por meio de
seus produtores. Da-se inicio, entdo, a um tipo de relacdo social que oculta tanto o
trabalho humano como objetividade do corpo-mercadoria quanto o dispéndio de
trabalho humano como valor de grandeza. Assim, as relacdes sociais do trabalho
passam a ser relacbes sociais entre produtos do trabalho. Todas essas
caracteristicas sociais do trabalho humano passam a ser compreendidas como
atributos do proprio objeto, e ndo, genericamente, do proprio homem.

Mesmo sendo o fetichismo algo préprio da mercadoria, do mundo das
trocas, Resende (2001) acentua que esse fendbmeno “[...] invade todos os espacos
da vida humana, tanto aqueles ligados a vida objetiva, quanto aqueles ligados a vida
subjetiva” (p. 521). No modo de producéo capitalista o trabalho humano se torna o
produtor de mercadorias, uma vez que os frutos do metabolismo do homem com a
natureza sao convertidos em mercadoria. Tal fenbmeno é um processo particular e
especifico da sociedade do capital “em que o nexo possivel entre os individuos é

determinado pelo intercambio, e em que, afinal, somente como generalidade
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abstrata ou equivalente geral o trabalho e o produto do trabalho sé&o diretamente
sociais.” (RESENDE, 2001, p. 520)

A utopia de que os trabalhos inscritos nas mercadorias sejam da mesma
ordem de concreticidade é o que favorece e ao mesmo tempo explica a ocultacdo
tanto das objetivacdes nelas depositadas como também das subjetividades que a
compuseram, sendo esse um processo que alcanca todo e qualquer produto. Todo
esse mecanismo acaba por ofuscar a prépria realidade, em virtude mesmo de
ocultar a esséncia da atividade que constitui a sociedade, ou seja, o trabalho
humano. Desse modo, “[...] durante o processo de producdo, os produtos nido se
relacionam; somente no momento da troca, o carater social de seu trabalho se
manifesta” (RESENDE, 2009, p. 103).

A predominancia do valor de troca sobre o valor de uso pode ser
considerada como um segundo aspecto do fetichismo da mercadoria apresentado
por Marx, conforme esclarece Resende (2009). Um equivoco € analisar o fetiche
como algo que diz respeito somente as questdes que envolvem as condicdes
objetivas do ser social. O mecanismo de negacao das qualidades humanas inscritas
nas mercadorias por intermédio do trabalho, porém, ocultas pelo fetiche, resulta na
alienacdo ndo somente da objetividade, em virtude da perda e do nao
reconhecimento do produto de sua propria criacdo, mas também da subjetividade,
alcancando ao mesmo tempo a alienacédo espiritual do homem. “O ofuscamento
dessa visibilidade atinge o intimo do individuo, atinge a sua consciéncia tao
completamente que ele ndo pode mais distinguir entre o que é e 0 que nao é
aparéncia e realidade” (RESENDE, 2009, p. 105).

Todo esse processo traz implicacfes para a objetividade e subjetividade

social, conforme pontua Resende (2009, p. 107):

A questdo é complexa. De um lado, a consciéncia é falsa, porque os
homens ndo percebem as relacdes visiveis e mediadas entre
pessoas. De outro lado, na sociedade burguesa, as rela¢cdes ndo sédo
relacdes entre coisas. Por isso, 0 pensamento social s6 podera
desfazer o enigma misterioso da mercadoria se estiver alicercado na
consciéncia, que, por seu fundamento, é produto das condi¢Oes
materiais de existéncia. Nesse entrelagcamento entre a epistemologia
e a historia, trata-se de inverter a inversdo que estid dada na
aparéncia da realidade. Assim, o desafio ndo esta em realizar uma
critica da aparéncia, compreendendo-a como uma ilusdo do sujeito
em contraposicdo a essencialidade verdadeira da sociedade. A

BN 7

critica deve ser dirigida a sociedade, que é, ela propria e em si,
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iluséria. Esse € o desafio da ciéncia. Marx ja apontava na Critica da
economia politica e reafirmara em O capital: trata-se de investigar o
movimento aparente e reconduzi-lo ao movimento real. Da
representacdo ao conceito, essa é a verdade da ciéncia. (Grifo da
autora)

Mesmo tendo o fetichismo alcancado a consciéncia dos individuos, é sobre
ela que recai a tarefa de transformar, de reconstruir o real que ora se encontra
invertido, o que pode ocorrer por meio de determinagcdes materiais outras que nao

as que, atualmente, estéo postas em nossa sociedade.

3. O fenbmeno da reificacéo

Muitos estudiosos compreendem o processo de reificacdo como o
desenvolvimento logico e histdrico dos processos de alienacdo e do fetichismo, a
exemplo de Resende (2009). Mas, poucos sdo 0s pesquisadores que tém se
debrucado sobre a questdo da reificacdo com a mesma qualidade e quantidade dos
estudos que envolvem os fendmenos da alienacdo e do fetichismo, dentre outras
categorias marxianas. E certo que o préprio Marx ndo desenvolveu a andlise da
reificacdo com a mesma clareza utilizada nos processos de alienacédo e do préprio
fetichismo. Nao a toa, a compreensdo desse tema se traduz em um dos maiores
desafios para esta pesquisa.

Muitas vezes a expressao reificacdo (verdinglichung) foi utilizada por Marx
como sinénimo de coisificacdo, a exemplo do primeiro capitulo de O Capital. Outras
vezes, a mesma expressao aparece como sinbnimo de materialidade, como ja citado
no corpo deste trabalho. Apesar disso, “[...] € na identidade com o conceito de
alienagao e de fetichismo que a teoria da reificacdo constitui seu proprio sentido”
(RESENDE, 2009, p. 115). E esse caminho que a proposta da compreens&o do
tema da reificacéo ira trilhar.

Ja se sabe que o fetiche tem origem na forma mercadoria e, por isso,
alcanca todos os espacos das relacdes sociais. A harmonia entre as categorias da
alienacdo, do fetiche e da reificacdo aparece quando se da o dominio da
mercadoria, ou seja, 0 dominio da coisa sobre as relacdes humanas. A0 mesmo

tempo, a ilusdo que esta posta na falsa aparéncia da realidade que se apresenta
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como verdade revela o0 gérmen que estd presente na teoria da alienacdo, do
fetichismo e da propria reificacdo (RESENDE, 2009).

Sem duavida, o desenvolvimento dos processos que envolvem o tema da
reificacdo encontra em Lukéacs ([1923] 2003) seu maior expoente. E com as
reflexdes do filésofo hungaro que a reificacdo alcanca lugar de destaque no
pensamento marxista, auxiliando a compreensao dos processos que envolvem as
relagcbes firmadas entre os homens e que, na particularidade da sociedade do
capital, encontram-se mediadas pela determinacdo histérica da producdo de
mercadorias. E ele que passa a ser o nosso maior interlocutor neste momento.

Lukécs (2003) afirma que somente com a centralidade da mercadoria como
“[...] problema central e estrutural da sociedade capitalista em todas as suas
manifestacdes vitais”, como o fez Marx, que se pode “[...] descobrir na estrutura da
relacdo mercantil o protétipo de todas as formas de objetividade e de todas as suas
formas correspondentes de subjetividade na sociedade burguesa” (p. 193).

Sabe-se que o fetichismo da mercadoria € um fendmeno particular do
capitalismo moderno, ainda que a troca das mercadorias seja algo de outros
tempos®. Analisar as implicagdes que envolvem a predominancia do carater
fetichista da mercadoria em todas as formas de objetividade é uma das grandes
tarefas realizadas por Lukacs e tem como fundamento a dominacdo da mercadoria
nas relacdes entre os homens, em todas as suas manifestacoes.

Em Historia e consciéncia de classe, Lukacs (2003) dedica boa parte de
suas reflexdes para pensar acerca do fenbmeno da reificacdo e a condicdo do
proletariado diante desse processo determinante. Para o autor, ainda que o
metabolismo social se converta na forma predominante de troca de mercadorias, tal

fendmeno, por si sO, ndo explica o processo de reificacao.

30 Sobre as trocas nas sociedades mercantis, afirma Marx (apud LUKACS, 2003, p. 195-196) que “[...]
a troca direta, forma natural do processo de intercAmbio, representa muito mais a transformacao
inicial dos valores de uso em mercadorias do que a transformacao das mercadorias em dinheiro. O
valor de troca ndo tem uma forma independente, mas ainda esta ligado diretamente ao valor de uso.
Isso se mostra de duas maneiras. Em toda a sua organizacao, a prépria producgéo esté voltada para o
valor de uso, e ndo para o valor de troca; e é somente por exceder a quantidade necesséaria ao
consumo que os valores de uso deixam de ser valores de uso e se tornam meios de troca,
mercadorias. Por outro lado, eles s6 se tornam mercadorias dentro dos limites do valor de uso
imediato, ainda que separados em polos, de tal maneira que as mercadorias a serem trocadas devem
ser valores de uso para os dois possuidores, e cada uma valor de uso para quem nao a possui. De
fato, o processo de troca de mercadorias ndo aparece originalmente no seio das comunidades
naturais, mas sim onde elas cessam de existir, em suas fronteiras, nos poucos pontos em que entram
em contato com outras comunidades. Aqui comecga a troca que, em seguida, repercute no interior da
comunidade, na qual ela atua de maneira desagregadora”.
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A extensdo mercantil que tomou propor¢des incomensuraveis nas relacdes
entre os homens deve ser vista, segundo Lukacs (2003), para além de sua
aparéncia quantitativa. A esséncia desse metabolismo social fundado nas relagbes
mercantis de troca de mercadoria deve ser analisada a luz de sua dimensao
qualitativa, pois sera ela que ira determinar a esséncia da troca mercantil que

alcanca e determina todas as manifestagdes vitais do homem.

A constatacdo da acdo desagregadora da troca de mercadorias
voltada para o interior aponta claramente para a mudanca qualitativa
gue nasce da dominagdo da mercadoria. [...]. Mas a diferenca
qualitativa entre a mercadoria como uma forma (entre muitas outras)
do metabolismo social dos homens e a mercadoria como forma
universal de conformacdo da sociedade ndo se mostra somente no
fato de a relacdo mercantil como fenémeno isolado exercer no
maximo uma influéncia negativa sobre a estrutura e a articulacéo da
sociedade, mas no fato de essa diferenca reagir sobre o tipo e a
validade da prépria categoria. A forma mercantii como forma
universal, mesmo quando considerada por si s@, exibe uma imagem
diferente do que como fendmeno particular, isolado e ndo dominante.
Aqui, as passagens também séo fluidas, mas essa ndo deve encobrir
o carater qualitativo da diferenca decisiva. [...]. Por isso, ndo é mais
de admirar que o carater pessoal das relacdes econdmicas tenha
sido percebido ainda no inicio do desenvolvimento capitalista e, as
vezes, de maneira relativamente clara; no entanto, quanto mais
avancava o desenvolvimento, mais complicadas e intermediadas
surgiam as formas, cada vez mais raro e dificil tornava-se penetrar
nesse involucro reificado. (LUKACS, 2003, p. 196-197)

Partindo do fato de ser a mercadoria uma categoria universal do ser social,

Marx (2013) esclarece o fendbmeno da reificacdo na seguinte sintese:

O carater misterioso da forma-mercadoria consiste, portanto,
simplesmente no fato de que ela reflete aos homens os caracteres
sociais de seu proéprio trabalho como caracteres objetivos dos
préprios produtos do trabalho, como propriedades sociais que sdo
naturais a essas coisas e, por isso, reflete também a relagéo social
dos produtores com o trabalho total como uma relag&o social entre
os objetos, existente & margem dos produtores. E por meio desse
quiproqué que os produtos do trabalho se tornam mercadorias,
coisas sensiveis-suprassensiveis ou sociais. (p. 147)

O duplo carater do trabalho que se encontra expresso ha forma mercadoria

ganha destague na compreenséo do fenémeno da reificacdo. De acordo com Lukacs
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(2003), o trabalho abstrato, isto é, o trabalho despido de suas especificidades,
desenvolveu-se na sociedade do capital como elemento de precisdo em relacédo ao
tempo de trabalho socialmente necessério a producdo de mercadorias. Tal precisao,
conforme o autor, “[...] influencia de maneira decisiva a forma de objetivacdo tanto
dos objetos como dos sujeitos da sociedade emergente, de sua relacdo com a
natureza, das relagfes dos homens entre si que nela sédo possiveis" (p. 201).

Ainda sob a perspectiva do desenvolvimento do trabalho no modo de
producdo capitalista, Lukadcs (2003) descreve o0s processos de racionalizagéo,
fragmentacdo e repeticdo que caracterizam a forma da atividade produtiva no

capitalismo, com destaque para o principio da racionalizacao baseada no calculo.

As modificacdes decisivas que assim sdo operadas sobre 0 sujeito e
0 objeto do processo econdmico sdo as seguintes: em primeiro lugar,
para poder calcular o processo de trabalho, é preciso romper com a
unidade organica irracional, sempre qualitativamente condicionada,
do préprio produto. S6 se pode alcancar a racionalizacéo, no sentido
de uma previsdo e de um célculo cada vez mais exatos de todos os
resultados a atingir, pela andlise mais precisa de cada conjunto
complexo em seus elementos, pelo estudo de leis parciais
especificas de sua producdo. Portanto, a racionalizacdo deve, por
um lado, romper com a unidade organica de produtos acabados,
baseados na ligacdo tradicional de experiéncias concretas do
trabalho: a racionalizacdo é indispensavel sem a especializagéo.
(LUKACS, 2003, p. 202, grifo do autor)

No que diz respeito a fragmentacdo da atividade produtiva, cuja
compreensao requer considerar a sua especializacao, trata-se de um processo que
alcanca ndo somente o objeto, mas que fragmenta igualmente o sujeito trabalhador.
‘O homem néo aparece, nem objetivamente, nem em seu comportamento em
relacdo ao processo de trabalho, como o verdadeiro portador desse processo”
(LUKACS, 2003, p. 203), mas, ao contrario, seu corpo passa a ser incorporado, ou
seja, ele passa a fazer parte de um processo marcado por este sistema mecanizado
‘que ja encontra pronto e funcionando de modo totalmente independente dele, e a
cujas leis ele deve se submeter. ” (LUKACS, 2003, p. 203)

Nesse sistema em que € colocado como parte do processo de mecanizagao
da atividade produtiva, o trabalhador encontra-se em uma posi¢ao de contemplacgéo,
tamanha a sua passividade. No entanto, essa atitude contemplativa € proveniente da

auséncia de dominio diante da objetividade do processo produtivo.
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A atitude contemplativa diante de um processo mecanicamente
conforme as leis e que desenrola independentemente da consciéncia
e sem a influéncia possivel de uma atividade humana, ou seja, que
se manifesta em um sistema acabado e fechado, transforma também
as categorias fundamentais da atitude imediata dos homens em
relacdo ao mundo: reduz o espaco e 0 tempo a um mesmo
denominador e o tempo ao nivel do espaco. (LUKACS, 2003, p. 204)

Ainda sobre o processo de mecanizacao da atividade produtiva, é importante
discorrer que tal mecanizacdo alcanca a subjetividade do trabalhador. Conforme
Lukacs (2003), o processo de atomizacdo que faz da realidade um conjunto de
sistemas isolados e racionais submete o homem a essa mesma realidade

fragmentada, extraindo sua capacidade de perceber a totalidade que o cerca:

Com a moderna analise “psicoldogica” do processo de trabalho
(sistema de Taylor), essa mecanizagdo racional penetra até na
“alma” do trabalhador: inclusive suas qualidades psicologicas séo
separadas do conjunto de sua personalidade e sao objetivadas em
relacdo a esta Ultima, para poderem ser integradas em sistemas
especiais e racionais e conduzidas ao conceito calculador. (p. 201-
202)

Nas sociedades antigas, ou seja, nas formacdes econbmicas preé-
capitalistas, as mercadorias também mediavam as relacbes entre os homens. No
entanto, na sociedade capitalista, as mercadorias constituem as proprias relacdes
entre os homens. As implicacfes desse processo resultam em certa contemplacgéo e
automatismo que se revelam em todas as manifestacbes da vida humana, tanto

aquelas que envolvem sua objetividade como também sua subjetividade3'.

Quando a universalidade € negada, a esfera do ser é reduzida a pura
individualidade, & mera existéncia em si, precisamente onde a
subjetividade ndo pode se realizar, isto é, fora da hist6ria e em si
mesma. O individuo é invadido, e os extremos de sua vida objetiva e
subjetiva, individual e coletiva sdo negados. A falsa universalidade
rouba-lhe a referéncia do todo e o tange a ruptura com 0s outros e
consigo. Uma ruptura faustiana, que €, na verdade, o prego a ser
pago pelo individuo a uma sociedade reificada. (RESENDE, 2009, p.

136)

31 “Os processos conscientes v&o sendo substituidos por um numero cada vez mais elevado de
reacOes imediatas, quase fisicas e sempre irrefletidas, como se 0 espaco disponivel ao individuo para
sua autonomia [...] ndo fosse mais possivel” (RESENDE, 2009, p. 135).
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Por intermédio da compreensdo do que vem a ser o trabalho humano, este
revela que a danca se manifesta e se desenvolve a medida que novas mediagfes se
colocam entre o0 homem que cria e a natureza que lhe € exterior. Ao surgirem novas
formas de interacao e de producédo, novas dancas também se constituem.

Assim, uma vez compreendidos 0S processos e mecanismos que envolvem
o trabalho e sua manifestagcéo na sociedade do capital, interessa para este momento
compreender a especificidade do trabalho artistico, ou seja, as objetivacdes
materiais e simbdlicas daquilo que se qualifica como arte, com atencao especial, é
claro, para a particularidade da danga na relagdo universal do homem com a

natureza.



CAPITULO Il

NATUREZA E ESPECIFICIDADE DO TRABALHO ARTISTICO

Uma vez compreendido o trabalho humano e sua centralidade na
constituicdo do ser social, este capitulo apresenta a discussdo que envolve a
especificidade do trabalho artistico e, portanto, da propria danga no universo das
objetivacées humanas. A discussao que se faz da arte e, especificamente, da danca,
se desenvolve com base em seu viés ontolégico, sobretudo, por meio das formas
abstratas do reflexo artistico, com atengéo especial para a forma abstrata ritmo.

Contribui para este momento da pesquisa Gyorgy Lukacs, principalmente
com sua obra Estética — cuestiones prelimiares y de principio (1966), que apresenta
as formas abstratas do fazer artistico, discutindo a questéo da estética e da arte a
partir de um viés ontoldgico marxista. A interpretacdo de Celso Frederico (2013)
sobre as obras do autor hiungaro também se efetiva como uma base tedrica de

consideravel importancia para a tematica aqui abordada.

1. O trabalho artistico

A arte é uma atividade sensivel que permite ao homem se afirmar sobre a
realidade material por meio da exteriorizacdo de suas forcas essenciais. Ao se
afastar do reino das necessidades imediatas, que sdo providas por intermédio do
trabalho produtivo — primeira forma de relacionamento entre o homem e o mundo
exterior —, a arte se desenvolve como nova possibilidade de exteriorizacdo e, ao
mesmo tempo, como nova forma de reconhecimento do homem que se inscreve na
natureza, portanto, como desenvolvimento do préprio trabalho humano.

O trabalho humano €, assim, o responsavel por construir as diferentes
formas de consciéncia, consciéncia esta que ndo é outra coisa sendo o reflexo da
prépria realidade material. Isso quer dizer que o trabalho, atividade realizada
especificamente pelos homens, reflete essa realidade concreta da natureza,
evidenciando que as ideias ndo existem previamente a realidade objetiva. O

entendimento de que a arte é trabalho humano encontra respaldo justamente pelo
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fato de ser ela uma mediacdo entre a objetividade e a subjetividade do ser do

trabalho.

Forma de objetivacdo tardia, atividade teleoldégica que reldne o
projeto subjetivo do homem ao mundo material, a arte é entendida
ndo s6 como um modo de conhecer o mundo exterior (como queria
Hegel), mas também como um fazer, uma praxis que permite ao
homem afirmar-se ontologicamente. Além do aspecto cognitivo, a
arte € um meio de projecao dos anseios subjetivos que transcendem
a realidade imediata. (FREDERICO, 2013, p. 44-45)

Longe de estabelecer um processo de hierarquizacdo entre as diferentes
objetivacbes humanas, a arte representa uma relacdo de continuidade com o
trabalho produtivo, posto que é trabalho, ainda que, nessa relacdo com a natureza
exterior, o trabalhador opere sobre outras normas e padrdes que submetem esse
processo criativo as leis do belo, da beleza®? (MARX, 2010).

Fato é que o homem tem necessidade de construir os meios de sua
existéncia, tanto materiais como simbolicos. Nesse sentido € que se afirma que o
trabalho carrega consigo a condicdo humana de sua inalienavel ontologia. Além
disso, somente o homem possui a capacidade de produzir para além das
necessidades fisicas imediatas, e a arte expressa bem o momento em que ele
supera a producao restrita do trabalho produtivo.

N&o ha davida de que tanto o trabalho produtivo como a arte compdem o
universo das objetivacbes humanas. Um e outro da ao homem a condicédo de se
descolar da natureza, transformando-a em infinitos objetos. Como a arte é uma
objetivacédo tardia, visto que é um desenvolver do trabalho produtivo, evidencia-se
gue o trabalho humano sofreu uma série de modifica¢des, saltos e rupturas em seu
longo processo de desenvolvimento social até que se pudesse identificar nele
caracteristicas puramente estéticas. Essa dimensdo essencialmente estética que o
trabalho artistico traduz exige também outra analise da relagdo sujeito-objeto, que,

uma vez iniciada na atividade produtiva do homem, criou certo distanciamento deste

32 Apesar da auséncia de obras mais amplas de Marx que tratem, especificamente, da Arte e da
Estética, € necessario reconhecer que, em sua vasta producdo tedrica, mesmo que muitas vezes
obras escritas com Engels (1975, 1976, 1986) o fildsofo alemdo anunciou alguns pressupostos
tedricos sobre esses campos do saber humano. Autores como Adolfo S&nchez Vazquez, em As
ideias estéticas de Marx (2011), j& buscava anunciar tais pressupostos estéticos. Mas foi com Gyorgy
Lukacs, especialmente na obra Estética (1966), composta por quatro volumes, que o0 pensamento de
Marx sobre os temas em questao foi consolidado, quando, por exemplo, desenvolve e estabelece, em
definitivo, um pensamento estético marxista.



68

com a natureza. Constituiu-se, portanto, a natureza como objeto e, por conseguinte,
0 homem como sujeito.

Marx (2010) atribui a arte uma atividade humana essencial, dedicando
especial atencdo para os sentidos humanos, pois, para ele, “[...] a formagcdo dos
cinco sentidos é um trabalho de toda a histéria do mundo até aqui” (p. 110). Os
sentidos humanos, apesar de sua dimensao natural, sofreram um longo processo de
desenvolvimento histdrico, o quer dizer que neles também esta presente uma dupla

determinacdo da dimensé&o natural e social.

Nem os objetos humanos sdo o0s objetos naturais como se
apresentam imediatamente, nem os sentidos humanos séo em sua
realidade direta, objetiva, sensibilidade humana, objetividade
humana. A natureza ndo se encontra adequada ao ser humano nem
objetiva e nem subjetivamente. (MARX, 2010, p. 128)

A arte €, portanto, uma atividade mediada pelas for¢cas produtivas. Por ser
trabalho, o homem, ao operar na natureza extraindo dela os objetos que lhe sé&o
Uteis, desenvolve, concomitantemente, a educacéo dos sentidos, especialmente em

virtude das mediacdes materiais que acompanham a praxis humana.

O olho se tornou olho humano, da mesma forma como o0 seu objeto
se tornou um objeto social, humano, proveniente do homem para o
homem. [...] compreende-se que o olho humano frui de forma diversa
da que o olho rude, ndo humano [frui];, o ouvido humano
diferentemente da do ouvido rude etc. (MARX, 2010, p. 109)

Em sintese, a arte é atividade exclusivamente humana. Por esse motivo, ndo
h&d espaco para o vislumbre da natureza de forma desinteressada. Na atividade
artistica, o homem, como ser do trabalho, ao atuar sobre a natureza alcanca e cria
determinados objetos com real significacdo humana. No entanto, ao contrario do
trabalho produtivo, o trabalho artistico consegue, ao agir sobre a natureza, negar a
dimensdo imediata que motiva o trabalho produtivo. Assim, na criacdo de mais e
mais objetos artisticos, efetiva-se o processo de formacdo e humanizacdo do ser do
homem.

A arte como um fenbmeno social é o ponto de partida que ira percorrer todo
0 pensamento estético de Lukacs. Seu foco inicial €, sem duvida, a relacao dialética

que esta posta entre a consciéncia humana e a realidade objetiva da vida material. E
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nessa relacdo que o autor hungaro expende esfor¢os para conhecer a formagédo do
reflexo estético, por entender que “[...] somente a partir dessa dindmica de génese,
desprendimento, autonomia e raizes na vida da humanidade, podem ser alcancadas
as peculiares categorias e estruturas das reagdes cientificas e artisticas do homem a
realidade"® (LUKACS, 1966, p. 12, traducdo nossa).

A vida cotidiana é, para Lukacs, a fonte de todo seu pensamento acerca da
estética. Com a finalidade de encontrar o comportamento estético em meio as
atividades cotidianas dos homens, o autor parte justamente das manifestacbes
provenientes das necessidades diarias da vida humana. Conforme o autor, a
realidade da vida material cotidiana tanto inaugura como encerra as objetivacdes
advindas do trabalho, e € no proprio cotidiano que tanto a arte como a ciéncia se
apresentam como formas desenvolvidas de trabalho humano, portanto, formas
superiores de objetivacbes humanas.

Nesse cotidiano, a arte e a ciéncia revelam-se como formas desenvolvidas
do trabalho. Um desenvolver lento e historico, mas suficiente para ir se distinguindo

das demais atividades diarias demandadas pela dinamica do cotidiano.

Lukacs privilegia a ciéncia e a arte como formas puras de reflexo,
mas entre elas, num fecundo ponto médio, localiza o reflexo préprio
da vida cotidiana (a consciéncia do homem comum). A vida cotidiana
€ o ponto de partida e o ponto de chegada: é dela que provém a
necessidade de o homem objetivar-se, ir além de seus limites
habituais; e é para a vida cotidiana que retornam os produtos de
suas objetivacdes. Com isso, a vida social dos homens é
permanentemente enriquecida com as aquisicbes advindas das
conquistas da arte e da ciéncia. (FREDERICO, 2000, p. 303, grifo do

autor)

Assim, a estética surge, para Lukacs (1966), como uma reflexdo consciente
do cotidiano da vida dos homens, e é sob essa premissa que desenvolve toda sua
extensa obra sobre a estética e a arte. E também a partir dessa necessidade de
objetivacdo demandada pela realidade que o autor afirma que, ao contrario das

diferentes objetivacdes humanas, a arte se revela como uma forma superior de

33 Texto original: “Soélo a partir de esa dinamica de la génesis, el despliegue, la autonomia y la raiz en
la vida de la humanidad, pueden conseguirse las peculiares categorias y estructuras de las
reacciones cientificas y artisticas del hombre a la realidad”.
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consciéncia, capaz de suspender o homem do cotidiano no qual se encontra

inserido.

Enguanto a arte e a ciéncia se desenvolvem intensamente e, por
isso, atingem uma visdo depurada da realidade, o pensamento
cotidiano debate-se com o0s seus limites. Evidentemente, existe nele
ja um conhecimento (= reflexo) do mundo exterior. Basta pensar aqui
no trabalho e na linguagem, formas basicas de objetivacédo da vida
cotidiana. O trabalho aproxima-se da arte (artesanato), mas seu
compromisso com a subsisténcia tolhe a possibilidade de
desenvolvimento. Ele também aproxima-se da ciéncia, mas sua
natureza fluida e mutavel impede sua identificacdo com o reflexo
universalizante e abstrato, proprio da atividade cientifica.
(FREDERICO, 2000, p. 304, grifos do autor)

Nessa relagdo do homem com a imediaticidade de seu cotidiano, instaura-se
também um tipo de relacéo entre ele e sua realidade que, em grande medida, faz
com que perceba a existéncia do mundo exterior de forma instintiva, j& que o
conhecimento € impedido de se concretizar, haja vista o aligeiramento com que se
relaciona com os fendmenos da vida do dia a dia.

Sobre essa questao, Lukacs (1966) apresenta o conceito de homem inteiro e
homem inteiramente. O primeiro diz respeito ao homem que, em seu cotidiano, se

relaciona com os fendbmenos de forma fragmentada e descontinua.

Toda andlise séria e sem preconceitos deve mostrar que o0 homem
da vida cotidiana sempre reage aos objetos de seu ambiente de
forma espontaneamente materialista, independentemente de como
se interpretam essas reagbes do sujeito da pratica®. (LUKACS,
1966, p. 46, traducdo nossa).

Ao contrario do que ocorre com o0 homem inteiro, o homem inteiramente
consegue estabelecer uma relacdo de verticalidade com o mundo da arte e da
ciéncia, instituindo o dialogo entre os diferentes fenbmenos que compdem a

dindmica do real aparente.

34 Texto original: “Todo andlisis serio y algo libre de prejuicios tiene que mostrar que el hombre de la
vida cotidiana reacciona siempre a los objetos de su entorno de un modo espontdneamente
materialista, independientemente de cdémo se interpreten luego esas reacciones del sujeto de la
practica".
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Pense, por exemplo, no esporte como um simples exercicio
somatico, em que esta relacdo pode ter um carater puramente
imediato, como acontece na marcha ou na mera caminhada, e, ao
mesmo tempo, em media¢des complicadas e as vezes muito amplas,
gue se apresentam em treinamento sistematico em comparagéo com
essas formas simples®. (LUKACS, 1966, p. 80, traduc&o nossa)

A relacdo dialética que envolve o homem inteiro e o homem inteiramente
permite afirmar que o primeiro se eleva a condicdo de homem inteiramente por
questbes préprias do cotidiano. Nas palavras de Lukacs (1966), pode-se, assim,

compreender:

[...] por exemplo, na vida cotidiana, o0 homem fecha os olhos para
perceber melhor determinadas nuances sonoras do mundo ao seu
redor, essa eliminacdo de uma parte da realidade refletida pode
permitir a captacdo do fenbmeno que naquele momento interessa
dominar com maior precisdo, mais plenamente e com mais
aproximacao do que o que poderia ter sido alcancado sem que se
prescindisse do mundo visual®®. (LUKACS, 1966, p. 36, traducio
nossa)

E importante deixar claro que tanto o homem inteiro como o homem
inteiramente estao presentes no mesmo homem, e em um momento ou outro ambos
sdo chamados ao cotidiano. Por isso, cabe registrar que no homem inteiramente
sempre havera um espaco para o0 homem inteiro e também para o seu contrario.
Certamente que em um momento ou outro pode prevalecer a presenca de um deles.
Acerca dessa relacdo dialética entre o homem inteiro e o homem inteiramente,

Frederico (2000) faz a seguinte andlise:

Com essa terminologia um tanto insodlita, Lukacs separa duas formas
distintas de comportamento. A arte, ao contrario da vida cotidiana,
oferece-nos um mundo homogéneo, depurado das "impurezas" e
acidentes da heterogeneidade préprias do cotidiano. Na fruicédo
estética, o individuo depara-se com a figuracdo homogeneizadora,

35 Texto original: “Piénsese, por ejemplo, en el deporte como simple ejercicio somatico, en el cual esa
relacion puede tener un caracter puramente inmediato, segin ocurre en la marcha o el mero paseo, v,
al mismo tiempo, en las mediaciones complicadas, y a veces muy amplias, que se presentan en el
entrenamiento sistematico comparado con aquellas formas simples”.

36 Texto original: “[...] por ejemplo, en la vida cotidiana, el hombre cierra los ojos para percibir mejor
determinados matices audibles de su mundo circundante, esa eliminacién de una parte de la realidad
a reflejar puede permitirle captar el fenémeno que en aquel momento le interesa dominar mas exacta,
mas plenamente y con mas aproximacion que la que habria podido conseguir sin ese prescindir del
mundo visual”.
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mobilizando toda a sua atencdo para adentrar-se nesse mundo
miniatural, despojado dos acidentes e variaveis que geram as
descontinuidades do cotidiano. Essa concentracdo da atencao, essa
mobilizacdo das forcas espirituais, produz uma elevacdo do
cotidiano. Nesse momento, segundo Lukéacs, o individuo supera a
sua singularidade e é posto em contato com o género humano. O
exemplo mais claro é o fendmeno da catarse, que permite
restabelecer o nexo do individuo com o género. Esse nexo fica
esmaecido na cotidianidade onde os homens encontram-se
fragmentados e entregues a resolucdo dos problemas pessoais de
sua vida privada. (p. 305, grifo do autor)

Certamente que a praxis, como categoria que alcanca o trabalho humano
(tendo em vista de que se trata de uma categoria teérica mais ampla que a categoria
do trabalho), é capaz de revelar toda essa riqgueza no agir do homem. Fato € que o
homem, ou melhor, o ser social se projeta e se realiza por meio de diversas
objetivacbes, tanto de ordem material como de ordem ideal, seja em suas
objetivacdes primarias, seja em suas objetivacdes cientificas, filoséficas e da propria
arte. E € justamente neste mundo de produtos, valores e obras construidos pelo
homem que o mundo humano se constitui, e, com ele, se constitui a espécie
humana capaz de se reconhecer como género humano e, por iSso mesmo, como ser
criativo e autoprodutivo.

Em sintese, o que aqui se propds a demonstrar € o fato de ser o trabalho
artistico uma forma social do trabalho em geral. Daqui em diante o objetivo é
demonstrar a especificidade da producdo da consciéncia estética por intermédio dos

“reflexos” artisticos e de suas formas abstratas, conforme sugere Lukacs (1966).

1.1 O “reflexo” artistico e suas formas abstratas

As objetivacbes, que hoje sao denominadas objetos artisticos ou
manifestacdes artisticas, refletem todo o desprendimento histérico da natureza e do
préprio cotidiano. Nesse processo dialético de rupturas e continuidades com a
dindmica da vida real, outras mediacdes se colocam como matéria-prima desse todo
estético do qual atualmente é possivel se apropriar. Faz-se referéncia aqui as
formas abstratas do fazer artistico que, conforme a exposicdo de Lukacs (1966)
ainda no primeiro volume de sua Estética, sdo as formas abstratas que tornaram

possiveis a concretude da arte.
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O “reflexo” estético constitui 0 elemento essencial na génese histérica da
arte. J4 se sabe que foi por meio do trabalho que o homem estabeleceu a primazia
em sua relagdo com a natureza. Por esse entendimento, o trabalho € a atividade que
funda as diferentes formas de consciéncia que se consolidam em virtude dos
“reflexos” da vida material.

Assim, o trabalho implica um “reflexo” que condiz com a concreticidade do
mundo exterior. Isso implica afirmar que ndo é possivel a uma ideia se antecipar, se
antepor a realidade da vida cotidiana, da vida material. As ideias brotam exatamente
no desenvolvimento do metabolismo entre homem e natureza. O que ocorre é que a
acao do homem sobre o mundo que o circunda resulta na formacao incessante da
consciéncia humana, proveniente da recepcdo mesma de tais “reflexos”. No entanto,
nesse metabolismo, € a consciéncia quem dirige a acdo humana mediando o plano
objetivo e o plano subjetivo.

E justamente na relacdo dialética entre a consciéncia e a realidade material
gue Lukacs (1966) busca compreender a formacao dos “reflexos” artisticos. Com
esse objetivo em pauta, o autor apresenta certas formas abstratas que, uma vez
desenvolvidas, constituem os componentes fundamentais da arte. Sao elas: o ritmo,
a simetria®”, a proporcdo® e a ornamentistica®®. Ndo ha divida de que a atengdo
especial, para fins deste trabalho, ira se concentrar na analise do ritmo, ndo somente
por se constituir como a forma abstrata mais essencial, ja que € elemento
fundamental na existéncia humana, mas especialmente por ser a forma abstrata que

mais se revela na arte da danca, nosso objeto de investigacéo*°.

37 “A simetria, como o ritmo, encontra-se dada na natureza e convive lado a lado com a assimetria.
Basta pensar no rosto humano. Quando passamos da natureza para os dominios da estética, o
reflexo artistico do nosso rosto humano reapresenta essa contradicdo entre simetria e dissimetria de
fato existente, mas o faz através de uma intensificacdo dos tragos do real, tais como eles séo
captados imediatamente pela nossa senso-percepgao” (FREDERICO, 2013, p. 122).

38 “A proporcdo estd presente na natureza antes de ser captada pelo trabalho do artesdo. Ela,
portanto, é um reflexo da realidade. Mas esse reflexo ndo € ainda aquele préprio da arte. Este s6 se
autonomiza quando a percepc¢édo do objeto deixa de ser considerada uma realizacéo técnica, tal como
ocorre no trabalho do arteséo, e se converte numa forga evocadora capaz de transmitir determinados
sentimentos ao receptor da obra de arte” (FREDERICO, 2013, p. 122).

39 “A ornamentistica integra a terceira e Ultima das formas abstratas do reflexo. Tanto os animais
guanto os homens habituaram-se a retirar da natureza certos elementos e utiliza-los como adornos.
Os animais, entretanto, sdo movidos por necessidades fisiologicas, enquanto o homem atua
livremente. Mas 0 héabito de utilizar adornos ndo € inato ao homem: ele nasce para responder a
necessidades estritamente sociais (sinais de pertencimento a alguma comunidade etc.) ”
(FREDERICO, 2013, p. 122).

40 | ukacs (1966) chama a ateng&o para o fato de que “[...] o processo de desprendimento do estético
a partir da cotidianidade magica ndo pode, pois, estudar-se tdo pouco aqui, filosoficamente, mas
partindo do ja esteticamente formado e procedendo para tras” (p. 265, tradugao nossa).



74

A forma abstrata ritmo é encontrada tanto na natureza exterior como na
propria natureza humana. Muito dessa natureza exterior revela-se ao homem de
forma ciclica, como as esta¢Bes do ano (primavera, verao, outono, inverno), as fases
da lua (nova, minguante, cheia, crescente), o cultivo da terra etc. Em outra
dimenséao, estdo os cantos dos passaros, o curso dos rios, o voo das aves. Em
todas essas manifestacfes, encontra-se uma marcacgao ciclica que dita 0 momento

de sua aparigéo.

Por um lado, os elementos ritmicos da natureza que cercam o
homem (dia e noite, estacbes, etc.) que em um estagio muito
posterior e mais desenvolvido, uma vez que, como consequéncia do
trabalho, o ritmo se tornou em um momento importante da existéncia
humana, foram chamados a desempenhar um papel importante tanto
no cotidiano quanto na atividade artistica. Os mitos pré-histéricos
mostram que, nos tempos primitivos, essa sucessao ritmica nao foi
experimentada ou concebida tdo obviamente quanto em periodos
posteriores. Lévy-Bruhl fala sobre cerimdnias cujo objetivo é obter a
regularidade das estacfes, a producdo sélida da colheita, a Unica
superabundancia de frutas, insetos e animais comestiveis. (LUKACS,
1966, p. 266, traducédo nossa)*

O corpo humano também revela sua vida por meio de infindaveis marcacdes
ciclicas. Entre as mais evidentes delas estédo a batida ritmica do coracéo, o ritmo de
uma marcha, o que demarca o ritmo da existéncia. No entanto, outros ciclos e ritmos
também expressam o equilibrio funcional da dimensdo organica do homem: a
prépria respiracdo, os ciclos menstruais, a funcionalidade intestinal, o sono, a fome,
dentre outros. “O ritmo €&, pois, um elemento da existéncia fisioldgica do ser vivo. [...].
Temos dito que algumas funcées ndo podem fluir normalmente, mas se observam
um determinado ritmo, e que a arritmia € um sintoma de perturbacdo e até de
enfermidade??” (LUKACS, 1966, p. 267, traduc&o nossa).

41 Texto original: "Por un lado, los elementos de la ritmica de la naturaleza circundante al hombre (dia
y noche, estaciones, etc.) que, en un estadio muy posterior y mas desarrollado, una vez que, a
consecuencia del trabajo, el ritmo se ha convertido en un momento importante de la existencia
humana, estaban llamados a desempefiar un papel de importancia tanto en la cotidianidad cuanto en
la actividad artistica. Los mitos prehistéricos muestran en cambio que en los tiempos primitivos esa
sucesion ritmica no se experimenté ni concibié tan obviamente como en periodos posteriores. Lévy-
Bruhl habla de ceremonias cuya finalidad es conseguir la regularidad de las estaciones, la produccion
normal de la cosecha, la sdlita sobreabundancia de frutos, insectos, animales comestibles".

42 Texto original: "El ritmo es pues un elemento de la existencia fisiologica del ser vivo. [...]. Hemos
indicado ya que algunas funciones no pueden discurrir normalmente mas que si observan un
determinado ritmo, y que la arritmia es un sintoma de perturbacion, y hasta de enfermedad”.
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Para Lukacs (1966), esses ritmos externos e internos influenciaram a
realizacao do trabalho humano, inclusive o constituindo. Mas, ao mesmo tempo, foi o
préprio trabalho humano que permitiu a passagem do ritmo em sua manifestacéo
natural para o dominio social. “Do mesmo modo que o trabalho, que a ciéncia e
todas as atividades sociais do homem, a arte € um produto da evolugéo social, do
homem que se faz homem mediante seu trabalho*®” (p. 24, tradugéo nossa).

Ainda a esse respeito, prossegue o0 autor:

[...] a disposicdo para aliviar a vida pelo ritmo esta presente no
animal apenas como disposi¢cado, sem chegar a se expressar mais do
gue no contato com o homem, que ja conhece o trabalho e usa
conscientemente seus resultados. O que é decisivo € que certos
rendimentos sdo mais faceis de se tornam ritmicos, e essa ritmizacéo
pode ser alcancada tanto no homem quanto no animal, e muitas
vezes, sem alcancar a consciéncia. (p. 267, traducdo nossa)*

Deste modo, o ritmo se traduz como uma das qualidades ontologicas do ser
social, enquanto a arte, de maneira semelhante ao trabalho em geral, se realiza
como atividade teleoldgica. No caso do ritmo, é ele o responsavel pela marcacdo do
compasso das atividades laborais e pelos processos de hominizacdo e de
humanizacéo. Ainda segundo Lukacs (1966), inicialmente o ritmo esta presente no
homem do mesmo modo como se encontra nos demais animais, ou seja, ndo € uma
gualidade de que s6 os seres humanos sejam portadores. No entanto, somente no
homem o ritmo pode ser aperfeicoado e desenvolvido por meio da atividade laboral,
e, quando sua consciéncia se apropria dos ritmos da natureza externa e de sua

natureza interna, passa a ser objeto de reflexao.

O homem vive em si mesmo, como 0 animal e a natureza. A
interacdo entre um e outro & entre poderes da mesma ordem do ser:
€ por isso que os ritmos que podem ser produzidos nessa interacao
nao se separam do mundo natural. Por outro lado, o trabalhador
toma um pedaco da natureza, o objeto do trabalho, e o retira da

43 Texto original: “Del mismo modo que el trabajo, que la ciencia y que todas las actividades sociales
del hombre, el arte es un producto de la evolucién social, del hombre que se hace hombre mediante
su trabajo”.

44 Texto original: "[...] la disposicién a aligerarse la vida por el ritmo esta presente en el animal sélo
como tal disposicion, sin llegar a expresarse mas que en el contacto con el hombre, que ya conoce el
trabajo y utiliza conscientemente sus resultados. Lo decisivo es que determinados rendimientos son
mas faciles si se hacen ritmicos, y esta ritmizacién puede conseguirse tanto en el hombre cuanto en
el animal, y frecuentemente sin que llegue a consciencia".
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conexdo natural, submete-o a um tratamento pelo qual as leis
naturais sdo usadas teleologicamente em uma posicdo humana de
fins. Isso se intensifica mesmo quando aparece uma natureza
transformada teleologicamente desse modo. (LUKACS, 1966, p. 268,
traducdo nossa)*

Ao contrério do que sugerem as teorias idealistas sobre a arte e a estética, o
ritmo é um elemento da realidade material, porém, s6 pode ser desenvolvido pelos
homens por intermédio do trabalho humano, e ndo como uma dédiva de origem
mistica. O ritmo estético, que é muito diferente do ritmo natural que esta presente
em toda a natureza e, por iSso mesmo, no proprio homem, ndo € uma atividade
pertencente ao ser desde o0 seu nascimento. O ritmo estético, fruto da criacédo
humana e da pratica dos homens, saiu da natureza para o trabalho e do trabalho
para os dominios da arte, e é o trabalho humano que Ihe atribui finalidades
(LUKACS, 1966).

Como se pode notar, ontologicamente, a manifestacao ritmica presente tanto
na natureza como no proprio corpo humano se traduz apenas como manifestacéo da
realidade cotidiana e, por isso, ausente de toda e qualquer intencionalidade estética.
Como essa natureza € historica, o ritmo também se constitui historicamente.
Somente quando o homem se relaciona com a natureza, por intermédio do trabalho,
passa a ser notavel o surgimento de outros ritmos, que sdo marcados especialmente
no processo de producdo de ferramentas necessarias ao desenvolvimento do
trabalho humano.

Ensina Lukacs (1966) que a medida que o trabalho se desenvolve,
especialmente em virtude de novos formatos de ferramentas e demais meios
utilizados para a sua concretizagdo, novos ritmos também se revelam. E por
extensdo, ao se complexificar a producdo material da vida humana, essa
complexidade alcanca também as formas abstratas que constituem as

manifestacdes daquilo que ird compor os objetos artisticos, como a prépria danca,

4 Texto original: "EI hombre vive en si, como el animal, en la naturaleza, y la interaccién entre uno y
otra es entre potencias del mismo orden del ser: por eso los ritmos que pueden producirse en esa
interaccion, no se desprenden del mundo natural. En cambio, el en trabajo el hombre toma un trozo
de naturaleza, el objeto del trabajo, y lo arranca de su conexién natural, lo somete a un tratamiento
por el cual las leyes naturales se aprovechan teleolégicamente en una humana posicion de fines.
Esto se intensifica aun cuando aparece en la herramienta una naturaleza teleolégicamente
transformada de ese modo".
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muito por conta dos novos elementos que ou encerram ou desenvolvem a forma e o
conteudo de tais abstracoes.

Ao contrario do ritmo produzido pelo trabalho, o ritmo natural (dos animais,
da natureza e dos homens) desenvolve-se subjetivamente, de forma espontanea,
sem atividade reflexiva, uma vez que pertence a dindmica natural da vida. Ja o ritmo
social ou estético € produzido pelo exercicio efetivo da atividade reflexiva do homem

sobre a natureza.

O carater estético do ritmo nao se apresenta na cotidianidade do
homem primitivo, mas apenas na medida em que um tipo de
trabalho, diminuindo relativamente o gasto de energia e produzindo
ao mesmo tempo melhores resultados, provoque sensacdes
prazerosas de alivio, de dominio de si mesmo e do objeto,
desencadeando uma autoconsciéncia do processo de trabalho.
(LUKACS, 1966, p. 272-273, traducdo nossa)*®

As sensacOes prazerosas que envolvem o dominio de si e do objeto
elaborado acompanham o processo de trabalho de forma imediata, mesmo que para
isso tivesse sido necessario um longo processo de desenvolvimento que apontasse
para a manifestacdo ritmica como uma atividade desprendida da atividade laboral.
Esse desprender da atividade laboral foi fruto de diferentes mediacdes, a ponto de
ser possivel sua aplicacdo em campos que nao remetessem ao trabalho. O prazer
suscitado tanto pelo melhor rendimento como pelo alivio de trabalho revela-se como

as primeiras mediacOes nesse processo.

O primeiro desses momentos mediadores sera, certamente, a
satisfacdo para o melhor desempenho e alivio do trabalho, e acima
de tudo, a autoconsciéncia do trabalhador alimentada por essas
vivéncias e experiéncias. Este sentimento, que também é
constantemente apresentado em niveis muito mais evoluidos como o
processo de trabalho é aperfeicoado e aliviado pela performance
daqueles que trabalham, se expressam, como todos os feitos
importantes da vida neste periodo, sob uma camada magica.
(LUKACS, 1966, p. 273, traducio nossa)*’

46 Texto original: "El caracter estético del ritmo no se presenta en la cotidianidad del hombre primitivo
sino en la medida en que un tipo de trabajo, por disminuir relativamente el gasto de energia y producir
al mismo tiempo mejores resultados, suscite placenteras sensaciones de alivio, de dominio de si
mismo y del objeto, desencadenando asi una autoconsciencia del proceso de trabajo".

47 Texto original: "El primero de esos momentos mediadores sera seguramente la satisfaccion por el
mejor rendimiento y el alivio del trabajo, y ante todo la autoconsciencia, del hombre trabajador,
alimentada por esas vivencias y experiencias. Este sentimiento, que se presenta ademas



78

O ritmo tinha, inicialmente, o papel de abrandar as atividades laborais. No
entanto, no instante em que proporciona prazer e deleite, comeca a se tornar
independente, sendo, inclusive, suplicado e invocado em varios rituais primitivos de
danca e magia, conforme sera visto mais a frente, quando o ritmo jA& compde a
manifestacdo artistica da danca. E importante registrar que, como forma abstrata, o
ritmo ndo se constitui apenas por aspectos sonoros. O préprio movimentar-se do
corpo humano traduz ndo somente uma marcagdo ritmica como também uma
estética do movimento.

Na atividade laboral é possivel identificar um conjunto de movimentos que,
ditados por uma dinamica ritmica, também proporcionam deleite e conforto durante a
execucao do trabalho. De semelhante modo, uma vez que esses movimentos se
tornam independentes, é possivel ver sua manifestagdo em momentos outros que
nao a atividade do labor, a ponto de seu desenvolvimento resultar em variados tipos
de dancas, tais como os conhecemos hoje.

Interessante notar que o ritmo proporciona tanto prazer, em virtude de sua
capacidade de aumentar a producdo de determinado produto do trabalho (dimensé&o
guantitativa), quanto certo alivio, dado o menor esforco requerido para as atividades
laborais. Assim, 0 ritmo, em um primeiro momento, cumpre com uma contribuicao
puramente material (aumento da producdo), para em um segundo momento
proporcionar desfrute e, finalmente, trazer a satisfacdo do espirito por meio de uma
atividade genuinamente estética.

Para Lukacs (1966), a verdadeira arte traz sempre consigo um aspecto
genuino de sua verdadeira génese: o trabalho humano. A esséncia dessa arte
auténtica ndo é outra coisa sendo o mundo concreto da producao e reproducao da
vida humana. A arte é trabalho, é sociabilidade, é existéncia social.

Uma vez compreendida a especificidade do trabalho artistico, resta conhecer
e identificar a danca como uma objetivacdo desse todo complexo que € o universo
artistico. Como a danca é igualmente compreendida como trabalho, sociabilidade e
existéncia social, compete, neste momento, analisar a sua particularidade na relacéo

universal do homem com a natureza.

constantemente también a niveles mucho mas evolucionados mientras el proceso de trabajo se
perfecciona y aligera por el rendimiento de los que trabajan, se expresa, como todos los hechos
importantes de la vida de este periodo, bajo una capa magica".
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2. A particularidade da danca na relagcdo universal do homem com a

natureza

O trabalho é o criador dos objetos humanos. Esses objetos sé@o extraidos da
propria natureza, e podem ser materiais ou simbdlicos. A arte e, portanto, a danca,
como processos de criacdo humana, se inclui nesse contexto. A dancga, uma vez que
se constitui como linguagem de comunicagao e expressdo humana, exterioriza-se
por meio de movimentos ritmados, muitas vezes coreografados. Ao som ou n&o de
uma musica, marcada por expressfdes corporais harmoniosas e intencionais, traduz
o pressuposto fundamental que remete a universalidade da relacdo do homem com
a natureza, ou seja, o trabalho humano.

Uma vez entendida como arte, a danca é trabalho humano, posto que no ato
de dancar exige-se a prévia ideacéo, nas palavras de Lukacs (2013), e a0 mesmo
tempo trata-se de uma atividade projetada, e, por isso, teleologicamente
direcionada. O ato de dancar s6 se concretiza por meio da exteriorizacdo que
expressa esfor¢os particulares, mas que ao mesmo tempo remete ao esforco da
condicdo de seu género universal, expressando universalidade e linguagem
articulada.

Na relacdo do homem com a natureza mediada pela danca, o sujeito do
trabalho busca se exteriorizar para além das exigéncias imediatas que provém da
exploracédo e do controle da natureza. Certamente a danca ndo explora a natureza
como ocorre no trabalho produtivo. No entanto, por meio da danca, o homem
também humaniza a natureza, a exemplo do ritmo, da proporcao, da simetria e da
ornamentistica, que, como visto, constituem categorias que medeiam a producéo da
danca e das demais linguagens provenientes do trabalho artistico.

Partindo-se do entendimento de que o trabalho humano cria objetivacdes
gue ultrapassam largamente a perspectiva produtiva do trabalho, ja é possivel
afirmar que a danca se constitui como uma dessas objetivacdes, constituindo-se
como um tipo de trabalho em que o homem atua, de maneira mais acentuada, sobre
si préprio, seja pelo controle corporal, seja pelo dominio do ritmo (ainda que
mediado pelos ritmos da natureza circundante), operando transformacdes no

universo das ideias e dos valores.
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Assim, € possivel afirmar que a danca, posto que é trabalho, s6 adquire
objetividade quando concretiza projetos e produtos, ainda que no universo das
representacfes e simbologia. Por esse caminho, torna-se possivel afirmar que a
danca se constitui igualmente como objetivacdo humana, uma vez que toda
objetivacdo humana é trabalho. De acordo com Paulo Netto e Braz (2006), por se
constituir como linguagem, a danga “[...] comunica e expressa conhecimentos e
relacbes obtidas mediante a reflexdo e a autonomia operadas pelo pensamento e
constitutivas da consciéncia” (p. 41-42).

Com base nos autores, pode-se afirmar que a linguagem articulada expressa
pela danga “[...] tanto exterioriza 0 pensamento quanto o viabiliza — pela consciéncia,
0 ser social toma a sua atividade e se toma a si mesmo como objeto de reflex&o;
através dela, o ser social conhece a natureza e se conhece a si mesmo” (p. 41).
Acrescentam, ainda, que "[...] na sua acdo e na sua atuacdo, o ser social sempre
encontra alternativas e sempre pode escolher — e a escolha entre alternativas
concretas configura o exercicio da liberdade: ser livre € poder escolher entre elas; o
ser social € um ser capaz de liberdade” (PAULO NETTO; BRAZ, 2006, p. 42).

Nesse caminho, a historiografia classica da danca diz que em sua génese,
ao transformar os ritmos e sons da natureza exterior e da propria natureza humana
em movimentos intencionais*®, o homem humaniza a natureza, dominando-a. Para
Caminada (1999, p. 22),

A danca nasceu da necessidade de expressar uma emocao, de uma
plenitude particular do ser, de uma exuberancia instintiva, de um
apelo misterioso que atinge até o préprio mundo animal. Sim, porque
também nos macacos aparece a danga, embora, sS6 com o homem,

ela se eleve a categoria de arte, em fungdo mesmo de sua
consciéncia.

A autora parece sugerir que a danca se traduz como uma expressao ritmica
coordenada e presente na natureza exterior, como é o caso dos animais. Todavia,
se 0s animais também “dancam”, como sugerido por Caminada (1999) e por outros

autores, a diferenca entre o0 homem e o0s demais animais esta justamente no

48 para embasar essa afirmacado foram utilizadas as obras de Roger Garaudy (1980), Maribel Portinari
(1989), Eliana Caminada (1999) e Paul Bourcier (2001). O homem primitivo acreditava que, ao imitar
0s sons e movimentos da natureza, especialmente os movimentos dos animais, tornava-se possivel,
por meio da imitacao do real, adquirir as forcas fisicas e espirituais do objeto em questéo.
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trabalho. Se danca é trabalho humano, como defende esta pesquisa, ndo se pode
concordar com a afirmacdo de que os animais e a natureza dancam, uma vez que
somente o0 ser social pode produzir qualquer tipo de linguagem, jA que essa se
constitui como fruto do trabalho, que € uma atividade especificamente humana.

Deste modo, o potencial projetivo, sua intencionalidade e a atencao
dispensada durante toda a execucdo do ato de dancar é o que diferencia o
movimento ritmico realizado pelos homens do movimento ritmico dos animais e da
natureza exterior, por mais harmonioso que seja. Portanto, a danca é uma atividade
humana, demasiadamente humana. Ao dancar, o homem trabalha-se, o que faz com
gue a danca ganhe uma dimensao antropolégica.

A principio, os movimentos que deram inicio ao que hoje se denomina danca
se traduziam na mimese da realidade primitiva. A danca constituia-se como “[...]
expressdo e celebracdo da continuidade organica entre homem e natureza. E
também realizagcdo da comunidade viva dos homens” (GARAUDY, 1980, p. 17).
Como em grande parte das manifestacdes artisticas, 0s registros nas paredes e
rochas de cavernas anunciam-se como o “[...] primeiro conhecimento sintético e
estético do mundo, conhecimento imediato, anterior ao conceito e a palavra”
(GARAUDY, 1980, p. 17).

Essa imitacdo dos sons e ritmos da natureza encontra em Aristoteles, em
sua Poética, o conceito de mimese, que pode ser compreendida como a tentativa
dos homens de se tornarem idénticos ou semelhantes a algo que lhes é exterior.
Essa préatica humana de imitacdo da realidade, que perdura até os dias atuais, tem
na Pré-Historia os seus primeiros sinais de evidéncia, por exemplo, as pinturas
rupestres nas cavernas de Chauvet e Lascaux, na Franca, e de Altamira, na
Espanha, dentre outras, que por meio de pinturas e desenhos de animais, pessoas,
ou mesmo um misto de animais e pessoas, vegetais e figuras geométricas,
expressavam certa realidade (PROENCA, 2005).

Por associacdo com o que se percebe nas figuras rupestres, pode-se afirmar
gue os homens do paleolitico dancavam para possuir os efeitos da magia do
movimento, acreditando obter poder sobre a natureza*®, principalmente quando

dancavam imitando os animais e, por conseguinte, dominando-os. O homem do

49 E importante registrar que os pesquisadores dos séculos XX e XXI ndo sabiam os significados dos
desenhos, fossem eles de quaisquer naturezas. Apenas se conjecturava com um olhar j4 educado
pela cultura contemporanea.
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periodo paleolitico® era basicamente cacador e coletor, apenas extraindo da
natureza os alimentos necessarios a sua sobrevivéncia. Quando os alimentos se
tornavam escassos, 0 homem mudava de local, vivendo uma vida némade, ou seja,
sem fixar-se a terra (PROENCA, 2005).

Nesse momento inicial, a danca se revela, basicamente, por meio de
movimentos que tinham como objetivo imitar a natureza, seus sons externos, o
movimento das aguas, do vento, dos animais. Apesar dos gestos desordenados em
sua génese, surge a repeticdo sincronizada, o que para alguns autores se constitui
na primeira técnica desenvolvida pelo ser humano no tocante a danca (CAMINADA,
1999; p. 22). No entanto, esta pesquisa compreende que a primeira técnica relativa
a danca esta no controle corporal em face do movimento, sendo a repeticao
sincronizada um desenvolvimento do dominio corporal. Foi justamente o crescente
dominio corporal e a crescente estilizagcdo e desenvolvimento de sequéncias do
movimento que tornaram possivel a constituicdo da danca tal como se conhece hoje.

Sem duavida, a danca como necessidade de comunicacdo €, antes de
gualquer coisa, necessidade de exteriorizacdo®. Em seu desenvolvimento como
processo de exteriorizacdo, pode-se afirmar que 0s primeiros registros na arte
rupestre que apontam para a existéncia do que hoje denominamos danca irdo
ocorrer apenas no Neolitico, ultimo periodo da Pré-Histéria. Com o aprimoramento
de técnicas de pintura, tornou-se possivel expressar leveza e agilidade, produzindo
a sensacao de movimento por meio de imagens fixas. Nos desenhos, observa-se a
elaboracdo de movimentos repetitivos, circulares, praticado pelos homens e nao raro
com o uso de mascaras representativas de animais®2. “A explicagdo mais provavel
para essas pinturas rupestres ainda é a de que se trata das mais antigas reliquias da

crenga universal no poder produzido pelas imagens” (GOMBRICH, 2012, p. 42).

50 Paleolitico é o periodo mais longo da Pré-Historia. Historiadores como H. Leicht (1965) e E. H.
Gombrich (2012) e datam esse periodo como o0 momento na histéria dos homens que corresponde ao
intervalo de aproximadamente 20.000 anos até 10.000 A. C. Do ponto de vista organico, a espécie
humana j4 estava formada. Como o ecossistema paleolitico se baseava praticamente em animais, a
danca se referia a eles e, a0 mesmo tempo, a natureza circundante ao homem, muito em virtude do
ritmo que tanto 0 homem quanto a natureza anunciavam.

51 Como a danca é uma linguagem, pode-se dizer que ela é tdo antiga quanto a consciéncia. “A
linguagem é a consciéncia real, pratica, que existe para os outros homens e que, portanto, também
existe para mim mesmo; e a linguagem nasce, tal como a consciéncia, do carecimento, da
necessidade de intercambio com outros homens. Desde o inicio, portanto, a consciéncia j& € um
produto social e continuara sendo enquanto existirem homens" (MARX; ENGELS, 2007, p. 34-35).

52 Ainda hoje € possivel encontrar varias manifestacdes de dancas que fazem uso de mascaras
durante sua execucdo. Os folguedos no Brasil, como o bumba meu boi e a Dang¢a do Caboclo, todos
no Nordeste, sdo exemplos dessas manifestacdes.
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Foi também no Neolitico que alguns instrumentos e armas passaram a ser
construidos. No entanto, o marco desse periodo foi o desenvolvimento das técnicas
de plantar e colher alimentos, que deram ao homem pré-histérico um modo de vida
mais estavel, o que a vida nébmade néo Ihe proporcionava. Ainda segundo Proenca
(2005), foi a partir dessas ultimas imagens produzidas pelos homens do Neolitico
gue nasceu a primeira forma de escrita, a escrita pictorica, que apresentava como
um de seus objetivos representar a vida cotidiana, tanto as atividades materiais
como simbdlicas. J& naquele momento a danca representava uma mediacdo no
metabolismo do homem com a natureza, materializada também na arte rupestre.

Na Pré-Historia, por exemplo, gestos ritmicos e repetitivos tinham como
finalidade esquentar o corpo antes de procurar um animal para o combate, o que
permanece até os dias atuais entre os Bushmen, indigenas da Africa do Sul, como
também entre os povos Kurnai, na Australia Meridional. Conforme Portinari (1989),

nesses dois grupos étnicos, a danca € realizada previamente ao exercicio da caca.

Propiciar espiritos benfazejos, exorcizar forcas maléficas, atrair a
energia dos astros originaram rituais primitivos que tinham na danca
uma das suas manifestacoes. Esses rituais, indicando a faculdade de
simbolizar, seriam no Neolitico, por volta de 6500 a.C, quando o
homem produzia objetos de pedra polida e trocara o nomadismo pela
agricultura e domesticacdo de animais. [...]. Nessas arcaicas
sociedades agricolas originam-se os ritos de fertilidade. Era uma
maneira de tentar controlar a natureza simulando o seu ciclo.
Sacrificios sangrentos, encantacdes, dancas, dramatizacdes
integravam os ritos. O objetivo consistia na obtencdo de colheitas
fartas. Tornava-se necessario entdo transmitir ao solo, através da
magia, a capacidade reprodutiva dos animais e seres humanos.
Assim as espigas cresceriam como crianga no ventre materno,
garantindo a continuidade da vida. (PORTINARI, 1989, p. 17-18)

Com a vida de caca reduzida em funcdo do maior plantio e colheita, bem
como de instrumentos mais apurados, tornou-se possivel ao homem dedicar parte
de seu esforco corporal para a abstracdo, a subjetividade e a racionalizacdo, o que
sem duvida lhe deu condi¢cdes de desenvolver suas potencialidades artisticas. Esse
momento inicial artistico ocorreu na perspectiva restrita do naturalismo, ou seja, da

imitacdo de certa realidade j& existente ou mesmo de um conceito inicial, primitivo, ja
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que essa realidade se apresentava de forma verdadeira, real ao homem primitivo®3
(GARAUDY, 1980).

Com a fixagdo do homem na terra e a sua subsequente dedicacdo ao
pensamento abstrato, atividades que remetem a danca, a pintura, a escultura e a
musica passam a estar cada vez mais presentes no cotidiano desse homem
primitivo. Constituem assim um universo simbdlico particular da exteriorizacdo da
vida e que hoje é denominado pelo que se conhece como arte.

Vé-se, entdo, que o homem toma consciéncia de si e de suas capacidades
por meio do trabalho e da dimensdo transformadora que este proporciona. De
maneira concomitante, os objetos (frutos do trabalho), tal como a arte, em interagao
com o homem segundo os diferentes usos que este lhes deu, transformam a propria
natureza humana.

Portinari (1989, p. 17) afirma que “[...] o homem primitivo dangava também
como sinal de exuberancia fisica e como rudimentar tentativa de comunicagao”.
Superado esse momento, o homem dangou em formato de ritual, que além de atrair
a energia dos astros e as qualidades da natureza cumpria o papel de exorcizar
forcas maléficas.

Assim, uma vez aceito que o homem primitivo> dancava com a finalidade de
exteriorizar, € possivel afirmar que a danca era uma pratica comumente presente
nas diferentes comunidades primitivas.

Infelizmente, a histéria da arte® pouco ou nada relata sobre a histéria da
danca. Isso, em certa medida, acaba por dificultar a compreensdo de como a danca,
gue expressa certa relacdo do homem com a natureza, se materializava e se
desenvolvia no tempo histérico em que natureza e magia se constituiam como

mediacdes mais evidentes para a sua criacao.

53 Para o homem primitivo, a aparéncia da realidade vivida estava em harmonia com a esséncia
mesma dessa realidade, ou seja, 0 modo de produzir a vida, tanto em seus bens materiais como
imateriais, ocorria de maneira transparente. O homem primitivo era conhecedor do processo de
producdo. J4 na particularidade do modo de producao capitalista, a sociedade ndo € transparente, ja
gue sua producdo da vida se desenvolve de modo opaco, e, por isso, por mais que a realidade se
apresente de forma real, ela é falsa.

54 “Chamamos a esses povos 'primitivos', ndo porque sejam mais simples do que nds — 0s seus
processos de pensar, com frequéncia, sdo mais complicados do que 0sS nossos —, mas por estarem
mais préoximos do estado em que, num dado momento, emergiu a humanidade” (GOMBRICH, 2012,
p. 39).

% Os autores classicos da histéria da arte, como Leicht (1965) e Gombrich (2012), dedicam-se
apenas as pinturas, esculturas e edificagbes arquitetdnicas. Gombrich (2012), na Introducdo de sua
obra, ja anuncia: “Nos capitulos que se seguem analisarei a historia da arte, que é a histéria da
construgdo, da feitura de quadros e da realizagéo de estatuas” (p. 37).
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A referéncia a magia é importante, porque mostra o processo de
humanizacdo em sua dindmica béasica: de uma parte, a vinculacédo
com o trabalho e, de outra, a sua autonomizacdo em face dele. O
ritual magico e as suas representacfes (pense-se nas figuras
rupestres) conectavam-se as atividades que 0s grupos sociais
deveriam realizar para assegurar sua reproducdo fisico-material,
especialmente a caca; neles se combinavam, sincreticamente, 0s
objetivos a serem alcancados (o0 animal a ser morto), 0s
conhecimentos acumulados (a figura do animal, os instrumentos para
atingi-lo), a convocacao e a organiza¢gdo necessarias a acao coletiva
(a participagao no ritual) e a invocacédo de forcas favoraveis a caca (o
apelo ao sobrenatural, tanto maior quanto menos o0s homens
conheciam o meio ambiente e suas proprias capacidades). E no
curso do desenvolvimento histérico que a autonomizacdo da magia
em face do trabalho vai se realizar, engendrando objetivacbes cada
vez mais diferenciadas entre si e elas mesmas regidas por dindmicas
proprias: a partir da magia, ao cabo de milhares de anos,
pensamento religioso, ciéncia, filosofia e arte tornaram-se
objetivacbes autonomizadas do processo de trabalho, constituindo
expressdes do ser social desenvolvido. (PAULO NETTO; BRAZ,
2006, p. 40)

As experiéncias recentes, todavia, acabam dando pistas sobre essa pratica
corporal em tempos outros e, por isso mesmo, € possivel afirmar, com base em
Marx, que sdo as formas mais avancadas de danca que permitem a sua
compreensao em outros momentos historicos, quando esta se encontrava em um
processo menos desenvolvido. A exemplo disso, o registro do movimento nas
paredes das cavernas traduz, em certa medida, o valor que os seres humanos
atribuem ao poder das imagens. Com isso, basta analisar a relagdo que os homens
estabelecem com os diversos amuletos, simbolos e imagens religiosas atuais para
compreender que a danca primitiva também foi marcada por rituais de celebracéo,
de fertilidade, de iniciacédo, de caca e de invocacao da natureza, tal qual existe ainda
hoje, mesmo que em menor proporcao.

A danca desenvolve-se como fruto do trabalho humano. O uso ou desfrute
dos produtos produzidos pelo homem, como a prépria danca, provocam mudancas
naquilo que ele é. Essa complexificacdo se encontra cada vez mais evidente nas
relacdes de producédo e reproducdo da estrutura social, como se pode constatar nos
dias atuais.

Com esta exposicao, € possivel afirmar que a dancga, no periodo do inicio
das relagbes produtivas, cuja principal caracteristica € a posse da terra como um

bem coletivo dos homens, € igualmente uma pratica produzida coletivamente e
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voltada para o bem maior da comunidade. Ela reproduz certo comprometimento com
a tribo ou a comunidade, e, sobre seu processo criativo, 0 homem exercia seu
controle consciente.

Avancar no desenvolvimento dessa relacdo da danca com a estrutura
produtiva das formacgfes sociais pré-capitalistas € o que este trabalho ir& procurar

desenvolver a seguir.
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CAPITULO IV

A DANCA NAS FORMACOES ECONOMICAS PRE-CAPITALISTAS

A finalidade deste capitulo é apresentar a danca como uma objetivacdo
humana que se desenvolve e se manifesta sob determinadas condigbes sociais.
Com base no pressuposto de que a danca esta determinada pelas condicdes
estruturais de producdo, este capitulo apresenta o desenvolvimento da danca nas
formacdes econbmicas pré-capitalistas, tendo como eixo o trabalho, justificando,
assim, o recorte a partir dos modos de producdo para analisar o desenvolvimento
|6gico-historico da danca.

Por este motivo, este capitulo inicia a exposicdo do desenvolvimento da
danca a partir das transformacgdes concretizadas no mundo do trabalho. Partiu-se de
uma breve exposicdo sobre as manifestagcbes mais primitivas do que hoje se
denomina danca, passando pelo modo de producdo escravista, pelo modo de
producéo feudal, até alcancar o momento inicial em que se consolida o modo de
producéo capitalista.

No que concerne ao modo de producdo escravista, a interlocucdo se dara
com a Antiguidade Classica, estabelecendo um maior didlogo com a civilizacéo
grega, uma vez que esta consegue, em sua particularidade, remeter as condicbes
universais das comunidades escravistas da época®®. Pode-se afirmar que como
principal heranca do comunismo primitivo, a Antiguidade Classica perpetua a danca
como propriedade privada do homem, ou seja, o homem exercia dominio e
autonomia no processo produtivo da danca.

A opcdo pela Antiguidade Classica se da muito em virtude dos ideais
contemporaneos que, sem davida, anunciam esse legado cultural greco-romano. As
raizes culturais do ocidente expressam a agudeza do espirito e intelectualidade dos

gregos, a estrutura do direito romano como, também, a religido e identidade crista.

56 Esta pesquisa reconhece como coexistentes nesse periodo, o0 modo de producdo eslavonico, o
modo de produgéo asiatico, como também a formagéo econémica dos povos germéanicos. No entanto,
tais especificidades ndo significaram mudancas expressivas para a danga neste periodo e, por isso
mesmo, ndo se tornou necessdria aborda-las. O modo de producdo asidtico foi o modo
predominantemente na india e no Egito antigos, bem como nas civilizagbes inca, asteca e maia.
Como principal caracteristica estdo os meios de producéo e a forca de trabalho como pertencentes
ao Estado.
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Assim, compreender em que medida o atual projeto de formagdo humana se
distancia dos ideais promovidos, especialmente pelos gregos, pode ser um caminho
gue esclareca o desenvolvimento da danca na sociedade moderna cujo projeto
educativo e formativo se constroi sob a ditadura do capital.

Ainda como exposi¢do do desenvolvimento da danga nas formacdes sociais
pré-capitalistas, a ldade Média adquire certa relevancia por ser, nesse periodo, que
a danca abandona seu carater sagrado, desenvolvendo um viés profano e
demarcando um processo de expropriacdo da danca, o que expressa certa ruptura
com o momento anterior no qual a danga se revelava enquanto propriedade privada
do homem. Tal expropriacdo pode ser atribuida a ditadura da Igreja Catdlica e da
ascensao da monarquia.

Por ultimo, apresentamos a danca naquilo que a historiografia denomina de
Idade Moderna. Eric Hobsbawm (2011) defende em A Era das Revolugcbes — 1789-
1848, que o campo das artes comeca a recepcionar de maneira mais evidente os
impactos do modo de producédo capitalista apenas na década de 1830, momento em
gue teremos o0s impulsos criativos ocasionados em virtude da materialidade da
Revolucdo Francesa e da Revolucéo Industrial. Por esse motivo, 0 que se conhece
por Idade Moderna (1453-1789), sera devidamente abordada, neste momento,
enquanto uma formacdo econdmica pré-capitalista, uma vez que se parte do
entendimento que a maior consolidacdo dos mecanismos que dao forma e vida a
sociedade do capital teve nas revolucdes ja citadas seu boom de desenvolvimento,
demarcando rupturas e continuidades significativas para a producdo da danca,

especialmente, sua submissao absoluta a perfeicéo técnica.

1. Paideia Grega: a danca como propriedade privada do homem

E preciso que tenhamos a coragem necessaria para
afastar os mitos literérios e para reconhecer o
proprietario de escravos e o0 avarento calculador
nesses pretensos semideuses que discursavam,
sempre com palavras harmoniosas, debaixo de
poérticos de marmore branco.

Anibal Ponce

Educacéo e Luta de Classes
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De inicio, ao adentrar o periodo conhecido como Antiguidade Classica,
reconhece-se que se trata de um momento histérico em que o trabalho humano ja
sofreu consideraveis mudangas durante seu desenvolvimento. Assim, interessa para
esse momento conhecer o desenvolvimento do trabalho humano na Antiguidade
Classica, notadamente na civilizacdo grega, identificando as mediacbes mais
determinantes que se colocaram entre o homem e a natureza e seus
desdobramentos para a producao da danca.

E fato que o trabalho é a categoria fundante do ser social, do ser que produz
danca. No entanto, nota-se que, inicialmente, a finalidade do trabalho ndo estava na
criacdo de valor®’, mas na sustentacdo do individuo proprietario, de sua familia e
comunidade. Para Marx, originalmente, “propriedade significa nada mais do que a
atitude do homem ao encarar suas condi¢cdes naturais de producdo como lhe
pertencendo, como pré-requisitos de sua propria existéncia” (MARX, 1985, p. 85). E
sobre esse entendimento de propriedade que apreendemos a danca como
propriedade do homem. Esta atitude do trabalhador em relacdo as condi¢des
naturais de producdo se coloca como “pré-requisitos naturais de si mesmo, que
constituiriam, assim, prolongamentos de seu proprio corpo”. (1985, p. 85).

Esta qualidade da apropriacdo das condi¢cdes naturais do trabalho pelo
homem trabalhador, ou seja, a atitude de proprietéario frente a terra (reservatorio de
todos os recursos e matérias primas necessarias ao processo do trabalho) como
algo que lhe pertence, como condicdo preliminar do trabalho, parece ser uma
caracteristica que se arrasta e adentra o tempo histérico da Antiguidade, ndo sem
contradicdes, é claro. Todos os modelos econbmicos nos quais a propriedade da
terra e a agricultura constituem a base da ordem econdémica, a producéo de valores
de uso demarca o objetivo da producéo humana (MARX, 1985). E nesse sentido que
se pode afirmar que a producdo da danca nesse tempo historico estava
comprometida com a producédo de valor de uso da danca, ou seja, para a existéncia
da comunidade, existéncia da coletividade dos homens.

Marx (1985, p. 78) aponta como mediacdo desta condi¢cao de proprietario da
terra, ou seja, como aquele que tem o direito de fazer uso da mesma, “a existéncia

do individuo — mais ou menos naturalmente evoluida, mais ou menos historicamente

57 Nesse tempo histérico, o trabalho tinha como objetivo a producdo de valor de uso. Embora
houvesse trabalho excedente, as trocas tinham como Unica finalidade a manutencéo e preservacao
da existéncia de toda a comunidade, uma vez que cada membro era coproprietario de um bem
comum, ou seja, da terra. (MARX, 1985)
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desenvolvida e modificada — como membro de uma comunidade; isto €, sua
existéncia natural como parte de uma tribo, etc”. Segundo o autor, a comunidade ou
tribo € outra mediacdo que se revela como fruto da relacdo com as condi¢cdes
objetivas de seu trabalho, sem a qual, o homem isolado ndo é capaz de se tornar
proprietario da terra, ou seja, apenas coletivamente a terra pode ser apropriada.
Esse espirito de comunidade também permanece na Antiguidade,
acarretando uma condi¢ao particular na relacdo dos homens com o0s outros homens.
N&o somente pelo fato de ser a tribo ou comunidade a condi¢cdo sine qua non para a
apropriacdo e uso coletivo da terra, mesmo que, inicialmente temporario, mas
também, porque € na comunidade que se tem “a condi¢ao prévia da propriedade da
terra, vale dizer, da relacdo entre o sujeito que trabalha com as condi¢Ges naturais
de seu trabalho como algo que Ihe pertence” (MARX, 1985, p. 70). E na comunidade

gue a existéncia objetiva e subjetiva se efetiva.

O individuo relaciona-se consigo mesmo como proprietario, como
senhor das condi¢cdes de sua realidade. A mesma relagdo vigora
entre o individuo e os demais. Quando esse pressuposto deriva da
comunidade, os outros sdo, para ele, seus coproprietarios,
encarnacfes da propriedade comum; quando deriva das familias
especificas que em conjunto constituem a comunidade, 0s outros sao
proprietarios independentes que coexistem com o individuo,
proprietarios privados independentes. Neste Ultimo caso a
propriedade comum que, anteriormente, a tudo absorvia e a todos
compreendia, subsiste, entdo, como uma especial ager publicus
(terra comum), ao lado dos numerosos proprietarios fundiarios
privados. (MARX, 1985, p. 65-66)

Interessante destacar que o periodo que aqui se busca compreender, no que
diz respeito a relacdo do homem com a natureza, em especial a forma e a finalidade
do processo de apropriacdo e propriedade da terra, ndo estavam comprometidas
com a producédo da riqueza, e sim, com a formacdo dos melhores cidadaos. Sobre
este tema, a exposicdo de Marx parece deixar ainda mais claro o que aqui se

discorre.

Assim, a antiga concepcdo segundo a qual o homem sempre
aparece (por mais estreitamente religiosa, nacional ou politica que
seja a apreciacédo) como o objetivo da produgéo parece muito mais
elevada do que a do mundo moderno, na qual a producdo é o
objetivo do homem, e a riqueza, o objetivo da producéo. Na verdade,
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entretanto, quando despida de sua estreita forma burguesa, o que é
a riqueza, sendo a totalidade das necessidades, capacidades,
prazeres, potencialidades produtoras, etc, dos individuos, adquirida
no intercambio universal? O que €, sendo o pleno desenvolvimento
do controle humano sobre as forgcas naturais tanto as suas
proprias quanto as da chamada "natureza™? O que é, sendo a plena
elaboracdo de suas faculdades criadoras, sem outros pressupostos
salvo a evolucdo historica precedente que faz da totalidade desta
evolucédo — i.e, a evolucao de todos os poderes humanos em si, néo
medidos por qualguer padrdo previamente estabelecido — um fim
em si mesmo? O que é a riqueza, sendo uma situacdo em que o
homem n&o se reproduz a si mesmo numa forma determinada,
limitada, mas sim em sua totalidade, se desvencilhando do passado
e se integrando no movimento absoluto do tornar-se? (MARX, 1985,
p. 80-81).

Ao que tudo indica, a danca se desenvolve e se manifesta, nesse periodo,
como uma pratica coletiva cuja finalidade estava no bem maior da comunidade. Ao
mesmo tempo, a danca se revela, nesse momento, como criacdo e fruicdo plenas,
como prazer e como controle de sua natureza e da natureza que lhe é exterior,
expressando a plena potencialidade de suas faculdades criadoras. As dancas
executadas em animo a celebracdo da primavera, festejando a chegada do sol e da
vegetacao por ocasido da fixacdo do homem a terra, podem ser citadas como
exemplo. Fato € que os gregos cultivaram a danca desde os primordios de sua
civilizacdo, aparecendo ndo somente em mitos, como também em lendas, variadas
cerimbnias, literatura (onde a danca tem forte presenca) e também como
conhecimento necessario a formacdo do cidadao virtuoso, sendo abordada por
Socrates, Platéo e Aristoteles.

De imediato, nesse projeto pela formagdo em busca dos melhores cidadaos,
0 que mais chama a atencdo para este momento esta no fato de encontrar a danca
como parte integrante daquilo que foi considerado o primeiro projeto de formacao
humana que se tem registro na histéria: a Paideia Grega. Tal projeto inaugura a
primeira intervencdo educativa fundamentada e sistematizada teoricamente,
especialmente sob a influéncia de Socrates, Platdo e Aristételes, jA acima
referenciados, considerados, ao lado de Homero, os principais educadores gregos.

Sobre a Paidéia Grega, Jaeger (1995) nos esclarece que:
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N&do se pode evitar o0 emprego de expressbes modernas como
civilizagéo, cultura, tradicdo, literatura ou educagéo; nenhuma delas,
porém, coincide com o que os Gregos entendiam por Paideia. Cada
um daqueles termos se limita a exprimir um aspecto daquele
conceito global, e, para abranger o campo total do conceito grego,
teriamos de emprega-los todos de uma so6 vez (JAEGER, 1995, p.
01).

Portanto, para compreender o lugar da danca no projeto educativo da
Paideia Grega, pareceu necessario abarcar a visdo do corpo, do espirito e do belo
idealizados pelos gregos. Frente ao desafio, Platdo se mostrou de muita importancia
para esse momento, por ser o primeiro filésofo a discorrer sobre a danca e suas
relacbes com as praticas religiosas e, especialmente, suas contribuicbes para a
formacé&o moral e ética do cidadéo grego.

Enquanto raizes culturais, sabemos que a questdo da corporalidade € um
objeto da qual a filosofia se ocupa ha algum tempo. Da filosofia antiga a filosofia
moderna, ndo somente o belo, mas também o equilibrio entre corpo, alma e espirito
sdo objetos de constantes reflexdes. Mas ndo apenas no ambito filoséfico o corpo
apresentava sua importancia. As praticas corporais da sociedade grega, dentre elas,
a danca, também tiveram seus destaques nesta coletividade, talvez devido a
importancia que o corpo apresentava para aquela civilizacao.

Todo esse projeto de intervencdo educativa conhecida por Paidéia, tinha por
objetivo preparar o homem para viver na polis. Este homem capaz, adequado,
idealizado por toda uma civilizacdo, era comumente denominado de “o homem
virtuoso”, ou seja, 0 homem cheio de virtudes. Mas o que seria a virtude? Como se
alcancar a virtude? E possivel ensinar a virtude? Essas foram questfes elaboradas
por Soécrates que, seguramente, expressam O pensamento da época e que
perduram até os dias atuais.

Fato é que as virtudes do corpo e da alma eram constantemente invocadas
pela cultura grega, o que pode ser visto nas tragédias encenadas, nas dancgas, nos

rituais, nas satiras, mitos e lendas e, certamente, nas obras literarias e poéticas da
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época. Em lliada e Odisseia de Homero®®, as virtudes do corpo séo intensivamente
promovidas, como o vigor e salude da matéria fisica. Explicitadas também s&o as
virtudes da alma, certamente as mais importantes a serem cultivadas pelos homens,
tais como sagacidade, coragem, persisténcia, dentre outras. Em Homero, valorizava-
se a forca, a destreza e o heroismo de seus homens, a exemplo de Aquiles®.
(JAEGER, 1995). A prépria danga encarnava esse carater bélico, a exemplo da
danca phylis, que se expressava em uma ‘danca bélica de origem cretense,
assimilada pelos micénicos” cujo objetivo estava “em amedrontar o inimigo com um
ruidoso bater de pés e de armas”, aparentando-se “a mitica danca ensinada por
Réia®° aos guerreiros-sacerdotes que protegeram Zeus” (PORTINARI, 1989, p. 25).

Ainda em Homero, a danca aparece, frequentemente, em rituais de
celebracéo, tais como a colheita, a chuva, um matriménio, o nhascimento de um ente
guerido ou mesmo a morte. Para Jaeger (1995), a danca também aparece em
Homero como fruicdo, a exemplo da pintura das trés dancas grafadas no Escudo de
Aquiles. As trés dancas de destaque na obra de Homero estéo presentes no décimo
oitavo livro da lliada, sendo a primeira uma danca matrimonial, a segunda uma
danca de colheita e a terceira, que se trata de “uma danga de jovens em cortejo
liderado por dois acrobatas” (PORTINARI, 1989, p. 25), sendo esta ultima, a de
maior descricao e rigueza de detalhes na obra de Homero.

Junto a esse ideal de homem virtuoso, se colocava também, e ndo menos
importante, o ideal de beleza que estava, em sua totalidade, entrelacado com a
questdo da virtude. O ideal de beleza estava arrolado com a ideia de areté®,

predominando o ideal de beleza aristocratica. Segundo Jaeger (1995), a descricao

58 Homero, autor de lliada e Odisseia, € um poeta grego considerado o criador da poesia épica. A
obra lliada é composta por versos na forma tradicional da poesia épica grega. Aborda a ira de Aquiles
com Agamenon no décimo ano da Guerra de Troia. Ao lado de lliada, Odisseia é um dos principais
poemas épicos da Grécia Antiga, cuja narrativa esta concentrada nas aventuras de Odisseu ou
Ulisses (traducdo latina), durante a Guerra de Troia. Em ambos os livros, a riqueza de detalhes e a
colecdo de personagens da mitologia grega faz confundir Historia e mitos, com longos trechos que
demarcam a presenca da danca.

9 Aquiles é um dos principais personagens da mitologia grega. Protagonista na obra lliada e Odisseia
de Homero, mas presente em varias outras, Aquiles se revela como o herdi mais belo, forte e
corajoso na Guerra de Troia, inspirando a muitos outros como um verdadeiro guerreiro que traz
consigo os melhores atributos da virtude.

8 De acordo com a mitologia grega, Réia, mulher de Cronos, era para os gregos, a inventora da
danga. Cronos era conhecido na mitologia da época por comer sua prole. “Assim, para proteger o
filho Zeus que acabara de nascer no Monte Ida, em Creta, Réia confiou-o a um grupo de guerreiros-
sacerdotes, depois te ensinar-lhes um ritmico e barulhento bater de pés. A artimanha funcionou. Esse
ancestral sapateado, abafando o choro do pequeno Zeus, salvou-o do canibalismo paterno”. Ou seja,
0 nascimento da danga nasce como o proprio Zeus” (PORTINARI, 1989, p.23).

61 palavra de origem grega que expressa a exceléncia, a virtude, a perfeicdo de um ser humano.
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do belo, nas obras de Homero, sobrevinha continuamente em forma de consagragao
das virtudes divinas, uma vez que Homero, ndo raro, exaltava o corpo e a beleza
dos deuses. De semelhante modo, as questfes sexuais divinas também aparecem
consagradas em seus textos. No caso da danca, as divindades que melhor
representam a virtude dessa pratica corporal sdo Apolo e Dionisio, justamente por
serem divindades vinculadas a danca.

Considerado como o Deus das belas-artes, da colheita e da fertilidade, os
cultos a Dionisio eram sempre regados a muito vinho e embriaguez. Segundo
Portinari (1989), esse culto era basicamente realizado por mulheres. Para a autora,
“‘usando guirlandas de folhas de vinha e cobertas por pele de bode, a planta e o
animal consagrados a Dionisio, as mulheres dancavam freneticamente para chegar
ao transe” (p. 26). Relata ainda a autora que esse grupo de mulheres “formavam um
cortejo durante o qual despedacavam animais vivos e comiam sua carne crua para
incorporar a forga divina” (p. 26).

Ao que tudo indica, antes desta danca ser realizada praticamente por
mulheres na Grécia Classica, os homens ja teriam participado desse culto a
Dionisio. Com o uso de mascaras e cantando, “entoavam ditirambos®? narrando
episédios da vida do deus. O climax era o sacrificio de um bode, enquanto se
cantava e dancava um hino especial chamado traigoidia. Vem dai a palavra tragédia,
0 género que fez a gldria do teatro classico” (PORTINARI, 1989, p. 27). No entanto,
esse ritual dancante das mulheres na Grécia Classica foi duramente criticado,
inclusive por Platdo, fazendo com que as praticantes, conhecidas como ménades ou
possessas, em virtude do estado de transe que alcancavam, disciplinassem mais 0s
Seus corpos.

Nesse cenario, a danca adentra a antiguidade classica arrastando certa
identidade ritualistica que fora se constituindo ao final da pré-histéria, se
manifestando quase sempre de forma coletiva, jA que € na coletividade que ela
parece ganhar e/ou expressar certo sentido, alcancando determinada finalidade.

De fato, o que se percebe da danca em suas diferentes formacdes nesse

periodo € a sua estreita vinculagcdo com a terra, especialmente seu cultivo e colheita

62 Espécie de hino coral que era cantado juntamente com a realizagdo de mimicas durante os cultos a
Dionisio.
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e tudo o que simbolizam em termos de reproducéo e fertilidade®. Da vida a morte, a
danca é evocada enquanto uma expressdo de exteriorizacdo da vida humana,
enquanto uma expressao que permeia toda uma cultura, seja treinando cidadaos
para a guerra, invocando poderes divinos, educando o homem virtuoso seja, em
alguns momentos, como expressao da sensualidade.

De modo semelhante as primeiras comunidades primitivas, a danca na
antiguidade grega era mediada principalmente pela religido®, mitos e magia. Mas é
no decorrer do século V a.C, que passa a ser visivel certa ruptura entre cultura e
religido. Com isso, a danga comeca a ser vista em outros espacos, ndo mais
vinculadas a prética religiosa, dando origem ao que se conhece hoje por dancas
folcloricas ou populares®. E também nesse momento, que se torna mais evidente o
desenvolvimento de uma consciéncia filoséfica tomando o lugar de uma consciéncia
mitoldgica®®. A danca passa a ser objeto de reflexdo.

Com a contribuicdo de Jaeger (1995, p. 03), é possivel encontrar algumas
pistas de como compreender a saida da danca de uma abordagem mitoldgica para
uma abordagem filosofica. Para o autor, é fato histérico que “todo povo que atinge
um certo grau de desenvolvimento sente-se naturalmente inclinado a pratica da

educacgao”’, que pode ser assim compreendida:

83 A danca do ventre representa, ainda hoje, uma manifestagcdo cuja origem esta nos rituais de
fertilidade iniciados na Pré-Histdria e desenvolvidos na Antiguidade. Identificada por seus movimentos
gue reportam a relacdo sexual, sua manifestacdo contemporénea parece ter perdido seu sentido
nato, muitas vezes voltada & mercantilizagdo da sensualidade feminina. No entanto, a Danc¢a do
Ventre ainda preserva sua esséncia em algumas partes do Oriente Médio e Asia, especialmente no
momento do parto. No Brasil, junto aos indios Canela e Gé do Brasil, € comum as mulheres pintarem
seus corpos na primeira noite de lua cheia, de modo a atrair a fertilidade a natureza, o que inclui elas
préprias. (PORTINARI, 1989, p, 19)

64 A arqueologia assinala a danca como parte das ceriménias religiosas, tanto dos tempos mais
distantes (Pré-Histéria e Antiguidade), como dos tempos mais préximos. Segundo Faro (2011), dentre
as principais caracteristicas da dan¢ca enquanto manifestacédo religiosa, esta o fato dela ocorrer em
lugares especificos para a pratica da danca, onde apenas os sacerdotes e alguns iniciados
dancavam, sendo realizadas dentro de cerimdnias especificas, quase sempre de celebracdes, tais
como nascimento, casamento, colheita, morte, j& que em todos estes momentos os deuses eram
invocados para auxilio divino.

5 N&o é possivel saber, exatamente, 0 momento na histéria em que a danga comeca a se separar da
religido. Mas o que se sabe é que apenas na Roma antiga se encontra 0s primeiros registros de
dancas de origens populares que se afastaram de sua influéncia religiosa. No caso do Brasil, o
exemplo mais evidente nos dias atuais é o Carnaval brasileiro, que longe de expressar sua origem
religiosa, se transformou em uma das maiores manifestacdes populares contemporaneas.
(PORTINARI, 1989)

56 O mito teve um papel muito importante para a comunidade grega e demais civilizacGes antigas, ja
gue por muito tempo eram eles que explicavam a realidade. Repletos de poesia, aos mitos cabiam a
tarefa de ndo somente registrar as experiéncias vividas, como e, principalmente, interpreta-las.
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A natureza do Homem, na sua dupla estrutura corpérea e espiritual,
cria condicbes especiais para a manutencdo e transmissao da sua
forma particular e exige organizacdes fisicas e espirituais, ao
conjunto dos quais damos o nome de educacdo. S6 o Homem,
porém, consegue conservar e propagar a sua forma de existéncia
social e espiritual por meio das forcas pelas quais a criou, quer dizer,
por meio da vontade consciente e da razdo”. (JAEGER,1995, p. 03)

Para Jaeger, os gregos “ja consideravam as coisas do mundo numa
perspectiva tal que nenhuma delas lhe aparecia como parte isolada do resto, mas
gue sempre como um todo ordenado em conexdao viva, na qual tudo ganhava
posicéo e sentido, sendo esse a interpretacdo do conhecimento de natureza”. (1995,
p. 11).

Seguramente, na antiguidade pré-crista, o mito e a religido se apresentavam
como uma das principais mediacdes na constituicdo de suas dancas. Mito e Histéria
se confundem, a exemplo de lliada e Odisseia. No entanto, vale destacar o
envolvimento da danca na atividade cénica que deu origem ao teatro e,
especialmente, a tragédia grega, muito em virtude do desenvolvimento estético e
poético dos cultos dionisiacos. Alias, a danca adentra ao teatro por meio da tragédia

grega.

A danca coral caracteristica da tragédia chamava-se emmeleia e era
executada com acompanhamento cantado. Era uma danca solene,
ajustada ao tema da peca e ja sem 0s excessos do ritual dionisiaco.
Seu objetivo era enfatizar a acdo. Nenhuma improvisacdo era
permitida. A marcacdo dos movimentos provinha de um esquema
imposto pelo autor do texto. (PORTINARI, 1989, p. 31)

Apesar da exclusividade dos rituais dancantes serem realizados por
mulheres, estas foram banidas das encenacdes teatrais, cuja narrativas eram
realizadas apenas por homens, fato esse que talvez possa ser explicado em funcéo
de uma estrutura social que se fortalecia onde, o papel social da mulher, consistia
em somente procriar. Banida do teatro, as mulheres continuaram a dancar em outros

espacos, como festas religiosas e populares.
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N&o resta duvida de que, excluindo a mulher do teatro, os gregos
estabeleceram uma tradicdo mantida por muitos séculos na
civilizacdo ocidental. Uma das consequéncias dessa tradicdo foi
identificar como prostituta a mulher que atuasse ou dancasse em
publico. S6 na época de Moliére a presenca feminina em cena
adquiriu respeitabilidade. (PORTINARI, 1989, p. 33)

No entanto, sendo a danca uma prética corporal de importancia notavel para
0s gregos, sua dimensdo pedagdgica ndo poderia ser excluida. Platdo®’, em As Leis,
especialmente no livro Il, apresenta ricos relatos que dizem respeito a relacao da
danca com a masica, a poesia e com o0s rituais religiosos. Platdo, de modo explicito,
apresenta a funcao ética, estética, cultural e pedagdgica da danca, deixando claro a

relacéo que a danca estabelecia com a formacao humana do homem grego.

Ora, enquanto todos os outros animais carecem de qualquer senso
de ordem ou desordem nos seus movimentos que chamamos de
ritmo e harmonia, a nés os préprios deuses, que se prontificaram a
ser nossos companheiros na danca, concederam a agradavel
percepc¢do do ritmo e da harmonia, por meio do que nos fazem nos
mover e conduzir nossos coros®®, de modo que nos ligamos
mutuamente mediante can¢fes e dangas; e 0 nome coro provém do
jubilo que dele extraimos. (PLATAO, 1999, p. 653 — 654).

De modo semelhante, se torna evidente a clara contribuicdo da danca para a
formacdo do homem virtuoso e, talvez por isso, esta pratica corporal se encontre
atrelada a muitos rituais vividos no cotidiano. Segundo Platdo, “as posturas (dancas)
e as melodias (cantos), que se vinculam a virtude da alma e do corpo”, sao
universalmente belas e as que se vinculam ao vicio ndo o sdo (PLATAO, 1999, p. 653
— 654). Parece surgir aqui novas mediacfes para a producdo da danca: a ética e a
moral.

Sabe-se que para Platdo, a beleza de um ser material qualquer “depende da

maior ou menor comunicagdo que tal ser possua com a Beleza Absoluta®, que

57 O retorno a Platdo se justifica muito mais pelos ricos relatos histéricos acerca da danca e dos
rituais de canto, poesia e préticas religiosas de sua época do que, necessariamente, por suas
concepcoes filosoficas acerca da realidade.

58 Dancas executadas sob o acompanhamento de um coro.

8 A teoria de Platdo acerca da Beleza e da Arte irA depender da visdo geral que o filésofo tinha do
mundo. Ariano Suassuna, na obra Iniciacdo a Estética, em dialogo com Ortega y Gasset, descreve
que “Platao via o universo como dividido em dois mundos, 0 mundo em ruina e o mundo em forma. O
nosso mundo, este mundo sensivel que temos diante dos nossos olhos, é o campo da ruina, da
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subsiste, pura, imutavel e eterna, no mundo suprassensivel das Ideias”.
(SUASSUNA, 2007, p. 43). O filésofo insistia ha educacdo musical e artistica da
comunidade grega, justamente pelo fato de acreditar que existia um método ideal
para o ensino da danca, da musica e das atividades artisticas no geral, ja que
acreditava existir uma arte que se traduzia como verdadeira. A ma qualidade ética e
educativa define a ma danca, ou seja, tanto a dimensao estética quanto ética eram
importantes no que diz respeito a danca.

Nota-se, para esse periodo, que a danca estd comprometida com a
educacdao estética da sensibilidade, bem como a educacédo da corporalidade, tanto
indiretamente como, direta e sistemicamente através do projeto da Paideia Grega,
cujo objetivo geral estava em encontrar o equilibrio entre corpo e espirito. Até o
momento, 0 que se mostra evidente é que a dangca € um meio expressivo do ser
humano. Ela é corporalidade, movimento, expressdo. E também canto, musica,
poesia. Como forma de culto ou como manifestacdo social, a danca revela seu
potencial de comunicacao universal e, eventualmente, sua forma artistica também
se revela.

Em sintese, a danca, uma vez tomada pela raiz, como aqui se propds, é
objetivacdo do ser humano no mundo, objetivacdo humana na relagdo com os outros
e consigo proprio. A danca € trabalho humano que na particularidade historica aqui
abordada se produz e se desenvolve com as potencialidades que Ihe sado inerentes,

como propriedade privada do ser do trabalho.

2. Do sagrado ao profano: a expropriacdo da danca na Idade Média

A Idade Média foi um dos periodos mais emblematicos da historia das
civilizacdes. Marca-se seu inicio em 476 d. C, se estendendo até 1453, ou seja,
periodo esse que compreende a deposi¢cdo de Rémulo Augusto, em Roma, até a

tomada de Constantinopla pelos turcos.

morte, da feiura, da decadéncia. O mundo auténtico, o mundo em forma do qual o nosso recebe
existéncia e significacdo, € aquele mundo das esséncias, das ldeias Puras, as quais acabamos de
nos referir. E 0 mundo eterno e imutavel que existe acima do nosso e que chama o daqui para seu
seio. Nesse mundo, a Verdade, a Beleza e 0 Bem séo esséncias superiores, ligadas diretamente ao
Ser. Cada ser do nosso mundo em ruina, tem, no outro, um modelo: os padrdes, ou arquétipos,
situam-se entre os seres sensiveis e as esséncias superiores da Verdade, do Bem e da Beleza”.
(SUASSUNA, 2007, p. 43 - 44)
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Parte da relevancia em estudar o modo de producdo feudal estd em
demonstrar que as leis que operam no modo de producdo capitalista ndo sao
universais e, seguramente, ndo sdo infindaveis, como a propria histéria ja& tem
demostrado o carater transitério que envolve os diferentes modos de producédo da
vida material, da vida humana. Outra importante razdo em compreender as leis do
feudalismo esta no fato de que este modo de producao foi o que, até o momento,
teve maior durabilidade, ou seja, por dez séculos a humanidade esteve sob os
ditames das leis e da légica econbmica do feudalismo, dominando quase toda a
histéria dos homens desde o surgimento das primeiras sociedades estruturadas por
classes™.

Como ja conhecido, o marco inicial deste modo de producédo esta na queda
do Império Romano, cuja derrocada trouxe mudancas significativas para as
estruturas econdmicas, politicas, sociais, culturais e religiosas da época. A exemplo
dessas alteracdes esta a vasta extensao territorial deixada pelo Império Romano,
cuja caréncia de alimentos obrigou a populacdo urbana a migrar-se para 0 campo,
resultando em uma economia altamente dependente da terra. Hobsbawm (1985),

analisa especificamente este momento da sociedade feudal.

Nestas circunstancias, a area rural e ndo a cidade € o ponto de
partida da organizacdo social. Novamente, a propriedade comunal —
que, de fato, torna-se propriedade coletiva dos senhores feudais,
como um grupo, apoiados pela organizacdo militar dos
conquistadores tribais germanicos — é sua base. Mas a classe
explorada, em oposicdo a qual a nobreza feudal organizou sua
hierarquia e dirigiu seus dependentes armados, ndo era constituida
por escravos, mas por servos. A0 mesmo tempo, nas cidades, se
desenvolvia uma divisao paralela: ai a forma basica de propriedade
era o trabalho privado dos individuos, mas fatores diversos, como a
necessidade de defesa, a competicdo e a influéncia da estrutura
feudal circundante, produziram uma organizagéo social analoga: as
guildas de mestres artesdos ou comerciantes, que, com 0 tempo,
ficaram em oposicio a seus aprendizes e oficiais.
(HOBSBAWM,1985, p. 31).

Como se ndo bastasse a dependéncia da terra para a satisfacdo das

necessidades basicas do homem, a relacdo estabelecida com a mesma era mediada

0 A idade Média é comumente subdivida em quatro periodos: Primeira Idade Média (Séc. IV ao VII);
Alta Idade Média (Séc. VIl ao X); Idade Média Central (Final do séc. X até o séc. Xlll) e a Baixa Idade
Média (Segunda metade do séc. XllI até inicio do séc. XVI).
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por instrumentos de trabalho que expressavam técnicas simples, muito préximas as
praticas primitivas. Nesse processo produtivo se encontra também a producéo de
excedentes que tinham por finalidade a comercializagdo por meio da troca de
produtos, uma vez que nao raro a comunidade enfrentava problemas demograficos
significativos, em virtude da baixa produtividade ocasionada pela diminuicdo da
populacdo. H& de se lembrar que os excedentes produzidos pelos camponeses
eram tomados pelos senhores feudais e, s6 assim, negociados.

Estas bruscas mudancas ocasionadas em virtude da queda do Império
Romano resultaram em um nivel de pobreza e miséria assombrosas, levando a
populacdo a cometer uma série de praticas condenadas pela Igreja, como o
infanticidio e a matanca do género humano pelo proprio homem em nome da
sobrevivéncia. Somada a esta catastrofica realidade, o aparecimento de epidemias
como a malaria e a variola agravavam o cenario da Europa Ocidental no século IV
até o século VIII. Esse processo de enfrentamento ao caos de todo tipo instalado na
Europa Ocidental foi o periodo conhecido como a Primeira Idade Média.

Com o aumento da populacdo ja a partir do século VIII, os seguimentos
sociais dominantes (senhores feudais, nobreza e clero), precisavam, a qualquer
custo, manter em condicbes de existéncia os trabalhadores e ndo trabalhadores.
Assim, tem-se inicio o crescimento do desenvolvimento no campo da producéo e da
reproducdo social’’. Esta retomada do crescimento marcou o periodo que se
denomina hoje por Alta Idade Média.

Com o controle das epidemias e a retomada do crescimento populacional e
da producdo de alimentos, a Europa vivenciou certo crescimento social e cultural,
tanto na esfera da producdo como da reproducdo, inaugurando uma nova fase
conhecida por Idade Média Central, periodo que se inicia no final do século X e se
estende até o século Xlll. Foi nesse momento que a composicdo dos estamentos
sociais recebeu o apoio ndo somente dos comerciantes como também da Igreja,

passando a economia a ser desenvolvida ndo mais restrita a terra.

"l Segundo Batista (2014, p. 212), “neste periodo, século VIl ao X, sob o dominio do Império
Carolingio, ocorreram avancos significativos no movimento civilizatério. Carlos Magno, ao ser coroado
pelo papa Leéo lll, conseguiu com inteligéncia e habilidade unir as for¢as da Igreja Catolica e dos
reinados. A partir desse momento os poderes dos reis e da Igreja Catdlica passaram a caminhar
juntos”.
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Tanto a propriedade territorial, trabalhada pelos servos, quanto o
artesanato em pequena escala, trabalhado por aprendizes e
jornaleiros, séo, nesta etapa, descritos como "forma principal de
propriedade” sob o feudalismo (Haupteigentum). A divisdo do
trabalho estava relativamente pouco desenvolvida mas expressava-
se, principalmente, na rigida separacédo dos varios "estamentos" —
principes, nobres, clero e camponeses na &rea rural; mestres,
oficiais, aprendizes e, eventualmente, a plebe dos jornaleiros nas
cidades. Este sistema, baseado na grande extens&o territorial, exigia
unidades politicas relativamente grandes, no interesse da nobreza
proprietaria de terras e das cidades: as monarquias feudais,
satisfazendo esta exigéncia, tornaram-se, assim, universais.
(HOBSBAWM,1985, p. 31).

A ldade Média foi o periodo conhecido por suprimir a danca em todas as
suas formas, uma vez que a igreja a julgava como uma manifestacdo paga. Em
virtude dessa condenacdo pela Igreja, a danca cursou outros caminhos, fazendo
com que, inicialmente, ela se afastasse de sua dimenséao religiosa, se consolidando
como uma pratica comemorativa de momentos festivos. Com isso, crescem as
dancas camponesas que celebravam quase todos os rituais da vida humana, como

0 casamento, a colheita, a vida, dentre outros.

Perante a impossibilidade de fazer as popula¢des renunciarem as
suas praticas ancestrais, efetuou-se a regulamentacao dos festejos
dancados pela igreja, de modo a haver um controle de sua suposta
“periculosidade”. Até meados do século XVIII ainda se encontravam
interpelacdes da igreja contra os excessos coreograficos, o que
mostra que essa tatica de aboli-la da liturgia ndo surtiu um efeito
definitivo de combate a vontade popular, visto que a prépria proibicao
significa a presenca do fenbmeno da unidade do homem com suas
praticas dancantes. (SANCHEZ, 2011, p. 29)

Apesar de haver relatos semelhantes na Antiguidade, é na Idade Média que
a danca passa por um processo de segregacdo mais evidente, muito em virtude dos
diferentes estamentos sociais existentes e de certa divisdo social do trabalho que se
consolidava. Nesse interim, a aristocracia abandona as dancas populares em virtude
do crescimento da cultura palaciana que se estabelecia como refinada e elegante,
processo este que culminou na condenagdo dos comportamentos sociais dos
camponeses, que se distinguiam cada vez mais dos comportamentos sociais da
nobreza e aristocracia. A nobreza, nesse cenario, julga como grosseiras, rudes e um

tanto quanto vulgares, as dangas desenvolvidas pelos mais pobres.
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Com a consolidacdo da concepcéo judaico-cristd se impondo na historia, a
visdo de mundo sustentada e desenvolvida pelo cristianismo vai se contrapor a visdo
de mundo que estava em curso na civilizagao greco-romana. Este choque de valores
e comportamentos leva a igreja, como instituicdo oficial do cristianismo, a proibir
todas as praticas contrarias ao conteido promovido pelos cristdos. A danca esta
entre essas praticas.

Ja se sabe que muito da origem da danca na civilizagdo grega pode ser
atribuida aos cultos realizados a Dionisio. Seus cultos, regados a muito vinho,
embriaguez, fortes expressdes da sexualidade e um tipo de comportamento coletivo
qgue poderia ser traduzido como algo muito proximo a uma espécie de éxtase
alucinbgeno era algo que precisava, a qualquer custo, ser combatido pelo
cristianismo. E assim se deu.

No entanto, mesmo com a repressao da danca por séculos e séculos, essa
pratica corporal sobrevive nesse momento histérico como uma expressao marginal
gue passa a se manifestar, com maior entusiasmo, nos locais onde a influéncia da
Igreja parecia chegar de maneira mais solene. Somado a isso, 0 processo de
codificacdo da danca e seu consequente profissionalismo, ainda que mediante a
toda tentativa de repressao, fizeram com que a danca se desenvolvesse como
linguagem artistica em propor¢cao semelhante ao de sua repressao, registrando uma

das contradicdes mais evidentes em seu desenvolvimento I6gico e histérico.

Neste clima de instabilidade, a autoridade civil foi substituida pela
eclesiastica. Todos o0s setores da vida publica conheceram a
interferéncia do cristianismo triunfante. O teatro ndo escapou. Os
antigos teatros romanos foram fechados ou apenas usados
esporadicamente para cerimbnias religiosas. Os pantomimos
fizeram-se artistas ambulantes e adaptaram suas pecas aos temas
permitidos. (PORTINARI, 1989, p. 51)

Por outro lado, a mesma Igreja que proibia a danca, se viu obrigada a
exercer certa tolerancia que apresentava diferentes niveis a depender do local de
sua manifestacdo. A propria autoridade clerical oscilava, ja que para alguns, como
Sao Basilio de Cesaréia, a danca se constituia como uma das atividades mais
nobres dos anjos. No outro extremo, Santo Agostinho a condenou veemente
(PORTINARI, 1989, p. 51). No entanto, a tolerancia exercida pela Igreja tinha suas

intencdes, dentre elas, canalizar todo o aspecto pagéo para os cultos, revestindo tais
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dangas por meio de um “involucro mistico”, especialmente frente aos seus
conteudos eroticos. Por esse motivo, era muito comum encontrar a danga no interior
dos templos religiosos da Idade Média.

Fato é que as inUmeras tentativas de proibicdo da danca resultaram em
vdo’?. Dancas que traziam consigo resquicios de dancas primitivas realizadas por
ocasido da fertilidade bem como a exaltacdo de simbolos falicos, como era o caso
das dancas de aleluia, exerciam um impacto bem evidente na autoridade clerical da
época. Mas foi visando ir ao encontro dos objetivos da Igreja, de catequizacao dos
povos, que a tolerancia se fez necesséria: “as dancas de aleluia passaram a ser
executadas diante da porta da igreja em vez de diante do altar” (PORTINARI, 1989,
p. 52). Ao considerar o corpo como um obstaculo para o pleno desenvolvimento da
vida da alma, o cristianismo, ao herdar a dualidade platbnica de corpo e mente,
condena a danca como uma das principais manifestacdes do corpo. Percebe-se
assim que, nesse periodo, grande parte das manifestacdes da danca, como também
do teatro, se desenvolveram sob as normas e valores dos “designios divinos”
impostos pelo cristianismo.

Mesmo diante da tentativa proibitiva da igreja, predominava entre 0s
camponeses medievais a danga em circulo, onde “os executantes se davam as
maos, fazendo passos ligeiros e saltitantes, sem desmanchar a roda que podia durar
horas a fio” (PORTINARI, 1989, p. 52). Apesar de certo destaque da danca religiosa
durante este periodo, esse tipo de danca era frequente nos sabbath das feiticeiras,
traduzindo o aspecto transcendental da danga “como expressao da relagao entre o
homem e seus deuses, uma heranca popular que, embora nunca tenha deixado de
ser considerada ‘suspeita’ pela propria igreja, era usada como forma de atrair os fiéis
para seus cultos” (SANCHEZ, 2010, p. 29).

No entanto, a marca deste periodo para a danca ainda estava por vir. Frente
ao quadro de doencas epidémicas, especialmente no decorrer dos séculos Xl ao
XIV, foi se constituindo uma danca fruto da relacdo que o homem medievo

estabelecia com a morte’®, conhecida como danca macabra ou a danca da morte’.

2 Segundo Portinari (1989), Carlos Magno, durante seu governo no Império Franco (800 a 814),
determinou a proibicdo da danca em todo territdrio que estava sob seu dominio. De semelhante
modo, em Paris, o Bispo Odon tentou, sem sucesso, abolir a danga.

73 A Peste Negra ou Peste Bubénica foi uma pandemia que atingiu a Europa no século XIV. Trata-se
de uma doenca causada pela bactéria Yersinia pestis. Acredita-se que um terco da populagdo
europeia tenha morrido em detrimento da doenca. Na Igreja de Santa Maria, na Poldnia, ha um
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A morte era tema comumente abordado na sociedade medieva. Pinturas, esculturas,
dancas, musicas e poesias estdo em toda parte espalhadas pela Europa
problematizando a temética da morte como uma questdo universal do género
humano e que a todos apanha.

A danca macabra era um tipo de danca que foi se constituindo em meio as
mortes e sofrimentos causados pelas diversas doencgas no contexto da Idade Média.
Semelhante a uma histeria coletiva, grupos de homens e mulheres dangavam como
demonstracao de pavor frente a morte.

Denomina-se “Danga Macabra” toda obra textual (normalmente em
estrutura de poema) ou iconogréfica (independente do suporte) — ou
ambos —, que apresenta um desfile de personagens em que, parte
deles esta morta, parte viva. Ele pode se configurar como uma fila ou
uma procissdo, uma ciranda ou uma cena dancada. E presidida por
uma representacdo da morte personificada, que pode ser mdltipla (a
mesma personagem que reaparece VAarias vezes) Ou um grupo
(varios cadaveres, seus enviados). A morte ou 0s mortos geralmente
aparece como “transis”, isto €, como cadaveres em decomposicao,
ou, 0 que seria mais comum a partir do século XVI, como esqueleto.
Em movimento, ela segura ou encaminha, um por um, 0S Vivos.
Estes representam a sociedade e sdo colocados em hierarquia
descendente. Cada qual representa uma categoria social, um estagio
da vida, um estado emocional, um género. Seu contato com um
morto significa que esta sendo levado a o6bito. (SCHMITT, 2016, p.
17)

A danca macabra tem seus registros em todo territério europeu. Na ltalia,
recebeu o nome de tarantismo, muito em virtude da picada da aranha tarantula.
Muitos acreditavam no fato de que o homem ou a mulher que, porventura,
estivessem acometidos por alguma doenca, deveriam dancar até alcancar o mais
elevado grau de transpiracdo que, no caso especifico da picada da aranha, era a
maneira de se expelir o veneno. Durante as epidemias de tifo e peste na Alemanha,
também foram comuns dancas com esta marca de histeria coletiva. (PORTINARI,
1989).

N&o somente a danca, mas em toda a arte medieva, € possivel identificar a

influéncia do contexto econdmico-social em suas producfes. Além da danca

guadro contendo uma pintura que expressa bem a “Dang¢a Macabra ou Danga da Morte” expressando
o papel infalivel e universal da morte. (PORTINARI, 1989)

7 O exemplo mais significativo que traduz a importancia da tematica para a época, esta na obra
localizada no cemitério de Saints Inocentes em Paris, em 1424. Trata-se da primeira obra deste
género literario e iconografico que expressa certa concepgado da existéncia humana.
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macabra estar presente nas pinturas, esculturas e literatura, o teatro também a
adere enquanto representacdo, neste ultimo, com a intencdo de promover a moral
cristd, como afirma Schmitt (2016, p. 17), onde “muitas comegam e terminam com a
presenga de um pregador, o que atribui as dangas um aspecto de sermao”. Ainda

sobre essa questéo, Portinari (1989) contribui.

O teatro religioso medieval absorveu a danca macabra. Os mistérios,
autos e milagres punham em cena a submissdo do homem aos
designios divinos. Os temas vinham do Antigo e Novo Testamento,
de fantasiosas narrativas sobre a vida de santos, e crenga em
aparicdes miraculosas que convertiam infiéis ou profetizavam
castigos. Levadas em pracgas publicas ou em recintos pertencentes
as igrejas, as pecas misturavam passado e presente com 0 objetivo
de transmitir mensagem moralista. Assim a danga macabra teve o
seu lugar nesse tipo de teatro. Simbolizava a insanidade causada
pelo pecado, o flagelo da peste enviado por Deus para que o0s
homens se arrependessem. (PORTINARI, 1989, p. 53)

No entanto, esse teatro popular perdurou até o século XVIII, desaparecendo
a medida em que crescia o protestantismo, uma vez que a doutrina luterana néo via
com bons olhos a representacéo de passagens biblicas. Transformacdes politicas e
sociais importantes também ocorreram com fortes implicacbes para 0 universo
artistico. No caso da danca, as praticas dancantes promovidas pelos camponeses e
levadas até os castelos medievais favoreceram o gosto pela danca entre a nobreza,
a exemplo do espetaculo pastiurelle”™ e das dancas basse danse’®, bergamasca’’,

sarabanda ou zarabanda’®, mourisca’®, a célebre polonaise®, dentre tantas outras.

S Pastiurelle — Espetaculo realizado na corte que agregava diferentes manifestacées artisticas, como
a contacdo de histérias, musicas, dancas e mimicas, além de promover idilios entre damas e
cavaleiros.

6 Basse Danse — Danca caracteristica da nobreza, executada lentamente aos pares e com
solenidade. Trata-se de uma adaptagéo da haute danse (danca caracteristica dos camponeses) para
a corte.

"7 Bergamasca — Danca em circulo de origem camponesa que expressavam, por meio da danca,
caracteristicas de seu povo, tais como a esperteza e jactancia.

8 Zarabanda - Danca de origem moura, caracteristica da Espanha, realizada sob o acompanhamento
de sinos e castanholas. Em sua origem era uma danca bastante agressiva e barulhenta que, ao ser
domesticada para a corte, ganhou leveza e passou a ser realizada por pares.

7 Mourisca - “A principio de movimentag&o sinuosa, evoluiu para uma alegoria cristianizada e mais
ligeira; os executantes pintavam o rosto de preto e se dividiam em duas alas frente a frente, como
gue simulando uma batalha; guizos nos tornozelos ajudavam a marcar o ritmo. ” (PORTINARI, 1989,
p. 55)

80 polonaise - Executadas por camponeses poloneses, essa danca marcou os ballets do século XIX e
tem sua origem na ldade Média. Executada aos pares, com marcacdo em compasso terciario que
refor¢a seu carater marcial.
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Em sua maioria, as diferentes dancas que adentram os palacios medievais foram
criadas por camponeses ao som rustico e repleta de improvisacbes livres.
(PORTINARI, 1989)

Com a divisdo da ordem social jA consolidada, novas determinacdes se
colocam para a dangca como fruto da apropriacdo das dancas populares pela
nobreza, a exemplo do processo de codificacdo da danca, exigéncia que surge em
virtude da adaptacdo aos ambientes fechados, em contraste com os ambientes
abertos e livres do meio popular. A prépria dinamica da danca também exigira
mudancas, tendo em vista a vestimenta caracteristica da nobreza que acabava por
trazer impedimentos a execu¢ao dos movimentos, tais quais eram elaborados pelos
camponeses. Somada a esta limitacdo de origem indumentaria, a codificacdo da
danca se pauta também pela ética e moral crista, resultando na modelacéo de certos
movimentos tidos como vulgares ou excessivos. E desse cenario que emerge a
figura do mestre de danca, o sujeito capaz de estabelecer as modificacdes
necessarias para a aceitacdo da danca popular junto a nobreza e junto a Igreja,
dando inicio ao processo de profissionalizacédo da danca.

Ao que tudo sugere, a ética e a moral cristd se constituiram como uma das
principais categorias de mediacdo na producdo da danca desse periodo. O que se
nota em todo o periodo medieval e que ira prosseguir com o0 surgimento do
Renascimento € a submissdo da danca a ética e moral vigentes, dando origem a
certo tipo de manifestagao que, conforme Portinari (1989, p. 56), “a espontaneidade
inicial é substituida por floreios nos passos, postura educada, movimentacao
codificada”, determinando a necessidade de mestres que, ao adentrar o
Renascimento, serdo figuras essenciais nas cortes renascentistas.

A ldade Média, a despeito de toda tentativa de banir a danca foi, como visto,
o periodo da histéria que fecundou muitas das caracteristicas da danca
responsaveis pelo seu expressivo desenvolvimento na Idade Moderna. A Idade
Moderna € considerada como o periodo compreendido entre 1453, quando da
tomada de Constantinopla pelos turcos otomanos até o advento da Revolucéo
Francesa, em 1789. O desenvolvimento técnico e artistico da danca nesse periodo
foi fortemente marcado pelo movimento renascentista, como sera exposto a seguir,
ainda que este periodo ja se configure, mesmo que incipiente, como modo de

producéo capitalista.
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3. A modernidade e a danca: da liberdade a submisséo técnica

Finda a Idade Média, a dessacralizacdo da danca € confirmada por um
processo onde as dancas teatrais ocupam o lugar de dancas ritualisticas, que como
se sabe, estas Ultimas foram banidas da liturgia cristd, muito em virtude da
promocdo de valores que iam de encontro a certo cristianismo pervertido pela
dualidade platonica fortemente influente na sociedade medieva.

Uma vez reprimida muitas das manifestacées populares de danca, um tipo
de danca passou a receber normas e regras que resultaram em um longo e intenso
processo de codificacdo de movimentos e expressdes, dando lugar a “formas
domesticadas, catalogadas e internacionalizadas. Enquanto a igreja dessacraliza, a
corte metodiza a danca, Ihe infligindo maneiras de execuc¢édo cada vez mais rigidas”
(SANCHEZ, 2010, p. 29-30).

No entanto, a crise da sociedade feudal na Baixa Idade Média (Séc. XllI até
inicio do séc. XVI), aponta para outros caminhos o desenvolvimento da danca. Com
0 ressurgimento do comércio, muito em virtude das Cruzadas, como também da
intensificacdo de contatos com o Oriente em decorréncia das trocas comerciais,
surge a formacdo de novas e grandes cidades, também conhecidas por burgos.
Esses burgos se consolidaram como um forte centro de producdo artesanal e de
intensa atividade comercial e cultural. Com o crescimento das cidades e da
regulacdo comercial realizadas pelos mercadores em ascensdo, da-se inicio a um
processo gradativo de perda do poder da nobreza e da propria Igreja, principalmente
como consequéncia das mudancas nos aspectos econdmicos caracteristicos do
feudalismo, onde as trocas naturais passaram a ser realizadas pela intermediacao
dos mercadores enriquecidos, ou seja, a burguesia que se estabelecia como classe
(ELIAS, 1993).

E nesse processo de mudancgas que se da inicio ao Renascimento. Ao final
dos 14008!, se consolida na Europa Ocidental um movimento cultural e cientifico
gue, de certo modo, selou o inicio do encerramento do feudalismo, inaugurando um

novo tempo na Europa que se estendeu durante todo o século XVI. Esse processo

81 A dificuldade em delimitar, cronologicamente, o movimento do Renascimento é fato. Ciente disso, a
delimitagdo para fins deste trabalho se deu em virtude do momento histérico onde o periodo da
renascenc¢a de mostrou mais evidente.
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que recebe o nome de Renascimento se tornou responsavel por rupturas
importantes ocorridas nesse periodo, mas, também, por continuidades. Foi um
amplo e complexo movimento, onde um subito reviver da cultura greco-romana se
fez presente, com forte progresso nas artes e na ciéncia, superando, em alguns
aspectos, a heranca classica que os renascentistas tanto exaltavam.

Nesse amplo movimento social, o ideal do humanismo foi o motor dessa
mudanca, se tornando o verdadeiro espirito renascentista. Esse ideal pode ser
resumido na valorizacdo do homem e da natureza em detrimento a submissao ao

divino e ao sobrenatural que predominava na cultura medieva.

O termo humanista indicava um conjunto de individuos que, desde o
século anterior, esforcava-se para renovar o padrdo de estudos
tradicionalmente ministrado pelas universidades medievais, que
ofereciam cursos nas areas de medicina, de direito e de teologia.
Tais estudos tinham como pressuposto 0s ensinamentos
propugnados pela Igreja, o que queria dizer concepcdo estatica,
hierarquica e dogmética da sociedade e da natureza, com o objetivo
precipuo de preservar o feudalismo. Com a dissolucdo da sociedade
feudal, foram criados novos grupos cujo objetivo principal
compreendia a renovacao dos programas de ensino, fundamentados
nos studia humanitatis, através do acréscimo a esses programas dos
estudos da poesia, da filosofia, da historia, da matematica e da
eloguéncia. Com énfase ao estudo das linguas: latina e grega e,
posteriormente, arabe, hebraico e aramaico e centrado nos textos
classicos. (MATE, s/d, p. 4)

A danca, sob a influéncia do movimento renascentista e sob a batuta dos
mestres das cortes desenvolve, de maneira inigualavel, seu processo de codificacao
iniciado jA na ldade Média. Toda exigéncia que estava posta para as demais
linguagens artisticas, em virtude do movimento cultural do Renascimento alcancou
também a danca, exigindo dela a harmonia, técnica e a devida propor¢cdo dos
movimentos e do proprio corpo, esse ultimo, compreendido como o suporte material
do que se consolidava como a linguagem artistica da danca. Paul Bourcier (2001, p.
64) afirma que, “até entdo, a danga era uma expressao corporal de forma
relativamente livre; a partir desse momento, toma-se consciéncia das possibilidades
de expressdao estética do corpo humano e da utilidade das regras para explora-lo”. O
culto aos valores da antiguidade classica e os ideais humanistas exigiram que esse

corpo estivesse em perfeita harmonia com o espirito.
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As mudangas ocorridas no seio da cultura com 0 movimento renascentista,
marcado pela ruptura com os valores e normas da sociedade medieva, abraga a
danca com fortes implicacdes para sua consolidacdo enquanto linguagem artistica,
onde a danga deixa seu carater de mero entretenimento para se firmar como um
espetaculo teatral, exigindo, para esse ultimo, alto refinamento técnico, demarcando
seu pleno desenvolvimento profissional.

Surgido na lItalia, o renascimento se amplia e se desenvolve nos grandes
centros da Europa Ocidental no decorrer de todo o século XVI. Por meio da
atividade cientifica e do préprio trabalho, cientes da ignorancia que os apanhava
como consequéncia do tempo perdido (ou do tempo interdito), cresce uma postura
de enfrentamento ao dogmatismo alienante desenvolvido na Idade Média,
especialmente imposto pela Igreja.

Desse modo, o Renascimento era um retorno a cultura classica greco-
romana, o que ocorreu especialmente por meio das manifestacdes artisticas e, ao
mesmo tempo, uma projecao do futuro, apoiada, para isso, na atividade cientifica.
Ao adotar uma concepcado naturalista e antropocéntrica da realidade vivida, o
homem renascentista busca, a qualquer custo, exercer sua autonomia e trilhar os
caminhos frutos de suas escolhas. Entra em cena o exercicio da razao.

O ideal humanista e o rigor cientifico alcancaram diferentes manifestacdes
artisticas, sendo desenvolvida a crenca de que a realidade pode ser conhecida e
nao somente contemplada. A pintura foi a que mais desenvolveu a capacidade de
expressar o realismo (uma das propostas dos renascentistas), mas outras artes
também foram alcancadas por essa concep¢do, como 0 espaco na arquitetura®, o
volume na escultura, o realismo na pintura. Esta Ultima assume técnicas como 0 uso
da perspectiva e o contraste do claro e do escuro, 0 que vai ao encontro da
tendéncia dos artistas em interpretar e expressar a realidade. (PROENCA, 2005)

E com esta intencdo de representar a realidade em suas obras que levou o0s
artistas a ndo abriram mao de, concomitantemente, expressar em suas criacées 0s
valores predominantes da época: a racionalidade e a dignidade do ser humano.
Alids, a producéo artistica ganha notavel expressdo no renascimento em virtude da
exaltacdo do proprio individualismo, cujas obras anunciam os sentimentos e ideais

do artista. O elevado numero de figuras humanas nas telas, como também na

82 Na arquitetura, havia uma busca pela justa proporcéo entre as partes, expressando certa ordem e
disciplina dos espacos, ambas baseadas em relagbes mateméticas.
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escultura e arquitetura acaba por revelar a concepcao que o homem da renascenca
faz de si, do mundo e de Deus, o que revela sua centralidade no mundo
(PROENCA, 2005).

Nesse processo de renascimento do préprio homem, as cortes se cercam de
luxo e de todo tipo de ostentacdo, 0 que trazia respeito e admiracdo das demais
cortes, de seus inimigos e do préprio povo. Saem de cena o0s castelos de pedra para
a entrada dos palacios de marmores. Nesta corrida pelo luxo e sumptuosidade de
todo tipo, aos artistas competem tarefa fundamental: arquitetos constroem palécios,
pintores e escultores lancam méao de suas obras para decorar os ambientes com
telas, esculturas, paisagismo®. Festas e celebracdes séo corriqueiras, onde misicos
e bailarinos sdo convocados para alegrar os festejos, ja que estas representavam
simbolos de riqueza e poder.

E importante registrar que surgem também, nesse periodo, os triunfos,
festas luxuosas que duravam varios dias. Estas festas se caracterizavam por terem
enormes cortejos, muitas vezes inspirados na exaltacdo dos reis, monarcas e

soberanos, especialmente em Roma. Segundo Portinari (1989),

Os participantes vinham em carruagens ou barcas profusamente
ornamentadas. Mdsicas, cantos, dancas eram criados especialmente
para cada ocasido. O tema partia de lendas e feitos histéricos da
Antiguidade, mas o objetivo era sempre o elogio do patrono da festa
ou de seu principal convidado, identificado a Zeus, Apolo, Hércules,
Alexandre. (PORTINARI, 1989, p. 57)

O ballet de enredo surge, exatamente, nesses triunfos promovidos pela corte
e que tinha por objetivo invocar a mitologia grega. Tais triunfos eram encomendados

a artistas renomados.

O primeiro espetaculo que pode ser considerado um ballet foi um
triunfo concedido, musicado e dirigido por Bergonzio di Botta em
1459, para comemorar o casamento do Duque de Mildo com Isabella
de Aragdo. Cada prato do banquete nupcial foi apresentado com
dancas apropriadas, tendo por tema Jaséo e os argonautas. [...]. As
iguarias sucediam-se, trazidas por deuses e herbis com seus
respectivos séquitos dangantes. (PORTINARI, 1989, p. 57).

83 O proprio Leonardo Da Vinci emprestou sua obra maior para compor o cenario no palacio de
Ludovico Sforza. (PORTINARI, 1989, p. 57)
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Obcecados por um retorno a Antiguidade Classica, as coreografias dos
triunfos eram espléndidas e admirdveis, porém, sempre se conservava a festividade
solene da basse danse®*, no que diz respeito a danca.

Com esse desenvolvimento, a danca passa a compor 0 conjunto de
conhecimentos e praticas necessarias a formagdo do homem virtuoso®, homem
este idealizado pelos gregos. Assim, se na Idade Média a danca foi praticamente
banida do meio social e, por conseguinte, do projeto educativo da sociedade
medieva, ela ird renascer, novamente, como pratica educativa. No entanto, ela ir4
renascer como cultura elaborada e como conhecimento produzido pela e para a
aristocracia, ou seja, as classes desapropriadas dos meios de produgcdo que passam
a ser marcadas pela auséncia da cultura elaborada da danca. O germe da exclusdo
desta cultura elaborada ja se revelava nas sociedades escravistas, se
estabelecendo entre os servos e alcancando os trabalhadores no modo de producéo
capitalista. Esse vem sendo o principal processo de continuidade nos diferentes
modos de producdo: a exclusdo da classe nao proprietaria (escravos, servos e
trabalhadores) do processo de apropriagcdo da cultura elaborada, seja na ciéncia,
seja na arte, seja na filosofia.

Com essa retomada da danca enquanto pratica pedagogica, ainda que para
uma classe especifica, ganha relevancia a figura do mestre de danca® que se
dedicava a ensinar passos e a elaborar a composicao coreografica conforme o
desejo de quem a encomendou.

E com essa dedicacdo, quase que exclusiva, que os mestres de danca
assumem o processo de codificacdo desta pratica corporal, resultando nos primeiros

tratados de danca que se tem noticia. O primeiro deles foi escrito entre 1435 e 1436

84 Ver nota 69, p. 96.

8 O homem virtuoso na antiguidade era o “possuidor de terras, proprietario de escravos e guerreiro,
eis ai o homem das classes dominantes” (PONCE, 1989, p. 39). No feudalismo e no capitalismo a
virtude, de semelhante modo ao escravismo, é uma conquista que parece estar disponivel somente
aos homens da classe dominante, ou seja, de quem detém os meios de producéo.

86 A figura do mestre de danca é algo que ainda merece mais estudos. Maribel Portinari (1989) afirma
que se tratava de um trabalhador comum. “Entrava pelas portas do fundo, comia na cozinha e
dependia dos caprichos do patrao” (p. 58). Afirma ainda que quase todos eram de origem judaica, o
gue fazia com que eles se mantivessem afastados dos centros das cidades para poderem cultivar
suas tradi¢cdes. J& Paul Bourcier (2001) atribui a estes mestres de danc¢a outras condi¢cdes sociais.
“Ao que parece, estes mestres de danca ndo pertenciam a um nivel social baixo: faziam parte do
meio imediato dos principes. Vemo-los participarem de festas da corte, das quais sdo o centro.
Ludovico Sforza utilizara seu proprio professor de danga como agente diplomatico. Participam, ainda,
em Veneza, da vida familiar: nas familias patricias, a apresentacao da noiva a sua futura familia era
feita sob a forma de um balé mudo; admitia-se que o professor de danga ndo somente o organizasse,
como também assumisse 0 papel de pai de familia quando este ndo pudesse comparecer.
(BOURCIER, 2001, p. 64)
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por Doménico de Piacenza: De Arte Saltandi et Choreas Ducendi (Sobre a Arte de

Dancar e Dirigir Coros)?’.

De Arte Saltandi et Choreas Ducendi invoca a autoridade de
Aristételes lembrando a gratificagdo estética proporcionada pela
danca. Mas o basico é que esse tratado introduz a primeira
classificagdo sistemética dos movimentos do corpo, doze ao todo,
sendo nove naturais e trés acidentais. Os primeiros referem-se a
uma marcacdo singela, apenas cadenciando aquilo que o corpo
normalmente faz. [..]. Os acidentais referem-se ao que é
complementar e ornamental. (PORTINARI, 1989, p. 57).

Outros tratados sobre a arte da danca foram escritos nessa época. Mas nos
chama atengao a obra “O Libro sull’Arte del Danzare (Livro sobre a Arte de Dancar),
para o qual haveria dois tipos de danca: a danca popular e a danca da aristocracia
ou danca de arte. Sobre esta ultima, Cornazano a chama de balletto, que do verbo
ballare traduz-se em saltar e dancar e que se consolida como um tipo de espetaculo
para a nobreza.

Se de um lado, inicialmente, os mestres de dancga surgem com o intuito de
ensinar as dancas populares aos nobres, de outro lado, sdo eles que irdo, nesse
processo, constituir um conjunto de técnicas cada vez mais elaboradas, fazendo
com que a danca da nobreza se tornasse mais distante das dancas populares, se
constituindo em uma linguagem artistica exclusiva da aristocracia.

Com origem na ltalia, o balé nasce dentro da propria corte. A danca,
agregada ao ritual de diversdo da aristocracia, se destaca a ponto de se tornar a
maior atracdo da aristocracia nos momentos de divertimento (GARAUDY, 1980, p.
30). No entanto, se antes a danca estava sob o dominio da Igreja, esta absorve a
secularizacdo do movimento renascentista e passa a representar para a nobreza
rigueza e poder.

Partindo-se de seu berco criador, o balé vai para a Franca com Balthasar de

Beaujoyeux, onde se vera o balé como ‘uma combinacdo geométrica de varias

87 Roger Garaudy (1980) atribui a Guglielmo Ebreo (Guilherme, o Judeu) (1420-1484) a elaboragdo
do primeiro tratado de danca que se tem noticia. Guglielmo estudou com Doménico de Piacenza nos
anos de 1440 e em seu tratado definiu as qualidades do dangarino: “o ritmo, pelo qual ele segue a
cadéncia; a memoria dos passos e suas combinagdes; o sentido do espaco, para compor figuras num
enquadramento limitado; ser leve, dominar a arte do salto e da queda elegante; a “maneira”, isto é, o
estilo, a elegancia e a coordenacéo dos movimentos do corpo que se desloca com graca e precisao.
Nao é exagero dizer que a obra de Guglielmo Ebreo esta na origem da criagdo do futuro balé”.
(GARAUDY, 1980, p.29)
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pessoas dangando juntas” (GARAUDY, 1980, p. 31). Marcado pelo absolutismo, o
periodo aqui em questdo se desenvolve sob o poder absoluto dos monarcas. Ao que
tudo indica, a danca parece, também, estar sob o poder absoluto de reis e
governantes. O exemplo mais evidente dessa afirmagdo esta no reinado de Luis
X1V, rei da Franca e de Navarra de 1643 a 1715, onde o ballet da corte atinge seu
auge.

Da expressao corporal livre a submisséo técnica. Assim se pode sintetizar o
desenvolvimento da danga no movimento renascentista. E nesse intuito de promover
e ao mesmo tempo regular a danca, Luis XIV criou a primeira escola de danca:
Académie Royale de la Danse, em 1661, alavancando ndo somente o processo de
codificacdo como, principalmente, o da profissionalizacédo da danca®.

Por muito tempo, o balé segue a tradicio da basse danse, onde a
movimentac&o da dancga ocorre por meio de formas geomeétricas projetadas no plano
horizontal. No entanto, tendo em vista a expansao do balé em toda a Europa, 0
mesmo chega ao Palais Royal, que em virtude das caracteristicas do palco elevado,
exige mudancas com implicagdes importantes para o desenvolvimento do balé, em
virtude de se tratar de um palco elevado, cujo publico se encontrava em apenas um
lado e, ndo mais, em derredor como anteriormente.

Nesse novo formato de palco, visto que era necessario aos bailarinos se
apresentarem de frente para o publico, ja que este se posicionava em um unico lado
do palco, tornou-se necessario “virar a coxa e o joelho para fora” como também
desenvolver a “extensao vertical dos movimentos, [ou seja], os saltos” (GARAUDY,
1980, p. 32-33). Esta-se de frente ao virtuosismo técnico que se inicia no século XVI
e perdura até os dias atuais, submetendo todo o potencial criativo do homem a
ditadura da técnica codificada.

Todavia, a despeito de todo virtuosismo que predominou na producdo da
danca no decorrer, especialmente, do século XVII, chama-nos a atencdo certo

movimento de resisténcia a uma danca repleta de dominio técnico, mas, que, de

8 Para o Rei Sol, como era conhecido Luis XIV, quando da criacdo da referida escola de danca,
justificou sua intengdo com o seguinte texto: “A arte da danga sempre foi reconhecida como uma das
artes mais honestas e necessarias para formar o corpo e para lhe dar as primeiras e naturais
disposicbes para todas as espécies de exercicios, entre 0os quais os das armas, sendo por
conseguinte uma das mais vantajosas e Uteis a nossa nobreza e as outras pessoas que tém a honra
de nos servir, ndo s6 em tempo de guerra, mas também em tempo de paz, nos nossos ballets...
Desejamos restabelecer a referida arte na sua perfeicdo e aumenta-la tanto quanto possivel.”
(PORTINARI, 1989, p. 67) Luis XIV foi primeiro bailarino em vinte e seis balés e ficou conhecido
como Rei Sol apés interpretar o Sol no Ballet de la nuit, em 1653.
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outro lado, ndo se revelava capaz de expressar singularidades humanas. Nas
demais linguagens artisticas, como a pintura, a musica e a literatura®, a técnica ja
vinha sendo utilizada como um dos principais recursos para expressar experiéncias
qgue remetem a condicdo de ser humano. Na particularidade da danca, é Noverre®
guem busca romper com o carater supérfluo da danca, ainda que sem sucesso.

Segundo afirma Garaudy:

O programa de Noverre ndo seria realizado sendo quase dois
séculos mais tarde pela danca moderna. Assim Noverre definia o
ballet d’action, isto é, “uma acdo expressa pela dang¢a”: a ag¢ao, na
danca, é a arte de fazer passar emocbes e acdes a alma do
espectador pela expresséo verdadeira de nossos gestos e de nosso
corpo”. A danca ndo era, para ele, simples virtuosismo fisico, mas um
meio de expressao dramatica e de comunicacédo. (GARAUDY, 1980,
p. 33)

Alinhado aos grandes nomes do Renascimento, especialmente no campo da
filosofia e da musica®, Noverre despertou um novo espirito de producdo para a
danca, abrindo perspectivas emancipatérias para o futuro. Em uma de suas cartas,
Noverre explicita seu processo de criacdo que traduz a autonomia da danca frente
as outras linguagens artisticas como a poesia, a literatura e, especialmente, a
musica. Um processo de criagdo na contramao do que estava sendo produzido no
campo da danca, mas, que de outro lado, se encontra em sintonia com 0S processos

criativos de outras manifestacdes artisticas.

Antes de escolher arias para a elas adaptar passos, antes de estudar
passos para formar um balé, eu procurava, seja nas fabulas, na
histéria ou mesmo na minha imaginagdo, assuntos que ndo somente
dessem lugar ao uso de dancas e festas, mas também oferecessem,
no seu desenvolvimento, uma acdo e um interesse graduais. Uma
vez concebido o meu poema, estudava todos os gestos, todos os

8 Michelangelo (1475 — 1564), Rafael Sanzio (1483 — 1520), William Shakespeare (1564 — 1616),
Ludwig van Beethoven (1770 — 1827), Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791), dentre outros.

% Georges Noverre (1727-1810) publicou em 1759 a obra Lettres sur la danse et le ballet (Cartas
sobre a danca). Em sua obra, defendia a livre expressao corporal, muitas vezes reprimida pelo papel
social atribuido ao balé, quase como um tipo Unico de manifestacdo da danca. Em nome da livre
expressdo, incentivava aos bailarinos, lancarem mé&o de todo mecanismo que poderia reprimir a
capacidade expressiva e dramatica da danga, dentre eles, as vestimentas e as perucas. “Renunciem
a suas cabrioles, a seus entrechats, a sus caretas e a suas perucas”. Noverre foi considerado por
David Garrick, “o Shakespeare da danga”. (GARAUDY, 1980)

%1 Denis Diderot (1713 — 1784), Jean-Jacques Rousseau (1712 — 1778), Christoph Willibald Gluck
(1714 - 1787), entre outros.
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movimentos e todas as expressdes que podiam mostrar as paixdes e
0s sentimentos que meu assunto trazia a tona. SO apoés este trabalho
eu fazia apelo & muasica. Pondo sob os olhos do musico os diferentes
detalhes do quadro que eu acabava de esbocgar, eu lhe pedia, entéo,
uma mausica adaptada a cada situacdo e a cada sentimento. Em
lugar de anotar passos sobre areas prontas, como fazemos versos
sobre arias conhecidas, eu compunha, se posso assim me exprimir,
o didlogo de meu balé e pedia que fosse feita a musica para cada
frase e cada ideia. Foi assim que ditei a Gliick a &ria caracteristica da
danca dos selvagens em Ifigénia em Tauride; os passos, 0s gestos,
as posicoes, as expressbes dos diferentes personagens, da forma
como eu lhe mostrei, deram a ele as caracteristicas para a
composicao deste belo trecho de musica”. (GARAUDY, 1980, p. 33-
34)

Sem duavidas, Noverre inaugura novas possibilidades na producdo da danca
enquanto linguagem artistica, especialmente, o desenvolvimento da autonomia da
danca em detrimento as visualidades cénicas e, especialmente, a masica. Mas fato
€ que, muito de seu insucesso, pode ser atribuido a certa agitacdo social
proveniente da dupla revolugcédo, expressao utilizada por Eric Hobsbawm quando
esse faz referéncia as revolucbes francesa e industrial, onde ambas trouxeram
novas e determinantes implicacbes para a danca. Para Eric Hobsbawm (2011, p.
58), “foi somente na década de 1830 que a literatura e as artes comecaram a ser
abertamente obsedadas pela ascensdo da sociedade capitalista, por um mundo no
gual todos os lacos sociais se desintegravam exceto os lagos entre o ouro e o papel
moeda (no dizer de Carlyle) .

Por esse entendimento, uma vez que o trabalho vai se subordinar a industria
mercantil, a danca, posto que é objetivacdo humana, ir4 se tornar um produto desta
industria, igualmente submetida a logica da inddstria. Quais as determinacdes da
indastria da cultura e como elas alcancaram a producdo da danca € o que este

trabalho se propde a discutir no capitulo que encerra a exposicao desta tese.



CAPITULO V

A DANCA NA SOCIEDADE DO CAPITAL

A propriedade privada nos fez tdo cretinos e
unilaterais que um objeto somente € nosso
[objeto] se o temos, portanto, quando existe para
nés como capital ou é por ndés imediatamente
possuido, comido, bebido, trazido em nosso
corpo, habitado por nés etc., enfim, usado.
Embora a propriedade privada apreenda todas
estas efetivacbes imediatas da prOpria posse
novamente apenas como meios de vida, e a
vida, a qual servem de meio, é a vida da
propriedade privada: trabalho e capitalizac¢éo.
(Karl Marx)

Com o advento da Revolugdo Francesa (1789) e da Revolucdo Industrial
(1848), demarca-se um novo periodo histérico para a humanidade cuja distincédo se
da, principalmente, pelo modo de producdo e reproducdo da vida humana,
anunciando novas e importantes determinacfes sociais. A Revolucdo Industrial,
processo que se inicia ja no século XVIII e se estende até os dias atuais, ira
submeter a producdo cultural aos ditames da perspectiva industrial, trazendo
implicacbes ndo somente para a producdo material como para todas as esferas da
vida humana e, assim, da prépria danca.

Por esse caminho, o0 marco no desenvolvimento da danca para este
momento da pesquisa tera inicio com o final do século XVIII, passando pelo século
XIX, XX e se estendendo até os dias atuais, sendo o objetivo deste capitulo, discutir
como a dupla revolucdo alcancou a producdo da danca e apresentar o novo curso
de seu desenvolvimento na sociedade do capital.

Nesse recorte temporal foi possivel identificar trés momentos ou fases da
danca: o balé romantico, marcado pelo idealismo exacerbado, com inicio no final do
século XVIII e se desenvolvendo durante todo o século XIX; a dan¢ca moderna, com
inicio no final do século XIX até meados de 1970 e a danca ligeira, categoria que se
denomina aqui as dancas produzidas pela induastria cultural no formato de
mercadorias, cuja producdo se deu com maior evidéncia de 1980 até os dias atuais.

A danca é uma objetivacdo humana. Esta € uma das premissas que permitiu

a esta pesquisa elaborar a tese desta investigacédo que postula ser a danca trabalho



118

humano e, portanto, de ser a dangca uma objetivacdo humana que se desenvolve e
se manifesta sob determinadas condi¢cbes sociais, sendo que, na particularidade
histérica do modo de producdo capitalista, a danca vem se desenvolvendo na
qualidade de mercadoria, onde os fen6menos da alienagdo, do fetichismo, da
reificacdo e da industria da cultura se constituem como as mediagcBes mais

determinantes em sua produgao.

1. A duplarevolucéo e a producdo da danca: o balé romantico

A influéncia de Noverre para a danca no século XVIII teve vida curta. Um
dos provaveis motivos para esta breve e importante influéncia, esta no advento
desta dupla revolugdo que instaura uma nova ordem social, momento em que a
burguesia, classe que se constituiu na nova camada dominante, mantém a danca
enquanto uma arte de pertencimento de seu uso exclusivo, perpetuando a cultura
elaborada da danca enquanto uma pratica néo acessivel as massas.

Vigano, importante discipulo de Noverre, ap0s percorrer boa parte da
Europa, materializou em suas producdes as propostas sugeridas por Noverre,
especialmente a valorizacdo da acdo expressiva dos bailarinos por meio de seus
préprios corpos. Ainda como respingos do Renascimento na danca, Vigano
conseguiu articular as descobertas cientificas da época em seus coreodramas®?,
enriquecendo de maneira singular o vocabulario da dancga, inclusive com a criagéo

de novos movimentos®s.

Esta sintese dramatica de danca, mimica e musica era algo muito
forte para a nova classe dominante da Restauracdo, fosse ela a
antiga nobreza, que nao tinha “nada aprendido e nada esquecido”,
ou os novos donos da rigueza que, a0 mesmo tempo em que
sonhavam com os divertimentos “distintos” e académicos da velha
aristocracia, queriam tratar de esquecer e de fazer esquecer as

92 Vigano é considerado o fundador do formato de espetaculo conhecido por Coreodrama. Trata-se
de uma espécie de composicao que envolve a pantomina e demais linguagens artisticas.

9 Salvatore Vigano (1769-1821) teve o prestigio de Stendhal que se referia a danga como a arte de
Vigano, chegando a afirmar que “A melhor tragédia de Shakespeare nao me emociona como os balés
de Vigano. E um génio que engrandecera sua arte e que ndo tem igual na Franga”. Beethoven
chegou a compor um minueto para a sua obra La Creature di Prometeo. (GARAUDY, 1980, p. 35).
Classicista, deu ao corpo de ballet, ou seja, ao conjunto de bailarinos que atua como coro no ballet,
certo protagonismo, inclusive, com nimeros proprios. Tal atitude rompeu com o papel de meros
coadjuvantes que marcou a histéria do ballet ao longo de seu desenvolvimento.
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“orgias” soérdidas do industrialismo em pleno voo, através de uma
arte de evasdo que os afastasse da terra para o sonho das “boas
almas”. (GARAUDY, 1980, p. 35)

Segundo Garaudy (1980, p. 35) “a morte de Vigano, em 1821, marcou o fim
de um periodo: a pedra tumular se fechou sobre a revolucao [francesa], este
pesadelo que os antigos e 0os novos privilegiados queriam esquecer”. No entanto,
outra revolucdo ja ganhava forca e se revelava cada vez mais forte e determinante:
a Revolucdo Industrial. Esta comecgou antes mesmo da Revolugdo Francesa®.

Mais ou menos por volta da década de 1780, um novo modelo de produzir a
vida humana se instaura e se desenvolve, resultando na producédo de um novo tipo
de homem e de uma colec¢éo infinita de mercadorias, além da prestacédo de servi¢os
variados (HOBSBAWM, 2011).

Nesse caminho, a Revolucdo Industrial é marcada por seu espirito
revolucionario que foi capaz de transformar e de perpetuar a economia em um
processo substancialmente industrializado. A Revolucdo Industrial antecede a
propria Revolucdo Francesa, sendo considerada o mais importante acontecimento
na histéria do mundo depois da invencdo da agricultura e do surgimento das
cidades. (HOBSBAWM, 2011).

Em contrapartida, “se a economia do mundo do século XIX foi formada
principalmente sob a influéncia da revolucdo industrial britanica, sua politica e
ideologia foram formadas fundamentalmente pela Revolugdo Francesa”
(HOBSBAWM, 2011, p. 97). E nesse cenario de revolucbes industriais, politicas e
ideologicas que grandes acontecimentos artisticos também se constituiram como
uma das riquezas das nacdes em disputas.

Fato é que, a partir da década de 1780, a dupla revolucdo passou a ser a
grande referéncia para as inspiracbes artisticas, seja para exaltd-las, como
comumente acontecia com a Revolucdo Francesa, seja para nega-la, no caso da

Revolucéo Industrial.

% Para Hobsbawm (2011), € comum encontrar historiadores atribuindo ao século XlIl ou XVI
momentos em que se inicia a Revolu¢do Industrial. Estudos mais rigorosos envolvendo outros
historiadores atribuem a década de 1760 seu inicio. Mas, seguramente, € a década de 1780 que
parece ser a tese mais recepcionada entre os estudiosos, muito por conta da mudanca nos indices
estatisticos da época, se revelando um uma revolugéo rapida, fundamentada e qualitativa.
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O que determina o florescimento ou o esgotamento das artes em
gualquer periodo ainda € muito obscuro. Entretanto, ndo ha duvida
de que entre 1789 e 1848, a resposta deve ser buscada em primeiro
lugar no impacto da revolugdo dupla. Se foéssemos resumir as
relacdes entre o artista e a sociedade nesta época em uma so frase,
poderiamos dizer que a Revolugdo Francesa inspirava-o com seu
exemplo, que a revolugédo industrial com seu horror, enquanto a
sociedade burguesa, que surgiu de ambas, transformava sua propria
experiéncia e estilos de criacdo. (HOBSBAWM, 2011, p. 403)

Assim, durante todo o decorrer do século XIX, era muito comum identificar o
envolvimento dos artistas com as questdes de ordem publica e social. Ndo a toa,
nos paises em que o desenvolvimento da consciéncia nacional estava sendo
construido, bem como os paises onde 0os movimentos para libertagcdo ou unificacédo
se ampliavam, a arte se revelou mais vinculada a sociedade e a seus processos
politicos e ideolbgicos.

Especificamente nos paises em que o nacionalismo fora promovido,
percebe-se que a musica e a literatura se constituiram enquanto linguagens
artisticas de destaque. E o caso, por exemplo, da Russia, Alemanha, Pol6nia,
Hungria, dentre outros, que desenvolveram uma producdo musical e literaria com o
objetivo de se contrapor a arte produzida pela e para a aristocracia, arte elitista e
com elementos de outros paises, dentre eles, a propria linguagem. “E bastante
natural que este nacionalismo encontrasse sua expressdo cultural mais Obvia na
literatura e na musica, ambas artes publicas, [podendo] contar com a poderosa
heranca criadora de um povo comum: a linguagem e as cangdes folcloricas”
(HOBSBAWM, 2011, p. 404).

De outro lado, ndo sdo poucas as manifestacdes artisticas que se
mantiveram vinculadas & nobreza e aristocracia. E o caso da arquitetura, da pintura

e da escultura.

Com a provavel excecdo da 6pera italiana, das reproducdes gréaficas
das artes plasticas, e de alguns poemas e cang¢fes, nenhuma das
grandes realizacOes artisticas deste periodo estava ao alcance dos
analfabetos ou dos pobres. A maioria dos habitantes da Europa as
desconhecia por completo, até que o nacionalismo de massa ou 0s
movimentos politicos as convertessem em simbolos coletivos. A
literatura, € claro, teria a maior circulagdo, embora principalmente
entre as crescentes e novas classes médias, que proporcionavam

um mercado particularmente vasto (especialmente entre as mulheres
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desocupadas) para romances e longas narrativas poéticas.
(HOBSBAWM, 2011, p. 404)

No caso especifico da danca, ela adentra o século XIX se mantendo
enquanto uma arte produzida pela e para a aristocracia. Sua vinculagéo e seu alto
grau de dependéncia com as classes dirigentes se perpetua, especialmente, no
tocante a sua producdo. Nesse sentido, a dan¢ca se mantém como uma arte elitista,
sem raizes e sem carater nacionais, produzida por e para um publico especifico,
exigindo para sua producdo alta perfeicdo técnica, ainda que para isso, outras
gualidades da danca fossem suprimidas.

O século XIX € o século da explosdo da Revolucao Industrial e, &€ também,
considerado o século de ouro do balé. O romantismo que apanhava toda as
manifestacbes de arte no século XIX, também atraiu a danga para seu movimento
artistico.

Buscando estabelecer um contraponto ao racionalismo e ao iluminismo, o
romantismo foi um movimento artistico, politico e filosofico desenvolvido durante
guase todo século XIX. Com acentuado subjetivismo, agitaram a imaginagao. “Como
auténtico movimento revolucionario, o romantismo precisava desvencilhar-se da
estrutura que o precedera”. (PORTINARI, 1989, p. 84). A realidade produzida pelas
revolucdes francesa e industrial, deixaram uma vida insuportavel sob varios
aspectos. Era imprescindivel romper com a dindmica da vida real, nem que para isso

fosse necessario, por intermédio da imaginacgéo, construir um universo paralelo.

A antiguidade com seus deuses e heréis deixou de ser fonte
inspiradora. Exotismo e cor local entraram em voga. Redescobriu-se
a ldade Média com arquitetura gotica, lendas, cavaleiros, damas
veladas, feiticeiros sinistros. O espiritual e o0 sobrenatural
prevaleceram. A imaginacdo tomou o lugar da ldgica. Literatura,
pintura, teatro, muasica adotaram os novos padrdes. Embora o
romantismo tenha tido uma fecunda raiz germanica e uma brilhante
expressao inglesa, a Francga foi o seu grande centro de convergéncia
e difusdo. A aprovagdo de Paris era vital. Basta lembrar o
ressentimento de Wagner ao ser incompreendido e rejeitado pelos
parisienses. (PORTINARI, 1989, p. 84-85)

No ballet, a recepcdo do romantismo se materializa em La Sylphide.

Produzido por Filippo Taglioni e musica de Jean Schneitzhoeffer, esse ballet agrega
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todas as qualidades de uma obra romantica: ideal que nunca se conquista,
infelicidade no amor, localizagdo exdtica, a morte enquanto destino e a prevaléncia
do sobrenatural.

Na verdade, La Sylphide®® expressa o movimento do romantismo que, antes
mesmo de sua estreia, ja vinha se constituindo em diversas produ¢des no campo da
danca. O que merece destaque nesse largo processo que resultou no Ballet
Romantico, diz respeito ao protagonismo que a mulher comecga a assumir na danca.
“A mulher, musa, vitima, heroina no estilo romantico tera no parceiro apenas um
chevalier servant para ressaltar sua beleza e imaterialidade” (PORTINARI, 1989, p.
87).

Na vida real e longe dos contos de fadas, a mulher segue no ritmo da
Revolucdo Industrial. Inserida no complexo de engrenagem das fabricas e se
tornando cada vez mais um braco importante para forca produtiva, ela desenvolve
uma carga horaria de trabalho em torno de doze horas diarias, se deparando com
desafios outros que superam, em muito, o equilibrio do corpo nas sapatilhas de
pontas. Alias, as mulheres que nédo pertenciam as classes sociais dirigentes, as
fabricas se constituiam apenas como possibilidade, quando n&o a Unica, de
sobrevivéncia humana.

Além disso, a juventude da mulher no mundo do trabalho em nada retratava
a leveza e imaterialidade da mulher promovida em varias outras narrativas do Ballet
do século XIX, cuja presenca feminina e seu protagonismo esteve apenas nas
lendas e contos que os inspiravam, ja que no mundo do trabalho, ou seja, no mundo
das relacbes concretas entre os homens, ela permanecia e permaneceria

marginalizada.

% La Sylphide estreou na Opera de Paris em 12 de marco de 1832. Inspirado no conto Trilby ou le
Lutin d'Argail de Charles Nodier, trata-se de uma histéria que se passa na Idade Média, onde o jovem
James que esta prestes a se casar, ao olhar para o horizonte comeca a ver outro universo paralelo,
em que seres humanos e ndo humanos convivem harmoniosamente. Ao se encantar por uma silfide,
abandona sua noiva ao caminhar rumo ao bosque para encontr-la. O ballet se desenvolve nas
aventuras de James com sua silfide e outros seres reais e irreais. No entanto, sua silfide nunca
permite que James tenha seu controle. Estd sempre escapando e brincando junto a suas
companheiras, inclusive o confundindo diversas vezes. Nessa trama surge uma feiticeira que oferece
a ele uma estola capaz de captar sua amada. Apdés uma envolvente danca entre o casal, James a
envolve em seu dominio, fazendo com que sua silfide perca suas asas e morra. Com profunda
tristeza, James cultiva sua dor pela perda de sua amada, enquanto a feiticeira, se alegra com seu
sofrimento.
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O auge do ballet roméantico se deu com a producdo e apresentacédo de
Giselle®®, cuja estreia em 1841 superou a perfeicdo técnica, cénica, poética e
musical. No caso especifico da coreografia, todo o corpo dancante e ndo somente
os solistas apresentaram a danca sobre as sapatilhas de pontas®’. E a época da arte
menor, ou mesmo, nas palavras de Wagner, da “extravagancia desfibrada”.

Da lItalia para a Franca, da Franca para a Russia, da Russia para o mundo.
‘O balé [classico] tornou-se entdo, mais uma vez, ornamento de um regime
aristocratico” (GARAUDY, 1980, p. 38). Sem vinculos nacionais, se traduziu em uma
arte eclética e sem raizes locais, 0 que fez com que, mesmo tendo percorrido a
Italia, Franca e RuUssia®, ndo tenha conservado nenhuma caracteristica identitaria

desses paises.

Esta escola dos Teatros Imperiais russos, que atingiu um alto grau
de perfeicdo técnica, esclerosou-se em um academicismo que
correspondia as necessidades de um puablico muito especial: além
dos lugares reservados ao soberano, a sua corte e a seus altos
funcionarios, os bilhetes eram vendidos em assinaturas a aristocracia
de sangue e a do dinheiro. Essas assinaturas eram passadas de
geragcao em geragcao na mesma familia. Com excecgao da “torrinha”,
onde chegavam, depois de uma longa espera, alguns estudantes ou
empregados, ndo se poderia imaginar um publico mais conservador
do que este, exigindo uma arte cristalizada numa perfeicdo imutavel.
(GARAUDY, 1980, p. 39).

Destaca ainda Garaudy (1980), que mesmo apoés a revolucéo de outubro na

Russia, o balé continuou intocavel e o realismo socialista promovido pela revolucao

% De autoria de Théophile Gautier e coreografia de Marius Petipa, a narrativa se desenvolve a partir
de Giselle, uma camponesa que se encontra desiludida com o amor, em virtude de ter sido traida. No
primeiro ato, Giselle encontra-se apaixonada por Albrecht, um camponés que, na verdade, néo
passava de um nobre disfarcado. Ao descobrir a farsa, Giselle executa uma danca frenética até
gue chegar a morte. Ja no segundo ato, o palco é invadido por inimeras wilis, que séo espiritos de
mocas que morreram virgens, personagens que atraem os homens para a morte por intermédio da
danca. Ao tentarem se aproximar de Albrecht para se vingarem, as wilis tentam atrair o grande amor
de Giselle, porém, o espirito de Giselle, que também se tornara uma wilis, protege seu grande amor,
ndo permitindo que as wilis 0 matem, perdoando-o. Sob a trilha sonora de Adolphe Adam, o ballet de
Giselle foi marcado por uma vasta apresentacdo por bailarinas renomadas. Dentre elas estéo
Svetlana Zakharova, Natalia Osipova, Ana Botafogo, Cecilia Kerche, Anna Pavlova, Carlotta Grisi,
dentre outras, sendo esta Ultima, a bailarina para a qual Théophile Gautier criou o papel.

97 E atribuida & bailarina sueca Maria Taglioni (1804-1884) a criacdo da danca sobre as pontas dos
pés, em 1826.

% A Russia importou quase a totalidade de seus profissionais. Seu principal coreégrafo foi o bailarino
francés Marius Ivanovich Petipa (1818-1910). Dentre suas principais producgfes esta O lago dos
cisnes (1894), A bela adormecida (1890) e Giselle (1841)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9ophile_Gautier
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sequer conseguiu ameagcar o “realismo poeirento” dos contos de fadas® promovidos
pelo ballet.

No entanto, uma nova revolucdo estava por vir. Desenvolvida dentro do
proprio balé, os descontentamentos com o academicismo virtuoso das suas escolas
e a ruptura com a vida real projetada a partir de narrativas de lendas e contos de
fadas, passaram a incomodar parte dos bailarinos na Europa e Estados Unidos, 0
gue se configurou em um movimento conhecido por danca moderna, inaugurando a
segunda fase do desenvolvimento da danca na sociedade do capital, cuja exposicéo
se da a partir deste momento.

2. O despertar da danca: a danga moderna em questao

Foi no final do século XIX que mais fortemente comecava a ser questionado
todo o processo de codificagcdo desenvolvido no Renascimento. A critica a danca
classica, especialmente sua versao romantica desenvolvida ao longo do século XIX,
ganhara novos adeptos. Tais criticas giravam em torno de seu viés altamente
técnico e de sua constante negacao da realidade.

N&o por acaso, em um contexto onde valores, certezas e dogmas foram
colocados em questao, a ciéncia, a arte e a religido foram, duramente, questionadas.
A Primeira Guerra Mundial (1914-1918), a Revolu¢cédo Russa (1917) e todos 0s seus
antecedentes historicos que resultaram em tais acontecimentos, abalaram, em
muito, a versao romantica da arte e, por conseguinte, os alicerces da danca classica
e seu academicismo.

Movidos pelos desejos de expressarem seu tempo historico, artistas de
diferentes linguagens buscaram, no questionamento e na possibilidade de novas
expressdes, outras alternativas que resultassem em novas criacdes artisticas e
estéticas.

O que se consolidou como a escola da danca moderna foi justamente este
movimento de contestacdo do academicismo da arte da danca, especialmente sua
submissao a perfeicdo técnica e a negacao da realidade em suas criacdes artisticas.

O que surgia no primeiro quartel do século XX se mostrava muito diferente da

9 Apesar de certo processo de democratizacdo da arte, passando o povo a ter acesso ao Bolshoi de
Moscou, o que entra em cena € o mesmo “realismo poeirento” de O Lago dos Cines ou A Bela
Adormecida, Giselle ou La Sylphide. (GARAUDY, 1980)
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realidade imagética de ninfas e silfides presentes no balé romantico e que em nada
retratava o0 mundo real. Crescia 0 anseio ndo somente por retratar, por meio da
danca, a realidade complexa do mundo dos homens como, a0 mesmo tempo,

projetar através da arte da danca, os anseios do homem moderno.

Qual pode ser, no século XX, a relacdo entre o homem e a natureza?
Convém, antes de mais nada, exorcizar o fantasma de uma natureza
original, e do “estado natural” de Rousseau. Como diz Moscovici, s6
conhecemos “segundas naturezas”, ja humanizadas pelo trabalho e
pela arte do homem, e o que chamamos de “ordem natural’, a cada
etapa da historia, faz parte da ordem social. [...] Como essencial para
nosso proposito, devemos lembrar que seria ilusério procurar na
“natureza” uma norma para a agao, e que a arte ndo pode se referir a
uma “idade de ouro” de “natureza” pura e imutavel, virgem de toda
intervencdo humana. A arte, em cada etapa da “histéria humana da
natureza”, procura estabelecer o equilibrio e a harmonia entre a nova
natureza e o novo homem que, nela, como dizia Hegel, pode sentir-
se “em casa”, e partir uma vez mais ao ataque para uma nova

z

transformacdo. Esta é a importancia da arte em cada grande
momento de ruptura da histéria. (GARAUDY, 1980, p. 47-48)

Foi com este espirito de expressar a materialidade da relacdo entre o
homem e a natureza mediada pela danca, que Isadora Duncan inaugura, como
forma de contestacdo, uma nova danca capaz de anunciar uma vida maior e cheia
de sentidos. Seus processos de criacdo buscavam projetar um retorno a harmonia
na relacdo entre homem e a natureza e, portanto, entre o0 homem e a sociedade,
relacéo esta que se expressa pelo desequilibrio gerado pela alienacéo do trabalho e,
portanto, do trabalhador.

A sociedade industrializada que transformou o homem em sua principal
maquina e, ao mesmo tempo, sua principal mercadoria (BAPTISTA, 2007),
submeteu, ndo sé o homem como todo seu potencial criativo, a um tipo de relacéo
alienada e fetichizada com a natureza, se resumindo a mera producdo de
mercadorias. “Contrariamente a danca romantica do século XIX, que se concentrava
na evasdo da realidade promovida e sustentada pela sociedade industrial, a danca
moderna ndo tentou escapar do caos, mas enfrentou-o para criar uma ordem
humana. ” (GARAUDY, 1980, p. 48)



126

Do momento em que esta mecanizacdo do trabalho e da vida como
um todo tende a fazer do homem um apéndice de carne numa
magquinaria de aco, a manipula-lo de fora e a aliena-lo cada vez mais,
0 primeiro problema para a dangca moderna, uma vez que ela
quisesse realmente participar da humanizagdo da vida, seria o de
realizar a primeira grande inversdo da histéria da danga desde o
Renascimento: em vez de fazer os movimentos partirem de fora,
dirigidos por uma ‘“etiqueta” senhorial, um protocolo ou um codigo
convencional estabelecido de um modo definitivo, como o balé
classico tinha aceito, recriar, ao contrario, 0S momentos do corpo
partindo de dentro. (GARAUDY, 1980, p. 48)

Ainda que o processo de mecaniza¢do da vida submeta o corpo a ditadura
do capital, especialmente por meio do controle que esse exerce sobre o corpo e
seus movimentos, a danca moderna buscou proporcionar autonomia a este corpo,
revelando seu potencial de forca e criatividade.

Rupturas importantes se revelaram nesta nova fase de desenvolvimento da
danca, especialmente no que concerne as técnicas de producdo. Contraria a
perspectiva codificadora que determinava por fora, por intermédio de seus varios
manuais de codificacbes, 0 processo criativo de seus inuUmeros balés, a danca
moderna propde a inversdo desta logica criativa, sugerindo que a dindmica da
realidade e o desejo interno do dancarino determinassem 0 processo criativo. Nao a
toa, o corpo aprisionado, tanto de maneira objetiva como subjetivamente pelas
determinacdes do mundo do trabalho produtivo, passou a almejar a liberdade. E
justamente em nome dessa liberdade que a dangca moderna proporcionou ao corpo
aprisionado no complexo de engrenagem fabril, novas técnicas que estavam a
servico de um processo que inaugura a ruptura com o virtuosismo exacerbado da
perfeicdo técnica dos membros inferiores, colocando, assim, todo o corpo na danca.

Longe do arquétipo ideal de coreografia e do padrédo de bailarino promovido
desde o Renascimento, a danca moderna teve seus desafios, ainda que nao
pretendesse criar novos cédigos. O que ela pretendia era “procurar métodos que
dessem ao corpo meios de exprimir ou prefigurar novas experiéncias de vida numa
época nova e perturbadora da histéria. ” (GARAUDY, 1980, p. 49)



127

Foi assim que lIsadora Duncan'®, em 1900, rompendo com todas as
convencdes e codificacdes do balé classico, aparece em publico com sua danca
expressiva e repleta de movimentos improvisados. Buscando suas inspiracées na
cultura greco-romana, especialmente nas dancas dionisiacas, dangou descal¢o, com
leves tunicas sobre o corpo, ao som de Beethoven, Chopin, Wagner e outros,

conquistando seu publico.

Libertou o corpo, materialmente, das barbatanas, dos corpetes, dos
tutus, das sapatilhas de ponta de gesso, dos diademas e dos
falbalas. Para que o corpo seja um meio de expressao, ele deve ser
despojado de tudo o que o constrange. O nu é 0 que ha de mais
nobre na arte, pensava Isadora Duncan. Por concessdo, ela se
apresentava vestida com uma musselina, 0 que causava grande
escandalo em Viena ou em Beirute. Aquele corpo revitalizado,
animado, expressivo, ndo era um objeto, mas um foco de energia.
Provocando um outro escandalo, o de dancar pela primeira vez com
0s pés nus, Isadora introduziu uma inovacdo cuja fecundidade a
danca moderna iria mostrar: os pés, em vez de serem, como no balé
classico, o ponto pelo qual se foge do chédo, da gravidade, da
realidade, tornam-se, ao contrario, o ponto de contacto essencial
com a terra carregada de vida.” (GARAUDY, 1980, p. 69)

Em sua terra natal, os Estados Unidos da América, sua danca nao foi aceita.

Porém, do outro lado do continente, Isadora Duncan foi ansiosamente aguardada.

A Revolugcdo de Outubro criou condigbes excepcionais para uma
renovacdo profunda da danca. Lunatcharsky, ministro da cultura de
Lenin, que tinha o propésito de “unir a vanguarda politica a
vanguarda artistica”, sonhava confiar a Isadora Duncan festivais
populares de dangca como os da Grécia antiga. Na primavera de
1921, ele enviou a Isadora, em nome do governo dos Sovietes, 0
seguinte telegrama: “Sé o governo russo pode compreendé-la.
Venha para o nosso pais. Nos faremos a sua escola”. Isadora
Duncan — que dizia: “o balé, genuina expressao da etiqueta tsarista,
ainda existe, infelizmente!” — nado tardou a responder a esse
chamado e partiu para a Rlssia. E podemos imaginar o que teria
sido a danga moderna se ela tivesse se desenvolvido na Russia, se 0
nascimento de um homem novo houvesse tornado possivel o
florescimento de uma nova arte. (GARAUDY, 1980, p. 71)

100 Autora do livro Minha Vida, publicado pela editora José Olympio (2012), Isadora Duncan (1877-
1927) foi uma das precursoras da danga moderna. “Imbuida da filosofia de Nietzsche, Isadora fez da
danca uma religido em perpétua busca de beleza e liberdade. Entre um paganismo dionisiaco e
dramas pessoais, ela teceu a sua propria lenda em que a mulher e a artista disputam primazia de
heroina. ” (PORTINARI, 1989, p. 139)
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E certo que o contexto soviético oferecia condi¢cbes muito favoraveis a nova
danca de Isadora Duncan. A relagdo entre arte e ideologia e entre arte e sociedade
estava em pleno desenvolvimento na Rulssia. Para Isadora, a danca, enquanto
atividade artistica, deve nos fazer penetrar na realidade humana, e ndo o contrario,
como acontecia no balé classico. Nesse caminho, Isadora encontra receptividade
ideologica e criativa no realismo socialista, uma vez que sua danga mantinha a
tensdo entre universo concreto da realidade dos homens e o concreto artistico de
sua danca. Uma danca realista parte-se de uma realidade objetiva, construindo uma
nova realidade “que nos fornece verdades sobre a realidade do homem concreto
gue vive numa determinada sociedade, em certas relacdes humanas historica e
socialmente condicionadas e que, no marco delas, trabalha, luta, sofre, goza ou
sonha”. (VAZQUEZ, 2011, p. 32). O balé classico representava, perfeitamente, o tipo
de arte que o realismo socialista condenava.

Neste movimento revolucionario da danca, varios outros nomes deram corpo
a esta nova perspectiva artistica da danca. Ruth Saint-Denis, Ted Shawn, Martha
Graham, Mary Wigman, Rudolf von Laban, Doris Humphrey, entre outros, também
deixaram suas marcas e legados para a constituicdo da escola da danca moderna
gue, em seu conjunto, expressam o rompimento com a estrutura, codigos, processos
criativos e ideoldgicos promovidos pelo balé.

No entanto, 0 que veremos no tocante ao desenvolvimento da danca no
ultimo periodo da sociedade do capital refere-se, diretamente, a producdo em larga
escala dos produtos culturais, o que se conhece por Industria Cultural ou Industria
da Cultura. No atual complexo de producdo de mercadorias, ja é possivel afirmar
gue as ciéncias e as técnicas possibilitaram ao homem um extenso e forte dominio
sobre a natureza, principal consequéncia do desenvolvimento dos instrumentos e
meios do trabalho. Mas, contraditoriamente, na medida em que cresce o dominio
sobre a natureza, perde-se o dominio sobre si préprio. Parece ser o que, neste
momento do atual desenvolvimento do capital, se deixa de legado para a danca: o
nao dominio sobre si proprio.

A Revolucdo Industrial que transformou a economia em um processo
essencialmente industrial, transformou, igualmente, o homem em mercadoria. Por
esta perspectiva, o corpo humano assume, quase que na mesma proporcao, a

funcionalidade das maquinas. Sua objetificacdo transformou todo o potencial criativo
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do homem em submissdo ao mundo da producdo de mercadorias. (BAPTISTA,
2007)

Ao mesmo tempo, as mercadorias também assumiram outras formas, se
tornando cada vez mais rebuscadas, complexas e desejadas pelo proprio homem
gue a produziu. Neste novo formato industrial ganha relevancia para a circulacéao e
consumo de tais mercadorias, o que Theodor Adorno e Max Horkheimer
denominaram de o Sistema da Industria Cultural. Para os autores, existe um sistema
de producao e reproducédo de mercadorias que, no ato de sua producéo, estabelece
e determina, ao mesmo tempo, um modus operandi de funcionalidade e persuaséo
ao consumo de tais produtos, por isso mesmo, da prépria danca, jA que esta ndo
escapa aos condicionantes sociais (ADORNO; HORKHEIMER, 1985).

Para esta pesquisa, compreender o sistema da Industria Cultural
apresentado pelos referidos autores, se revelou imprescindivel, uma vez que a
danca se revela como uma das mercadorias produzidas por este sistema. Ou seja,
parte-se do pressuposto de ser a Industria Cultural mediacdo determinante para a
producdo da danca no atual desenvolvimento do modo de producdo capitalista.
Nesse sentido, identificar tais mecanismos de producdo e ao mesmo tempo 0s
mecanismos de persuasdo ao consumo da danca justifica seu estudo e analise nas

implicacbes para a danca na sociedade do capital.

3. Danca Ligeira: A industria cultural e a producéo da cultura da danca

Ontem um menino que brincava me falou
Hoje é a semente do amanha

Para néo ter medo

Que este tempo vai passar

N&o se desespere, nem pare de sonhar
(Gonzaguinha)

Ainda que o balé classico tenha feito esfor¢o significativo para ignorar os
impactos da Revolucéo Industrial, projetando na imaginacdo e na danca a realizacao
de suas frustracdes provocadas pela realidade concreta, fato € que tal revolucéo
continuou ganhando forga e alcancando todas as esferas da vida, se constituindo
como a principal determinacéo na producéo da danca do século XXI. Com seu inicio

ja no século XVIII, inaugura-se com a ajuda de maquinas cada vez mais potentes e
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atreladas aos meios de comunicagcdo, a producdo de mercadorias culturais em
grande escala.

Nao ha de se falar em industria cultural sem antes ter se solidificado a
sociedade do consumo, 0 que parece s6 ter surgido na segunda metade do século
XIX, concretizando as bases de uma sociedade consumista, a ponto de colocar no
mesmo patamar da producdo fabril, os bens culturais que ultrapassam a
imediaticidade que envolve o trabalho produtivo. Faz-se referéncia aqui ao lazer, a
musica, a literatura, a ginastica, ao esporte e a propria danca, dentre outras
manifestagcdes culturais. Todas as objetivacbes humanas passam a ser submetidas
ao padrao e ritmo fabril, cuja eficiéncia, racionalizacéo, repeticdo e fragmentacéo do
processo produtivo alcanca a totalidade da cultura humana.

E certo que a danca percorreu diferentes tempos histéricos. Também é certo
gue a destreza, a ciéncia, o aparato tecnologico e a organizacdo social do processo
de producdo demarcaram rupturas e continuidades em cada periodo histérico,
resultando em mudancas que determinam a criagcéo e reproducédo da danga no curso
de seu desenvolvimento.

A danca esta presente em todos os meios que compdem o0 universo da
industria da cultura. E notavel no cinema, na literatura, na televisdo, nas
manifestacdes culturais populares, nos templos religiosos, nas instituicdes formais
de ensino, nas casas de espetaculos artisticos, nas instituicbes promotoras de
saude (clinicas, academias e etc.), nos espacos de lazer e nas diferentes redes
sociais, especialmente, neste ultimo ambiente, por meio dos videoclipes.

Ainda que seja facilmente notavel a presenca do balé classico, da danca
moderna, das dancas populares!®* e da danca contemporanea na sociedade atual, a
danca vem sendo largamente difundida sob a forma de espetaculo por diversos
setores daquilo que conhecemos por industria cultural'®? ou inddstria da cultura, cuja
arte também néo escapa. Associada a valores multiplos, muitas vezes vinculados a

disciplina, ao controle e dominio corporal, a industria cultural assume determinadas

101 As dancas populares podem ser compreendidas, para fins deste trabalho, como as dancas
produzidas pela comunidade e para a comunidade e que ndo circulam no universo do espetaculo
artistico e nem como produto da industria da cultura, prioritariamente, a exemplo das dancas
folcloricas. Para Faro (2011), as dancas folcléricas tém suas origens nas dancas religiosas que,
pouco a pouco, foram se distanciando de sua base religiosa, se manifestando em celebra¢des da
vida, como o casamento, uma colheita, a maioridade e outros ritos sociais que fizerem com que a
danca se distanciasse cada vez mais dos templos religiosos.

102 Termo cunhado por Theodor Adorno e Max Horkheimer na obra Dialética do esclarecimento:
fragmentos filosoficos. Trad. Guido Anténio de Almeida. Rio de Janeiro: Zahar, 1985.
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concepcoes estéticas de corpo e do proprio movimento €, mesmo que em menor
intensidade e frequéncia, sustentam também concepcbes estéticas contra
hegemobnicas atreladas a resisténcia cultural desenvolvidas por certos grupos.

Essa cultura contemporéanea que “confere a tudo um ar de semelhanga”' ja
ndo é para nos novidade, especialmente pelo formato generalizado de sua
producdo. No caso da danca, essa realidade também se traduz em uma verdade.
Tudo nos parece idéntico. Tudo se assemelha. Trata-se da colecdo de mercadorias
da danca produzidas e consumidas na sociedade do capital. Sob a denominacéo
“produtos culturais”, articulados e ao mesmo tempo independentes, - o0 cinema, a
televisdo, a radio, as revistas, os jornais etc. — compdem o monopdlio da industria
cultural e a “utilizam para legitimar o lixo que propositalmente produzem” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 57).

E sabido que toda cultura de massas!® é idéntica e, talvez por isso, “tornam
inevitavel a disseminacéo de bens padronizados para a satisfacdo de necessidades
iguais” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 57). Sim, necessidades iguais. No atual
estagio do modo de producédo capitalista, todos somos produtores e consumidores.
Os idolos da industria cultural sdo ao mesmo tempo produtores e consumidores, “do
mesmo modo que os moradores sao enviados para 0s centros, como produtores e
consumidores, em busca de trabalho e diversdo” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p. 57). Seus produtos culturais, que ndo sdo outra coisa sendo mercadorias, para
além de contribuir com a logica industrial, destinam-se a perpetuar o individuo como
se ele fosse independente frente ao universo de mercadoria que ele pode escolher
para consumir, com é o caso da propria colecdo de mercadorias da dancga, mas que

na verdade, o sistema da industria cultural submete tanto o produtor como o

103 (ADORNO; HORKHEIMER, 1985)

104 Nesta citagédo, em particular, a expressdo “cultura de massas” esta sendo compreendida como a
industria da cultura responsavel pela producéo dos produtos voltados para a sociedade do consumo.
Ainda vale destacar que as “inimeras agéncias da producdo em massa e da cultura por ela criada
servem para inculcar no individuo os comportamentos normalizados como o0s Unicos naturais,
decentes, racionais. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 32). Vale ainda esclarecer para este
momento que Theodor Adorno, no texto A industria Cultural (1994b), escrito posteriormente a
publicagcéo de sua principal obra “A dialética do esclarecimento”, afirma que “Tudo indica que o termo
“‘industria cultural” foi empregado pela primeira vez no livro Dialética do esclarecimento, que
Horkheimer e eu publicamos em 1947, em Amsterdd. Em nossos esbocos, tratava-se do problema da
cultura de massa. Abandonamos essa Ultima expresséo para substitui-la por “industria cultural”, a fim
de excluir de antemao a interpretacdo que agrada aos advogados da coisa; estes pretendem, com
efeito, que se trata de algo como uma cultura surgindo espontaneamente das proprias massas, em
suma, da forma contemporénea da arte popular. Ora, desta arte a industria cultural se distingue
radicalmente. (ADORNO, 1986, p. 92).
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consumidor ainda mais fortemente a seu adversério, a saber, o poder absoluto do
capital. “O consumidor ndo € rei, como a industria cultural gostaria de fazer crer, ele
ndo é o sujeito dessa industria, mas seu objeto. ” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985,
p. 93).

No atual desenvolvimento, h4 um processo de imposicdo social que se
apropria do aspecto instrumental do esclarecimento ao fazer uso da racionalidade
técnica, cuja imposicdo acaba por tratar a cultura como coisa, transformando-a em
cultura de massa, onde a relagdo entre os homens passa a ser a relacdo entre
coisas, o que conhecemos como o fendmeno da reificacdo. Assim, € por meio da
industria cultural que as necessidades dos homens, especialmente com origem na
fantasia, passam a ser supridas por aquilo que conhecemos como mercadoria
(MAAR,1995).

Muitas das mercadorias que circulam hoje em nossa sociedade apresentam
propriedades para satisfazer, especialmente, as necessidades com origem na
fantasia, muitas delas fabricadas por essa industria cultural. Em tempos de
subjetividades reificadas, sdo poucos os que conseguem discernir as necessidades
reais das pseudonecessidades. Talvez isso explique a facil adesdo ao universo de

produtos culturais prescritos pela inddstria da cultura.

A ideia de que o mundo quer ser enganado tornou-se mais
verdadeira do que, sem duvida, jamais pretendeu ser. Nao somente
0s homens caem no logro, como se diz, desde que isso Ihes dé uma
satisfacdo por mais fugaz que seja, como também desejam essa
impostura que eles préprios entreveem; esforcam-se por fecharem os
olhos e aprovam, numa espécie de autodesprezo, aquilo que lhe
ocorre e do qual sabem por que é fabricado. Sem o confessar,
pressentem que suas vidas se Ihes tornam intoleraveis tdo logo ndo
mais se agarrem a satisfacbes que, na realidade, ndo o sé&o
(ADORNO, 1994b, p. 96).

Ainda sobre a industria cultural, Danner (2008), ao analisar a teoria estética

de Adorno, afirma:
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No mundo da industria cultural, os seres humanos sédo obrigados a
reprimir uma parte de sua vida (desejos, ambicbes, sonhos, ideais,
etc.) para ingressarem nessa “nova” realidade. E por isso que a arte
moderna é o veiculo privilegiado de expressdo do sofrimento que
cada ser humano experimenta em sua vida cotidiana. Isso justifica o
fato de a arte moderna estabelecer uma intima relagdo com aqueles
materiais ndo tdo agradaveis, belos, harmoniosos, etc., materiais
estes que, de certa forma, chocam nossa sensibilidade, assumindo o
carater de uma pura irracionalidade. (DANNER, 2008, p. 13)

Como ja citado, os processos de racionalizacdo, fragmentacédo e repeticao
gue envolve tanto o sujeito como o objeto determinam a atividade produtiva da
danca, a exemplo da fragmentacdo dos movimentos corporais que a maioria das
mercadorias da danca expressa na relacdo de uma parte com o restante do corpo.
Incanséaveis frases coreograficas curtas e repetitivas traduzem o reflexo dos ritmos
da vida cotidiana na perspectiva do trabalho alienado.

O processo de especializacdo também alcanca a danca, onde a eficiéncia
exige do trabalhador dedicacdo a apenas um tipo de manifestacédo ou modalidade de
danca, ja que muitas vezes o0 sujeito que produz ou que reproduz as mercadorias da
danca que circulam na industria da cultura, estdo submetidos a um processo de
produtividade, que se constitui em nameros de coreografias novas, como também, a
capacidade de reproduzi-la em diferentes espacos onde a danca é consumida.

O ser social, uma vez que se coloca de frente a uma mercadoria qualquer da
danca produzida por essa industria da cultura, se relaciona ndo somente com o
corpo da mercadoria, mas igualmente com seus processos de criacdo que estao
inseridos no objeto, ainda que ndo material, como € o caso, muitas vezes, da danca.
Nesta relacdo com a mercadoria da danca, tal objeto limita a capacidade reflexiva do
homem em virtude do empobrecimento do processo de producdo como também do
seu desconhecimento parcial ou total do processo de criacdo. Nesse contexto, o ser
social que em sua acao e atuagao, ou seja, que em seu metabolismo social teria a
liberdade de escolher entre alternativas, encontra-se condicionado a uma falsa
escolha, exercendo uma falsa liberdade.

E comum encontrar nos espacos de lazer, tanto em casas de dancas como
em espacos que oferecam jogos como entretenimento, a dangca como mercadoria.
Em alguns casos, o sujeito fica em cima de uma maquina que, a partir de estimulos

luminosos sob seus pés, executa sua danca. Neste caso, a danca faz parte de um
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sistema que opera totalmente independente do homem e, submete o criador a
criatura, resultando certa passividade em virtude da auséncia do dominio de seu
modus operandi. E uma danca que se desenvolve independente da consciéncia.

De modo semelhante ao supracitado, pode-se mencionar as duplas, trios ou
grupos que reproduzem as dancas produzidas pela indastria da cultura em cima de
palcos, fazendo com que todo o seu publico imite a sequéncia ja copiada por
videoclipes e outras midias que suportam a circulacdo da danca. Em ambos os
casos, 0 ser social que em sua esséncia é ativo, se nega no desenvolvimento desse
metabolismo social em virtude de sua passividade.

Quanto aos aspectos técnicos de seu processo produtivo, a mecanizacao do
trabalho produtivo alcancou a subjetividade do trabalhador. Nas coreografias
produzidas pela industria da cultura, vé-se, claramente, a reproducao do ritmo fabril
para a composicdo do movimento, onde ha poucas pausas e ritmo acelerado. Além
do mais, o tempo social necessario para a elaboracdo de uma danca determina a
forma de sua objetivacdo. Este tempo € praticamente inexistente devido a
capacidade de reproducao posta no sistema da industria da cultura.

Outro aspecto da eficiéncia pode ser relacionado com a venda do ensino da
danca. Do balé as diferentes mercadorias de danca oferecidas nas academias de
ginastica e em demais espacos, a mediacao entre o consumidor e o professor se da
mediante a mercadoria equivalente universal, ou seja, o dinheiro. De outro lado, a
necessidade da institucionalizacdo do ensino da danca na modernidade traduz, de
um lado, a sua especificidade enquanto pratica corporal e, por outro lado, a auséncia
da danca nas relacdes voltadas para o gozo estético da vida cotidiana. Muitos
dancarinos em nome da eficiéncia dedicam-se, integralmente, a apenas um estilo de
danca para alcancar maior valor de troca.

Quanto aos mecanismos de seduc¢do para o consumo de suas mercadorias,
Adorno (1996) ira defender basicamente duas teses que envolve o consumo dos
produtos culturais: a decadéncia do gosto musical, de um lado e, de outro, o
fetichismo da musica. Ambas as teses podem ser estendidas para a questdo da
danca.

No que diz respeito a decadéncia do gosto musical, todos tendem a
obedecer cegamente a moda musical. O que hoje predomina acerca do gosto ndo é
outra coisa que nao a identificagao e consequente aceitacao do produto musical pelo

ouvinte consumidor e, por conseguinte, da préopria danca sugerida pela musica.
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Alids, uma das evidéncias explicitas no que diz respeito a regressao artistica na
producdo da danca estd na dependéncia da audicdo musical para a producdo ou
mesmo da apreciacdo da danca. Nesta particularidade, a danca aparece como um
acessorio na producao musical e, portanto, ndo expressa sua autonomia enquanto
linguagem artistica. Esta tensdo que envolve a relacdo da musica com a danca ja
fora, inclusive motivo de protesto por parte de Jean-Georges Noverre, que em seu
processo de producdo artistica, somente apds criar a coreografia, encomendava a
composicdo musical, gerando, inclusive, certo desconforto em meio aos
compositores musicais®®.

Se o movimento da danca moderna, como visto, foi a responsavel por
reinventar a danga, colocando-a em sintonia com o mundo dos homens e atribuindo
a ela a autonomia devida, a industria da cultura se torna a grande responsavel por

promover a perda de sua autonomia enquanto linguagem artistica.

Se perguntarmos a alguém se “gosta” de uma musica de sucesso

lancada no mercado, ndo conseguiremos furtarmos a suspeita de
gque o gostar e 0 ndo gostar ja ndo correspondem ao estado real
ainda que a pessoa interrogada se exprima em termos de gostar e
nao gostar. Ao invés do valor da propria coisa, o0 critério de
julgamento é o fato de a can¢éo de sucesso ser conhecida de todos;
gostar de um disco de sucesso € quase exatamente 0 mesmo que
reconhecé-lo (ADORNO, 1996, p. 173).

Ainda no classico texto de Adorno e Horkheimer (1985), é possivel extrair os
mecanismos que implicam no gostar ou ndo gostar de uma danca de sucesso. Tal
mecanismo pode ser assim representado: repeticio — reconhecimento — aceitacao.
Segundo este mecanismo, a coreografia de sucesso € repetida inUmeras vezes nos
veiculos da industria cultural. A mesma mausica que promove a danca € tocada em
torno de dez vezes por dia na radio de forma direta ou inimeras vezes de forma
indireta via propaganda radiofénicas, aparecendo em novelas e/ou filmes, em
programas de humor, pelos jogadores de futebol, enfim, exaustivamente repetida.

Essa repeticdo, em demasiado, gera no ouvinte certo reconhecimento do hit e do

105 Ainda acerca da autonomia das linguagens artisticas, especialmente na relagdo que envolve a
danca e a musica, vale a pena destacar a figura de Rudolf von Laban (1879-1958). Representante do
expressionismo alemao, Laban criou um sistema que denominou de Labanotation, que constituia em
uma notacao coreogréfica para a danca. Laban rejeitou a dependéncia da danca em relagdo a musica
e, como prova de sua autonomia, criou uma série de composi¢des coreogréficas sem fazer uso de
gualquer composi¢do musical ou mesmo qualquer som externo. (MENDES, 1985)
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movimento e, com isso, a aceitacdo da musica e da coreografia. Esta ai a l6gica da
industria cultural e, portanto, da mercantilizagdo da danca.

Outra caracteristica deste processo de reconhecimento em aceitagdo diz
respeito a capacidade que a indudstria cultural tem de, no ato da producao, revestir a
danca com qualidades outras que irdo ajudar no processo de identificacdo do
produto pelo sujeito consumidor. Esta Ultima caracteristica pode ser exemplificada
quando a dancga é lembrada pelo jogador de futebol “x” ou pela danga da atriz “y” na
novela ou no programa televiso ou no filme de sucesso. Chama-se a atengéo, nesse
momento, para o fato de que a danca é lembrada ndo por suas qualidades préprias
ou por sua singularidade, mas por qualidades outras que faz da coreografia um
fetiche, auxiliando na identificacdo que favorece o seu consumo, ja que a danca se
desenvolve independente da consciéncia do consumidor.

Mais um aspecto que se evidencia na producdo da danca na sociedade do
capital € que, uma vez promovida pela industria cultural, ela se apresenta sempre
semelhante e idéntica. Ainda assim, a industria cultural cria no sujeito que danca a
sensacao, ou até mesmo a convicgao, dele poder escolher com liberdade o que lhe
€ apresentado. Ledo engano, uma vez que a coreografia mais conhecida se torna a
mais famosa e n&do necessariamente a producdo que expresse, autonomia,
universalidade e historicidade.

Nesta particularidade histérica, o metabolismo que a danca expressa vem
sendo ocultado pela forma mercadoria, uma vez que ela circula no sistema da
industria cultural por meio das trocas. E qual seria o valor de troca de uma danca?
Para responder a esta questdo é preciso lembrar que o trabalho ndo produz apenas
objetos para satisfazer as necessidades imediatas do homem. O trabalho é também
o responsavel por satisfazer necessidades histéricas como a imaginacdo, a
formacdo dos sentidos, o registro das memoérias, a necessidade de simbolizar a
realidade vivida, a capacidade de se inscrever na realidade e, mais que isso, de se
colocar e se inserir em uma nova realidade por meio da danca, o que vem sendo

exercicio continuo da danca contemporaneal®, possibilitando o exercicio da

106 A danca contemporanea teve inicio por volta de 1950 e se constitui na modernidade como uma
das possibilidades de resisténcia frente a légica da indistria da cultura, ainda que por vezes circule
também neste meio. Sua proposta se popularizou de maneira mais evidente a partir dos anos de
1980. Dentre suas caracteristicas estd a busca incessante por inovacdes e construgdes
coreograficas, ndo se prendendo aos padrfes estéticos classicos. Outra caracteristica da danca
contemporanea estd no didlogo com outras linguagens artisticas em seu processo de composic¢ao,
tais como a fotografia, as artes visuais, os videos e a cultura digital em geral. Os temas que inspiram
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reflexdo. E isso que a danca pode oferecer, mas, ao que tudo indica, ndo é isso que
vem predominando em suas diferentes manifestacoes.

Nesta relagcdo de consumo da danca, outras qualidades passam a ser
agregadas a sua mercadoria. Longe de possibilitar o ato reflexivo da relagdo que
envolve o sujeito e 0 objeto, seu processo produtivo incorpora promessas que se
constituem na grande moeda de troca da danca na sociedade do capital: perda
caldrica, entretenimento, liberdade, seducdo e sociabilidade (ainda que falsa),
refletindo aos homens como propriedades naturais, mas que sao, em sua esséncia,
caracteristicas sociais.

Como a musica € a principal inspiracdo para as coreografias produzidas pela
indastria cultural, a danca, quando realizada sem autonomia, acaba sendo um
desdobramento da padronizacdo evidenciada na producdo musical, padronizacao
gue Adorno (1994b) denomina de estandardizacdo. No caso especifico da danca
produzida por essa industria cultural, ela enquadra naquilo que Adorno chamou de
musica ligeira, o que aqui estamos denominando de danca ligeira, cuja principal

caracteristica € a estandardizacéo.

Um julgamento claro no que concerne a relacédo entre musica séria e
musica popular’®” s6 pode ser alcancado prestando-se estrita
atencdo a caracteristica fundamental da mdsica popular: a
estandardizacdo. Toda a estrutura da mdsica popular €
estandardizada, mesmo quando se busca desviar-se disso. A
estandardizacdo se estende desde 0s tracos mais genéricos até os
mais especificos. Muito conhecida € a regra de que o chorus [a parte
tematica] consiste em trinta e dois compassos e que a sua amplitude
é limitada a uma oitava e uma nota. Os tipos gerais de hits séo
também estandardizados: ndo sé os tipos de musica para dancar,
cuja rigida padronizacdo se compreende, mas também os tipos
“caracteristicos”, como as cangdes de ninar, cancdes familiares,
lamentos por uma garota perdida. E, o0 mais importante, os pilares
harmonicos de cada hit — o comeco e o final de cada parte —
precisam reiterar o esquema padrdo. Esse esquema enfatiza os mais
primitivos fatos harménicos, ndo importa o que tenha intervindo em
termos de harmonia. Complicagbes ndo tém consequéncias. Esse
inexoravel procedimento garante que, ndo importa que aberracdes
ocorram, o hit acabarda conduzindo tudo de volta para a mesma
experiéncia familiar, e que nada de fundamentalmente novo sera
introduzido. (ADORNO, 1994b, p. 116).

suas producdes perpassam acdes simples da vida cotidiana como temas mais polémicos. Rica em
elementos de improvisagdo, a autonomia do dancgarino e a consciéncia corporal marcam o
desenvolvimento da danga contemporanea.

107 Nesta citacdo, musica popular, para Adorno (1994a), esta sendo compreendida como as musicas
produzidas e promovidas pela Industria Cultural e que s&o consumidas pelas massas.
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Em se tratando da danca € importante destacar que a estandardizacdo nao
ocorre somente nos aspectos técnicos da masica, cujo som redondo é necessario as
exigéncias do mercado. Para além da musica ligeira que produz e promove a danca,
€ evidente certa padronizacdo de uma estética musical e de uma estética do
movimento — cujo movimento ligeiro e repetitivo € necessario, igualmente, as
exigéncias do mercado.

A padronizacéo que ocorre no movimento das dangas da industria cultural se
contrapde a producdo artistica. Na danca ligeira, sendo ela produto da industria
cultural, ndo ha nada de “novo” no processo de criacdo de seus movimentos, ou
seja, jA se tem claro os movimentos dos quais se tratam e, especialmente, 0s
esforgcos assumidos pelo sujeito, refletindo a alienagdo da atividade criativa do
sujeito que produz danca. Neste processo criativo industrial, é idéntico tanto a forma
como o conteudo do movimento.

Estamos denominando de esforgo a “pulsdo de atitudes que se expressa em
movimento visivel, imprimindo-lhe variadas e expressivas qualidades. (...) € o ritmo
dindmico do movimento do agente” (RENGEL, 2005, p. 60). Nao € nada mais nada
menos que o esforco requerido no processo de trabalho que resulta na
exteriorizacdo da danca. Este esfor¢co acaba expressando a totalidade do sujeito que
produz danca. A dindmica da dancga parte “de uma atitude interna do agente para
com os fatores de movimento e de sua maneira de responder ao mundo”, e que por
isso, “desenvolve-se o0 esfor¢co que comunica a qualidade expressiva do movimento”.
(RENGEL, 2005, p. 60).

Ainda acerca das dancas promovidas por esta industria cultural, esta se
apresenta a partir de elementos idénticos do movimento. Isso quer dizer que tanto
os elementos de expressdo como também os elementos da estrutura e da forma do
movimento estdo articulados de modo a expressar certa padronizacdo estética
promovida, também, pela prépria industria da cultura.

E possivel afirmar que a partir da padronizacdo dos elementos do
movimento evidenciados na danca ligeira, ndo ha nenhuma expectativa na
apreciacdo deste estilo, mesmo porgue um dos critérios para 0 sucesso da
coreografia, ou seja, para o consumo da danca, € justamente a producdo de um

ritmo Obvio. Na danca promovida por esta industria, fica evidente que até os
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improvisos'®® adotam regras uniformizadas sendo, quase sempre, a erotizacédo ou a
restricdo do movimentar que ira orientar a criagcdo do movimento. Sendo assim, uma
musica repleta de elementos estandardizados acaba por promover também reacdes
estandardizadas, dentre elas, a propria danca. O sentido estético se da através do
‘novo”, ou seja, diferente da danca ligeira, a dangca autbnoma, ou seja, a danca
elaboradal® oferece sempre algo que o apreciador ou dancarino nédo esta
esperando, como a tensao entre equilibrio e desequilibrio, variacdo nos niveis do
movimento (baixo, médio e alto), nos fatores de movimento (fluéncia, espaco, peso e
tempo) e nas qualidades expressivas do movimento.

Infelizmente esta padronizagdo do movimento alcanca as diferentes
manifestacbes da danca, uma vez que € na propria producdo da danca que tais
caracteristicas sdo determinadas e que sustentam a logica mercantilista da danca. A
exemplo disto estdo as dancas produzidas para serem espetacularizadas na
televisdo ou mesmo as produzidas para circularem no formato de videoclipes, cujo
espaco e amplitude de movimentos precisam estar adequados ao tamanho da tela,
limitando a autonomia no fazer artistico em detrimentos as exigéncias
mercadoldgicas durante o ato de sua producao.

Os temas musicais também compdem o conjunto de elementos de
estandardizacdo evidente nas dancas produzidas pela industria cultural. O que se
percebe na musica ligeira, em que 0 objetivo seria 0 entretenimento e cuja danca
ligeira se enquadra, € que ela ndo cumpre outro papel que ndo o de emudecer os
homens, ao invés de entreter. (ADORNO; HORKHEIMER, 1985)

Quanto ao aspecto da regressdo da audicdo, portanto, regressdo da
formacdo cultural dos sujeitos, o papel publicitario que a danca ligeira vem
assumindo no cenario atual contribui de maneira expressiva para uma segunda
morte da linguagem da danca''?, especialmente quando este se insere de maneira
cada vez mais incisiva como fundo de anuncios publicitarios. Simplesmente os
ouvintes sao orientados, ou seja, treinados a ndo dar a devida atencdo aquilo que
apreciam e, por conseguinte, se transformam em meros clientes e consumidores

apaticos.

108 Ato de compor e atuar simultaneamente.

109 Flaborado aqui tem o sentido de erudito, que pode ser compreendido como qualquer composic&o
coreografica que apresente resisténcia e, principalmente, autonomia em sua elaboracao.

110 Garaudy (1980), ao criticar a danca do balé romantico, cuja caracteristica se deu pela fuga da
realidade e que por isso ndo alcancava a vida real, atribuiu & danga o titulo de linguagem morta, em
nome de sua incapacidade em revelar o mundo dos homens.
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Fruto de uma musica repleta de elementos estandardizados, especialmente
0 apelo sexual que circula nesse universo da danca ligeira, a0 mesmo tempo,
somado a exibicdo vaidosa de variados produtos, a danca produzida ndo € outra
coisa que nado um delongar de elementos padronizados para 0 movimento corporal,
cuja estética é também padronizada.

Diante do exposto e da fundamentacao tedrica que sustenta esta reflexao,
os habitos de apreciacdo e producdo da danca ligeira se traduzem em habitos
regressivos, ou seja, alienantes, fetichizados e reificados. E nesse contexto, quando
0 sujeito consegue exercer sua autonomia e resisténcia frente a este produto
cultural, deixando claro ndo gostar de uma coreografia de sucesso €, para grande
parte da sociedade, sinbnimo de uma pessoa doente, estranha, contraria a
socializacdo, quando na verdade, expressam apenas a autonomia e a liberdade

essenciais ao ser social.



A DANCA PARA ALEM DO CAPITAL: A GUISA DE CONCLUSAO

N&o existe uma estrada real para a ciéncia, e somente
aqueles que ndo temem a fadiga de galgar suas trilhas
escarpadas tém chance de atingir seus cumes
luminosos.

Karl Marx

Fé na vida, fé no homem, fé no que vira
NG&s podemos tudo, n6s podemos mais
Vamos la fazer o que sera.
Gonzaguinha

Esta pesquisa defendeu a tese de que a danca é trabalho humano, portanto,
a danca é uma objetivacdo humana que se desenvolve e se manifesta sob
determinadas condi¢des sociais, sendo que, na particularidade histérica do modo de
producéo capitalista, a danca vem se desenvolvendo na qualidade de mercadoria.

Apreender a danca pelas lentes do materialismo historico dialético néo foi
uma tarefa facil, ndo somente pelos desafios do proprio método, mas também, pela
propria complexidade das mediacbes que hoje estdo postas entre o homem e a
natureza. Certamente que o desafio desta pesquisa ndo estava em “ver aquilo que
ninguém viu”, até porque a danca é algo que nos contorna, nos cerca, ainda que na
condicdo de mero expectador, apreciador, produtor ou mesmo de maneira
descomprometida. Ela esta nas pracas, nos espacos de lazer, nas praticas
religiosas, nos diversos ambientes midiaticos e em diferentes instituicdes de ensino.
Portanto, o desafio maior foi “pensar o que ninguém ainda pensou sobre aquilo que
todo mundo vé”: a danca.

Uma vez partindo da premissa de que a realidade na particularidade
historica do modo de producéo capitalista se produz em meio a um invélucro mistico,
isso quer dizer que a forma como a realidade se produz e se apresenta nao revela
0s processos e dimensdes que envolvem essa producdo, ou seja, ela nao é
transparente. E preciso descortinar o véu da realidade. Essa opacidade que envolve
e oculta a realidade s6 pode ser descoberta pela atividade reflexiva e cientifica do
homem (MARX, 2013).

Este foi 0 movimento insistente no desenvolvimento desta tese: descortinar e

desvendar a producédo real da danca, aceitando o desafio de superar a analise do
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aparente e mergulhar na analise do real. E como se sabe, foi com Marx que as
relagbes no modo de producéo capitalista, tanto entre coisas como entre pessoas,
se tornaram mais transparentes, ao menos do ponto de vista analitico.

Seguramente, esta postura investigativa que aqui se propds recai em uma
atitude singular no campo académico da danca, ja que esta tese constitui a Unica
producédo frente ao quadro das dissertacOes e teses publicadas, desenvolvida a
partir das categorias analiticas do materialismo histérico dialético, salvo melhor juizo.

Entendemos, como Marx, que o mundo dos homens é o mundo das
objetivacées humanas. No entanto, tanto 0 modo como se produzem como 0S meios
utilizados na produgdo da vida s&o determinados historicamente por condigbes
sociais e econdémicas igualmente particulares. Ou seja, as objetivacdes humanas,
uma vez compreendidas como trabalho humano, traduzem tempos, processos e
demais particularidades historicas e sociais. Isto posto, nosso percurso historico se
voltou para a compreensdo da danca enquanto objetivacdo humana, ou seja,
enquanto trabalho humanao.

Ciente de que so6 seria possivel apreender seu desenvolvimento por meio
das transformacfes ocorridas no cerne do metabolismo entre o homem e a
natureza, esta pesquisa passou a analisar o desenvolvimento da danca nas
formacBes econbmicas pré-capitalistas, buscando apreender o movimento das
mediacdes mais determinantes em cada particularidade historica.

No modo de producdo escravista encontramos a danca ainda como
propriedade privada do ser social, uma vez que este possuia o controle de seu ato
produtivo, apesar de ja se encontrarem consolidadas as bases do processo de
exploracdo do homem, sendo elas: a divisdo social do trabalho e a propriedade
privada (ainda que em menor abrangéncia do que encontramos no capitalismo). Ja a
Idade Média adquire certa relevancia por ser, nesse periodo, que a danca abandona
seu carater de sacralidade, caracteristica presente nos modos de producédo que o
precederam, passando a desenvolver um viés profano que demarcou um processo
de expropriacdo da danca, 0 que expressou certa ruptura com o momento anterior
em que a danca se revelava enquanto propriedade privada do homem. Também foi
na ldade Média que o processo de codificacdo da danca se inicia e se desenvolve,
com fortes implicagfes para a sociedade do capital.

O processo de exteriorizagdo do trabalhador na atividade artistica resulta em

objetos que refletem a vida dos homens. Uma vez que o objeto artistico se torna
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uma existéncia externa ao trabalhador, este é capaz de revelar a realidade dos
homens, possibilitando tanto ao trabalhador como a coletividade humana o
reconhecimento de sua humanidade, de sua sociabilidade, refletindo o potencial
criativo do homem. No entanto, tal mecanismo de exteriorizacado e reconhecimento
do objeto se encontra limitado pelo fendmeno da alienagéo.

Como visto, a alienacdo € um fendbmeno que se desenvolveu na
particularidade do capitalismo alcancando todas as relagcdes sociais
contemporaneas, inclusive a arte. O efeito mais visivel deste fendmeno na atividade
artistica estd no fato de que muitos de seus objetos, da escultura a danca, foram
transformados em mercadoria, fazendo do artista um mero produtor e do consumidor
um simples portador do objeto, ainda que artistico.

A propriedade privada, um dos pilares do trabalho alienado se constitui como
um dos processos mais determinantes para a danca na atualidade, em que a danca,
gue inicialmente esteve comprometida, unicamente, com a expressao do sensivel
humano, se vé inserida em um processo econdmico onde sua producdo encontra
sua finalidade maxima na acumulacdo do capital, o que ocorre por meio de seu
processo de mercantilizacao e das demais mercadorias a ela agregadas.

Nesse processo, a propriedade privada acaba expressando a esséncia das
necessidades humanas em curso. Ha, na verdade, um processo de alienacédo que
alcanca também as necessidades dos homens. Ja ndao € novidade que o homem,
como ser natural, busca satisfazer, primeiramente, suas necessidades basicas
(comer, beber, procriar, se proteger, etc.), porém, € no desenvolvimento deste
primeiro desafio em se manter vivo, que outras necessidades vao se colocando para
o0 homem, ndo s6 em virtude dos novos meios de producdo como também, por conta
das transformacgdes ocorridas no préprio ser do homem. A necessidade estética &
uma dessas necessidades secundarias. “A necessidade é sempre a necessidade de
um objeto, isso faz com que o homem seja conduzido para o objeto, no qual busca
aplacar e exteriorizar as forcas naturais de seu ser” (VAZQUEZ, 1978, p. 65).

Para suprir os desejos destas necessidades pautadas pelo consumo e pela
posse do objeto, a producdo de mercadorias da danca se torna cada vez mais
eficiente. De um lado, tem-se o capitalista com a necessidade de acumulacdo do
capital e, na outra ponta, o trabalhador, que precisar produzir e vender seus objetos

artisticos em troca da mercadoria dinheiro (o equivalente universal nas trocas das
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mercadorias), ja que sua necessidade, enquanto trabalhador, se resume em
satisfazer, primeiramente, suas necessidades primarias.

Frente a essa enérgica producdo material, a divisdo social do trabalho
também ocupa lugar privilegiado na dindmica do fenbmeno da alienacédo. Esta
divisdo do trabalho tornou-se necessaria para suprir a demanda das necessidades
do consumo e, a0 mesmo tempo, causa e consequéncia da alienacgao, alcancando a
atividade produtiva dos objetos artisticos e, por isso, da prépria danca. Um dos
aspectos da divisdo social do trabalho diz respeito aos processos de concepc¢ao e
execucao da atividade laboral, que acaba por revelar, também, a separacdo entre
trabalho material e trabalho intelectual/espiritual.

O processo de mercantilizacdo da danca expressa bem a relacdo entre
trabalho material e trabalho intelectual'''. Com coreografias de baixo nivel de
elaboragcdo acompanhadas por musicas altamente estimulantes, cumpre-se o papel
de promover o éxtase. A producdo dessas coreografias € feita por um grupo de
“‘especialistas” que gravam as suas execuc¢cdes em midias que sdo adquiridas por um
alto valor de troca. Por este mecanismo, institui-se um processo de mercantilizacao
da cultura e, ao mesmo tempo, de padronizacéo cultural, uma vez que a coreografia
produzida em um pais, percorre com facilidade e pouca resisténcia, diferentes
paises, envolvendo a producéo e mercantilizacdo de mercadorias globais.

Mesmo que expressando sua singularidade enquanto trabalho humano, a
natureza da danca ndo se isentou do processo de ruptura entre o trabalhador e os
objetos por ele produzidos, mesmo porque, as obras de arte se apresentam na
modernidade como uma das muitas mercadorias produzidas pelo capitalismo e, com
iSso, todas as caracteristicas a elas inerentes.

Também merece destaque o alcance do fenémeno da alienacédo durante o
ato produtivo, uma vez que no modo de producdo capitalista, a atividade produtiva
se efetiva tanto por meio da separacao entre trabalho material e espiritual, como
também, de maneira fragmentada, onde alguns ocupam o lugar da concepcao e

outros da execucdo do trabalho. No caso especifico da danc¢a, muito se vé que a

111 A Body Systems, empresa que comercializa diferentes praticas corporais para serem consumidas
nas academias de ginasticas, possui mais de um milhdo de consumidores. Todos os produtos sao
produzidos em Auckland, Nova Zelandia, e distribuidos por academias no mundo inteiro. Na América
Latina, o nimero de academias, em 2010, que consumiam este produto, girava em torno de 2.200
academias, envolvendo mais de oito mil professores trabalhadores. Seus programas sao distribuidos
pela Les Mills, responsavel pelas producdes das coreografias. Seus consumidores s&o apaticos e 0s
professores envolvidos nesse processo, sdo0 meros instrutores. (GOMES; CHAGAS;
MASCARENHAS, 2010)
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criacdo coreogréafica e artistica do produto compete, exclusivamente, ao coredgrafo
gue, depois de idealizado o produto, repassa ao corpo de bailarinos que, muitas
vezes, desconhece o0 processo de criacdo de seu ato dancante. Esta realidade
obstaculariza a efetivacdo plena do trabalho, resultando em um novo formato de
producgéo. O trabalhador artista, nesse processo, encontra-se limitado tanto em seu
potencial de se objetivar como de se reconhecer, especialmente em virtude do
fendmeno do fetichismo que envolve, ndo somente o produto, mas, inclusive, o
trabalhador.

Esta relacdo do trabalhador frente as novas determinacdes sociais, alcanca
0 processo de suas objetivacdes, afetando tanto o conteildo como a forma de suas
producgdes, limitando seu potencial criativo. Com isso, na medida em que o
trabalhador promove a danca segundo os padrdes exigidos pelo mercado
consumista das mercadorias, € criado um ciclo vicioso que diz respeito tanto a
producéo como ao consumo destes objetos. Conforme Mészaros (2006), a relacéo

producéo e consumo vem se desenvolvendo na seguinte dinamica:

[...] quanto mais a producdo for concebida e realizada como
subordinada ao consumo individual, mais pobre ela esta fadada a se
tornar (movendo-se no circulo estrito de, talvez, uma meia dizia de
“bens de consumo” de massa). Por outro lado, quanto mais pobre se
torna a producdo, maior o empobrecimento humano, que por sua
vez, tem seu efeito empobrecedor novamente sobre a producdo — e
assim por diante (MESZAROS, 2006, p. 188).

Nesta dialética entre producdo e consumo, a danca, ndo somente na
producédo como na fruicdo, recepciona os impactos do fendbmeno da alienacao. Alias,
a ndo materialidade da danca enquanto um produto que se possa portar, talvez
justifigue sua baixa hierarquizacdo no universo das linguagens artisticas e sua
consequente desvalorizacdo, uma vez que nesta particularidade histérica, a fruicao
de determinado objeto artistico se da, prioritariamente, pela posse do mesmo.

Nesse modo de produzir a vida humana, todas as necessidades sao
estimulos para a reinvencdo do mercado. O préprio consumo das mercadorias é
estimulado pela industria da cultura, responsavel ndo somente pela circulagdo como

pelo modus operandi do consumo dos mais variados objetos, dentre eles, a danca.
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Em sintese, o fenbmeno da alienacdo coloca a danca contraria e alheia
frente ao trabalhador e a coletividade dos homens. Em tempos de individualidades
exacerbadas, o consumo da danca também se individualiza e, com isso, a
sociabilidade humana se desumaniza na mesma propor¢cdo em que se agiganta o
mundo das coisas, das mercadorias, que cheias de riquezas, expressam a pobreza
das sociedades em que predominam o modo de producgao capitalista.

Identificar os processos que implicam na transformacdo da danca em
mercadoria se apresenta como tarefa primeira na tentativa de construir acdes que
nao furte da danca a capacidade que ela possui de nos apontar caminhos, que néao
nos furte da capacidade de desenvolvé-la com base na autonomia e, especialmente,
de ser ela possibilidade de resisténcia a racionalidade administrada que hoje se
torna evidente na acdo dos homens e, portanto, do préprio fazer artistico.

Do mesmo modo, torna-se necessario compreender como a racionalidade
(n&o instrumental) esta subentendida no conhecimento por meio dos sentidos, e
como a danca, enquanto arte, se torna campo de fruicdo e criagcdo estética, como
conhecimento que é capaz de reorientar 0 modo de pensar a existéncia humana. No
entanto, compreender esta racionalidade por meio da danca nos leva ao exercicio
de tentar compreender a dangca como arte, e que por isso, possibilita a fruicdo e a
experiéncia estética, onde se confirma também o desenvolvimento da sensibilidade,

gue se constitui em uma das tarefas da formagcdo humana.
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E!

E! A gente quer valer o nosso amor. A gente quer valer nosso suor. A gente quer valer o
nosso humor. A gente quer do bom e do melhor...

A gente quer carinho e atencdo. A gente quer calor no coragdo. A gente quer suar, mas de
prazer. A gente quer € ter muita sadde. A gente quer viver a liberdade. A gente quer viver
felicidade...

E! A gente n&o tem cara de panaca. A gente ndo tem jeito de babaca. A gente ndo esta com
a bunda exposta na janela pra passar a mao nela...

E! A gente quer viver pleno direito. A gente quer viver todo respeito. A gente quer viver uma
nacdo. A gente quer € ser um cidadao. A gente quer viver uma nacao...

(Gonzaguinha)
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