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Nas paginas anteriores:

Fig.01: “Apocalipse NO’] 2021. Seis
paginas. Exercicio quadrinhizante
com os desenhos da minha mée.
Essas imagens séo parte do meu
imaginario, sempre me geravam
uma grande vontade de desenhar
e muita curiosidade quanto aos
diferentes materiais e técnicas.

Fig.02: “Cartografia’ da
série “Quando crian¢a o
verme sonhava em ser...’]
2012-2013.



1.  INSTAURAGAO DA INVESTIGAGAO

‘Nesse mapa, justamente porque nele nada se decalca,
N&o ha um unico sentido para a sua experimentacéo nem
uma mesma entrada. S0 multiplas as entradas em uma
cartografia”

(Escossia, Kastrup e Passos)

11. ATRAS DO ARMARIO: REMONTANDO INiCIOS

Todo percurso tem um ponto de partida, ndo necessariamente
uma génese, mas um corte no continuum que permite dialogos com
amateria presente. Comeco esse texto a partir de umarememoracao
da minha trajetoria criativa na infancia, buscando esses pontos de
partida e conjungdo como entrada para conversar com O processo
de criagdo dessa pesquisa. Esses caminhos, uma erréncia da
memoria pelas lembrancgas e pelos rastros deixados por desenhos,
fotografias e registros materiais de todo tipo, € sobretudo afetiva e
sem regras preestabelecidas, pois investe na riqueza da busca e do
pensamento. Como Escoéssia, Kastrup e Passos afirmam:

(...) a cartografia propde uma reversdo metodologica:
transformar o meta-hodos em hodos-meta. Essa
reversdo consiste numa aposta na experimentagdo do
pensamento - um método nao para ser aplicado, mas
para ser experimentado e assumido como atitude (2009,
p.10-11)

O “caminho como meta” ndo poderia deixar de valorizar o
caminho ja trilhado, com suas pistas e seus atravessamentos.
Tenho desenhado desde muito cedo e sempre. Quando procuro
alguma lembranca ou referéncia mais antiga sobre o desenhar, o
que encontro - pulsando mais intensamente do que as animacgdes
da TV, ou os livros ilustrados - sdo os desenhos da minha mae.
Essa lembranca é carregada de detalhes: as suas pastas da Escola
Panamericana de Arte e Design de papeldo azul e verde - A3 ou A2?
Ndo me lembro, mas grandes o bastante para uma crianga, com
certeza -; suas reguas de formatos estranhos - que muitas vezes
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Fig.03: Materiais de
desenho da minha mée.




deixavam de ser esquadros e transferidores para se tornarem armas
e espadas -; tintas coloridas e transparentes - s6 muito mais tarde
fui descobrir que eram aquarelas ecoline; uma caixa de canetas
‘montaveis” - que eu, escondido, enchi de nanquim por volta dos 10
anos e ganhei de presente todas entupidas aos 17, quando entrei no
curso de Artes da UNESP/Bauru.

Entre os desenhos, muitos estudos de tipografias e técnicas
diferentes. Ali os textos diziam “no nonono nono NoNoNONO NO NONO’,
logo, quem falava comigo era a imagem. As linhas de diferentes
formatos, hachuras lineares, hachuras cruzadas, manchas, aguadas,
volumes com grafite... vez ou outra uma imagem publicitaria de
linhas precisas e uma aquarela leve. Retratos e paisagens se
misturavam as simplificacdes da publicidade certeira. Cinzanno.
Desenhos repetidos da bebida que nunca bebi em meio a mulheres
fumando seus cigarros, cachorros Boxers, homens arabes, cavalos e
um estranho anjo loiro com sua arma (um fuzil?) em punho.

Para a minha sorte, sem na época imaginar o porqué, todas
essas imagens eram cobertas por uma folha de seda, prontas,
gritando por um lapis ou uma caneta que trouxessem novamente a
vida aquelas imagens guardadas atras do armario - nunca soube se
minha mae percebia que eu mexia nas imagens, riscava e rasgava as
folhas de seda e todos seus materiais.

O que proponho nessa investigagéo passa por essa vontade de
“cavar’, de encontrar nas dobras, em locais escondidos e de valorizar
as forcas que pulsam em diferentes formas de fazer. Nesse percurso,
procurei colocar em didlogo, assim como via na infancia, encantado,
anjos armados e propagandas de bebidas muito bem costuradas por
um “nonono nono’, que poderia ser tudo.

Os trabalhos que apresento aqui sdo resultados da trilha entre
diversos territorios que tornaram esse “Espaco Rompido” possivel.
Um espaco que confunde interior e exterior; que se formou a partir
de uma postura de impertinéncia e certa desobediéncia ao que é
imposto pelos sistemas de arte. Ja na inféancia eu tive a constatacgéo
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de que a impertinéncia pode levar a canetas entupidas no futuro;
mas ao mesmo tempo, talvez nem se quer me importariam as
canetas se eu tivesse sido obediente a ponto de ndo as encontrar.
N&o teria me encantado pelo mundo das matérias da imagem. O erro
faz parte dessa postura, uma postura errante, curiosa e encantada,
ndo no sentido ingénuo de maravilhamento embasbacado, mas no
exercicio de manter-me aberto ao afeto.

A forma da caixa para a tese se mostrou importante para
possibilitar que o mapa do que foi trilhado pudesse ser apresentado
de maneira menos hierarquica, ndo impondo a escrita sobre a
produgdo artistica, mas colocando-as lado a lado. Abrir essa
caixa € adentrar no “Espaco rompido”, que atravessa as historias
em quadrinhos com as artes contemporéneas, o livro de artista,
o artezine e a literatura. Os textos que acompanham os seis
quadrinhos da tese s&o reflexdes sobre o processo e também
desdobramentos desse, numa tentativa de pensar o mundo e a
linguagem poeticamente e capturar parte desses fluxos em seus
entrelagamentos, espero, mais interessantes e problematizadores.

1.2. A PESQUISA EMARTES

Parece-me razoavelmente claro que a sensibilidade, o afeto
e a experiéncia - a subjetividade - tém espacgo privilegiado, néo
exclusivo, na pesquisa em artes. Ainda assim, algumas questdes
permanecem. Ao chegar no Programa de Pos-graduacéo de Arte
e Cultura Visual da UFG, procurei compreender as concepg¢oes
praticas de pesquisa do programa para construir uma postura que
me ajudasse nesse processo de readequagdo ao amalgama artista-
pesquisador (que diversas vezes ressoa em professor-pesquisador-
artista, ou mais, como propde a nogao de “artista etc.“, de Ricardo
Basbaum, 2013). Eu vinha de um mestrado em teoria e critica
literaria; assim como houve um processo de adequagao ao programa



de Letras, havia agora esse esfor¢co para me reencontrar, tatear e
compreender as implicagdes da pesquisa poética.

Quando me pergunto o que € a pesquisa emarte as respostas
que se adiantam s&o pontuac¢des de diferencas entre a analise de
obras e contextos historicos em oposi¢cao a investigagédo poética.
Sandra Rey (1996 e 2002) e Sylvie Fortin e Pierre Gosselin (2014)
fazem essa distin¢do, lembrando de que a pesquisa sobre arte é a
que se debruga para investigar a obra pronta e acabada, enquanto a
pesquisa em arte seria a investiga¢ao voltada para o surgimento da
obra de arte. Esta olha a nascente, enquanto a outra o rio formado
(Rey, 2002). Fortin e Gosselin afirmam sobre a pesquisa emarte que
“esta ultima categoria € a mais controversa, pois ela mistura teoria e
pratica ao longo do processo criativo e no objeto de arte” (2014, p.1).
Por que controverso e quais sao as implicacdes dessa mistura?

Sandra Rey diz que a

(...) pesquisa em arte, énfase de Poéticas Visuais,
delimita o campo do artista-pesquisador que orienta
sua pesquisa a partir do processo de instaurag¢do de
seu trabalho plastico assim como a partir das questoes
tedricas e poéticas, suscitadas pela sua pratica (...)
articulando o seu fazer de atelier com a produgédo de
conhecimento (REY, 1996, p.82).

A pesquisa na linha de Poeéticas Visuais e Processos de
Criacdo € o espaco da pesquisa emarte, que tem como pressuposto,
antes de mais nada, o trabalho de oficina, a produgé&o artistica. No
artigo “Pesquisa em arte: apontamentos e reflexdes”, Manoela
Afonso (2008) coloca duvidas bem proximas ao cotidiano do artista-
pesquisador emsua vivénciacomas burocracias dauniversidade, seu
espaco nesta, os critérios da pesquisa em relagcao as outras linhas
e o destino das producgdes artistico-académicas da pesquisa em
arte. Ela pontua: “Penso que o artista procure na academia ndo uma
oportunidade de dissecar e decodificar o seu trabalho artistico, mas
sim de discuti-lo poeticamente compreendendo os processos de
producéo que o envolvem” (AFONSO, 2008, p.2). Atingir a discussé&o
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poética parece dificil porque € especifica do fazer da arte, sem uma
formatagcédo fechada de método, o que gera alguma inseguranca,
mas o que procurei aqui, foi contemplar essa discusséo poética no
meu trabalho, fazendo-o enquanto percurso que se forma durante o
caminho, criando uma retroalimentagdo entre a pratica artistica e a
reflexdo sobre suas operagdes e atravessamentos.

1.21. Poética e formatividade

A produgdo poética € em si mesma, construgcao de
conhecimento. A arte ndo é ilustragdo de conceitos, ela é por si
conhecimento especifico e ao mesmo tempo nao-disciplinar, ou
multidisciplinar. Na sistematizacdo de um pensamento que dé
base para a investigagédo € necessario ter alguns aportes teoéricos
gue possam sustentar essa produgdo ao mesmo tempo em que a
producgéo faz emergir conceitos e problemas.

A pesquisa em arte vai encontrar respaldo teorico na
poiética, que se propée como uma ciéncia e filosofia da
criagdo, levando em conta as condutas que instauram
a obra (...) ndo é o conjunto de efeitos de uma obra
percebida, nem a obra feita, nem a obra a fazer (como
projeto): é a obra se fazendo. (REY, 1996, p.83)

A poiética-Rey usaadefinicdo de Passeron - é abase filosoéfica
da pesquisa em arte, uma vez que se volta a essa instauragdo da
obra, a ela se fazendo. A poietica e

tudo o que diz respeito a criagdo, obras as quais a
linguagem é ao mesmo tempo substdncia e meio. A
poiéticacompreende, por um lado, o estudo da invencgao
e da composic¢do, a fungdo do acaso, da reflexdo e da
imita¢do; a influéncia da cultura e do meio, e por outro
lado o exame e anélise de técnicas, procedimentos,
instrumentos, materiais, meios e suportes de agao (...) o
conjunto de estudos que se dirigem ao ponto de vista da
instauragdo da obra, notadamente da obra de arte (REY,
1996, p.84)



Como colocado por Sandra Rey, ndo é apenas uma questao
de descricdo de processo, mas sim de compreender (em muito
tateando, na tentativa, acerto e erro) o que ali esta se construindo,
de modo amplo - a criacdo. Como colocada por Passeron, a criagao
sempre sera desviante, € acdo em acontecimento e colocam o artista
e a matéria em embate.

Os afetos que nutrem a criacdo estdo em estado
nascente, e a poiética ndo tem o que fazer com
sentimentos culturalmente pré-condicionados. Todo
criador é levado a liberar-se primeiro dos codigos e das
convengdes para entdo colocar-se em situagéo poiética,
corrente acima da obra que projeta. (PASSERON, 1997,
pN2)

Faz parte da pesquisa poetica a postura erratica. Essa postura
€ 0 que me levou nessa pesquisa a tornar cada vez mais agudo o
movimento de ruptura com o campo fechado e essencialista dos
quadrinhos, colocando-me em contato cada vez mais estreito com
uma producdo contemporénea que se permite contaminar pelos
mais diferentes territorios. Na pratica, isso n&o significou se vincular
a esse ou aquele grupo ou forma de fazer, mas sim a manter-me
aberto aos contatos, as gravidades e atragcdes que estimulassem
minha produc¢é&o durante o trajeto.

‘A obra se fazendo”, essa construcdo que soa quase
autbnoma, ao mesmo tempo em que depende do individuo criador,
essa relacdo complexa entre obra que se forma e criador que forma
a obra, aparece também nas discussdes de Luigi Pareyson (1993),
e & sobre esse pensador que se debruca Fabio Gatti (2018) em seu
artigo, “A formacé&o da obra de arte como pesquisa: formatividade e
metodologia em processos criativos”. Gatti faz uma reflexdo sobre
a pesquisa em arte tendo como foco a Teoria da Formatividade de
Pareyson. Sua proposta é de deixar que a ideia de como a obra se
forma - nesse processo formativo que carrega poténcia propria -
guie o processo metodologico de pesquisa no lugar de cair em uma
utilizagdo intensa de metodologias de outras areas. O autor afirma
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que “ao escolher uma ferramenta previamente formatada, aniquila-
se a experiéncia” (GATTI, 2018, p.3), uma vez que esta “ndo pode
ser antecipada, ndo tem a ver com o tempo linear do planejamento,
da previsdo, da predicao, da prescricdo, esse tempo em que nada
acontece, e sim com o acontecimento do que ndo pode se ‘pre-ver’,
nem ‘pre-escrever’.” (LARROSA, apud GATTI, 2018, p.3).

Para Gatti, a formatividade e a experiéncia sdo os modeladores
da pesquisa emarte. Para a Teoria da Formatividade “se compreende a
forma como organismo, que goza de vida propria e tem sua legalidade
intrinseca” (PAREYSON, 1993, p.9). Assim, a formagdo da obra tem
certa autonomia, afetada por todo o seu entorno, em uma forma
de leis proprias. Lembro-me do corpo sem 6rgdos - proposto por
Deleuze e Guattari (2012) - que propde a desorganizagdo das fungdes
sedimentadas.

Eis entdo o que seria necessério fazer: instalar-se sobre
um estrato, experimentar as oportunidades que ele
nos oferece, buscar ai um lugar favoravel, eventuais
movimentos de desterritorializacdo, linhas de fuga
possiveis, vivencia-las, assegurar aqui e ali conjungdes
de fluxos, experimentar segmento por segmento dos
continuos deintensidades, ter sempre um pequeno pedago
de uma nova terra. (DELEUZE & GUATTARI, 2012, p.27)

A forma como organismo, resultante de um processo unico -
como propde a formatividade - pode ser resultado de uma constante
experimentac¢éao, exercicio de desterritorializagées ereterritorializagbes
que se faz tateando, “segmento por segmento”. Seria, entao, a partir da
experiéncia vivida pelo artista durante esse processo de instauracao da
obra o grande propulsor dos interesses da pesquisa, propulsor de sua
poténcia, muito antes do sentido. Sobre essa abordagem, Gatti afirma
que se trata

(...) de compreender a formagéo da obra de arte como
pesquisa e, por isso mesmo, da pesquisa como algo
singular, como pertencente aquela pessoa, e ndo como um
produto coletivo do ‘nés’, mas sim uma realizagao do ‘eu’
(GATTI, 2018, p.7).



Nao significauma posturaindividualizante, apartada do mundo
mas a percepgao de que “ndo se pode pensar sem ao mesmo tempo
agir e formar, nem agir sem ao mesmo tempo pensar e formar, nem
formar sem ao mesmo tempo pensar e agir” (Pareyson, 1993, p.24) e
na formagao da obra de arte, quem pensa/age/forma é um “eu”, o que
leva Pareyson a compreender que:

A obra de arte tem como conteudo a pessoa do artista,
ndo no sentido de toma-la como seu objeto proprio,
fazendo dela o seu ‘tema’ ou assunto ou argumento,
mas no sentido de que o ‘modo’ como esta foi formada
€ o modo proprio de quem tem aquela determinada e
irrepetivel espiritualidade. (Pareyson, 1993, p.31)

Eisso, claro, estaimplicado com a experiéncia desse individuo,
‘vida interior’, relagdo pessoal com o ambiente histérico social,
“costumes, sentimentos, ideias, crencas e aspiracdes” (Pareyson,
1993, p.30). A pesquisa que eu procurei desenvolver, enquadra-se
nesse contexto de compreender a minha relagdo com o entorno e
observar (pensar/agir/formar) a obra enquanto “forma formante e
forma formada™

A forma ja é ativa antes mesmo de existir; dindmica e
propulsora antes mesmo de conclusiva e satisfatoria;
toda em movimento antes de apoiar-se em si mesma,
recolhida em torno de seu proprio centro. Durante o
processo de producdo a forma, portanto, existe e ndo
existe: ndo existe porque como formada so existira
quando se concluir o processo; e existe, porque
como formante j& age desde que comega O processo.
(Pareyson, 1993, p.75)

Tal existir e ndo existir € o que tento capturar em alguma
medida em “Espa¢o Rompido”, investigacdo formada por seis HQs
- “formar formadas” - carregadas dos sentidos e atravessamentos,
e por seus textos, relatos e reflexdes, que esbogcam a tentativa
de apreender parte da minha relagcdo com a “forma formante’, que
emerge seja do meu contato com a matéria plastica (formando
e agindo) ou de minha ligagdo com determinada imagem

19



20

(pensamento) que sera apropriada e transformada em uma nova
publicagéo.

O caminho apontado pela poetica e pela formatividade e de
uma deriva ensaistica. Aqui o método se forma no processo, ele e
revelado, mais do que pre-determinado, mais arqueolégico do que
construtor. (COGUIEC, 2006).

E na obra, no processo de sua criacdo, que esta a
complexidade a ser explorada. Cada obra, cada pesquisa
apresentara suas relagcoes, suas redes conceituais, e sdo essas
redes que me ajudaram a tentar manter a investigacdo poética
criteriosa e sistematizada - ainda que indisciplinada. Esse
processo salta os formalismos para pensar o processo formativo,
cartografar movendo fronteiras. Como afirma Garramufo: “Sair da
forma para pensar esses afetos e efeitos pode ser um modo menos
disciplinado, mais impertinente, mas também talvez mais produtivo
(2014, p.106).

1.3. REVELANDO UM METODO: A PRATICA DA PESQUISA

O processo dessa investigacéo se desenvolveu em constante
alargamento. A cada novo contato, mais possibilidades se
apresentavam. Partindo do territorio das histérias em quadrinhos,
busquei na no¢édo de abstracdo uma linha de fuga, uma entrada
que permitisse romper com as fronteiras, cruzando com outros
terrenos, agrupando e modificando os quadrinhos sem rumo pré-
definido ou ponto de chegada previsto.

Aos poucos compreendi que esse fazer, quando registrado
para ser pensado e posto em dialogo, colocava-me junto uma
série de conceitos produtivos, sobre os quais falarei brevemente a
sequir.



1.3.1. Cartografia

Enquanto lia sobre a pesquisa em arte e ao mesmo tempo
me debrucava na producdo poetica, vi que a apreensdo e o
desdobramento desse processo na escrita implicava um processo
cartografico. Para Escéssia, Kastrup e Passos (2009), no método
cartografico ndo séo as regras e sim pistas que guiam a atitude e
calibram o processo. E um método que se faz em movimento.

Uma das questdes que a cartografia tenta dar conta & “como
investigar processos sem deixa-los escapar por entre os dedos”
(ESCOSSIA, KASTRUP, PASSOS, 2009, p.8), a resposta ¢ dificil, mas
como dito, ha pistas. Deleuze e Guattari em “Mil Platés’, fazem uma
tentativa de colocar em pratica a cartografia e o conhecimento
rizomatico. No texto de Escoéssia, Kastrup e Passos a “diversidade
que € materia do pensamento e carne do texto € descrita, entéo,
como linhas que se condensam em estratos mais ou menos duros,
mais ou menos segmentados e em constante rearranjo” (ESCOSSIA,
KASTRUP, PASSOS, 2009, p.09). A errancia é marca da cartografia,
nunca se permanece preso em um mesmo lugar e mais acompanha
o emergir do pensamento do que o representa. “Eis, entdo, o sentido
da cartografia: acompanhamento de percursos, implicagdo em
processos de producéo, conexdo de redes ou rizomas.” (ESCOSSIA,
KASTRUP, PASSOS, 2009, p.10)

Esse acompanhamento que ao mesmo tempo é processo
se afasta do uno, cria mapas a partir do seu trajeto, atento aos
estimulos e agenciamentos.

Nesse mapa, justamente porque nele nada se decalca,
ndo ha um unico sentido para a sua experimentacdo nem
uma mesma entrada. Sdo multiplas as entradas em uma
cartografia. A realidade cartografada se apresenta como
mapa movel, de tal maneira que tudo aquilo que tem
aparéncia de “0 mesmo” ndo passa de um concentrado
de significacéo, de saber e de poder, que pode por vezes
ter a pretensdoilegitima de ser centro de organizagcéo do
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rizoma. Entretanto, o rizoma n3o tem centro (ESCOSSIA,
KASTRUP, PASSOS, 2009, p.10)

Nessa cartografia que venho trilhando, as entradas foram
multiplas, possibilitadas com linha de fuga da abstracéo, que ndo é
unica, mas fluida, mutavel a cada objeto que a toca. “Mapa movel’,
ndo ha seguranga de uma pista sedimentada, ao contrario, desvio
dos “concentrados de significacdo” criando tensdes com sabres e
poderes impostos.

O mapa criado com essa pesquisa procurou apresentar o
processo criativo em suas angustias e afetos, ponderando os
conceitos que alteravam a poética e os conceitos instaurados
pela poética. O que se formou nesse percurso € uma tentativa de
apreender ao maximo a experiéncia formativa, pois “‘um mapa é
uma questao de performance” (2011, p.30), € o registro do processo
cartografico. Como escrever sobre esse processo tdo impalpavel?
Deleuze e Guattari afirmam que “escrever nada tem a ver com
significar, mas com agrimensar, cartografar, mesmo que sejam
regides ainda por vir” (DELEUZE & GUATTARI, 2011, p.19), o que torna
cada um dos livros dessa tese uma parte tdo importante quanto
a outra, em uma rede em que tentei desierarquizar as relagdes: as
HQs, os relatos e os debates conceituais tiveram grande importéancia
nessa caminhada, com maior ou menor intensidade em diferentes
momentos.

Esse mapa, que antecipa caminhos possiveis, intui¢des,
serve de guia, guarda coordenadas e desejos de
movimento em dire¢cdo ao |4, mas ndo esquece nunca
(ndo pode esquecer) de marcar os aquis que véo ficando
para tras. (...) E no discurso-mapa que o artista faz de si
mesmo que encontramos as linhas que conectam toda
sua trajetoria confusa. (...) No momento em que o mapa
mostra, seu desenho se desatualiza. O mapa é, pois,
uma mentira no que fixa (e quando fixa), mas é verdade
no que cruza, no gesto mesmo de riscar. (BAUCHWITZ,
2018, p.2074-2075)

Caminhando com a artista e pesquisadora, Sofia Bauchwitz,



compreendemos que essa investigagdo ¢é assim, desenho
tragado que pontua um aqui e agora e marca os atravessamentos
experimentados no percurso. Se essa investigagdo se desatualiza
no momento em que se desenha é porque os fluxos da minha
produgédo continuam acontecendo, alterando-se constantemente,
reforcando que no mapa que fica, séo os didlogos apontados a sua
maior poténcia.

Quanto a forma como narrar esse processo, a maneira que
optei por desenhar esse mapa, trata-se sempre de um movimento
incerto, errante no ato de escolher as palavras, em um “esforgco
performativo que se espelha no outro, na escuta-resposta do outro,
e no seu siléncio” (BAUCHWITZ, 2018, p.2075), € uma tentativa de
criar lugares para as poéticas, sabendo que as relacdes com o outro
irdo desterritorializar esse lugar no momento seguinte.

1.3.2. Errancia

A errdncia marca um certo tipo de atengdo nainvestigagao que
realizei em “Espago Rompido’, uma caminhada que se permite entrar
em contato, e que € chamada por Kastrup de “Atenc¢ao cartografica -
ao mesmo tempo flutuante, concentrada e aberta (...) suspenséo de
inclinagdes e expectativas do eu (...) aparentemente trabalha com
fragmentos desconexos.” (KASTRUP, 2009, p.34-36).

Essa atencdo erratica se liga ao proprio pensamento
quadrinhistico, - que em mim atua por jungdo, por relacoes
entre diferentes - e acaba unindo elementos muito distantes,
alimentando uma caracteristica dessa investigagcdo que é o seu
carater fragmentado. A experiéncia cartografica impde sobre
a processualidade o amalgama dos pequenos novos territorios
encontrados. Aqui se torna importante os constantes retornos
que fago quanto & postura critica da minha producao, nao apenas
em sua deriva aberta, mas em sua oposicao a uma sociedade da
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transparéncia que asfixia a pulsdo desejosa e criativa. Essa postura
e parte do que venho chamando de poética da opacidade, € o que
permite desenhar as linhas que apresentam essa constelagéo-
abstracgdo, e que é capaz de agrupar objetos tdo distantes em um
mesmo mapa.

A errdncia implica “indecisdo, sinuosidade, estado em
transito”, assim como “ideias de movimento (ndo necessariamente
no espaco) e alteridade, ideias de equivoco e fracasso, convites ao
dissenso e a tradugéo.” (BAUCHWITZ, 2018, p.2066). Ndo houve em
nenhum momento a certeza de que os caminhos e as escolhas eram
“certeiras’, ao contrario, a errancia nessa trajetoria implica em aceitar
O erro e 0 acaso, inclusive valorizando-os como parte importante da
instauracéao poetica.

Para Bauchwitz, “esta figura do artista errante surgiu como
tipologia de um artista que abre seus proprios caminhos de forma
indecisa e resistente, assumindo para sua historia e discurso os
erros que o errar generosamente possibilita.” ( BAUCHWITZ, 2018,
p.2068). O erro como generosidade coloca o artista em um lugar do
humano, do processual, em oposi¢do ao mecanico e empresarial
que ocupam os espacos dos grandes discursos de positividade
contemporaneos.

1.3.3. Radicante

Entre as implicagbes de uma investigagéo poética que procura
desenvolver uma cartografia erratica e impertinente, encontra-
se a de se manter atento aos didlogos possiveis, observando n&o
apenas o espetacular, mas também, e principalmente, os cantos, as
brechas, afinal de contas, a errancia ndo se propde como deriva por
avenidas largas e bem-sinalizadas. Ao contrario, busquei adentrar
as pequenas rachaduras que encontrava, como rastros e pistas de
outras formas de fazer, outras formas de encarar o mundo, a criagcao



artistica e os quadrinhos que pudessem me afetar.

Procurando definir o rizoma, Deleuze e Guattari encontram um
paralelo com a linguagem: “No existe uma lingua-mée, mas tomada
de poder por uma lingua dominante dentro de uma multiplicidade
politica” (DELEUZE & GUATTARI, 2011, p.23). Os conhecimentos
hegemdnicos sdo colocados pelos autores como tomada de poder
em relagdes e fluxos, agenciamentos dominantes. Esse paralelo me
entregaumabrechaparapensaralinguagemhoje, emnosso contexto
social, e suasrelagdes de poder, impulsionando-me a dissolver certos
saberes tidos como corretos. Nessa pesquisa, a partir da minha
produgdo poeética, entro em embate com as formas sedimentadas
das historias em quadrinhos, com sua dominancia da narrativa e
transparéncia; em oposi¢cdo procuro descentrar essas estruturas
dominantes em busca de “fluxos subterréneos” que me levem a uma
maior heterogéneidade. Esse desdobramento € rizomatico e me pde
em contato com “linhas de segmentaridade segundo as quais ele é
estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido” e
‘compreende também linhas de desterritorializagéo pelas quais ele
foge sem parar” (DELEUZE & GUATTARI, 2011, p.25), isso porque o
“rizoma é uma antigenealogia” (DELEUZE & GUATTARI, 2011, p.28),
ndo busca - ou ndo tem - uma origem unica e nessa investigagéo o
pensamento rizomatico emerge ao colocar a produgao artistica em
contato com diferentes vinculagdes, sem procurar filiagoes rigidas,
mas sim filamentos.

O didlogo com a nogéo de rizoma direciona também a minha
produgéo para uma postura radicante. Se, agrupando a discussao,
venho propondo uma pesquisa em arte, seguindo um método
cartografico e errante que guiam o processo formativo e auxiliam a
encontrar uma postura para desenhar o mapa, que € o formato final,
fisico, em que se materializa a investigacéo, todo esse processo
tambéem esta envolto de uma defesa radical da mesticagem, da
solidariedade e da esperanga, em dialogo com Glissant, que entre
outros, defendia a “totalidade-mundo”, a “identidade-rizoma’, a
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“crioulizacdo” e a “opacidade”, que s&o, acima de tudo defesas da
diferenca. Essa defesa impde elementos que ajudam na conjunc¢éo
dos meus trabalhos, em atravessamentos que apontam para o
direito ao dialogo e ao ndo-pertencimento. Essas questdes, e em
especial a nogcdo de “identidade-rizoma”, despertam em mim uma
aproximacao com a nog¢ao de radicante. O radicante € uma proposta
de Nicolas Bourriaud (2011) para a arte contemporanea que se coloca
em didlogo e em condig&o errante. Para o autor:

Ser radicante: poér em cena, pér em andamento as
proprias raizes, em contextos e formatos heterogéneos;
negar-lhes a virtude de definir por completo a nossa
identidade; traduzir as ideias, transcodificar as imagens,
transplantar os comportamentos, trocar mais do que
impor. (BOURRIAUD, 2011, p.20).

O autor propde acima de tudo o dialogo na arte, uma
cooperacao entre as diferentes culturas, entre as diferentes formas
de fazer. Ele se opde ao distanciamento das raizes unicas, da mesma
maneira que se opde a “coexisténcia pacifica e estéril’, propondo
a cooperagao critica, entre si, mas tambeém criticas de sua propria
identidade que passam corriqueiramente por normatizagcoes
limitantes.

A forma cooperativa, antinormativa e ndmade do radicante o
aproxima também do modelo do rizoma, de Deleuze e Guattari. O que
Bourriaud argumenta € que

o radicante assume a forma de uma trajetoria, de um
percurso, de um caminhar efetuado por um sujeito
singular (...) ndo se resume a uma identidade estavel
e fechada sobre si mesma. Existe apenas sob a forma
dindmica de sua erréncia e pelos contornos do circuito
de que ele traga a progressao (2011, p.53).

Assim o radicante é operagao cartografica, processualidade
em processo, construindo a si mesma a partir dos contagios
encontrados na dindmica do itinerario. Ndo ha aqui identidade
estavel, o “eu” se compde por meio de “emprestimos, citacdes



e proximidade” (BOURRIAUD, 2011, p.54). Pensando nessa
proposi¢do, até mesmo o “eu” unico da formatividade é posto em
perspectiva: trata-se de um individuo unico, mas n&o isolado, logo
seu fazer formativo é constante mutagdo em movimento fluido.

Em paralelo, entendo essa investigagdo também como
radicante, o que mais uma vez aponta para a sua multiplicidade
formal, ja que se forma por “emprestimos, citacdes e proximidade”
Exemplo disso € “Minimos detalhes” que, mesmo sendo o primeiro
trabalho a ser produzido, sé6 foi incluido nessa constelacdo quando
me aproximei da nogédo de “pos-quadrinhos”, o que me permitiu
compreender o trabalho de maneira mais ampla. Ou mesmo, a
minha aproximagao mutavel quanto ao entendimento de abstragao
nos quadrinhos, que comegou enquanto tentativa de afastamento
da figuracéo e da narrativa, mas que no percurso da criagdo tomou
outras proporgdes, enquanto vontade de ruptura muito mais
ampla, chegando até a definicdo de Liam Gillick (2013), que coloca
o abstrato enquanto um devir, uma poténcia fadada ao fracasso, ja
que sendo a ruptura completa, nunca se concretizara, deixando de
sé-la no momento em que se materializa.

Essa postura aberta a varias entradas - como € a cartografia
- levou, por exemplo, a necessidade da criagdo de livros mapeando
esse percurso conceitual que trilhei em aproximagbes com a
abstracdo e também com o contagio por novas abordagens
impertinentes dos quadrinhos. Mesmo que esses livros ndo
apresentem diretamente os afetos e processos da criagcdo poeética,
eles sdo marcacgdes imprescindiveis do itinerario trilhado. Assim,
pretendi com esses livros “escrever, fazer rizoma, aumentar seu
territorio por desterritorializagdo” (DELEUZE & GUATTARI, 2011,
p.28), ampliando minha compreensdo do campo expandido dos
quadrinhos e dos territorios do meu fazer poético, mas tambéem
traduzindo, pondo em circulag&o criticamente os terrenos férteis
que encontrei.
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Fig.04: "Autorretrato saindo de si’;
2021. Montagem fotogréfica usada para
divulgagao do projeto musical “Outro”.




1.4. “EUS”: O QUADRINHISTA-ETC.

Percorrendo toda essa conceituagéao teorica, passei a encarar
meu processo criativo com grande liberdade, mais ansioso pelas
relacbes possiveis, do que angustiado pelas falhas e erros do
caminho. Compreendi que o meu metodo, o método que se revelou
no meu fazer, parte da minha relagdo com o entorno, com o contagio
de outras obras.

Observo os livros e HQs que se utilizam de uma linguagem
experimental que fraturam a coeréncia do modelo tradicional,
propondo novas formas que exigem um confronto diferente entre
a obra e o eu leitor; sdo esses momentos de leitura em pesquisas
de referéncia que mais me instigam enquanto linguagem artistica
e me impulsionam a criar. Da mesma forma, as varias obras que se
posicionam em localizacbées sem fronteira demarcada, passeios
poeticos entre os quadrinhos, a poesia, as artes visuais, musica
e outros; em especial os que exploram ruidos, vazios e desvios
enquanto proposta de criagdo. Como eu n&o trabalho a partir de
projetos detalhados e sim a partir do fazer constante de oficina,
apenas me coloquei disponivel para as ideias e desejos. Essa criacao
se da a partir de uma proposta inicial aberta, em que incébmodos e
vontades se unem como guia para instaurar o ato criador.

A compreensdo desse processo e o constante repensar
acabou fazendo com que eu percebesse algumas facetas da minha
identidade muito mais presentes do que imaginava, dando cada vez
mais sentido para termos como professor-pesquisador-artista, ou
“artista-etc.’, de Ricardo Basbaum:

O “artista-etc.” traz ainda para o primeiro plano
conexdes entre arte&vida (o “an-artista” de Kaprow)
e arte&comunidades, abrindo caminho para a rica e
curiosa mistura entre singularidade e acaso, diferencas
culturais e sociais, e o pensamento. (BASBAUM, 2013,
p.168).
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Contaminado pelas experiéncias que estdo alem da criagéo,
percebo o quanto as atividades outras influenciam, mesmo que
indiretamente, no processo artistico. Entre os entrelagamentos mais
presentes na dicgéo geral do meu trabalho s&o a de professor, editor
e compositor. Esse ultimo, talvez seja o lugar de maior expressao
de espontaneidade na minha produc¢&o. Em certo sentido um pouco
diferente da minha produc¢do quadrinhistica e visual, seja por um
senso de humor mais explicito, mas também pela rotina oposta: a
musica sempre se desenvolveu em coletivo - aprendi a tocar tocando
nos ensaios das bandas, os outros musicos/amigos me ensinavam
0 que sabiam conforme a necessidade das musicas. Mesmo assim
vejo muitas aproximacoes, entre elas o fato de que nunca participei
de bandas cover, o que sempre me atraiu foi a vontade de compor e
tocar musicas proprias em variados estilos. Assim como na produgao
quadrinhistica, nunca me prendi muito a géneros e fronteiras
fechadas tendo tocado, composto e misturado metal, punk, rock
psicodélico, garage rock, drone, musica instrumental, entre outros.
Nessa atual investigacdo a musica emergiu sem avisar, primeiro na
instalagcéo sonora de “Este ndo € um lugar seguro’, 2020, e depois no
desdobramento sonoro de “Pra quem? Moebius e o palacio’, 2021.

A docéncia costura todo o fazer, pois me mantém conectado a

Fig.05: Capa do single “Deus nas
ruas’; 2020. Outro.

Fig.06: Capa do single “Visceras
do verme Deus’; 2021. Outro.

Fig.07: Capa do single “Som de
motor conversa e construgdo’;
2021. Outro.

Fig.08: QRCode para o bandcamo
do projeto “Outro’ https://
outroriscosonoro.bandcamp.com/

AN

Som de mbior, coniféefsa e construgao




diversos assuntos e aspectos da arte e considero que seja também
um dos intensificadores da vontade de investigar a abstragcdo nos
quadrinhos, além da constante conexdo do meu fazer com processos
das poéticas contemporéaneas. Em 2015, eu mudei para Londrina para
lecionar no IFPR e ali pude construir a estrutura curricular do ensino
médio com maior liberdade. Optei por trabalhar ndo cronologicamente,
mas sim conectando grandes temas, o que me permitiu iniciar
O primeiro ano com projetos ligados a arte contemporédnea. Em
consequéncia, as aulas permitem muito mais pensamento pratico
e debates abertos ligando as materialidades artisticas, conteudos
disciplinares e vivéncias. Esse contexto também é carregado de
pequenos estimulos que levaram as proposi¢oes dessa investigagao.

Esses fatores séo estimulos para as conexdes no meu trabalho,
inclusive com exercicios em sala que de alguma forma correspondiam
a problemas na minha produgédo. Um exemplo € quando ao trabalhar
o tema da abstracdo com algumas turmas propus aos alunos que
quadrinizassem de maneira abstrata o “Poema do beco’, do Manuel
Bandeira:

“‘Que importa a paisagem, a Gloria, a baia, a linha do horizonte?
- O que vejo & o beco.” (BANDEIRA, 1993, p. 150)

Fig.09: “HQ do Beco’, 2017.
Isabella Maria. Registros
do exercicio da aluna,
produzido para a aula de
Arte no Ensino Médio do
IFPR-Londrina.
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Suscinto e potente, o poema permitiu que os alunos
explorassem a superficie da pagina de diferentes maneiras.
Experiéncias como essas reforcam o valor da diferenga na arte.
Quando exposto ao diferente a capacidade de lidar com o outro é
ampliada. Nesse caso, a linguagem enquanto matéria pdde ser vista
para além de um enigma insoluvel para adolescentes que criaram
imagens a partir de suas qualidades formais e em muitos casos
apresentam solug¢des criativas dignas de circulagéo.

Por fim, a editoracdo é talvez afuncéo/fazer mais diretamente
entrelagada com a produgdo poética dessa investigagdo. Tenho
editado minhas proprias publicacbes desde 2009, quando
publiquei a coletdnea “Misterorror #1”. De maneira intuitiva, tomei
consciéncia da materialidade do objeto, muito aos poucos, mas,
fato, essa percepgédo esta totalmente impressa nas HQs propostas
aqui.

Enquanto editor independente (Fig.10), alguns “sotaques”
de designer também se fizeram necessarios € nesse processo,
comecei a pensar diferentes possibilidades de impressdo e
encadernagdao, ora mais artesanal, ora em graficas. Sejam detalhes
de cor artesanal na capa, para dar mais presenca a uma publicacao
impressa em preto e branco (“Misterorror #2” 2011); seja no
abandono do formato revista/livro para explorar a visdo total do
formato sanfonado (“Zoom” 2015), a materialidade do livro aos
poucos passou a me interessar mais.

De 2013 a 2019 fiz parte do Selo Reverso (Fig.11), junto de
Matheus Moura e Vizette Seidel, e lancei “Holofote”, 2013; “Zoom”,
2015; “Estudos sobre o pessimismo’, 2015, “Mergulho”, em parceria
com Ingrid Volpato e Isabella Maria, 2018, e “Matéria Escura’,
parceria com Matheus Moura e Vinicius Posteraro, 2018; além de
obras de outros autores, entre elas trés edi¢cdes da revista “Camifno
di Rato” e as HQs “Ecos Humanos’, 2018, de Edgar Franco e Eder
Santos e “Cartografias do inconsciente’, 2018, resultado da tese de
Matheus Moura.
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Fig.10: Minhas primeiras publicagbes independentes, 2007-2012. Essas
foram as minhas primeiras experiéncias em autoedig¢éo.

Fig.11: Publicagébes realizadas pelo Selo Reverso, 2013-2018. Trabalhos em
que fui editor ou coeditor.
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Fig.12: Publicagdes realizadas pelo Selo Risco Impresso, 2020-2021. A
partir da criagdo desse selo, que acompanhou o processo dessa tese,
assumi a postura de editor, focando nas produgées de publicacées
experimentais.



Entre o fim de 2019 e o inicio de 2020, o Selo Reverso se dilui e
eu monto, junto da Vizette Seidel, o Selo Risco Impresso (Fig12). AHQ
“Este ndo € um lugar seguro” foi a transi¢do, uma vez que carrega o
selo da Reverso, mas foi finalizada ja apds a sua dissolugéo. O novo
Selo acompanha as ideias que gravitam nesse “Espa¢o Rompido®, pois
se propde como espaco para experimentacoes e ruptura de fronteiras
nos quadrinhos, publicacdes de artista e literatura. Nesses dois anos
publicamos os trabalhos dessa tese - “E dai?”, 2020; “Sem olhos ou
ecos de Maria’, 2021; e “Pra quem? Moebius e o palacio’, 2021; — com
excecdo de “Narciso Deslocado: informe”, publicado pela editora
Medusa, 2021 —; e também as HQs “Viveiro’, 2021, de Valter do Carmo
Moreira, uma HQ muito aproximada da crdnica; e “ResiduaA’, 2020, do
espanhol Sao., uma HQ abstrata.

Além desses, o trabalho de editorag&o da antologia de quadrinhos
experimentais “Autofagia” também exerceu grande influéncia em
“EspacoRompido” Emoutubrode 2020, abrimosachamada paraaedi¢cao
e o tema era “Quadrinhos&abstracdo”. Recebemos um grande numero
de trabalhos de diversos paises e em formatos muito variados. Havia
quadrinhos figurativos e ndo-figurativos; narrativos e ndo-narrativos;
elementos comuns aos quadrinhos se mantinham estruturados em
alguns trabalhos, enquanto outros rompiam completamente com a
“espacotopia” da pagina em HQs de completo ruido visual.

Essa variedade de trabalhos iluminou o caminho que eu estava
comecando a definir, colocando a abstragdo como tenséo de ruptura
com diversas intensidades, o que diferia o quadrinho abstrato do
quadrinho com alto grau de abstragdo. A edi¢do também contou com
seis ensaios criticos de pesquisadores que ja tinham trabalhos sobre o
tema. Esses ensaios também me ajudaram a pensar os conceitos que
eu vinha trabalhando na tese, além do valor de colocar em circulagcéo de
material sobre essa tendéncia tdo pouco explorada ainda pela pesquisa
académica brasileira sobre os quadrinhos. Foi a mesma ideia, de por em
circulagdo, que levou a inserir na publicacdo poemas-processos de dois
pioneiros brasileiros: Moacy Cirne e Alvaro Sa.
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A edicdo tem 388 paginas e conta com 47 autores de 12 paises.
Esse trabalho de edicdo com o Selo Risco Impresso - editoragcéo dividida
com a Vizette Seidel - ndo faz parte direta dessa investigacdo, mas
se construiu em paralelo a ela, com dialogo constante entre as duas,
conceitual e formalmente. A “Autofagia” €, de alguma forma, um campo
de experimentacdo para essa pesquisa e vislumbra varias questoes,
das quais cito trés rapidamente: a presenca internacional quanto a
essa tendéncia ainda relativamente recente; reforco da presenca da
abstracdo na produc¢do nacional; variedade da produc¢éo e poténcia da
abstracdo nos quadrinhos.

g et
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Fig.13: “Autofagia’; 2021. Varios artistas.
Registros de paginas da publicagéo.




1.41. Uma experiéncia de contagio

Todos os processos de reflexao e entrelacamentos conceituais
apresentados até aqui, construiram a base para que eu pensasse
e localizasse a criacdo, em seus atravessamentos e relacdes de
forgca que possam tensionar. A postura geral € de oposi¢do ao que
esta sedimentado, construindo um trabalho que encontre frestas
para romper fronteiras, sdo obras que exploram uma “porosidade de
fronteiras entre territorios, regides, campos e disciplinas na produgao
de diversos modos do ndo pertencimento.” (GARRAMUNO, 2014, p.99).

‘Espagco Rompido” apresenta a materializacdo do itinerario
percorrido a partir dos incOmodos produtivos quanto a poténcia
da abstracdao nas histérias em quadrinhos, em um processo de
experiéncia intensa. Se ndo é possivel imprimir ao outro a experiéncia
vivenciada, ao menos busquei explicitar alguns dos seus rastros
e evidéncias do processo de criacdo dessas HQs e dos debates
implicados nesse processo.

“Opera-se a experiéncia pelo processo de dispor-se a, € no ‘ir
trabalhando’, vao-se abrindo os problemas: ndo se tem, no exercer da
experiéncia, o problema preévio: criam-se os problemas no decorrer.”
(SANTOS, 2012, p.91) e assim se construiu essa investigacdo, com
problemas que emergiam do fazer e que, em muitos momentos,
afastavam o resultado dos caminhos apontados no inicio da pesquisa.
Trata-se de se deixar levar, sem abandonar a criticidade, pela
“generosidade dos erros” e desvios. Externos ou internos, os problemas
que surgem e desviam o trajeto também s&o de alguma matéria
formantes da pesquisa. Muitas vezes os caminhos sé&o alterados por
movimentos internos - como a forma formante, matéria desviante, ou
mesmo alguma lembranca que leve a agdo, mas em muitas outras por
movimentos externos - seja o deslocamento fisico de viagens, ou os
congressos que participamos, ou, como infelizmente vivenciamos, uma
pandemia devastadora que altera todo o humor de um processo, assim
como seu impeto e intencionalidade.
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Roberto Corréa dos Santos descreve a experiéncia do fora
como um aspecto presente na contemporaneidade da producéo
artistica:

Nas artes contemporéneas retorna diferidamente a
vontade do fora, a experiéncia do fora; nelas, inscreve-se
uma outra vontade, a vontade do entorno, a experiéncia
do entorno (a do peri/metro, a da multiplicidade dos
lados: o ex/peri); no entorno, um vocabulario vivo do
contemporaneo ferve; falar-se-a de partilha, de troca, de
alargamento, de ocupacéo, de heterotopias, de neutro,
de limites expandidos, de territérios e desterritorios, de
arquivo, de memoria, desmarcagdes, horizontalismos, e
mais e mais, de fluxos, de linhas, de fugas, de escapes,
de entregas, de politicas afetivas, de amizades, e
mais e mais. Todo um glossario da experiéncia de
homens, de poés-homens, trans-homens; homens e
obras pos-histéricos; homens e homens e obras e
obras cartograficos, geograficos, mateéricos; todo um
vocabulario a rolar, a reentender os corpos bem como
Os espacos, e mais e mais, e o disperso, os assistemas,
as ‘ligas’ em nova logica dos 6rgdos: uma experiéncia
verbal, motora, artistica, assubjetiva, anindividual, zero
pessoa.” (SANTOS, 2013, p.93)

O deslocamento é essa marca do contemporaneo, muito
fluido e repleto de aproximagdes. Encaro esse movimento como um
movimento de generosidade e alteridade que surge na arte como
ponto luminoso que responde a uma sociedade repleta de holofotes
intensos e artificiais que mais cegam do que fazem ver.

A producdo desenvolvida nessa pesquisa procurou ser da
mesma maneira, um trabalho que colocasse em perspectiva a
criagdo artistica em historias em quadrinhos, ligando-as a uma
vontade pessoal de exploracdo de um pensamento dialogico,
0 pensamento por montagens que entendo tambem como
pensamento quadrinhizante. E ndo s6 essa, mas também a um
movimento contemporéneo de expansdo do campo, de abertura
de didlogo com outras areas e, em especial no meu caso, com as
artes contemporaneas e as publica¢cdes de artista. O que busquei
apresentar no mapa final, na caixa-obra-investigacdo, foi obra e



pensamento, posicionamento e abertura, e contagio e aproximagoes,
e descentralizac&o e desierarquizagéo e etc e etc.

Propus aqui por tanto um caminho que se da pela
experimentacdo, pelo “fazer fazendo’, buscando cavar pela terra
fertil em diferentes dire¢gdes, sem me fechar a um sentido unico,
mas sim buscando uma poetica do fazer pelo ruido e pela duvida, da
presenca e da agéo que reage e dialoga com seu contexto.
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