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RESUMO

O presente estudo tem como objetivo investigar de que maneira a representacdo das memarias
traumaéticas das protagonistas Clarice e Maria Inés, no romance Sinfonia em branco (2013), de
Adriana Lisboa, configura-se como um processo de construcdo melancolica, dado o sofrimento
que envolve as lembrancas das personagens, com corpos interditados pela violéncia de um
estupro incestuoso que norteia a construcdo narrativa da obra. A historia das duas irmés dialoga
com questdes da realidade urbana, no sentido de o enredo colocar em debate situagdes que se
constituem ao redor da violéncia e, dessa forma, se compor a partir da experiéncia traumatica
do passado de Clarice. A narrativa é construida através de recuos e avangos temporais, com a
presenca de lembrancas independentes e interligadas. O estupro praticado pelo proprio pai das
irmds desencadeia nas personagens o trauma que provoca tensdes de narrar o inenarravel,
resultado do siléncio, proibidos e interditos que conduzem a trama. Através da representacao
dessas personagens é possivel analisar as possibilidades de reflexdo acerca da construcao
melancolica e transmissdo traumatica vivida pelas protagonistas, das relacfes afetuosas que se
desvelam frustradas entre os personagens, da perda da infancia, negligéncia, siléncio, bem como
feridas abertas na memoria, condicdo da mulher, sua invisibilidade, esquecimento e
marginalizacdo decorrentes das consequéncias tortuosas de vidas interditadas pela violéncia,
mas que ao final buscam por superacdo. Nesse contexto, para tecer o processo de construcdo da
memoria imbricado com as concepgdes de violéncia, trauma e melancolia requer, a partir de
cunho bibliografico, o levantamento de textos tedrico-criticos e literarios concomitantemente a
leituras e estruturagdo de conhecimentos alicercados em estudiosos como Agamben (2002),
Assmann (2011), Bordieu (2012), Beauvoir (1967), Dalcastagné (2012), Favero; Rudge (2009),
Ferenczi (1931/1933/1934), Figueiredo (2016), Freud (1996/1979/2014), Gagnebin (2009),
Genette (s/d), Ginzburg (2012), Kristeva (1989), Ortalan (2016), Pellegrini (2008), Perrot
(2003) Pinheiro; Quintella; Verztman (2010), Seligmann-Silva (2008/2002) entre outros.

Palavras-chave: Memoria. Melancolia. Mulher. Sinfonia em branco. Trauma. Violéncia.



ABSTRACT

The present study aims to investigate how the representation of the traumatic memories of the
protagonists Clarice and Maria Inés, in the novel Symphony in white (2013), by Adriana Lisboa,
is configured as a process of melancholic construction, given the suffering that involves the
memories of the characters, with bodies interdicted by the violence of an incestuous rape that
guides the narrative construction of the work. The story of the two sisters dialogues with issues
of urban reality, in the sense that the plot puts in debate situations that are constituted around
violence and, in this way, is composed from the traumatic experience of Clarice's past. The
narrative is constructed through temporal retreats and advances, with the presence of
independent and interconnected memories. The rape committed by the sisters' father triggers a
trauma in the characters that causes tensions in narrating the unspeakable, a result of the silence,
the forbidden and the interdicts that drive the plot. Through the representation of these
characters, it is possible to analyze the possibilities of reflection about the melancholic
construction and traumatic transmission experienced by the protagonists, the affectionate
relationships that reveal themselves frustrated between the characters, the loss of childhood,
neglect, silence, as well as open wounds in memory, condition of women, their invisibility,
oblivion and marginalization resulting from the tortuous consequences of lives interdicted by
violence, but which in the end seek to overcome. In this context, in order to weave the process
of memory construction imbricated with the concepts of violence, trauma and melancholy, it
requires, from a bibliographic nature, the survey of theoretical-critical and literary texts
concomitantly with readings and structuring of knowledge based on scholars such as Agamben
(2002), Assmann (2011), Bordieu (2012), Beauvoir (1967), Dalcastagne (2012), Favero; Rudge
(2009), Ferenczi (1931/1933/1934), Figueiredo (2016), Freud (1996/1979/2014), Gagnebin
(2009), Genette (s/d), Ginzburg (2012), Kristeva (1989), Ortalan (2016), Pellegrini (2008),
Perrot (2003) Pinheiro; Quintella; Verztman (2010), Seligmann-Silva (2008/2002) among
others.

Keywords: Memory. Melancholy. Woman. Symphony in white. Trauma. Violence.
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INTRODUCAO

Adriana Lisboa, escritora renomada, ganhou varios prémios e € uma das principais
autoras de Literatura Contemporanea brasileira. Nascida na década de 1970, no Rio de Janeiro,
é graduada em musica, mestre em literatura brasileira e doutora em literatura comparada pela
UERJ (Universidade do Estado do Rio de Janeiro). Comecou a trabalhar com musica aos
dezoito anos, cantando MPB na Francga, e mais tarde foi professora de flauta transversa e teoria
musical no Rio. Traduziu ao portugués, entre outros livros, O morro dos ventos uivantes, de
Emily Bronté, A estrada, de Cormac McCarthy, A porta, poemas de Margaret Atwood e Uma
voz vinda de outro lugar, de Maurice Blanchot. Em 2014 e 2017 foi pesquisadora visitante em
Nichibunken (Kyoto), na Universidade do Texas, em Austin, e na Universidade do Novo
México. Também atuou como escritora residente na Universidade da California Berkeley e na
Universidade de Chicago. Ndémade, morou na Franga, Nova Zelandia e Estados Unidos.
Atualmente ensinano departamento de espanhol e portugués da Universidade do Texas
em Austin.

Beatriz Resende, em Contemporaneos: expressdes da literatura brasileira do século
XXI (2008), reforca que Adriana Lisboa apresenta uma escrita sofisticada, estabelecendo um
interessante dialogo entre a literatura e outras artes, como a musica e as artes plasticas. Com
uma trajetdria que ja conta com completos vinte anos de literatura brasileira, vivendo nos
Estados Unidos, a carioca, além de romancista, € poeta e contista. Ela ja conta com seis
romances publicados: Os fios da memoria (1999 — fora do prelo), Sinfonia em branco (2001),
Um beijo de colombina (2003), Rakushisha (2007), Azul corvo (2010), Handi (2013), Todos 0s
santos (2019), e ainda poemas, uma coletanea de contos e quatro livros infanto-juvenis.

Entre os prémios que Adriana recebeu, estdo o José Saramago (2003) pelo romance
Sinfonia em branco, sendo a primeira autora brasileira a recebé-lo. Em entrevista concedida ao
blog “Siléncios que falam”, ela disse que esse prémio lhe abriu as portas para o mercado
internacional. Em 2005 recebeu 0 Moinho Santista pelo conjunto da sua obra, meng@o honrosa
no Prémio Casa de las Américas pelo livro de poesia Pequena musica e Prémio de Autor
Revelagdo da FNLIJ (Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil) por Lingua de trapos,
além de bolsas de criacdo e traducdo da Fundacdo Japdo para Rakushisha e da Fundagéo
Biblioteca Nacional para Um beijo de colombina.

Em 2007, o Hay Festival/Bogota Capital Mundial do Livro selecionou-a como um dos
39 mais importantes jovens autores latino-americanos. Ela também foi palestrante nas

universidades de Stanford, Yale, Princeton, Smith College, Chicago, Sorbonne, Leiden, Leeds,
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Pequim, Hamburgo e outras. Participou como convidada de eventos como a Feira de Frankfurt,
0 Saldo do Livro de Paris, o Saldo do Livro da América Latina (em Paris), Hay Festival
Cartagena de Indias, FLIP, FlipSide (Inglaterra), Feira do Livro de Miami, Semana do Brasil
na China, Bienal do Livro do Rio de Janeiro e outros.

O romance Sinfonia em branco (2013) foi traduzido para diversas linguas e como
aparece no prefacio da edi¢do em estudo neste trabalho, conduz “o amor, o 6dio, o desprezo, o
crime, a expiagdo, a impossibilidade do esquecimento” (DEL RiO, 2013, p. 09). No romance,
é possivel observar, por meio de todos esses elementos citados, a constru¢do de uma narrativa
repleta de metaforas expressadas através de uma linguagem cuidadosa e delicada. Em uma
prosa densa, com a presenca de elementos da poesia, da musica e do didlogo com outras artes,
como ja mencionado, o romance é fragmentado e entrecortado por lembrancas soturnas. A
autora impressiona com seu estilo poético.

Como considera Téania Pellegrini em Despropdsitos: estudos de ficcdo brasileira
contemporanea (2008, p. 24), Lisboa é uma artifice da escrita feminina, visto que ela mergulha
profundamente no universo contemporaneo e liberta do jugo antigo de uma escrita intimista de
fundamental importancia para a escrita feminina, sendo que “foi somente a partir de Clarice
Lispector que tal escrita ganhou prestigio e reconhecimento no Brasil”. Portanto, essa ficcdo
feita por mulheres ou ficcdo feminina, como aponta Pellegrini (2008, p.26), concretiza-se,
finalmente, como um espaco simbélico no qual se visibiliza uma nova condicédo social para a
mulher brasileira contemporanea, de forma que, “quando uma mulher articula um discurso, este
traz a marca de sua condicdo, de suas vivéncias e experiéncias, pois praticas sociais diferentes
geram discursos diferentes”.

Dessa forma, Adriana Lisboa é uma escritora que tem recebido reconhecimento de parte
da critica literaria e se mantém no mercado editorial desde o seu primeiro livro publicado em
1999. Seu romance Sinfonia em Branco (2013), problematiza, em sua configuracdo estética,
temas que sdo recorrentes na narrativa brasileira contemporanea. A multiplicidade, por
exemplo, presente no titulo da obra, que em um de seus possiveis sentidos, faz referéncia ao
aspecto musical, visto que sinfonia € um conjunto de sons e, no romance, pode representar as
vozes de mulheres silenciadas.

A narrativa se direciona pela libertacéo e regeneracdo da memoria estilhacada que vem
e volta. Clarice, filha mais velha, é estuprada pelo pai enquanto Maria Inés, sua irma, vé a cena;
a mae de ambas, Otacilia, toma ciéncia do acontecimento, mas diferente do esperado, naquele
momento se silencia. As consequéncias da violéncia sexual tracam as escolhas feitas e 0 rumo

da vida das duas irméas. Dessa forma, o enredo de Sinfonia em branco é composto de questdes
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relativas as manifestagdes de violéncia, memorias traumaticas, melancolia e impossibilidade de
fala, sugerindo tensfes que séo atravessadas por siléncios e interditos no discurso narrativo,
cujas principais caracteristicas estardo ligadas a memoria traumatica, a melancolia e,
principalmente, ao siléncio imposto, a fim de promover o esquecimento dessas lembrancas. Ao
mostrar como 0s conceitos de memoria, trauma e melancolia estdo imbricados no romance é
possivel a partir da representacdo das personagens analisar as possibilidades de reflexdes sobre
a transmissdo traumatica, relacdes frustradas, perda da infancia, a condicdo da mulher e as
consequéncias tortuosas de vidas interditadas pela violéncia.

E através do entrelagamento entre violéncia e suavidade da escrita e estilo de Lishoa,
que a narrativa exibe uma linguagem peculiar. Nesse sentido, a perspectiva adotada parte da
tese de que a experiéncia traumatica é aquela que ndo pode ser inteiramente assimilada enquanto
ocorre, fixando-se a memaria marcas duradoras e rastros de recordacoes.

Esmiugar os conceitos de memdria, de trauma e de melancolia requer um mergulho no
breve acervo de estudos literarios da contemporaneidade, devido o seu carater efémero, pois
como sabido, para Giorgio Agamben (2009), ser contemporaneo é elevar o topos temporal e
buscar aprender o que esta fora e dentro de si. Para o autor, a contemporaneidade é uma relacéo
Unica com o tempo, é efémero pois nela existe um movimento de aproximacao e afastamento e
0S que estdo imersos no seu préprio tempo ndo podem ser considerados contemporaneos, pois
ndo sdo capazes de vé-lo. Ele afirma: “a contemporaneidade ¢ uma singular relagdo com o
préprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente,
essa ¢ a relagdo com o tempo que a este adere através de uma dissocia¢do e um anacronismo”
(AGAMBEN, 2009, p. 59).

Entretanto, o mais expressivo acervo de producdes com estudos e contetdos sobre
narrativa e memaoria, no romance contemporaneo brasileiro, estende suas reflexdes para a
realidade social, especialmente se tratando da busca por discussdes acerca dos siléncios e dos
limites formais e culturais impostos a verbalizacdo do trauma. Dessa forma, narrar o trauma
possui, sobretudo, o desejo de renascer, de se livrar da angustia, da sensacdo de mal-estar, -
com relacdo a realidade. O trauma, conforme acepcBes de Seligmann-Silva (2008) é
precisamente uma “ferida aberta ha memoria”, submetida ao arbitrio somente daquele que
passou por tal experiéncia. Matar o pai, embora ndo tenha sido premeditado, por exemplo, foi
a forma encontrada por Maria Inés para enfrentar o passado e se (des)culpar pelo siléncio e pela
impoténcia de quando era crianca em frente a tudo que acontecia.

Além de retratar indagacGes sobre a infancia e juventude interrompidas pela agresséo e

abandono dos adultos, a narrativa nos faz refletir, a partir da evocagdo da memoria fragmentada,
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como ainda é necessario trabalhar para que vidas ndo sejam ceifadas em razdo da
marginalizacdo da condic¢do feminina. O narrador heterodiegético vale-se, entdo, do discurso
indireto livre, no qual sua voz, por vezes, se confunde com os pensamentos das personagens, 0
que aproxima os leitores da interioridade dessas vozes entrecortadas por siléncios.

No romance de Lisboa, o simbolismo da cor branca, os interditos, as metaforas e as
alusbes expressam a auséncia e a caréncia que interpelam as protagonistas para cessar os efeitos
que o estupro incestuoso causou. Esse branco, que é referenciado na historia pelo quadro de
Whistler, “Sinfonia em branco n°l”, e que também intitula o romance da autora, colore o
trauma que dilacera a vida e/ou a morte que cada estilhaco de memoria consegue atingir. A
morte € outra imagem que encontramos no desenvolvimento da narrativa e que parece estar
sempre a espreita.

As reflexdes empreendidas aqui mostram que a melancolia, diferente do luto, é um
sentimento que ndo passa, acarretando uma tristeza aguda e, por vezes, interrompendo as
mudancas naturais da vida. A configuracdo da memoria traumatica, bem como a linguagem
poética, assume na narrativa aspectos relevantes para pensarmos sobre a construcdo das
personagens e dos espacos habitados. Os eventos traumaticos, que ocorreram nas vidas de
Maria Inés e Clarice, potencializam a instabilidade emotiva e problematizam as representagoes
simbdlicas da infancia perdida. Isso, justamente por existir uma ferida aberta que, a melancolia,
de forma crbnica, manifesta ora o desejo de lembrar para tentar a superacao, ora o desejo de
esquecer para morrer.

Pensando nisso, este trabalho constitui-se em trés etapas, que, consequentemente,
representam os trés capitulos desta pesquisa. No primeiro capitulo, com énfase nas
manifestacdes de violéncia que sdo representadas na obra, abordaremos a violéncia interpessoal
em Sinfonia em branco a partir do estupro incestuoso que acomete a personagem Clarice,
praticado pelo pai, que pelo viés da interpelacdo penal previsto como crime e fendmeno
interacional, podera compreender as situacGes de interacdo entre membros dessa familia.
Buscar-se-4, ainda, as formas de transmissdo desse evento traumaético através de uma viséo
sistémica do processo melancélico que se agencia pela violéncia sexual/fisica, psicoldgica e
simbdlica retratadas na obra, bem como a configuracdo que a omissao e (in)visibilidade de
personagens secundarias tecem na representacéo social e estética a luz de conceitos como o do
Homo sacer instituido por Giorgio Agamben (2002). Como referencial teorico-critico, seréo
utilizados os apontamentos de Pierre Bordieu (2012) e Michelle Perrot (2003), que
proporcionardo reflexdes sobre a representacdo das personagens femininas frente as amarras do

patriarcado. A concepc¢des de Jaime Ginzburg (2012) e Tania Pellegrini (2008) em relacdo as



14

manifestacOes de violéncia que ditam os caminhos percorridos para que a transmissdo
traumaética desencadeie o0 processo melancdlico instaurado na obra.

Em seguida, no segundo capitulo, centrado nos estudos sobre melancolia, sera feita uma
analise de como o estupor melancdlico das personagens da narrativa, relacionado com a
autoculpabilizacdo que as acomete em consequéncia do estupro incestuoso, funcionard como
mecanismo de (re)elaboracéo do passado. Visto que, na melancolia sabe-se que algo foi perdido
e se constituir dialeticamente requer o exercicio de se recompor mediante os estilhacos de
memoria, sentimento de culpa e lembrancas traumaticas do passado que assolam e barram a
cicatrizacdo de feridas abertas no presente. Sobre isso, também sera explorado, por meio de um
panorama das relagdes afetuosas que se desvelam frustradas entre os personagens, como estes
se consolidam como corpos que transitam em meio ao rastro deixado pelos tais estilhacos de
rememoracdo. No mesmo capitulo sera examinado como o siléncio e a negligéncia presentes
na obra contribuem para a rigidez dos limites formais e culturais impostos a verbalizacdo do
trauma, ja que o incesto acontece no seio familiar de uma mae que € obrigada a se calar. Nesta
secdo, serdo convocadas as consideracdes de autores como Aleida Assmann (2011), Simone de
Beauvoir (1967), Regina Dalcastagne (2012) Sandér Ferenczi (1931/1933/1934), Sigmund
Freud (1996/1979/2014), Gerard Genette (s/d), Julia Kristeva (1989), Marcio Seligmann-Silva
(2008/2002) a fim de percorrer a construcdo da melancolia atravessada tanto pela memdria
quanto pelo trauma, o luto e o sentimento de culpa que contamina as personagens, bem como
suas relacOes afetivas.

Por dltimo, no terceiro capitulo, tentaremos esmiucar a memdria a partir da dor das
personagens que direta ou indiretamente séo afetadas pelo trauma e que, barradas pelo siléncio,
buscam verbalizar o inenarravel. Assim como o esquecimento servira de subterflgio para
Clarice e Maria Inés, o que indagara questdes como a perda da infancia, o refugio traumatico,
a luta pela reelaboracdo do passado entre outros. De igual modo, serdo discutidas também
questdes entrelacadas com a marginalizacdo da condigcdo feminina e a libertacdo desse refugio
traumatico com o desejo de renascer das personagens interditadas pela violéncia. Todo o
embasamento, neste Ultimo capitulo, contara com pressupostos de estudiosos como Ecléa Bosi
(1994/2003), Beatriz Sarlo (2007), Jeanne Marie Gagnebin (2009), Maria Teresa Pinheiro
(2010), Michael Pollak (1989), Paul Ricoeur (2007), Pilar Lago e Lousa (2018) entre outros.
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1. A VIOLENCIA INTERPESSOAL EM SINFONIA EM BRANCO: APAGAMENTOS
CAUTERIZADOS

o0 tempo é imdvel, mas as criaturas (e os objetos, e as
palavras) passam.
Adriana Lisboa

As estatisticas sobre violéncia contra as mulheres revelam formas de agressdo que
ultrapassam o limite fisico, psicoldgico e interacional. Independente do ambiente, convivéncia
e até mesmo afeto, os dados comprovam que a hostilidade desferida a mulher pode variar entre
a gravidade de um estupro, para a latente dominacdo, monitoracdo e o silenciamento no
ambiente familiar de forma taciturna.

Podemos visualizar a violéncia contra as mulheres em dados a partir de projetos como
o Dossié do Instituto Patricia Galvao (2022)!, uma organizacéo social sem fins lucrativos com
parceiros como a ONU Mulheres, o Observatorio da Mulher contra a Violéncia e 0 Senado
Federal, que demonstram nimeros estarrecedores de tipos de violéncia que acometem o género
feminino no Brasil. De acordo com 0 banco de pesquisas e fontes da plataforma, quando
delimitado para a violéncia sexual, nos deparamos com estatisticas que demonstram que 0s
agressores sexuais de meninas e mulheres em maioria sdo parentes, amigos ou alguém préximo.
Portanto, o autor e o cenario dos estupros grande parte das vezes sdo conhecidos.

A Campanha Compromisso e Atitude pela Lei Maria da Penha (2022), é mais um
exemplo de cooperagdo entre o Poder Judiciario, Ministério Publico, Defensoria Publica,
Senado Federal, Camara dos Deputados e 0 Governo Federal, por meio da Secretaria de
Politicas para as Mulheres da Presidéncia da Republica e o Ministério da Justica, com o objetivo
de unir e fortalecer os esforcos nos ambitos municipal, estadual e federal para dar celeridade
aos julgamentos dos casos de violéncia contra as mulheres e garantir a correta aplicacdo da Leli
Maria da Penha. Os dados e estatisticas trazidos por esta campanha denotam que agressoes

fisicas e psicoldgicas sdo as principais formas de violéncia contra mulheres:

Do total de atendimentos realizados pelo Ligue 180 — a Central de
Atendimento & Mulher no 1° semestre de 2016, 12,23% (67.962)
corresponderam a relatos de violéncia. Entre esses relatos, 51,06%
corresponderam a violéncia fisica; 31,10%, violéncia psicoldgica; 6,51%,
violéncia moral; 4,86%, carcere privado; 4,30%, violéncia sexual; 1,93%,

1 A plataforma digital Violéncia contra as Mulheres em Dados reline pesquisas e dados recentes relacionados as
violéncias contra as mulheres no Brasil, com base no monitoramento e curadoria realizados pelo Instituto Patricia
Galvao — com foco na violéncia doméstica, sexual e online, no feminicidio e na intersec¢cdo com o racismo e a
LGBTTfobia. Dossié disponivel no link: <https://dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/violencia-em-dados>.
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violéncia patrimonial; e 0,24%, trafico de pessoas. (COMPROMISSO E
ATITUDE, 2022)

Dados nacionais sobre a violéncia contra a mulher esclarecem que, apesar de ser um
crime e grave violagéo de direitos humanos, a violéncia de género segue vitimando milhares de

brasileiras reiteradamente:

Em 2011, foram notificados no Sistema de Informacdo de Agravos de
Notificacdo (Sinan), do Ministério da Salde, 12.087 casos de estupro no
Brasil, o que equivale a cerca de 23% do total registrado na policia em 2012,
conforme dados do Anuario 2013 do Forum Brasileiro de Seguranca Publica
(FBSP). Em 2013, o Ipea levou a campo um questionario sobre vitimizagéo,
no ambito do Sistema de Indicadores de Percepcdo Social (SIPS), que
continha algumas questfes sobre violéncia sexual. A partir das respostas,
estimou-se que a cada ano no Brasil 0,26% da populagdo sofre violéncia
sexual, o que indica que haja anualmente 527 mil tentativas ou casos de
estupros consumados no pais, dos quais 10% sdo reportados a policia. Tal
informacdo é consistente com os dados do 8° Anuério do Férum Brasileiro de
Seguranca Publica (FBSP) de 2014, que apontou que 50.320 estupros foram
registrados no Pais em 2013. (COMPROMISSO E ATITUDE, 2022)

N&o obstante, as estatisticas devem ser olhadas com bastante cautela, pois talvez a
metodologia empregada no SIPS ndo seja a mais adequada para se estimar a prevaléncia do
estupro, pois é embasada na recolha dos relatos de uma pequena parte da populacdo feminina,
gue ndo representa, infelizmente, o real alcance que esse tipo de violéncia pode atingir. Dessa
forma, a pesquisa pode servir apenas como uma estimativa para o limite inferior de prevaléncia
do fenémeno no pais. A pesquisa Percepcdes sobre estupro e aborto previsto por lei (2020),
realizada pelo Instituto Patricia Galvdo e o Instituto Locomotiva, reforga que “a compreensao
das brasileiras e brasileiros é de que ha bem delineado um perfil dos autores de crimes sexuais
contra meninas e mulheres no pais”. Os nimeros comprovam que 0 estupro € uma realidade

préxima da populacéo:

para 93% da populacdo, 0 autor € um parente ou uma pessoa proxima da
familia e para 5% da populacdo € um estranho, em casos de estupro de
meninas. Em porcentagem de onde ocorre a maioria das violéncias sexuais
contra meninas 90% é dentro de casa, 6% em espagos fechados, como bares,
festas ou escolas e 4% em espacos publicos abertos, como ruas ou parques. Ja
em relacdo a estupros de mulheres adultas, para 60% da populacéo, o agressor
é conhecido sendo um ex-parceiro intimo, parceiro intimo, um amigo da
familia, chefe, amigo pessoal entre outros. (INSTITUTO PATRICIA
GALVAO; LOCOMOTIVA, 2020)
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Diante dos numeros apresentados pelo estudo, é possivel concluir que o medo da
violéncia esta presente no cotidiano das brasileiras. Vale ressaltar ainda que, segundo a
pesquisa, houve alta na percepcao (81%) de que o isolamento social ocasionado pela pandemia
da COVID-19, contribuiu para aumentar os casos de estupro dentro das residéncias. As
percepcdes das entrevistadas sobre o estupro previsto por lei, ilustram o cenério que em muito
ndo tem visibilidade suficiente para coibir diversas formas de manifestacdes da violéncia de

género.

52% dos entrevistados, 0 que equivale a 85,7 milhGes de brasileiros, conhecem
uma mulher ou menina que ja foi vitima de estupro, 16% das mulheres dizem
que ja foram vitimas de estupro e 91% das mulheres entrevistadas acham que
contariam para alguem se fossem vitimas de estupro; destas, 68% tém certeza.
Vergonha, constrangimento e medo da exposi¢do sdo os principais fatores
apontados pelas mulheres que ndo contariam a ninguém em caso de estupro.
(INSTITUTO PATRICIA GALVAO; LOCOMOTIVA, 2020)

Perante tais fatores, no acervo de nossa literatura, especialmente a de autoria feminina,
€ comum encontrarmos narrativas em que o silenciamento e a coercdo familiar sdo pautados
como conteido e até mesmo eixo tematico. Embora a violéncia sexual seja pouco afirmada e
acabe se escondendo atras de tabus constituidos socialmente, obras como Sinfonia em branco
(2001), de Adriana Lisboa, trazem para a discussdo questdes que necessitam de atencao.

Repleta de significados velados, a historia de resisténcia descrita no livro, apesar de
ficcional, elucida o assunto sobre violéncia sexual e engloba um ponto ainda menos pautado: o
incesto. O romance transpde todo o silenciamento e ocultacdo de verdades que, por ndo serem
ditas, denuncia ndo apenas a violéncia sexual/fisica, psicolégica e simbdlica, mas a
manifestacdo da opressdo as mulheres pelo condicionamento de um constructo social patriarcal
que se difunde e perpetua de geracdo em geracao entre as personagens como “proibidos”.

Segundo Pierre Bordieu (2012), a dominacdo masculina ¢ uma construcdo social
fundamentada em estruturas binarias e arbitrarias decorrentes de caracteristicas objetivas dos
sexos, que também séo construtos que foram naturalizados. Portanto, o exercicio de dominagéo
é realizado tanto pela violéncia fisica, quanto pela simbélica, na qual as mulheres sdo como
moedas de troca para o estabelecimento de vinculos entre os homens e para a manutencdo do

patriménio dos mesmos, por exemplo, por meio do casamento. Vejamos:

E na I6gica da economia de trocas simbdlicas — e, mais precisamente, na
construcdo social das relacBes de parentesco e do casamento, em que se
determina as mulheres seu estatuto social de objetos de troca, definidos
segundo os interesses masculinos, e destinados assim a contribuir para a
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reproducdo do capital simbdlico dos homens —, que reside a explicagdo do
primado concedido a masculinidade nas taxinomias culturais. (BORDIEU,
2012, p. 56)

Nesse sentido, a dominacdo € reforcada por instituicdes que contribuem para a
naturalizacdo/banalizacdo do estado de inferioridade das mulheres, uma vez que ainda

conforme o autor,

a pesquisa historica ndo pode se limitar a descrever as transformac@es da
condicdo das mulheres no decurso dos tempos, nem mesmo a relagéo entre os
géneros nas diferentes épocas; ela deve empenhar-se em estabelecer, para cada
periodo, o estado do sistema de agentes e das instituicGes, Familia, Igreja,
Estado, Escola etc, que, com pesos e medidas diversas em diferentes
momentos, contribuiram para arrancar da Histéria, mais ou menos
completamente, as relagbes de dominagdo masculina. (BORDIEU, 2012,
p.101)

Afonso Olimpio — o pai e abusador de Clarice e Maria Inés —, Tomés — 0 amigo em
comum das irmas e amante de Maria Inés —, Jodo Miguel — o primo e marido de Maria Inés — e
llton Xavier — o pretendente que se casa, mas logo se torna ex-marido de Clarice —, sdo 0s
personagens masculinos da obra, que de forma direta ou indireta, operam a manutengéo desse
constructo, algumas vezes de formas sutis e pouco evidenciadas. Porém, a supressdo de si
mesmas para obedecer as convencgdes sociais da época, entre as décadas de 1960 e 1970, foi
algo que, apesar de constante, ndo vigorou sempre com Clarice e Maria Inés, as protagonistas.

Apesar da ocorréncia velada das formas de violéncia vividas pelas personagens
femininas em Sinfonia em branco, percebem-se passagens em gue essa opressao e apagamento
sdo manuseados de modo bem explicito. A tentativa ou até mesmo criacdo de estere6tipos nas
personagens para ilustrar, por exemplo, a passividade, a obediéncia, e desde sempre esse molde
de repressdo, casamento e criacdo dos filhos sem livre escolha, colabora ndo s6 para a difusédo
de pensamentos arcaicos entre geracdes, mas também para a conservacdo de apagamentos,
siléncios e interditos que entrecortam a narrativa.

A apropriacdo da imagem de mulheres em narrativas ocidentais aponta, segundo
Michelle Perrot (2003, p. 21), a auséncia de conhecimento pleno sobre o corpo das mesmas e
receio que homens sempre tiveram dos atributos femininos, recaindo sobre elas, acima de tudo

por perspectivas religiosas, a tentativa quase como necessidade de silenciar seus corpos:

Segundo o Génesis, foi por causa da mulher — Eva — que a dor e o sofrimento
ingressaram no mundo. E preciso impor-lhe o siléncio. [...]. A mulher é
assimilada ao pecado: uma tentadora da qual é mister se defender, reduzindo-
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a ao siléncio: velando-a. [...] Assim se opera uma construgédo sociocultural da
feminilidade [...] feita de contencdo, discricao, dogura, passividade, submissdo
(sempre dizer sim, jamais ndo), pudor, siléncio. Eis as virtudes cardeais da
mulher.

Uma dessas mulheres, na obra, é Otacilia, esposa de Afonso Olimpio e mae de Clarice
e Maria Inés. Infeliz em seu casamento, ela carrega consigo inimeros segredos, 0 que contribui
para que, em muito, tenha sido consolidada sua negligéncia como mae. Ela fala pouco, age
pouco e percebe muito, mas viveu silente em sua amargura e, assim, foi conivente com situacoes
que poderiam ter sido evitadas ou tratadas.

Nesse sentido, seja na retencdo da sexualidade de Otacilia, decorrente das frustraces
vindas de seu relacionamento com Afonso Olimpio, ou no trauma sofrido por Clarice e
testemunhado por Maria Inés, a violéncia interpessoal se mostra emaranhada na obra desde o
primeiro capitulo, na passagem sobre um dos assuntos/lugares proibidos, a Fazenda dos Ipés.
Ainda criancas, Maria Inés e seu primo de segundo grau Jodo Miguel sairam para plantar uma
arvore de dinheiro. Ao se aproximarem da pedreira proibida, em que no alto da pedra mais alta

era possivel enxergar o outro lado, o narrador indica

[...] osiléncio e o vazio acentuados pelo abismo abrupto: 14 embaixo, na sede
abandonada de uma Fazenda dos Ipés, fantasmas vagavam, caramujos
redondos riscavam muito devagar as paredes adormecidas e plantas suculentas
cresciam no telhado. A pintura das janelas descascava aos poucos, tudo
envelhecia e se tornava dia a dia mais secreto. Mais doloroso. Como outras
realidades que Maria Inés estava prestes a conhecer tdo bem. (LISBOA, 2013,
p. 24)

Na velha Fazenda dos Ipés, o dono flagrou sua mulher com outro, foi até a cozinha,
pegou o facdo e a matou com dezessete facadas. O amante conseguiu fugir e chamou a policia,
o marido foi preso e depois linchado pela populacdo enfurecida de Jabuticabais, cidade ficticia
na qual se passa a maior parte do ndcleo dramatico do romance. A crianca, filha do casal,
Lindaflor, sobrevivente do tragico desfecho, era vizinha da familia de Clarice e Maria Inés na
época. Entretanto, ap6s o ocorrido nunca mais souberam, ao certo, de seu paradeiro.

O feminicidio da mae de Lindaflor era um dos assuntos presumivelmente proibidos para
as irmas e pelo qual Maria Inés era obcecada: “Os proibidos a seduziam na mesma medida com
que cerceavam Clarice, sua irma mais velha, que ja ia completar treze anos e era obediente
como um céozinho treinado [...]” (LISBOA, 2013, p. 26). Enquanto Clarice obedecia a mae e
se mantinha longe de todos os proibidos, numa tentativa frustrada de tentar agrada-la e talvez

assim mudar o tratamento hostil que ela demonstrava com todos, Maria Inés, como dito, era o
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contrario, assumia uma conduta diferente da irma. Esse contraste no comportamento das irméas

pode ser entrevisto no seguinte trecho, segundo a 6tica de Clarice em rela¢do a mae:

Tanto tempo: a vida inteira. A vida inteira tentando satisfazer Otacilia a fim
de merecer seu amor de mae que no entanto nunca se cumprira. Crianga, tinha
urgéncia em obedecer-lhe e respeita-la. Chegava a desejar ter capacidade de
ler mentes e coracdes para antecipar-se a Otacilia, antecipar-se a suas vontades
e expectativas. Mas nada parecia alegrar Otacilia, nada parecia mobiliza-la,
nem a empenhada adequacéo de Clarice, nem a vivaz insubordinagéo de Maria
Inés, nem a aparentemente correta solicitude de Afonso Olimpio e esses
bonitos e cristalinos de seu sotaque mineiro ¢ o cheiro do fumo que ele
consumia em siléncio, a tardinha. [...] Seu humor escurecia mais a cada dia, e
ndo havia para Clarice modo de deixar de sentir-se a0 menos um pouquinho
culpada. Tinha certeza de que a mée ndo a amava. (LISBOA, 2013, p. 39)

Inventiva, ousada e curiosa, a irma mais nova, desde cedo, nessa passagem com nove
anos, denota uma personalidade insubmissa e arredia, passando longe do padréo de uma garota
exigido pela sociedade. Maria Inés se apresenta sempre como resisténcia e, assim, passaria a
entreouvir as conversas dos adultos, causar desconforto e testemunhar atos profanos que
moldariam vidas e fariam com que sementinhas de cipreste fossem derramadas pelo corredor,
perturbando a ordem da casa onde as verdades deveriam ser ocultadas e as aparéncias mantidas.

Logo apds a cena em que Maria Inés conta a histdria da Fazenda dos Ipés pela primeira
vez ao primo, o narrador nos revela em seguida 0 motivo pelo qual Jodo Miguel passa todas as
férias na fazenda das primas no interior do estado de Rio de Janeiro. O pai, advogado rico,
viajava muito desfrutando dos verfes na Europa com a amante “enquanto a esposa terminava
de se gastar numa clinica para doentes mentais” (LISBOA, 2013, p. 26). Mais adiante, outra
passagem ilustra a relacdo dos pais de Jodo, quando, ja casado com Maria Inés, é lembrado

sobre a escolha de seu nome:

Jodo Miguel estava bonito, bem-vestido. O cabelo grisalho cheio e os olhos
pretos que antes, muito antes, brilhavam de expectativa enquanto plantavam
uma arvore de dinheiro. A principio ele teria se chamado Michele, em honra
a um tio morto precocemente, mas o nome acabou traduzido porque no Brasil
Ihe traria inevitaveis problemas com a confusdo de géneros. E ai ganhou
aquele complemento, Jodo, porque a méae adorava nomes duplos e em certa
época 0 pai gostava de satisfazé-la. Enquanto ela ainda era uma novidade,
fresca como o jornal do dia. (LISBOA, 2013, p. 60-61)

Em outras palavras, além de reforgar a ideia de objeto “descartavel” que a mulher,
esposa e mée representa aqui, mediante concepcdes da sociedade que se porta extremamente

machista, patriarcal, nos casos de violéncia, misdgina, deixa também expresso a oposi¢do de
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como a trai¢do é vista e tratada por essa mesma sociedade, quando praticada por homens e
quando cometida por mulheres.

Dessa forma, semelhante ao que trouxemos inicialmente em dados e estatisticas reais, a
violéncia aqui é expressa ficcionalmente tanto nas relacdes de terceiros, como o caso do
feminicidio da mée de Lindaflor, quanto de conhecidos, como Clarice que sofrera a maior
representacdo de violéncia e opressdo explicita contra a mulher na obra, o estupro cometido por
seu préprio pai. Também temos o abuso e feminicidio de Lina, amiga fiel de Clarice. O conjunto
de tais eventos induzem as escolhas e 0 modo de viver das protagonistas dividindo a existéncia
delas em “antes de tudo” e “depois de tudo”, que serdo esmiucadas neste capitulo.

Assim, Adriana Lisboa constréi uma deslumbrante e intensa historia em que se
desvelam traumas, sonhos, decepcOes, superacdo e as melancolicas belezas da vida. Reulne
ainda um conteudo bastante controvertido, além de atual. Ela assume um imprescindivel
interesse: as varias formas de violéncia contra a mulher, desde as mais simbdlicas até as mais

atrozes. Conforme dita Giselle Karla Ferreira Alves (2018),

assim como Clarice se valia das suas esculturas como 0s seus gritos mudos,
Lisboa utiliza a sua linguagem artistica e poderosa da palavra para dar, embora
de modo sutil, o seu brado por varias mulheres, que ainda hoje se encontram
coagidas, intimidadas, demonstrando, assim, como o silenciamento dilacera e
viola vidas, principalmente vidas inocentes, e desde a infancia. A escritora
deixa clara a importancia social de denunciar todos os tipos de abuso e a
necessidade de tomarmos cada vez mais, como mulheres, o poder da palavra
de reivindicagéo sobre nossos corpos, como Maria Inés sempre fez. (ALVES,
2018, p. 32-33)

Nessa conjuntura, dada toda a violéncia interpessoal em Sinfonia em branco (2001), que
evidencia apagamentos vividos pelas personagens e que as paralisam, também serad ponto de
discussao, neste capitulo, o estupro incestuoso como crime e fendmeno interacional, uma vez
que o primeiro se constitui a partir da relacdo das personagens e o segundo sobre a gravidade
desse fendmeno para os vinculos familiares e sociais.

Bem como as transmissdes do trauma, através de uma visdo sistémica do processo
melancoélico agenciado pela violéncia sexual/fisica, psicolégica e simbolica. Também tratar-se-
& a omissdo e (in)visibilidade de personagens secundarias como uma representacao social e
estética a luz de conceitos como o do Homo Sacer, conduzidos com o suporte de autores como
Agamben (2002), Bordieu (2012), Figueiredo (2016), Gagnebin (2009), Ginzburg (2012),
Ortalan (2016), Pellegrini (2008), Perrot (2003) entre outros.
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1.1 Estupro incestuoso: crime e fendmeno interacional

Um dia, o esquecimento. Um dia, o futuro. Um dia, a
morte.
Adriana Lishoa

E comum associarmos fendmenos interacionais a situaces de agressdes que ocorrem
entre casais, pois é caracteristico do padrao de interacdo conjugal, manifestacfes de violéncia
sendo elas verbais, emocionais, fisicas ou sexuais. No entanto, neste trabalho sera englobado o
termo fenbmeno interacional, que advém de toda e qualquer relacdo de interagdo, para o crime
cruento que € narrado no romance em estudo. Sobre isso, € interessante complementar que para
Maria Lucia Castanheira (2004, p. 1), o fenomeno ou evento interacional “é um conceito
analitico usado no exame do modo de constru¢do da vida de um grupo social por meio da
interagdo, verbal e ndo verbal, entre seus participantes, ao longo do tempo”. Portanto, o termo
servira de pressuposto para a discussao do siléncio que emana das personagens interditadas pela
violéncia representada na obra.

A naturalizagdo e consequente legitimacdo das varias formas de violéncia contra as
mulheres fazem com que a impunidade de agressores seja frequente, 0 que a torna um fator
previsivel quando se levanta questdes a respeito dos indicadores desse tipo de violéncia. Todas
as dimensdes de agressbes sofridas por mulheres, sejam elas terrivelmente violentas e
violadoras ou ndo, corroboram para o fortalecimento de uma construcdo social, além da
mencionada anteriormente, de que ser mulher é espontaneamente danoso.

E fato que o estupro representa, como define Luana Lima e Laura dos Santos Boeira
(2019), a égide do patriarcado. As autoras, a partir de leituras etnograficas e institucionais,
problematizaram o fendémeno “via desconstrugdo da ideia de estupro como oriundo do desejo
sexual ou adoecimento psiquico, ao passo em que avangou na defesa do ato como produto da
violéncia estrutural” (LIMA; BOEIRA, 2019, p. 139). Néo fica dificil imaginar, assim, que 0s
dados, além de escancarar o qudo falocéntrica, entre outros adjetivos, € nossa sociedade, ainda
evidencia o incipiente atendimento seletivo até no que se refere as divisdes de raca, classe social
e grau de escolaridade.

Portanto, estando presente em todas as esferas do convivio social, o estupro revela
maultiplas vertentes do uso abusivo dos corpos femininos e feminilizados. Nesse sentido, mesmo
com o advento de Leis como a 11.340/06 (Lei Maria da Penha) e a 13.104/15 (Lei do

Feminicidio), bem como a criagdo de DEAMs (Delegacia Especializada no Atendimento a
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Mulher), todo o “avango” legislativo e conjuntos de normas atuais parecem ndo dar conta da
realidade.
Disposto no artigo 213 do Codigo Penal Brasileiro, o estupro, como letra de lei e crime,

consiste em:

Art. 213. Constranger alguém, mediante violéncia ou grave ameaca, a ter
conjuncdo carnal ou a praticar ou permitir que com ele se pratique outro ato
libidinoso:

Pena - recluséo, de 6 (seis) a 10 (dez) anos.

§ 1° Se da conduta resulta lesdo corporal de natureza grave ou se a vitima é
menor de 18 (dezoito) ou maior de 14 (catorze) anos:

Pena - reclusdo, de 8 (oito) a 12 (doze) anos.

8 2° Se da conduta resulta morte:

Pena - recluséo, de 12 (doze) a 30 (trinta) anos.

No entanto, a legislacdo acaba por deixar a desejar na aplicabilidade de tais dispositivos
legais. Os operadores do direito, em maioria homens, na positivacdo das normas e mediacao de
instrumentos para resolucdo e prevengdo dos crimes ndo se atentam, muita das vezes nem
buscam, considerar a violéncia ndo visivel. Conforme Marcela da Fonseca Ferreira (2020, p.
22), “as manifestac¢des visiveis nao sdo suficientes para compreender o fenbmeno da violéncia”,
pois existe uma violéncia que ndo tem visibilidade, embora t&o perversa quanto a subjetiva: a

violéncia simbolica. Para ela,

a violéncia simbolica manifesta-se de forma mais expressiva na nossa
consciéncia quando ha tolerAncia nessas praticas que tendem a ser
invisibilizadas. Ou seja, o discurso da tolerancia é um exercicio sistematico
da violéncia, como, por exemplo, quando a violéncia simboélica evidencia a
dominacéo cultural hegemonica, isto é, é violéncia que se verifica quando uma
classe dominante impde sua cultura as classes dominadas. Torna-se, assim, a
violéncia perpetrada na linguagem. (FERREIRA, 2020, p. 22)

Perante isso, o itinerario em que a mulher é submetida seja na composicao da verdade
sobre o0 estupro, a violéncia, o crime e até mesmo na figuracdo como vitima desses, estampa
uma moral criminalizadora que é usada contra n6s, mulheres, ao ponto de delinear a prépria
efetivacdo de direitos. Para Lima e Boeira (2019, p. 137), “O territorio da cena de estupro é um
dos moduladores para o teste de verdade, bem como o autor da violéncia. Se o estupro é cruento,
maiores as chances de a mulher estar falando a verdade”.

Desse modo, de acordo com Julia Castro de Carvalho Freitas e Amanda Oliveira de
Morais (2019, p. 117), “diante de um estupro, ha duas principais reacdes carregadas de mitos

que serdo destacadas [...] culpabilizar a vitima e desconsiderar que o ato foi um estupro”. Em
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casos que a violéncia ocorreu dentro de casa, um estupro intrafamiliar, por exemplo, ha
dificuldades do enquadramento e aceitacdo social desde o &mbito juridico, o que deixa claro
como a legitimacéo desse fenémeno interacional promove a ilicitude e o vigor na aplicabilidade
e execucao da legislacéo.

O posicionamento do Poder Judiciario no Brasil continua autorizando espacos para que
a interseccionalidade de géneros impeca a efetividade da igualdade, equidade e justi¢a. Para a
autora Vera Regina Andrade (2005) a

I6gica da seletividade do sistema, afirmando a desvalorizacdo do fato-crime
cometido em prol da investigag&o sobre as pessoas envolvidas (autor e vitima),
é de acordo com os esteredtipos. Em outras palavras, apesar de nao haver
previsdo legal, o julgamento de um crime sexual corresponde ao julgamento
simultaneo e confrontado, numa relacéo de forcas, do autor e da vitima: status
familiar, comportamento, vida pregressa, reputacdo sexual, etc. [...] A prépria
palavra da vitima entdo esta a se exigir que sua palavra seja corroborada por
sua vida pregressa, por sua moral sexual ilibada, por seu recato e pudor.
Existindo ou ndo laudo pericial, ou ainda prova testemunhal, mesmo em
situacOes de flagrante delito, a palavra da vitima perde credibilidade se ndo
for ela considerada “mulher honesta”. (ANDRADE, 2005, p. 81; 93)

Logo, essa inversdo da vitimizacdo vislumbra além da contestacdo natural da palavra da
mulher a responsabilizacdo da mesma sobre os fatos. De acordo com dados trazidos por
Andrade (2005), o Sistema de Justica Criminal absolve com mais frequéncia do que condena.
Dessa forma, as disposicdes de género, principalmente referentes a corporeidade feminina, séo
tracadas por estruturas de poder.

No romance em analise a abordagem da violéncia sexual é delimitada em uma de suas
facetas mais cruéis, o estupro incestuoso. Clarice, com treze anos, considerando toda a
construcdo da personagem e descricao feita no livro, é a vitima perfeita para o pai: silenciosa e
disciplinada. Amanda Cordeiro Quintella (2018, p. 3257) ratifica que “no inicio da narrativa,
tem-se entdo um corpo disciplinado, que é Clarice, e ap0s a violéncia, trés corpos imobilizados:
Clarice, Maria Inés e a mée”.

As instituicdes (Igreja, Estado, Escola e Familia) que contribuem para a dita
naturalizacdo do estado de inferioridade das mulheres, estdo presentes em toda a construcdo da
condi¢do feminina e possuem, na obra, enfoque no mecanismo familiar, na opresséo e nas
violéncias tanto fisicas quanto simbolicas que transpbem o enredo, a constituicdo das
personagens e principalmente o silenciamento delas. Pode-se perceber o enfoque desse siléncio

em relacdo ao mecanismo familiar no trecho:
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Naquela casa vigia uma lei suprema segundo a qual as coisas podiam existir,
mas ndo podiam ser nomeadas. Ndo podiam ser tocadas. E todos os c6digos
superficiais tinham de se manter, as aparéncias, 0s sorrisos, ainda que num
outro nivel perigosamente proximo tudo fosse profanacgdo. (LISBOA, 2013,
p. 83)

Opressdo e violéncias fisica e simbdlica podem ser ilustradas quando Maria Inés,
décadas apds o ocorrido, ao olhar para o “porta-retratos antigo e imenso que contava segredos
sobre sua mesa de cabeceira” (LISBOA, 2013, p. 68) relembra o passado, reconstitui o trauma,
mas memora 0s anos antes da cena presenciada, pois depois do ocorrido se fez cega para

enxergar todas as palavras que ndo foram ditas. Nas fotografias,

Maria Inés e Clarice com sete e onze anos de idade, respectivamente, antes
daquela convulsdo do planeta, quando as rotas se inverteram e as estagdes
perderam a naturalidade. Antes daquela porta entreaberta e daquela visao de
uma mao masculina sobre um seio palido de menina (mais palido que a
tristeza, mais triste que a infancia interrompida). (LISBOA, 2013, p. 69)

O crime cometido pelo pai Afonso Olimpio, a reacdo das filhas e também da esposa,
Otacilia, estdo relacionados a essa construcdo da condicdo feminina, como se o
homem/esposo/pai estivesse em seu direito e as mulheres/esposa/filhas devessem aceitar, dado
que a familia € posse do homem, como diria Bordieu (2012).

Os corpos imobilizados, disciplinados, fraturados séo resultado dessa construcao
abordada por Bordieu (2012) em impd-los ao siléncio. Quintella (2018, p. 3261), complementa
que devido a “submissdo frente a instituigdo familiar, individualizada do meio publico e
comandada pelo pai”, faz com que Clarice seja imobilizada fisicamente, além de
simbolicamente como a Otacilia e Maria Inés.

Em outras palavras, todas as trés ficam marcadas pelo estupro incestuoso, porém em
dimensGes diferentes. Outra personagem também marcada ndo s6 pelo estupro, mas também

pelo feminicidio em um contexto ndo muito diferente, é Lina, que como mulher negra,

neste imaginario, representa uma vida desprovida do mesmo valor juridico de
Clarice, por exemplo. A margem das vidas qualificadas (bios), Lina
caracteriza-se pela negatividade — ndo é um ser humano (como os demais), é
animalizada, reduzida a sensualidade, desprovida de tutela. (GUIZZO;
MELO; FERREIRA, 2020, p. 232)

Essas caracteristicas reforcam as evidéncias sobre o mencionado atendimento seletivo

a vitima, além da execucdo, tratamento do crime e aplicacdo da legislacao diferenciada quando
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ha a existéncia de “castas inferiores”. Dessa forma, sdo compreendidas as divisdes de raga,
classe social e grau de escolaridade das vitimas. Assim, raga, género e classe sdo dimensdes
gue nos auxiliam a assimilar tanto a violéncia sofrida por Lina quanto o silenciamento sobre
essa violéncia.

Nessa perspectiva, Clarice e Lina sdo mulheres violentadas, vitimas de estupro, uma
pelo genitor, quem deveria protegé-la, outra por um “desconhecido”, resultado da negligéncia
do Estado, das Leis, do Homem. A vista disso, no nicleo central da narrativa com a personagem

Clarice, haum

semelhante imaginario relacionado a culpa da vitima que também ¢é
evidenciado no proprio pensamento dela. Clarice, em certas passagens do
texto, se culpa pelos atos cometidos pelo pai. Busca em si algo que justificasse
a conduta paterna, acredita ter provocado a situagcdo, como se o pai fosse a
vitima, e ela a responsavel por té-lo feito cometer os abusos. (GUIZZO;
MELO; FERREIRA, 2020, p. 233)

Esses comportamentos de culpabilizacdo da mulher que sofreu violéncia sexual, seja
essa culpabilizacédo feita por ela mesma ou por externos, tém sido relacionados a uma classe

mais ampla denominada de slut shaming. A autora Marcela Ortolan (2016) define que

Slut shaming é a pratica de criticar, censurar, insultar ou a culpar a vitima de
crime sexual, enfim, emitir comportamentos verbais que tém carater punitivo,
as mulheres por seus comportamentos sexuais ou qualquer pratica que seja
considerada provocante e esteja em desacordo com o comportamento
socialmente esperado para o seu género, fazendo com que elas desenvolvam
amplos repertérios de fuga e esquiva destas situagdes e apresentem
respondentes caracteristicos de situagdes de punigdo, como sentimentos de
culpa e inferioridade, o que traz prejuizo para o seu cotidiano. (ORTOLAN
apud FREITAS; MORAIS, 2019, p. 118)

Nessa toada, a inversdo do real e culpabilizacdo da vitima promove 0s processos que
foram aqui descritos e pautados na socializagdo que a personagem Clarice, detentora da
“dadiva” da sobrevivéncia, foi submetida, obrigada, subordinada; diferentemente de Lina, que
néo teve a chance de viver, mas que em relacdo a “motivacao” do estupro foi exposta igualmente
aos mesmos processos. No capitulo “Treze anos e catorze verdes”, podemos ler passagens que

demonstram isso:

Clarice décil recatada submissa educada polida discreta adoravel. Ele faria
aquilo de novo. E de novo. E de novo. E de outras maneiras. Um dia ele
chegaria a se deitar sobre ela e meter seu corpo de homem adulto dentro do
corpo de menina dela enquanto ela sentiria um gosto de sangue porque estaria
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mordendo os proprios l&bios com forca. Com medo. Com 6dio. As mé&os dele
agarrando suas coxas com tanta forca que depois um hematoma surgiria ali. A
lingua dele molhando (maculando) o interior das suas orelhas e lambendo seus
labios descoloridos e vasculhando dentro de sua boca de forma a ndo deixar
nenhum segredo de pé. Nenhum sonho de pé. De novo e de novo e de novo.
Até que Otacilia resolvesse mandéa-la para longe com suas duas malas dentro
de um taxi. Tarde demais. Quando Afonso Olimpio saiu de seu quarto, Clarice
ndo chorou. Ela foi até o banheiro. Nao vomitou. Tomou outro banho. Alguma
coisa se quebrara dentro dela: a alma dentro do corpo. A Clarice dentro da
Clarice. Ela se sentia tdo ténue que em uma lagrima poderia morrer, escoar,
agua dentro do ralo do chuveiro. Um pouco depois veio a culpa. Claro.
Naturalmente. Ela devia ter feito alguma coisa para que seu pai tivesse agido
daquela maneira. (LISBOA, 2013, p. 273-274, grifos da autora)

Ldcia Osana Zolin (2015) acrescenta que “o lugar da mulher tornado legitimo pelas
forcas hegemonicas é do siléncio, sendo-lhe vedado o direito a voz e, consequentemente, de
externar o modo como avalia a realidade circundante” (ZOLIN, 2015, p. 344). Assim, o siléncio
proveniente do estupro, que ampara a narrativa, “apoia-se no direito privado, nos segredos de
familia e no patrio poder. O abuso sexual, o incesto, do qual, muito mais do que meninos, sao
as meninas vitimas dos pais ou dos irméos, enterram-se na obscuridade dos lares” (PERROT,
2003, p. 18).

As leis misdginas, a dominancia de um grupo que se constitui através de discursos e
estabelecem padrdes carregados de banalizacéo séo responsaveis por milhdes de vidas, sonhos
e paz ceifados pela aceitacdo dos proprios dominados e sociedade. No ponto cego das violéncias
sofridas por Clarice e Lina existe um conjunto extenso de falas, acGes, gestos que sao
“suportaveis” e que por isso liquidam o substrato dos atos de violéncia mais grave, cruéis que
se tornam ‘“visiveis”. Enfim, resta afirmar que as duas personagens, cada uma com sua

especificidade, sdo retratos fiéis da vulnerabilidade de todas nds, mulheres, no cotidiano social.

1.2 Transmissfes do trauma: a visdo sistémica do processo melancélico agenciado pela

violéncia sexual/fisica, psicolégica e simbdlica

Noturno em preto e ouro, Noturno em azul e verde,
Harmonia em violeta e amarelo. Sinfonia em branco.
Adriana Lisboa

Versar sobre o trauma, apoiado em varias dimensfes em que a violéncia se manifesta
no enredo de Sinfonia em branco (2013), contempla um cenério do debate literario que ja foi

munido de questdes negligenciadas e silenciadas. Muito desse siléncio e negligéncia sobre o
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trauma se da pelos limites formais e culturais impostos a sua verbalizacdo. Como elucida Pilar
del Rio (2013, p. 9), presidente da Fundacgdo José Saramago, no preféacio da obra de Lisboa,
literatura é estilo e nada escapa ao bisturi da autora, “o amor, o 6dio, o desprezo, o crime, a
expiacdo, a impossibilidade do esquecimento”.

Lisboa conta, segundo Pilar, com maturidade e naturalidade episodios surpreendentes e
“esta maturidade muda de paisagem, entra nos ambientes cosmopolitas e depois retorna a um
mundo de costumes rurais e siléncios.” Ela ainda brinca “com o tempo como um elastico ou
uma tela onde tudo é presente, de modo que as irmas crescem ou sdo meninas, mulheres
maduras as vezes, noutras derrotadas, perseverantes, incapazes ou fortes para dar forma ao
ressentimento e ao rancor” (DEL RIO, 2013, p. 9).

Em consonancia com Pilar, ndo ha como negar que Adriana Lisboa estrutura a sinfonia
com maestria, apresentada de forma nao linear que perpassa infancia, adolescéncia, juventude
e a vida adulta das protagonistas. Percebe-se que, propositalmente, a Adriana, ao optar pela
narracao onisciente, intromete, seleciona e mergulha na consciéncia das personagens agucando

nossos sentidos. Com um Unico acontecimento no presente,

contado a partir do dia que antecede a chegada de Maria Inés na fazenda, fato
gue reaviva as memdrias que dardo forma a histéria e que constroem a
narracdo, na qual a autora vai deixando pistas sobre alguns episddios
marcantes, as quais se apresentam na linguagem poética, nos titulos dos
capitulos e em algumas frases repletas de significados velados que se repetem
do inicio ao fim do romance. (ALVES, 2018, p. 9)

No desenrolar da historia, a ideia de siléncio ao se referir a uma sinfonia em branco

induz que ha de se deparar com diversas simbologias que comp&em a ficcdo. Clarice,

uma das personagens principais, acaba por construir um paradoxo ao assumir
como seu grande designio, em certa altura da vida, o esquecimento. Dai a
tarefa de esquecer quem havia sido antes de se mudar para o Rio de Janeiro,
com apenas 15 anos, e modelar, dali em diante, uma Clarice totalmente nova,
assim como modelava suas esculturas. (ALVES, 2018, p. 9)

Apds ser estuprada pelo pai e oprimida pelo siléncio constante que sempre fez parte de
sua existéncia, a menina encontrou nas esculturas de argila uma forma de suportar e
ressignificar a violéncia vivida: “[...] nas esculturas que traduziam impossiveis, que davam
corpo a sonhos e tentavam expurgar feridas, que buscavam exorcizar pesadelos e compor coisas

dignas de se acreditar. As esculturas com que ela tentava se salvar” (LISBOA, 2013, p. 89).
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De fato, é manifesto em diversas passagens, sejam elas objetivas ou com uso de
metéforas, que o trauma ceifou de Clarice a paz, a liberdade e a adolescéncia. Com todas as
simbologias usadas pela autora, as esculturas da personagem assumem um papel que representa
a busca pelo equilibrio em meio a todos os desequilibrios que ecoam dos fragmentos que
restaram de Clarice. Ela nomeou uma de suas estatuas de “O esquecimento”, obra essa que

nunca ficara pronta, o que expressa bem a ideia de inacabamento:

O fato de a escultura intitulada O esquecimento nunca ficar pronta,
configurando a expressao mesma do inacabamento, demonstra na pratica essa
afirmacdo. Ao forjar um simbolo que expresse sua vontade indeclinavel, ela
inevitavelmente lembra do que tanto quer esquecer, 0 que nunca vai acontecer
de fato, a despeito do recorrente processo de composicdo escultural. (ALVES,
2018, p. 10)

Seguindo esse caminho, a partir da fortuna critica existente sobre a narrativa, é
perceptivel assimilar como a autora teve o cuidado de escolher cada elemento da composicéao
da obra de forma significativa. Nada passa despercebido.

N&o sé as esculturas feitas por Clarice carregam a simbologia, mas os ciprestes,
presentes antes e no momento em que Maria Inés presencia o ocorrido, as borboletas, que sdo
evocadas sobrevoando a pedreira proibida ou em momentos que ha o enfrentamento entre pai
e filhas, a propria pedreira como abismo que concebe a representacdo de um monstro, que na
obra, toma a forma de um ser purulento de um olho s6, o “monstro que devora infancias”
(LISBOA, 2013, p. 79). De modo geral, cada um desses elementos é posto de forma téo
minuciosa que os pormenores da historia, repletos de significados velados, constroem um
carater minimalista que traz proximidade a poesia a qual é concretizada em prosa de forma
inventiva.

Apesar disso, todo o conjunto poético da obra ndo a deixa isenta das passagens dolorosas
que descrevem a violéncia. Ao aproximarmos do conceito de trauma, é interessante destacar
que as consequéncias da violéncia sexual sofrida por Clarice e assistida por Maria Inés tracam
as escolhas feitas e 0 rumo da vida das duas irmas, pois, de acordo com Jeanne Marie Gagnebin
(2009, p. 110), “o trauma € a ferida aberta na alma, ou no corpo, por acontecimentos violentos,
recalcados ou ndo, mas que ndo conseguem ser elaborados simbolicamente, em particular sob
a forma de palavra, pelo sujeito”.

Nesses termos, o siléncio maculou ndo apenas 0 mecanismo de repeticdo daquela
memoria, mas também agenciou a transmissdo do trauma entre as irmas, pois ele marca,

determina e sinaliza o evento de violéncia que ficara impregnado no subconsciente das
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personagens. Além de proporcionar insumos que impedissem a verbalizagdo, jA que a mae
detinha ciéncia do ocorrido e demorou anos para tomar uma atitude.

Ponto esse bastante controverso, uma vez que muitos autores consideram Otacilia
cumplice por sua conivéncia inicial. I1sso ndo desconsidera a negligéncia e omissédo da mesma,

porém ndo podemos deixar de destacar, como aduz Maria Cristina Ravazzola (1997, p. 105),

haver um desvio do foco do agressor (quem deveria realmente ser
responsabilizado) implicito no discurso culpabilizante das méaes, discurso este
que defende a conivéncia e negagdo maternas diante do abuso das filhas. Para
ela, razbes para tal avaliagdo parecem desconsiderar a situacdo de
subordinacdo a que estas mulheres estdo submetidas em suas relagGes, dai que
sua resignacdo e passividade sdo erroneamente interpretadas como
complacéncia e cumplicidade.

Portanto, se faz necessario também avaliar quais condi¢des essa mulher/mae/esposa tem
de triunfar sobre o complé do siléncio que cerca o fendmeno do incesto, onde desempenha
igualmente o papel de vitima e ndo o de ré. Seguindo esse caminho, sendo as maiores vitimas
da violéncia sexual, a autora Martha Giudice Narvaz (2002) questiona os modelos que as filhas

mulheres recebem das maes presas nesse sistema, pois

mesmo que ndo explicitamente, a formulagdo parece ser a de que os “homens
devem ser servidos”, ndo contrariados, atendidos em todas as suas
necessidades, mesmo as sexuais, a fim de garantirem sua sobrevivéncia e
manterem a familia intacta! N&o ha, portanto, espago para a independizacéo,
autonomia e assertividade feminina, ndo ha espago para o “ndo”! Aprendem
desde cedo que ndo sdo donas de si mesmas, tampouco de seus corpos e de
que talvez essa seja a “saga” de terem nascido mulheres, legado que se
transmite de geracdo para geracdo. (NARVAZ, 2002, p. 5)

Esse percurso sugere o siléncio quase como uma forma de sobrevivéncia, embora seja
um escape doloroso, incompreensivel, melancélico. Porquanto, sobreviver a si mesma era para
Clarice como um “sorriso involuntario e triste [...]” (LISBOA, 2013, p. 36). De acordo com o

entendimento de Camila Borges Luz (2009), o

carater essencial do trauma infantil corresponde a incapacidade de
transformar, de uma nédo-representagéo, de uma ndo-ligacéo, de uma zona de
sofrimento psiquico que remete as perdas de objetos ndo-representaveis, ndo-
elaboraveis de um trabalho de luto; a violéncia de afetos liberados desorganiza
0 psiquismo. (LUZ, 2009, p. 132)
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Sob essa perspectiva, a incapacidade de lidar com o trauma e consigo mesma fez com
que Clarice se debilitasse pouco a pouco no alcool e nas drogas até chegar ao seu limite:
“rachar”. Essa rachadura é representada pelos cortes gémeos feitos nos pulsos, em um ato
desesperado de fugir de tudo que aquele estado melancélico agenciado pelo trauma, pela
violéncia sexual/fisica, psicolégica e simbdlica constante em memadrias, lembrancas e imagens

Ihe causava. Ja que,

no ambito da saude mental, evidencia-se uma tendéncia ao abuso de
substancias apos a violéncia, manifestacdes de estresse, depressdo, ansiedade,
adogdo de préaticas de automutilacdo e de exposicao a riscos. Em alguns casos,
a vivéncia violenta pode levar mulheres ao suicidio ou a cometer homicidios.
(LIMA; DOS SANTOS; BOEIRA, 2019, p. 135)

Conforme o excerto acima, a violéncia praticada perpetua-se no tempo e transcende o
momento em que ocorre, existindo, assim, de forma perene na vida de Clarice e também da
irmd. Como dito, a vivéncia violenta pode levar mulheres a tirar a prépria vida ou a cometer
homicidios. Esse foi o caso de Maria Inés, pois a violéncia vista de maneira furtiva por ela fez

com que se tornasse também

vitima dos abusos do pai contra a irma. Com 9 anos ela presenciou, por uma
porta entreaberta, o primeiro dos abusos sofridos por Clarice. Em sua
inocéncia de crianga, saiu correndo e largou no corredor as sementinhas de
cipreste que trazia na mdo. Dali em diante, ainda que fosse apenas uma
crianga, comecou a tragar um plano de vida que consistiria em dois objetivos:
fazer tudo o que era esperado dela, ou de uma boa moca, de forma contraria,
0 que torna Maria Inés uma resisténcia feminista bastante clara, ja que ela
perde a virgindade antes mesmo de se casar, trai 0 marido, trabalha fora, entre
outras coisas que a constituem uma forga de resisténcia; e o principal: vingar,
de algum jeito, a atrocidade contra a sua irma e a perda forgada de sua
inocéncia, enquanto desejava intensamente que ela resistisse e sobrevivesse,
Unica coisa que podia fazer enquanto era crianca. (ALVES, 2018, p. 18)

Em relacdo ao crime, na primeira vez que a cena é evocada pela irmad mais nova, em
meio a varias lembrancas, estd cheia de ndo-ditos: “Uma porta entreaberta. A nausea, 0 medo.
Um homem maduro. Um seio palido que o olhar fisgava sem querer: a porta entreaberta. Uma
mé&o masculina madura sobre o seio que era de uma palidez vaga, quase fantasmagorica”
(LISBOA, 2013, p. 60). Para Euridice Figueiredo (2016, p. 55), as men¢des a essa cena sao

lacunares, sdo metonimias da cena traumatica: porta entreaberta, seio palido,
as sementinhas de cipreste que Maria Inés deixou cair no corredor. A
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lembranca reaparece outras vezes de maneira entrecortada, enigmatica, como
se a narradora ndo tivesse a coragem de narrar o inenarravel, o estupro.

Dessa forma, é essencial elevar o simbolico para o tratamento desse siléncio uma vez
que ele “é o local do cddigo, da linguagem; da lei que estrutura o &mbito da cultura. Refere-se
a ordem anterior e ja pré-estabelecida dentro da qual o ser humano nasce. [...] 0 inconsciente é
estruturado como linguagem” (NOVAES; SOUZA; SEIDEL, 2010, p. 168). Além disso, 0

desejo de vinganca de Maria Inés, interditado pelo siléncio, faz com que ela vivesse

afastada o maximo possivel dos pais e da fazenda — depois de também se
mudar para 0 Rio quando Clarice ja havia voltado para a fazenda ap6s se casar
— e planeja sua vida de forma que haja uma base bastante sélida, sobretudo
econdmica. Casa-se com o primo Jodo Miguel, torna-se médica e afasta-se o
maximo possivel de tudo que a faga lembrar da verdadeira Maria Inés, como
seu amor de adolescéncia, Tomas, arquitetando racionalmente um plano de
vinganga, que culminard na morte do pai por suas proprias maos, um dos
cumes narrativos do romance de Lisboa. (ALVES, 2018, p. 18)

Portanto, a transmissdo traumatica & percebida e possivel de ser entendida se
mantivermos, de acordo com Luz (2009, p. 135-136),

a concepcao freudiana de traumatismo como resultado de uma quebra do péra-
excitacdes?. Essa quebra do para cena de confronto entre excitacdes equivale
a uma quebra da simbolizacdo, assim, pode-se dizer que o objeto é transmitido
sem transformacdo, o objeto ndo é ou é pouco transformado. As historias
familiares estdo marcadas por acontecimentos traumaticos e que sao
transmitidos de maneira brutal, provocando um excesso de excita¢des.

Esse excesso culmina na cena de dialogo entre irmds, muitos anos depois, quando
finalmente falam sobre os abusos, verbalizam o trauma, sem verdades ocultas e siléncios
gritantes. 1sso ocasiona, em seguida, uma das cenas mais simbolicas e expressivas da obra: o

confronto entre irmas e pai, a libertagdo do refgio traumatico. Segundo Alves,

Elas estdo em um lugar terminantemente proibido, a velha pedreira, quando
decidem enfrentar abertamente um assunto também proibido e por anos
silenciado. Isso acontece alguns meses depois da morte de Otacilia, figura que
sempre materializou a necessidade do silenciar, bem como as seguidas
proibicdes, e agora, sem ela, era possivel finalmente desocultar as verdades
que estavam sempre tdo perto de vir a tona. (ALVES, 2018, p. 19)

2 McDougall denominou de “para-excitagdo” em termos simples: fornecer ao bebé palavras, significantes,
representacfes aos quais 0 bebé possa investir a energia pulsional e se libertar do poder ameacador dela. Disponivel
em: <https://lucasnapoli.com/tag/para-excitacao/>. Acesso: jul. de 2021.
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Logo, lutar contra o esquecimento é também lutar contra a repeticdo do horror. Para
Gagnebin (2009, p.51), “o trauma, diz Freud [...], por definic&o, fere, separa, corta ao sujeito o
acesso ao simbolico, em particular a linguagem”. Assim, 0s sentimentos bons nunca bastam
para reparar o passado. A dimensdo da violéncia sexual/fisica, psicolégica e simbdlica contra a
mulher é gritante e proxima demais para ser ignorada, deslegitimada, principalmente da matéria
literaria.

O trauma se consolida justamente como uma ferida na memoria, responsavel pela
manutencdo do processo melancolico agenciado nas personagens até as levarem a momentos
de ruptura, exaustdo. E preciso aprender a (re)elaborar o passado para que seja possivel
(re)construir nossas historias, memorias e vidas sem amarras e vestigios de recriminacdes.
Nomear o sofrimento, exaltd-lo em seus menores componentes €, sem duvida, um meio de

reabsorver o luto e assim se libertar da melancolia.

1.3 Omissao e (in)visibilidade de personagens secundarias: representacao social e estética

de Lina e Berenice

O siléncio pesava, carregado de um milh&o de
significados proibidos.
Adriana Lisboa

A situacdo vexatoria de asfixia social com que nos deparamos no Brasil, juntamente
com a inércia do Estado acerca do resguardo de garantias basicas que, em tese, deveriam ser
concedidas as mulheres, ndo é novidade. Essa situacdo abarca um contexto tdo amplo que é
possivel agregar os campos da salde, educacdo, justica e seguranca publica. Como se ja ndo
fosse suficiente, a conjugacdo do racismo e sexismo produzido sobre a mulher negra s se
confirmam cada vez mais. Dito isso, iremos trabalhar aqui a omissdao e invisibilidade de
personagens secundarias da obra em analise.

Tais personagens serdo abordadas a partir da representacdo social e estética a luz de
conceitos como o do Homo Sacer difundido pelo filésofo italiano Giorgio Agamben. Mas
também ndo podemos deixar de lado a relacdo do mencionado conceito com o crime de
feminicidio, previsto no Codigo Penal Brasileiro, inciso VI, § 2°, do Art. 121, quando cometido
“contra a mulher por razdes da condigdo de sexo feminino”. Portanto, antes de tudo, €
importante lembrarmos, como Marcela da Fonseca Ferreira (2020) pontua, que em carater

nacional, a
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Lei n® 13.104, de 9 de marco de 2015, conhecida como Lei do Feminicidio,
significou um grande avango no reconhecimento das especificidades da
violéncia contra a mulher, pois, ao incluir o feminicidio como qualificadora
do homicidio doloso, o Estado passa a reconhecer a violéncia doméstica e a
discriminacdo a condicdo de mulher como elementos centrais e evitaveis da
mortalidade de milhares de brasileiras todos os anos. Desse modo, observa-se
que a estrutura patriarcal, misdgina, falocéntrica e violenta, estabelecida na
sociedade, desde o inicio da colonizagéo, continua atual. (FERREIRA, 2020,
p.16-17)

Uma vez que formas de violéncia, omissdo e opressao sociais estdo presentes também
no texto literario, da mesma forma que seus efeitos e reflexos atingem o leitor e nossa sociedade,
investigar este contexto € extremamente necessario. Isso ndo isenta, em algumas dessas
investigacOes, a presenca de um olhar moralista e excludente, mas capaz de propor uma
reflexdo. Kauan Negri (2013, p. 16) complementa que a responsabilidade imposta a partir da
importancia desse olhar comparatista, “seja ele temporal, seja ele geografico, rompe fronteiras
em busca daquilo que pode ser vital ao leitor para compreender acerca da barbarie que nos
cerca”. Portanto, a violéncia tratada aqui ndo se limita as atrocidades do estupro ou feminicidio,
mas a outras formas que sdo ocultadas, ignoradas e até mesmo banalizadas até os dias atuais.

A face do exposto, o conceito de Homo Sacer, expressdo em latim que significa “homem
sagrado”, € instituido por Giorgio Agamben (2002) e utilizado para designar a condicdo de
alguns grupos sociais na histéria recente. Apresentamos, diante disso, a personagem Lina,

amiga de Clarice e Maria Inés, que

era filha de uma lavadeira que trabalhava esporadicamente para a familia das
irmas e de um homem que vivia embriagado e caindo pelos cantos da estrada.
Lina é descrita como uma menina negra e bonita, gue ndo tinha consciéncia
da prépria adolescéncia e dos desejos que despertava nos homens.
Considerada “meio retardada” (termo usado para descrevé-la pelas mulheres
adultas do romance), ia para a escola, mas estava muito atrasada e ainda ndo
sabia ler, andava com os cabelos baguncados e ndo tinha consciéncia de que
possuia seios de mulher adulta e continuava a vestir blusas pequenas e gastas
pelo uso. (GUIZZO; MELO; FERREIRA, 2020, p. 227)

Para Agamben (2002, p. 36), Homo sacer é um conceito que pode designar uma vida
que ndo vale nada, isto é, uma vida matavel: “Aquele que foi banido ndo é, na verdade,
simplesmente posto fora da lei e indiferente a esta, mas é abandonada por ela, ou seja, exposto
e colocado em risco no limiar em que vida e direito, externo e interno, se confundem”. Dessa

forma, esse conceito se encontra na
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intersecgdo entre a “matabilidade” e a “insacrificabilidade”, ou seja, a
dimensdo valorativa de sua vida é reduzida a tal modo que ele é excluido ndo
s6 do direito humano como também direito divino (pode ser morto sem que
um crime seja cometido e sua vida também ndo é digna de sacrificio aos
deuses). Embora seja uma figura religiosa e juridica da antiguidade romana,
de um tempo em que religido e direito ainda ndo estavam completamente
separados, segundo Agamben, a estrutura politico-juridica de todas as
sociedades, inclusive as modernas, continua a distinguir os Homo sacer,
aqueles cuja vida € irrelevante e passa a ser impunemente eliminada, das
pessoas que gozam plenamente dos direitos pessoais e sociais. Assim, 0 Homo
Sacer é aquele que € abandonado do bando, isto €, pertence ao bando ndo mais
como integrante, mas na paradoxal condicdo de pertencer por estar excluido.
(FERREIRA, 2020, p. 28)

Sobre isso, percebe-se como a objetificacdo, por tanto tempo naturalizada, culminou no
apagamento e invisibilidade de corpos como de Lina. Naturalmente, a consequéncia diante das
possibilidades apresentadas de leitura acaba ndo sendo outra na obra: o ceifamento de sua vida
ainda tdo jovem. Apds todos os desdobramentos da decisdo tomada por Otacilia em mandar
Clarice para o Rio de Janeiro, triste com a despedida da amiga, Lina volta para sua casa andando

distraida, no caminho familiar que acreditava ser seguro porque o cruzava todos os dias:

estava disposta a aprender a ler e a escrever corretamente, assim poderiam
trocar correspondéncia. [...] O homem saiu do mato, de tras de uma moita de
ciprestes. Estava esperando por ela. Sabia de muitas coisas, embora ndo fosse
dali. Sabia de muitas coisas e estava esperando por ela, Lina, e saiu feito uma
assombracdo de tras de uma moita de ciprestes. A noite negra deixava-o
uniforme e escuro, até o chapéu e os olhos. Bidimensional, como se ndo fosse
gente, mas um desenho numa folha de papel. Lina ndo gritou porque o
primeiro gesto dele, rapido e calculado, foi tapar-lhe a boca com uma mao
forte demais, exageradamente forte. Ninguém precisava de tanta forca assim
para tapar a boca de Lina, para impedi-la de gritar e subjuga-la. Aquilo durou
meia hora e significou muito pouco. (LISBOA, 2013, p. 101)

O assassino se julgava, por ser homem, dono dos direitos sobre o corpo de Lina, corpo
esse ainda em formacdo. Julgava ser dono da inocéncia, docilidade e beleza daquela menina,
como se fosse autorizado a dispor do direito de viola-la. E era. Usou-a como desejou,
satisfazendo e afirmando sua virilidade e, ent&o, a silenciou, a descartou. Aniquilou seu corpo
da maneira mais eficaz e legitima: matando-a.

De qualquer forma, seguindo esse caminho de autorizar, Agamben (2002, p. 91) vai

posicionar a figura do Homo Sacer em simetria contréaria a figura do Soberano:

O soberano é aquele em relacdo ao qual todos 0os homens sdo potencialmente
homines sacri — Soberana € a esfera na qual se pode matar sem cometer
homicidio e sem celebrar um sacrificio, e sacra, isto é, matavel e
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insacrificavel, é a vida que foi capturada nesta esfera — assim, Homo Sacer é
aquele em relacdo ao qual todos os homens agem como soberanos.

Matar sem cometer homicidio seria esse Homo sacer impune? Sem duvidas. Pois Lina,
além de ser considerada culpada pela violéncia que sofreu, foi também ligeiramente esquecida.
Nesses termos, fica consolidada a premissa que Agamben estabelece: Lina é apenas mais uma
integrante dos grupos de seres humanos que ndo tém a vida garantida como um bem juridico,
pela propria sociedade na qual esta inserida. Ainda cabe afirmar, considerando a inversédo do
real presente no principio de que Lina seria a responsavel pela violéncia sexual, e porque nunca
é suficiente, pela violéncia simbolica, sistémica e subjetiva também.

Interessante destacar que essa violéncia se torna sistémica pois a cada vez que situacgoes
como as descritas na ficcdo sdo banalizadas, abre-se margem para que as mesmas situacdes se
repitam e assim futuras acGes de combate ndo surtam efeito suficiente para barrar
comportamentos semelhantes. Porquanto, os mais prejudicados sempre serdo parcelas
vulneraveis da populacdo e expostas a essa condi¢cdo, como as mulheres, ainda mais negras,
hipossuficientes e com menor grau de escolaridade.

Para Telma Lenzi (2013, p. 01), a partir da visdo sistémica, “as pessoas ¢ as institui¢des
estdo de alguma forma implicadas em amplas redes sociais, tornando-se necessario
compreendé-las e articula-las. Quaisquer intervencfes devem levar em conta o contexto onde
o fato acontece e toda a complexidade de suas interacBes”. Sabemos que a violéncia tem
maultiplas causas: individuais, relacionais, culturais e comunitarias. Respostas que atuem
apenas em uma dessas causas ndo sao suficientes. Necessitamos de solugdes que ndo reduzam

as raz0es desse problema a causas Unicas. Dessa forma,

ao utilizarmos a Visdo Sistémica como fundamento tedrico, o fenébmeno da
violéncia passa a ser visto na sua complexidade (causas individuais,
relacionais, culturais e comunitarias). Portanto, ao incluirmos a nogdao da
complexidade das causas, estamos dizendo “ndo” a simplificacdo e ao
reducionismo. [...] A violéncia familiar deve ser pensada levando em
consideracdo o fato em si e o contexto onde ele ocorre. Um ato de violéncia
tem um “autor”, uma ‘“vitima” e, na maioria das vezes, testemunhas. O
contexto que possibilita o fato tem a participacdo de todos, pois mantemos
(retroalimentamos) a violéncia na cultura que vivemos. Muitos
comportamentos que condenamos, além de terem sido permitidos ao longo
dos séculos, ainda se manifestam em nossa cultura. Se olharmos as leis de um
pais como uma das inimeras manifestacdes da cultura de um povo, podemos
ver que a violéncia ainda € tolerada e até mesmo incentivada. N&o
avangaremos na prevencédo da violéncia se ndo incluirmos no foco de nosso
trabalho todos os envolvidos na situagdo. (LENZI, 2013, p. 01)
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Considerando isto, podemos observar todo 0 machismo, desprezo e julgamento que as
pessoas da comunidade faziam antes e fizeram depois de saberem do estupro e assassinato de

Lina:

Cochichavam, na manha do dia seguinte:

Eu sempre imaginei que uma desgraca dessas ia acabar acontecendo com essa
menina.

Ela ndo era muito boa do juizo.

Meio retardada.

Talvez ela tenha provocado isso, ndo repararam como andava vestida?

Meio assanhadinha.

Meio sem-vergonha. (LISBOA, 2013, p. 102)

Com esse trecho fica evidente a perpetuacdo do frequente discurso de culpabilizacao da
vitima, que consiste na ideia de que a mulher (independente da idade, raca, classe social ou
escolaridade) deve cobrir e cuidar do seu corpo. Ironicamente, esse corpo é recorrentemente
sexualizado pelos mesmos que praticam de forma eficaz atos que permitem a legitimacdo da
banalizacao desses corpos. Esse “cuidado” que a mulher deve ter, caso nao seja tomado, estara
“concedendo” permissao aos homens de tocé-lo, abusa-lo, violenta-lo.

Como dita as construgdes sociais patriarcais, o corpo da mulher é objeto feito para
satisfacdo de prazeres masculinos. Nessa mesma linha de raciocinio, Tania Pellegrini (2008, p.
179) assevera: “a violéncia surge como organizadora da propria ordem social brasileira e como
um elemento constitutivo da cultura”. Portanto, na obra, Lina € o resultado disso.

Muito embora sejam escolhas narrativas, a historia de Lina também pode ser pensada
como uma espécie de “prolongamento” da historia principal, a do estupro de Clarice, uma vez
que é ainda mais forte mostrar distintas personagens sofrendo violéncia, desde a negra
“retardada” até a filha do dono da fazenda. Do homem escondido no mato ao pai. A violéncia
contra a mulher acontece com qualquer mulher a despeito de racga e de classe.

E se essa mulher € uma Homo sacer se torna ainda pior, pois o0 apagamento revela-se
ainda mais “forte”. No caso de Lina, negra, pobre e com algum tipo de transtorno mental, pode
inclusive ser a justificativa para a abordagem das personagens secundarias, isto €, no fim das
contas, a violéncia contra a mulher perpassa todo o romance, desde as protagonistas até as
personagens secundarias. 1sso ndo a apaga e muito menos a condiciona ao esquecimento.

Contudo, o0 espaco reduzido de atuacéo de Lina determina as op¢des composicionais da
condicdo de Homo Sacer. A personagem, em outras palavras, é a personagem abandonada.
Entretanto, a morte de Lina ndo foi crime ja que juridicamente ndo foi tratado, nem punido

como deveria ter sido um, pois 0 Homo Sacer “encontra-se abandonado pela lei. Sua ténue
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ligacdo com a sociedade permite o seu rdpido desligamento, a exclusdo do bando, o
esquecimento de sua existéncia” (GUIZZO; MELO; FERREIRA, 2020, p. 231). O narrador

afirma;

Lina havia sido uma amiga. Aquela tragédia naquele momento especifico,
porém, queria dizer mais. Queria dizer além. Acabou. Mas o que significava
acabar? As ideias mutiladas voltariam ao normal? A infancia mutilada
sofreria uma revolugéo, na memoria, e voltaria ao normal? [...] Ela morreu ha
mais de trinta anos, disse Clarice, e contou a histéria de Lina, da bonita Lina
gue era apenas coadjuvante, que era apenas uma coincidéncia, uma morte crua
e cotidiana que as pessoas esqueceram rapido demais. (LISBOA, 2013, p. 104;
107-108, grifos da autora)

Presumivelmente, fica declarada a importancia em destacar o apagamento de Lina pelas
demais personagens na obra e, nessa direcdo, apresentamos outra personagem que ndo se
relaciona exatamente com o conceito de Homo Sacer, mas pertence a condi¢do de omissédo e
invisibilidade feminina de personagens secundarias, a solitaria e subserviente tia-avé de Clarice
e Maria Inés: Berenice. Ela € exposta a condicdo literal do abandono, uma vez que o
companheiro a deixa sem de fato “encerrar” o relacionamento. O modo como a personagem
lida com tal situacdo ou antes, o modo como foi negligenciada, ilustra ndo sé as formas de
abandono fisico, mas também afetivo, o que a condicionaria numa perspectiva paralela ao
entendimento da condi¢do de Homo sacer.

Seguindo o pensamento de Agamben (2002), pode-se afirmar que a relagcdo existente
entre Berenice e Lina se reduz a mera existéncia bioldgica, pois seriam Homo sacer entregues
ao (a)bando(no) em razdo daquilo que Foucault (2005) denomina de biopolitica, mas que
Agamben define como tanatopolitica: o poder que o soberano tem de decidir sobre quem tem o
direito ou ndo de viver, ou seja, em decidir qual vida merece ser vivida. S0 pessoas
insacrificaveis, porém mataveis.

No caso de Berenice, ao contrario de Lina, ndo ha a morte e/ou a violéncia fisica.
Berenice ndo € vitima de um estupro seguido de morte ou outro crime semelhante ou ainda de
impunidade advinda de um crime, mas € reduzida a condi¢do de abandono, o que também a
priva de viver plenamente, como se de forma simbolica sua vivacidade tenha sido ceifada, ponto
que poderia ser associado paralelamente ao conceito trazido por Agamben (2002).

No romance, é narrado que a personagem teve um grande amor na década de 1920, um pianista
argentino chamado Juan Carlos que era amigo de Heitor Villa-Lobos e de Mario de Andrade.
Eles namoraram por cerca de dois anos e meio, depois noivaram. No ano seguinte, “quando ela

acabava de tricotar para ele um pullover branco, Juan Carlos precisou ir a Buenos Aires. Tratar
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de uns assuntos pessoais. Calculava que iria demorar um més, no maximo dois” (LISBOA,
2013, p. 99). Logo em seguida, continua o narrador: “Demorou trinta anos e deixou Berenice
atonita com seu anel de noivado no dedo e aquela insolita sensacdo de um incéndio oco na
garganta. Ela sempre achava que Juan Carlos estava prestes a chegar. [...]” (LISBOA, 2013, p.
99). Assim, Juan Carlos rompeu com Berenice sem ao menos comunicé-la, deixando-a em um
estado de suspensdo por décadas. Ela demonstra ndo querer admitir o abandono.

Ha trechos que denotam o latente desconforto que a personagem sente em relacdo a

essa condicdo. Vejamos:

Namorar por correspondéncia é bom, disse certa vez a tia-avd Berenice, com
um pouquinho de melancolia respingando da voz [...]

dizia a tia-avé Berenice com sua voz aconchegante, uma voz educada por
décadas de conversacdo com caes, gatos, cenarios e outros bichos domésticos.

[Berenice] ultrapassou irremediavelmente a idade correta de se casar, e
guando o reencontrou, em 1956, no centro da cidade, ele era apenas um turista
alto e grisalho e estava acompanhado pela bonita filha argentina que nem
falava portugués. Berenice ja havia se tornado tia-avo. (LISBOA, 2013, p. 71,
84, 99)

Embora sejamos capazes de visualizar uma personalidade frustrada, hd também uma
mulher com desgaste emocional e preenchida por traumas que a anestesiam, a paralisam no
tempo. Esse conforto que a personagem acaba adotando como uma falsa sensacdo de
maturidade reflete o peso que as relagdes rasas também sustentam nos dias atuais. Pilar Lago e
Lousa (2017, p. 181) comenta como “a importancia de trazer a misoginia para o debate dos
estudos literarios se da na medida em que problematizar a violéncia simbdlica e fisica sofrida
por mulheres ocupa um espago interditado de representagdo que necessita ser descortinado”.

No entanto, ha uma dificuldade imensa em abordagens criticas para confrontar essa
questdo acerca das manifestacdes de violéncia contra a mulher de forma adequada, pois a pauta,
por mais absurda que seja, ainda ndo deixou de ser tabu. O estudioso Jaime Ginzburg (2012)
aponta varias hipoteses para investigacdo dentro dessa perspectiva, entre elas podemos destacar

as seguintes:

a associacdo do estado com mecanismos de controle social e educacéo,
tomando os regimes canbnicos como veiculo de expressdo de interesses
sociais autoritarios; a poténcia estética do ato narrativo em elaborar a
violéncia, ja trivializada no cotidiano politico, em uma experiéncia de horror
e indignacdo; a capacidade da literatura ocupar uma posicdo de voz e
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resisténcia daqueles que séo silenciados e oprimidos (GINZBURG, 2012, p.
16-17).

Portanto, o abandono de Berenice condicionado a omissdo, opresséo, paralisia e as
questdes relacionadas ao feminino deflagra condi¢des semelhantes a posicdo de Homo Sacer
representada por Lina na narrativa ficcional. O estupro seguido de morte de Lina, mesmo que
na histdria ndo tenha manifestado muita relevancia para os moradores, amplia para todos nés,
na dimenséo real a partir da representacdo social e estética, as consequéncias latentes que, ainda,
insistem em se tornar invisiveis. Dilata, também, a resisténcia da violéncia contra a mulher por
intermédio da interseccionalidade de género, raga e classe.

Dito isso, no proximo capitulo sera feita uma analise de como o estupor melancolico
das personagens da narrativa, relacionado com a culpa que as acomete, funciona como
mecanismo de (re)elaboracdo do passado através da analise das relacfes afetuosas que séo
frustradas entre os personagens, 0s consolidando como corpos que transitam em meio ao rastro.
Ainda buscara constatar como o siléncio e a negligéncia, presentes na obra, contribuem para a

rigidez dos limites formais e culturais impostos a verbalizacdo do trauma.
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2. MELANCOLIA E CULPA: O MECANISMO DE (RE)ELABORACAO DO
PASSADO

A verdade era muito mais intensa. A verdade era feita
de pequenas e amorosas pontadas de dor.
Adriana Lisboa

Uma histdria pode ser ao mesmo tempo brutal e ter aspectos sensiveis, ou ser sensivel
com aspectos brutais, como diria Emanoel Cesar Pires de Assis (2013). Esse é 0 caso de
Sinfonia em branco (2013), de Adriana Lisboa. Com uma escrita repleta de tracos intimistas,
em que o sensivel e o brutal se mesclam harmonicamente, a melancolia das personagens ja ndo
é mais considerada a partir de seu viés patologico/sintomatico; ndo é doenca: é metéafora de
subjetividades atravessadas pelo trauma do corpo violado.

A melancolia aqui esta associada a memoria, resultado de lembrancas traumaticas que
ndo foram recalcadas, mas sim evocadas. Isso faz com que o processo melancdlico se instaure
e impeca o trabalho de recalcamento ou pelo menos sua parte representativa. E necessario
reelaborar o passado. Sabe-se que a melancolia, cuja definicdo conceitual € oscilante, mesmo
na psiquiatria descritiva, “apresenta-se sob varias formas clinicas, cuja sintese em uma unidade
nio parece assegurada, e dentre estas algumas sugerem afeccBes mais somaticas® que
psicogenas®” (CARONE; CARONE, 2011, p. 51).

Frequentando diversos estudos sobre memdria, o trauma é considerado como marca
efetiva da dor psiquica e como imposi¢do ideoldgica na construcdo do discurso sobre a dor. De
acordo com Marcio Seligmann-Silva (2008, p. 69), “falando na lingua da melancolia, podemos
pensar que algo da cena traumatica sempre permanece incorporado, como um corpo estranho,

dentro do sobrevivente”. Na cena do estupro incestuoso algo foi perdido:

Mas o infinito pode morrer em um segundo. Ou: o infinito pode morrer em
um segundo do que vai congelar-se e durar para sempre, esse € 0 avesso do
infinito, é a finitude absoluta. Um momento capaz de aniquilar todos os
momentos exatos com sua pungente e tragica verdade. Um momento que
apanha a infancia pelo pescogo, imobiliza-a junto ao chdo com uma chave de

3 Segundo Joel E. Dimsdale, no Manual MSD Verséo Satde para a Familia (2020), o transtorno de sintomas
somaticos é caracterizado por um ou mais sintomas fisicos cronicos acompanhados por niveis significativos e
desproporcionais de angustia, preocupacgdo e dificuldade em desempenhar func@es diarias, relacionadas a esses
sintomas. A pessoa com transtorno de sintomas somaticos se preocupa excessivamente com os sintomas e suas
possiveis consequéncias catastréficas. Sua preocupacdo é desproporcional aos sintomas. A pessoa pode interpretar
sintomas ou desconforto normais, como sons estomacais, como sendo uma doenga fisica.

4 De acordo com Carla Fainam (2021), disturbio psicogénico é qualquer perturbacdo ou sintoma que tem sua
origem no funcionamento psicolégico. Em outras palavras, refere-se a problemas (variados) que podem surgir a
partir de conflitos e de dificuldades emocionais.
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brago e esmaga seus pulmdes delicados até que ela sufoque. Um momento que
arranca o feto de dentro do Utero e lhe interrompe a vida, que seca as raizes
dos ciprestes e pisoteia 0s bolos de terra com confeitos de margaridinhas
picadas. (LISBOA, 2013, p. 78)

Essa passagem denota um pressuposto de identificacdo melancolica, a perda do objeto.
Na melancolia, conforme aduz Teresa Pinheiro (1993, p. 53), “algo foi perdido; o que ¢, ndo se
sabe, mas de uma coisa pode-se ter certeza: foi perdida a propria possibilidade da subjetividade

se constituir dialeticamente”. Portanto,

a instancia da perda foi desencadeada e absolutizada. A inércia estuporada do
melancolico é apenas o estado de um sujeito para quem ja ndo opera a
condicdo de complementariedade e que cai sob a exclusiva agdo da
negatividade da linguagem. [...] E como se esta perda tivesse provocado um
dano irreparavel, sem que nenhuma ilusdo compensatéria pudesse vir em
socorro do melancolico. (PINHEIRO, 1993, p. 55)

A insercdo da narrativa ndo linear em um cenario de melancolia facilita a construcéo
do processo melancdlico das personagens, em especial Clarice, ja que a perda do objeto deduz
um ambiente cadtico, incerto e confuso. O que dialoga com o tempo ndo cronoldgico da obra,
instaura a fragmentacdo de memdrias e estilhacos de dor que perturbam a personagem e quase
a levam a loucura. De qualquer maneira, o romance de Adriana Lisboa é composto de forma
n&o linear.

Para Jéssica Fraga da Costa (2015), as divisdes entre capitulos e subcapitulos se
fragmentam e exige dos leitores maior atencdo para que ndo se percam os detalhes que aos
poucos sdo revelados na obra. De inicio, as protagonistas sao situadas no presente, Clarice com
48 anos e Maria Inés com 44. Os momentos vivenciados por cada uma delas no passado sdo
inseridos gradualmente, mesmo que ambas as historias ndo parecam ter ligacéo, tudo se conecta.

As relacdes afetivas, segredos, medos e frustracdes vao sendo expostas de forma sutil
ao longo de cada paragrafo. O retorno a infancia feliz das meninas, na pacata Jabuticabais,
prosseguida dos momentos infelizes experimentados por Clarice, sua culpa, peso, dor, medo,
erros e acertos em busca de algo que nem ela mesma parece saber. Pactuar com o siléncio
desencadeou nessas personagens, marcadas pela violéncia, um estado de latente melancolia que
ird perpassar por todas as esferas emocionais e sociais da vida das duas irmas.

Nessa perspectiva, refletir sobre a infancia de Clarice é fundamental diante da
construcdo narrativa, sobretudo, para entender a formacdo do processo melancélico que o
estupro instaurou nas protagonistas. A infancia se torna objeto de rememoracéao, resgate. A

partir da repeticdo do “antes de tudo”, citado diversas vezes na obra, é possivel perceber o
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contraste entre a infancia, momento feliz da vida da personagem, e 0s acontecimentos que iréo
sucedé-la.

Como fundamenta Gagnebin (2009, p. 99), “¢é proprio da experiéncia traumatica essa
impossibilidade do esquecimento, essa insisténcia na repeticao”. Apesar da possibilidade de
vislumbrar a infancia, tanto de Clarice quanto de Maria Inés sob outras concepgoes, ela se faz
tdo importante no enredo do romance por sua repeti¢do. Nem sempre o “antes de tudo” tera o
mesmo sentido, algumas vezes antecipara 0s perigos que se aproximam da menina, anunciando
a violéncia antes de acometé-la: “aquele momento da vida de Clarice chamava-se antes de tudo.
Ela ndo teria podido adivinhar. Nem nos seus piores pesadelos” (LISBOA, 2013, p. 270). Outras
vezes ird se relacionar com os episodios em que ela ainda era livre do medo, da angustia, antes

de sua tormenta, mas com os fatos ja narrados:

O estofamento cor de mostarda da grande poltrona reclinavel estava puido em
varios pontos, exatamente como a memdria de Clarice ao passear pela época
em que se recostava ali ap6s o0 almogo, no coragdo de uma tarde quente e seca,
e adormecia sem medo. Quando em sua vida ainda pulsavam as expectativas
sinceras do antes de tudo. (LISBOA, 2013. p. 36)

O uso da memoria e a insisténcia em sua repeti¢do ilustram a calmaria que as irmas
viveram no passado, como elas eram felizes, repletas de sonhos e pureza, criangas. Clarice ndo
fazia ideia do que a aguardava, tinha 11 anos e “ainda ndo havia medo, ainda ndo havia monstros
respirando pelos cantos da casa: somente o futuro” (LISBOA, 2013, p. 314). Esse futuro a
fascinava na mesma medida que sua irma: naquela tarde bonita “Clarice pds o brago no ombro
de Maria Inés, e imaginou como seria quando elas se encontrassem ja adultas. No rio de Janeiro.
Ou em Paris. Uma bailarina e uma escultora famosa” (LISBOA, 2013, p. 314).

Numa tarde sombria uma menina alegre perderia o que de mais puro tinha: a inocéncia:
“Um homem. Entrou em seu quarto e sentou-a sobre o colo dele e ela ndo teve medo, a principio,
porgue aquele homem era seu pai. Os dois riram. Conversaram um pouco. Ele Ihe acariciava as
maos” (LISBOA, 2013, p. 272). Em seguida, o que aconteceria marcaria para sempre a sua

existéncia, sem entender 0 que acontecia a menina néo reagiu:

A mao de um homem sobre um seio alvissimo. A pele virgem. O bico que ele
rodava como se desse corda a um relégio. A mdo de um homem sobre a barriga
tdo lisa de Clarice e aquela respiracdo que resfolegava odiosa e as calcas dele
onde um volume aparecia vindo ndo se sabia de onde. O fecho ecler que ele
abriu com a méo direita enquanto a mao esquerda inflamava procurava alguma
coisa entre as coxas dela. (LISBOA, 2013, p. 272-273)
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Antes de seguir adiante, entendo ser valido reportar que na narrativa ndo hd mencgéo, em
nenhum momento, das palavras incesto ou estupro. E narrado em terceira pessoa tudo o que
acontece, com detalhes referentes as acfes do pai em relacdo a filha. Com uso do discurso
indireto livre, o narrador adota uma focalizagéo interna variavel com as personagens femininas,
assim este narrador é muito proximo delas sabendo o que elas sentem e pensam, embora ndo
faca juizo de valor sobre o que ocorre.

Através da focalizacdo interna variavel, revela-se o uso, como dito, do discurso indireto
livre, que possibilita a analise de alguns trechos da obra a partir do discurso literario, visto que
0 estupro, e todas as formas de violéncia evidenciadas pela estrutura narratoldgica,
problematizam questdes sobre a memdria, violéncia, trauma e melancolia.

Segundo Gérard Genette, a perspectiva narrativa refere-se ao conjunto de
“procedimentos de focalizacdo que contribuem para a estruturacdo do discurso narrativo;
estreitamente relacionada com o estatuto do narrador, é o &mbito em que se determina a
quantidade e a qualidade de informagao diegética veiculada” (GENETTE, s/d: 160). Nessa
perspectiva, conforme Helena Maria Assude Paio (2011, p. 13), o narrador, entendido como

uma invencéo do autor,

basicamente é a instancia doadora do discurso e configura o universo diegético
que modeliza; desempenha fungbes diversas; assume uma voz que se detecta
ao nivel do enunciado por meio de intrusbes ou de vestigios da sua
subjectividade e que se traduz em opcBes bem definidas (desde a situacédo
narrativa adotada narrador autodiegético, homodiegético ou heterodiegético,
passando pela organizagdo do tempo ou pelos regimes de focalizagdo
privilegiados).

Dessa forma, nogdes como ponto de vista, foco narrativo/focalizacdo, instancia narrativa

ou voz tornam-se essenciais para compreender a estruturagdo da diegese®;

no primeiro caso, porque a focalizagdo condiciona a quantidade de informacao
veiculada e atinge a sua qualidade, ao traduzir uma certa posicdo afetiva,
ideoldgica, moral e ética em relacdo a essa informacdo, compreendendo n&o
s0 as relacdes que o narrador mantém com o universo diegético, mas também
com o leitor implicito, ideal e empirico. (PAIO, 2011, p. 13)

5 A diegese é a acdo, o desenrolar da histdria e representa o universo espago-temporal no qual se desenrola a
narrativa. Para Genette (s/d), a narrativa literaria, ao mesmo tempo, produz a historia e o discurso.
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Podendo oscilar assim, segundo Vitor Manuel de Aguiar e Silva (1986) apud Paio
(2011), entre diferentes situacdes (focalizacdo heterodiegética/lhomodiegética; interna/externa;

omnisciente/restritiva; interventiva/neutral; fixa/variavel e multipla),

a focalizacdo, para além de se ligar a especificas circunstancias temporais e
espaciais, que envolvem a narra¢do e com a manipulacdo de informacdes
diegéticas e sua representacdo narrativa, relaciona-se com a voz que, huma
acepc¢do mais lata, se refere a manifestacao da presenga observavel do narrador
ao nivel do enunciado narrativo, afora da sua primordial fun¢do de mediador
da histdria relatada, aqui se incluindo as suas intrusGes e consequentes
repercussdes das mesmas a nivel pragmatico e semantico (p. 13).

Portanto, a estratégia do discurso indireto livre permite “flagrantes das angustias
vivenciadas, sem que marcas linguisticas ou estruturais sinalizem o inicio ou término das falas,
pensamentos, fluxos de consciéncia ou monologos interiores” (DA SILVA; ZOLIN, 2018, p.
152). Estratégia que pode ser acompanhada ao longo dos anos e que a pesquisadora Regina
Dalcastagneé (2012, p. 92), considera importante ja que para ela, o narrador que frequenta a
literatura brasileira contemporanea ¢ um “sujeito poderoso, que tudo sabe e comanda, vamos
sendo conduzidos para dentro da trama por alguém que tropeca no discurso, esbarra em outras
personagens, perde o fio da meada”.

Nessa direcao, podemos reforcar que o “espaco da ficcao, hoje, € tdo ou mais traigoeiro
que o da realidade. N&o ha a intencdo de consolar ninguém, tampouco, de estabelecer verdades
definitivas ou li¢des de vida” (DALCASTAGNE, 2012, p. 115). E o narrador vem se fazendo
cada vez mais complexo e ganhando espaco em meio a trama, pela constante necessidade de
expor sua posicao.

N&o é de se estranhar, ainda conforme as acepc¢des de Dalcastagné (2012), que esses
mesmos narradores lancem mao de qualquer recurso disponivel para lhes garantir a legitimidade
da fala. Ademais, neste capitulo, buscar-se-a entender como o estado melancolico decorrente
do trauma, epicentro da construc¢do narrativa, funcionard como mecanismo de (re)elaboracao
do passado, seja baseado nas relagdes frustradas entre os personagens, seja na negligéncia ou
no siléncio que fortificam os limites formais e culturais impostos a sua verbalizacao.

O narrador heterodiegético de Sinfonia em branco (2013), incumbe-se de adotar uma
focalizacdo onisciente com capacidade de oscilar entre um mergulho na subjetividade das
personagens e uma construgdo cénica evocada por uma memoria narrativa, que ndo obedece a
sequéncia temporal cronoldgica. Todas as questdes elencadas aqui, contardo com subsidio

critico e tedrico de estudiosos como Assmann (2011), Beauvoir (1967), Dalcastagné (2012),
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Favero; Rudge (2009), Ferenczi (1931/1933/1934), Freud (1996/1979/2014), Genette (s/d),
Kristeva (1989), Pinheiro; Quintella; Verztman (2010), Seligmann-Silva (2008/2002) entre

outros.

2.1 Relagdes frustradas: corpos que transitam em meio ao rastro

Porque as vezes o amor se alimenta de sua
improbabilidade.
Adriana Lishoa

Para tracar um possivel panorama das relac@es que as personagens Otacilia, Maria Inés
e Clarice se envolvem no enredo de Sinfonia em branco (2013), é necesséario, antes de tudo,
compreender e retomar algumas consideragdes sobre 0 contexto e espago nos quais as
protagonistas — Clarice e Maria Inés — foram inseridas. A obra em estudo, como traz Ana Maria
Soares Zukoski (2018, p. 100), “consegue abarcar em sua trama as marcas da sociedade pds-
moderna com a arcaica/patriarcal dos espacos rurais mais afastados”.

Ao nos aproximarmos da construcdo narrativa, fica claro nuances da sociedade pds-
moderna, em que as personagens na fase adulta sdo apresentadas com identidades fragmentadas
e relacionamentos precéarios. Além disso, o ambiente familiar em que as irmas estdo inseridas
entre infancia e adolescéncia, a zona rural fluminense das décadas de 1960 e 1970, é exposto
com marcas de uma cultura embasada em normas patriarcais.

Nesse contexto de patriarcalismo, vigoravam preceitos engessados por instituicoes,
como a escola, a familia, a igreja, que corroboravam para conservar o poder e a violéncia da
dominacdo masculina. De acordo com Zukoski (2018, p. 101), os temas apresentados no

romance salientam

a busca da identidade das personagens assim como a dendncia da dominagao
masculina, visto que aparece na obra a tematica do incesto e da violéncia
causada pelos resquicios da sociedade/cultura patriarcal; e, principalmente, as
marcas e consequéncias que o incesto e a violéncia causaram no psicoldgico
das personagens, sobretudo, na personagem Clarice, vitima direta do incesto,
que aconteceu como estupro.

Como sugere 0 excerto, passagens da narrativa nos levam a refletir sobre as condi¢fes
que esse contexto falocéntrico reservou as mulheres personificadas na obra, e como a partir

delas foram construidas as relagGes frustradas que envolvem essas personagens. Sobre isso,
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Simone de Beauvoir (1967, p. 165) aponta que o destino social das mulheres é o casamento e
discute como essa preparacgdo é feita desde a infancia, isto €, como as meninas e meninos sao
diferenciados e as mulheres constituidas como objetos.

Essa constituicdo, muitas vezes, coopera para que mulheres assimilem e enxerguem o
casamento como uma forma de libertacdo do seio familiar. Considerando o contexto da
narrativa é perceptivel que isso ocorre tanto com Clarice, quanto com sua irmé, Maria Inés e

com a mae, Otacilia. Vejamos:

Quando todos ja acreditavam que Otacilia ficaria para tia, casados 0s irmaos,
quatro, e as duas irmas, Afonso Olimpio cruzou-lhe o caminho e semeou a
ideia da salvacdo em suas fantasias dormidas. Otacilia tinha entdo vinte e oito
anos, idade com que sua mée ja parira cinco vezes. [...] Com uns arrepios
escondidos s0 seus, Otacilia revisitou com desdém aquela ideia preta que era
a de que iria morrer virgem. Pensou baixinho para ninguém ouvir: ndo ia!
(LISBOA, 2013, p. 52)

Beauvoir (1967, p. 67) ainda reforca que “o casamento ndo ¢ apenas uma carreira
honrosa e menos cansativa do que muitas outras: sO ele permite a mulher atingir a sua dignidade
social integral e realizar-se sexualmente como amante ¢ mae”. Apesar disso, Otacilia ndo
desfruta dos prazeres no casamento, nem consegue atingir essa dignidade social mencionada
por Beauvoir (1967), pois pertence a uma geragao de mulheres que se casavam virgens e tinham

uma vida sexual anulada. Podemos constatar no trecho:

E claro que o casamento nunca chegou a ser aquilo que Otacilia imaginaria.
[...] Imaginava se, & noite, entre os lencdis, depois de rezar o terco e soltar os
cabelos, suas irmas sentiriam prazer em se unir aos maridos. Indagava a si
mesma se sua mée. Se as empregadas. Se as primas. Se as outras-mulheres-
do-mundo. (LISBOA, 2013, p. 54)

Além disso, no ambito social, seu casamento suscitava comentarios que a
incomodavam menos por ofendé-la, mais por negar que se casara com um ndo-branco,
compactuando assim com algo preconceituoso. A prépria Otacilia € uma mulher branca de
olhos azuis e, talvez por isso, negue ou relativize a cor daquele tnico homem que se dispds a
desposé-la, uma vez que ja se encontra em idade considerada avangada para uma moga se casar.
A aparéncia de Afonso Olimpio, era motivo de comentarios discriminatérios que ensejavam

um racismo velado:

Vocés notaram que ele é um pouco...
N&o acham que ele € meio...



48

N&o sei, talvez eu esteja enganada, mas ele me pareceu...

Meio mulato.

O cabelo ruim.

Otacilia intervinha, dizendo ele ndo é mulato coisa nenhuma! Afonso Olimpio
é branco, s6 que tem a pele um pouco morena por causa do sol. (LISBOA,
2013, p. 53, 54)

Como mde, Otacilia se mostrou bastante omissa desde 0 momento gque nos € relatado o
estupro incestuoso. Ela sabia do fato desde o inicio, mas por motivagdes condicionadas, de certo
modo, a toda a opressdo masculina que envolve o contexto vivido por aquela familia, resolveu
calar-se. Nunca conseguiu estabelecer vinculos com as filhas porque as traiu com sua mudez.
Mas apesar do siléncio estabelecido, todos na casa estavam conscientes dos acontecimentos, da
violéncia cometida por Afonso Olimpio.

A distancia, ndo apenas fisica, entre Otacilia e Clarice ecoava um siléncio quase
ancestral em meio aos assuntos “proibidos”. A menina sentia vontade de abraca-la, embora a
mée fosse indisponivel para tanto. Talvez pela frustacdo proveniente de seu casamento, sua
inseguranca enquanto mulher ou até mesmo um trauma mais antigo. Na narrativa ha alguns
trechos que ilustram bem essa inseguranga, bem como a frustracdo no relacionamento que

parece levar Otacilia a sentir inveja das filhas:

Cada detalhe anatémico de Otacilia era, por si s, belo, mas ela-inteira ndo
fazia jus aos detalhes. [...] As irmds invejavam-na por seus olhos azuis,
sempre, mas perdoavam-na, ja que elas, ao contrario, eram aqui e ali coisa
nenhuma, mas resumiam-se em duas mogas indiscutivelmente bonitas.
(LISBOA, 2013, p. 53)

Nunca, em sete anos, Afonso Olimpio lhe havia proporcionado aquilo que ela
naturalmente esperara dele. Romance, olhares risonhos. O prazer das méaos
unidas e dos corpos unidos. E alguma coisa que ela sabia definir-se por um
nome proibido e méagico, orgasmo.

Tinha duas filhas, duas meninas que um dia seriam mulheres e fariam amor.
Otacilia ndo duvidava que suas filhas saberiam: 0 orgasmo. 1sso agigantava-
as a um nivel quase insuportavel. (LISBOA, 2013, p. 55, grifo da autora)

Dessa forma, Clarice pensava que a mae a odiava, mesmo sem nenhum motivo preciso,
favorecendo ainda mais a instauragédo de siléncios e interditos naquele lugar, naquela relagéo:
“Entre elas ndo haviam confissdes, ndo havia trocas de carinhos, mas muitos e longos siléncios.
Desde sempre” (LISBOA, 2013, p. 92). Os nao-ditos que sustentavam a casa costuravam a
relacdo daquela familia.

A hediondez do pai e 0 emudecimento da mae cerceavam a voz e 0 movimento também

da irmd mais nova. Provavelmente, a auséncia de fala seria uma infundada tentativa de
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conservar a imagem da familia que segue os moldes sociais, correta, apesar de todas as
personagens, em siléncio, sofressem inertes.

Somente um bom tempo apds os abusos contra a filha, ja com sintomas de uma
enfermidade, que Otacilia incita a mudanca de Clarice para a cidade grande com o pretexto de
estudo. Essa decisdo deixa surpresos o marido e as filhas. Porém, é nesse cenario que nos é
dada a possibilidade de esperanca, de mudanga.

A abrupta noticia, ao romper com todas as atitudes que até entdo Otacilia ja tivera, uma
vez que ela “tinha um jeito particular de exasperar-se e talvez se vingar” (LISBOA, 2013, p.
81,82), soou como algo curioso para Clarice que, como sempre, consentiu sem questionar de

imediato:

obedeceu e pensou naquilo durante uma noite de completa insdnia, uma noite
gue ouviu ininterruptamente 0 monstro arranhar a porta de seu quarto. Estava
mutilado. Ora gemia, ora grunhia, ora urrava. E entdo Clarice quis ir para o
Rio de Janeiro, quis muito, naquele mesmo instante, rapido, a despeito de
tudo, de Maria Inés, da doenca de Otacilia (fosse o que fosse), de Casimiro e
Lina e Damido: para o Rio de Janeiro [...] E respirar o universo imenso e
finalmente sentir que nada mais tinha importancia[...]. (LISBOA, 2013, p. 95)

No entanto, seguindo o esteredtipo de mulher da época, condicionada ao contexto
patriarcal e familiar repleto de “proibidos”, que cerceava nao s a liberdade de expressao, mas
o dialogo entre mae e filha, bem como a voz que poderia liberta-la dos abusos cometidos pelo
pai, fez com que Clarice, apds anos, seguisse 0 mesmo caminho da mae: se casasse.

A partir do momento que Clarice foi para o Rio de Janeiro morar com a tia-avé Berenice,
ela tentou apagar tudo o que aconteceu e comecgar novamente, mas algum tempo depois retorna
a Jabuticabais e se casa com llton Xavier, vizinho da familia, casamento que dura alguns anos.
Frustra-se, decide se separar, pois ndo consegue elaborar o luto, esquecer a violéncia que sofrera
pela Unica figura masculina que deveria Ihe trazer confianca, o pai. Nesse percurso de ida e
volta da personagem surge mais uma marca que Clarice ira carregar pelo resto da vida,
especificamente nos dois pulsos, resultado de uma tentativa de suicidio.

Ter se casado passivamente com llton Xavier acentua mais uma vez a ideia do
casamento como salvacgdo ou destino social elencado por Beauvoir (1967). A ida de Clarice
para o Rio de Janeiro foi ideal para que sua vida mudasse, mas nao foi suficiente para liberta-
la do trauma.

De acordo com Seligmann-Silva (2002, p. 140), quem vive o trauma se prende em uma

situagdo cronica de “anglstia e depressdo, marcada por distirbios de sono, pesadelos
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recorrentes, apatia, problemas somaticos, anestesia afetiva [...], incapacidade de verbalizar a
experiéncia traumatica, culpa por ter sobrevivido e um trabalho de trauma que ndo ¢ concluido”.

Isso pode ser observado, em relacédo a Clarice, no trecho abaixo:

Clarice continuava tendo os mesmos sonhos, a noite. Naturalmente.
Continuaria a té-los durante longos anos que passaram muito devagar (no
futuro ela reformularia essa ideia: durante longos anos pelos quais eu passei
muito devagar — pois o tempo é imovel, mas). Cresceu, comemorou
aniversarios, fez amigos, alguns, ndo muitos. E teve um namorado em 1966,
com o qual compartilhava bailes e abracos e beijos bastante bem-delimitados.
Chamava-se Almir e ninguém na familia, exceto a tia-avé Berenice, ficou
sabendo de sua existéncia. (LISBOA, 2013, p. 126, grifos da autora)

A cidade do Rio de Janeiro acabou funcionando apenas como um local de passagem:

dali para o altar. Tudo aconteceu muito rapido, como informa o narrador:

Namorar por correspondéncia. Quando Clarice se deu conta, ela e llton Xavier
eram namorados, oficialmente. Por correspondéncia. E um pouco depois ja
estavam falando em noivado. Alias, quase todos estavam falando do noivado
deles, que parecia ja tdo ébvio, o curso natural das coisas. (LISBOA, 2013, p.
128)

Tao natural, que de imediato Clarice ja estava em pleno altar com seu noivo na igreja
de Jabuticabais. De volta ao territério familiar para cumprir seu papel de esposa, aquele lugar
que voltaria a ser sua casa ndo lhe trazia boas lembrancas, algo a prendia ali. Para explicar o
estranho apego com aquele ambiente domiciliar, com a casa/lar, Freud (1979, p. 87) afirma que
“o trauma gera uma ligag¢do da vitima com o momento e o local do evento traumaético”.

Nesse contexto, € como se a personagem estivesse sempre presa ao estupro, sem a
possibilidade de assimilar e conseguir estabelecer lacos com outro lugar sendo aquele em que
sofreu a violéncia. Sobre o dia de seu casamento, ela “participou da cerimdénia como se fosse o
casamento de outra pessoa. Recebeu com calma a aliangca das méos ansiosas de Ilton Xavier e
tentou rememorar, passo a passo, como havia ido parar ali. Nao conseguiu” (LISBOA, 2013, p.
135, 136).

Ao longo do enredo, fica evidente o0 quanto a personagem se acomoda com a situagéo.
Era mais facil deixar o destino tragar seus passos, sem se impor, submissa como sempre: “Agora
Clarice estava casada. Achava que isso faria diferenca” (LISBOA, 2013, p. 137). Sem
compreender os sentimentos daquele momento, dominava o medo, a confusdo. Ela se sentia

dividida entre um antes e um depois do casamento.
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O marido “a amava porque ela ndo tinha segredos” (LISBOA, 2013, p. 137), mas na
verdade Clarice jamais contou a llton Xavier que fora vitima de abusos do préprio pai. Ela
tentava enxergar em Ilton uma possibilidade de protecdo, de garantia que ndo seria mais
abusada. N&o visitava a familia sem ele com receio de algo acontecer e néo ter protecéo.
Depositou por algum tempo naquela imagem masculina uma alternativa de refdgio, um “Cristo
pagdo”. Entretanto, a sensacdo de seguranc¢a ndo durou muito tempo, pois acreditava existir
uma espécie de sentenca sobre ela. O trauma manifestava-se ali como uma doenca incuravel,

definitiva, irreversivel. Na noite de napcias,

ela estava trémula com as perspectivas em que ainda acreditava. Perfumou-se
e vestiu a camisola rosa-salméo decorada com renda. [...] Quando Ilton Xavier
chegou, no entanto, e deitou-se ao lado dela, e comecou a vagarosamente
tomar posse do territorio cuja propriedade lhe havia sido dada por lei e pela
Santa Madre Igreja Catolica Apostolica Romana, Clarice adivinhou que as
coisas ndo seriam assim tdo magicas. Tao faceis, tdo volateis. (LISBOA, 2013,
p. 141)

Ilton Xavier, ap6s terminar “sua ndo muito ambiciosa performance” (LISBOA, 2013,
p. 141,142), percebeu algo diferente. O siléncio mais uma vez se manifestava por meio de
interditos, tanto nos segredos de Clarice, quanto nas davidas de seu marido. Ele “fechou os
olhos e fingiu adormecer, mas estava pensando. Pensando e repensando. A pergunta que nao
tinha coragem de formular — havia existido outro homem na vida dela?” (LISBOA, 2013, p.
142).

Ilton cogitou essa hipotese pois, apesar da pouca experiéncia, “aprendera, através de
leituras e conversas masculinas, como costumava ser a primeira vez de uma mulher. Todas as
dificuldades, dor, sangramento, essas coisas. [...] Ndo havia sido exatamente assim com
Clarice” (LISBOA, 2013, p. 142, grifo da autora). Apesar da inquietagdo ele acabou por
resolver esquecer e ser feliz com Clarice, até o dia em que ela o abandonaria sem motivo, nem
aviso prévio.

Com isso, pode-se perceber a dificuldade que a personagem demonstrava em manter
qualquer relacionamento, o processo melancdélico instaurado pelo trauma impelia o
esquecimento de diversas formas, sejam por flashes de memoria, lugares ou sensacdes. Clarice
estaria sempre fadada aos horrores causados pelo pai, nem mesmo suas noites de sono estariam
imunes, andava pela casa como uma assombracéo, ndo aguentava estar imovel ja que os rastros

estariam presentes em seus sonhos, ora pesadelos.
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Figueiredo (2016, p. 57) ratifica que “a hipocrisia da familia patriarcal ¢ regra, ndo
exce¢do, e a violéncia contra a mulher faz parte do conjunto”. Esses rastros deixados na vida
das mulheres da obra n&o séo resultado de meras coincidéncias, toda a omiss&o, silenciamento
e interditos dos “proibidos” destacam apenas mais uma das verossimilhangas que se presenciam
em nossa realidade.

A professora Aleida Assmann (2011, p. 53) reforga que “a memoria se orienta para o
passado e avanca passado adentro por entre o véu do esquecimento. Ela segue rastros soterrados
e esquecidos, e reconstroi provas significativas para a atualidade”. Esse rastro dito por ela
comprova as marcas que sdo deixadas pelo trauma e escritas na memoria por ele, elas tornam-
se fruto do acaso, da negligéncia, da violéncia.

Tudo isso por que Clarice passou ndo poupou Maria Inés, “uma mulher que a memoria
sempre vestia de branco e de juventude” (LISBOA, 2013, p. 147). Apos a partida de Clarice,
entre os verdes que sucederam com sua auséncia, Maria Inés estava crescendo, e sua companhia
passou a ser Jodo Miguel, que nas férias costumava viajar para a fazenda em Jabuticabais. Os
dois comegaram a “ter algo mais em comum além dos nomes duplos. Alguma delicada
cumplicidade de quem talvez adivinha o futuro, ainda que o futuro adivinhado destoe um tanto
do futuro real” (LISBOA, 2013, p. 131).

Pressagios como esse, permeados de memdria de certas sementes de cipreste espalhadas
pelo chdo, antecipam o desfecho de mais uma mulher marcada pela violéncia, que também
vivera relacbes frustradas que resultardo em um casamento infeliz, vazio, de aparéncias e
repleto de traicdes. Depois do falecimento da mée de Jodo Miguel, ele e Maria Inés se afastaram
significantemente. Somente no casamento de Clarice houve o reencontro. Pouco tempo depois,
Maria Inés, no auge de seus quinze anos, apés atear fogo no pasto da fazenda, foi para o Rio de
Janeiro morar com a tia-avo Berenice. Seria um ciclo?

Pela sacada do prédio da tia, a jovem era observada. Tomas, um jovem de vinte anos de
idade, morava sozinho no apartamento dos pais, em um prédio ao lado do da garota de branco.
Como aspirante das artes, gostava de desenhar e ao ver Maria Inés ficou “hipnotizado — ndo
porque aquela garota fosse particularmente bonita, mas porque era uma pintura de Whistler”

(LISBOA, 2013, p. 149, grifo da autora). Tal pintura era “Sinfonia em Branco, n°. 1”. Essa obra

foi rejeitada pela critica da época, porque retratava uma jovem vestida de
branco com os cabelos desalinhados. A posicdo altiva e o desalinho dos
cabelos da jovem na época foi visto negativamente pela critica devido a
contradi¢do que apresentava entre o titulo e a pureza da cor branca do vestido
da mulher retratada nele e do desalinho dos cabelos desta. Somou-se a iSso 0
fato de que a mulher retratada no quadro era amante de Whistler, Joanna
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Hiffernan. Essa é uma das principais intertextualidades do quadro de Whistler
com Sinfonia em Branco, pois uma das personagens do romance (Maria Inés)
foi nomeada pelo namorado Tomas como a “Garota de Branco” e, partindo
dessa relagdo, outras irdo se estabelecer a respeito dessa irdnica brancura ndo
imaculada presente no quadro de Whistler. (SANTOS, 2018, p. 23)

Ao longo dos anos no Rio, Maria Inés frequentemente recebia visitas do primo Jodo
Miguel, que sempre levava flores ou chocolates, 0 que demonstrava o interesse que ele tinha
por ela. Apesar disso, ela havia conhecido Toméas e em pouco tempo comegaram a se encontrar
nas tardes com o objetivo de fugir dos outros. Logo aconteceu o primeiro beijo, logo o0 amor de
Tomas transbordava. Comecaram a se relacionar, mas ele ndo viria a ter Maria Inés. Foi
consideravelmente longo e feliz o tempo que passaram juntos; a clandestinidade aflorou
sentimentos e vontades, pois Maria Inés se sentia bem em ir contra as regras da sociedade

patriarcal, naturalmente,

apreciava o fato de ter um namorado com quem fazia sexo sem que ninguém
soubesse, contra todas as diretrizes morais que sua educagdo lhe imputara,
contra todas as diretrizes morais as quais as mogas da época obedeciam (o Rio
de Janeiro nédo era S&o Francisco). Sentia-se quase vingada — quase. Ainda
estava um pouco distante 0 momento em que poderia vingar-se totalmente,
mas o embrido desse desejo (dessa necessidade) radical ja havia comecado a
germinar dentro dela a maneira de um pequenino delgado furacdo. (LISBOA,
2013, p. 172)

Vingar-se do pai, pela irmd, pela infancia roubada, pela dor. Os sentimentos de Maria
Inés por Tomas e Jodo Miguel eram distintos, talvez pelo primo fosse mais profundo, o que ndo
chegava a constituir um paradoxo. Com ele, nada de encontros clandestinos, diferentemente
dos encontros com Tomas. Ela almejava uma vida sélida, uma posicdo de prestigio, o que
Tomas ndo seria capaz de proporcionar. Ele era como um o4sis para Maria Inés.

Enguanto alimentava em Tomas um amor que nao seria reciproco, trocava cartas com
Clarice, que ainda estava casada com llton Xavier. Ela informara a piora do estado de saude da
mée, 0 que obrigou a jovem amante a retornar para a fazenda em Jabuticabais. Otacilia morreu
simbolicamente desde que teve ciéncia dos abusos sofridos pela filha, mas a culpa descansara
apenas muitos anos depois, com a morte fisica, acometida por uma doenca, inerte e fraca em
uma cama, sozinha. No veldrio, Maria Inés ndo chorou e logo ap6s o enterro ligou para Tomas
e 0 avisou do acontecido, que ao saber protestou, por ndo ter sido avisado antes.

Ela ndo precisava de alento, pois tinha ali seu primo de segundo grau. Ap6s nao
manifestar vontade em retornar para casa, questionando se ela teria uma casa, Maria Inés fez

sexo com Jodo Miguel sobre uma pedra desconfortavel a beira de um lago cor de melado. Ela
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estava experimentando a liberdade, a morte da mée ndo causou nenhuma confuséo emocional
nela. Talvez aquela aparente anestesia de emocdes, indiferenca e faculdade de autorizagdes
fosse uma das adultas possibilidades de liberdade. Ela se lembrava de Tomas, pensava sobre o

amor, “quando quisesse € com quem quisesse?” (LISBOA, 2013, p. 2016). Apds o ato,

Jodo Miguel ndo perguntou quem havia sido o primeiro. Nem quantos homens
ela tivera. Maria Inés j& (ainda) era uma mulher de vinte e um anos quase
completos, e ele ndo sabia exatamente como posicionar-se diante daquilo: se
com temor ou respeito, se com admira¢do ou davida ou simplesmente amor.
(LISBOA, 2013, p. 216-217)

Ali, ndo imaginava que em um ano estariam noivos. Depois do enterro da mée, ela
promete nunca mais voltar a Jabuticabais, apenas contrariando a promessa em uma festa junina
em que sua vida mudaria mais uma vez. N&o imaginaria que ela se moldaria e se despediria de
Tomas falsamente apos aceitar um anel caro comprado em Veneza por Jodo Miguel. Apesar do
noivado, “Maria Inés foi embora, mas ndo definitivamente. Voltou trés meses depois, e
continuou voltando ao longo de dois anos seguintes” (LISBOA, 2013, p. 243).

Nessas idas e vindas ele saberia de tudo. Chegaria a verdadeira fase adulta e ela seguiria
0 mesmo caminho da mée, da irma: “Maria Inés abriu os olhos e alcancou a toalha. E claro que
0 casamento nunca chegou a ser aquilo que ela imaginara, mas a culpa era sua por ter
imaginado” (LISBOA, 2013, p. 56).

Assim como Otacilia e Clarice, Maria Inés nao encontra felicidade em seu casamento,
trai e consequentemente vive com culpa ao ter ciéncia um tempo depois das frequentes traicdes
do marido, algo que sua filha, Eduarda, também percebe. Ela escolhe se casar com o primo
pelas condigdes e status. Este casamento seria mais favoravel do que com Tomés. Além dessa
questdo que envolve o casamento, ou seja, a escolha de Maria Inés segundo uma conveniéncia,
ha outra que diz respeito a paternidade de Eduarda. Tomas ndo sabia claramente se era o pai da
garota. No desfecho da trama, apesar de a todo 0 momento em que o narrador se refere a
Eduarda deixe pistas, com a cor dos olhos da garota e de Tomas, acaba-se constatando a
especulacdo de forma explicita.

Dessa forma, todos os sentimentos e reacGes causadas a partir da violéncia narrada na
historia afeta de maneira ininterrupta a vida e vivéncia dos personagens envolvidos na trama.
Nesse percurso de relacionamentos percebe-se com o desfecho, ap6s Tomas e Clarice se
conhecerem no velorio de Afonso Olimpio e com todos 0s anos e acontecimentos subsequentes,
a possibilidade de uma e, talvez a Unica relacdo, apesar dos precedentes, que prosperara para

algo saudavel. Ha uma ténue esperanca de que Clarice possa refazer sua vida com Tomas.
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Nessa toada, com a explanacdo de acontecimentos da vida dessas personagens, é
possivel determinar, de acordo com Modesto Carone e Marilene Carone (2011, p. 53), que a
melancolia, entdo, se caracteriza “por um desanimo profundamente doloroso, uma suspensao
do interesse pelo mundo externo, perda da capacidade de amar, inibi¢do de toda atividade e um
rebaixamento do sentimento de autoestima®’, que se expressa em autorrecriminagdes e
autoinsultos, chegando até a expectativa delirante de punicdo, que sera melhor abordado no
terceiro capitulo deste trabalho com a verbalizacdo do inenarravel.

Aparentemente, Sinfonia em branco € a historia das irmas Clarice e Maria Inés, mas ha
muito mais que isso no romance, pois “As personagens femininas da narrativa precisam, como
aparente e Unica saida, romper com o espago rural onde vivem para sobreviverem a ele.
Algumas nem a chance de sair de Jabuticabais t€ém” (SANTOS, 2018, p. 31). Este é o caso de
Lina, estuprada e assassinada por um homem; da mée de Lindaflor, assassinada pelo marido
depois de flagrada o traindo; da mae de Lina e de Otacilia, infelizes no casamento sem nunca
se realizarem sexualmente; de Eduarda, filha de Maria Inés, que tem que lidar com uma mae
distante e indiferente, apesar de a mesma criticar a mae Otacilia pelo mesmo, mas que podera
se tornar uma mulher com a possibilidade de se realizar sem passar por todos 0s traumas da
mae, tia e av0. Ha também, no Rio de Janeiro, a tia-avé Berenice, abandonada pelo noivo e
assim também infeliz no campo afetivo.

Enfim, pode-se compreender que o estupro de Clarice ndo é um acontecimento isolado
de violéncia direcionada de diversas formas as mulheres, seja na ficcdo em estudo ou em nossa
sociedade contemporanea, ainda permeada de discursos que apenas confirmam o lugar de

prestigio do homem.

2.2 Negligéncia e siléncio: os limites formais e culturais impostos a verbalizacdo do trauma

Nada ultrapassa a verdade, porém. Por mais que sejam
esculpidas mil e uma fantasias.
Adriana Lisboa

Partindo da tonica do trauma, sabe-se, conforme Seligmann-Silva (2008, p. 69), que ele
é caracterizado por ser uma “memoria do passado que ndo passa, se mostrando como o fato

psicanalitico prototipico no que concerne a sua estrutura temporal”. Dito isso, na narrativa em

® Sentimento de si, convicgdo do proprio valor e poder. Torturar-se, punir-se (grifo dos autores).
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estudo, o siléncio sempre permeou com o trauma entre todos 0s membros da familia: diante dos
abusos sofridos por Clarice, todos eles resolveram se calar.

A vitima Clarice carrega essa ferida aberta na memaria por muitos anos e em nenhum
momento verbalizou suas dores: “o mistério da dor estava impregnado na pele como um outro
sentido, o sexto, ou o sétimo, um sentido além do tato. Quando Clarice passou as méos de leve
sobre os pelos do brago, o contato consigo mesma doeu um pouco” (LISBOA, 2013, p. 111).
Esse silenciamento nocivo € uma das principais caracteristicas da experiéncia traumatica, com
a impossibilidade de falar sobre suas dores ela ndo foi capaz de simbolizar o que a havia
acontecido, guardando para si suas angustias.

Nesses termos, a vivéncia da personagem vai ao encontro com a perspectiva que Freud
organizou como forma de diagnéstico para melancolia, em que o afeto, ainda que ocupe papel
importantissimo, é enganador, no caso o ideal cultural, formal de familia limitado a época. Visto

que,

se 0 Unico afeto que ndo engana é a angustia, todos os outros o fazem, diz o
préprio Freud. Evidenciavam-se os rumos da melancolia como uma psicose.
[...] Freud formalizou uma clinica da melancolia a partir de pontos cruciais,
tais como a ferocidade do supereu, a vivéncia de perda observada nos
desencadeamentos e o0 avassalador sentimento de culpabilidade. (FERRARI,
2006, p. 107, 108)

A externalizacdo do evento traumatico ocorre na narrativa apenas em uma manhd, apés
a tradicional festa junina de Jabuticabais, muitos anos depois. Considerando esse cenario de
trauma, para o autor Seligmann-Silva (2002, p. 141), “o disturbio traumatico ¢ caracterizado
por um longo periodo de laténcia, que pode chegar a atingir décadas”. O espaco em que iSso
acontece € bastante simbdlico no romance, o alto da pedreira proibida, lugar que na infancia as
irmds, principalmente Maria Inés, fazia de reflgio e também palco de suas maiores aventuras,

naquele momento junto a irmé se tornaria um local de revelagdes, onde o indizivel seria dito:

Clarice fez a pergunta que havia adiado por treze anos com palavras que
soaram quase casuais, vocé viu, ndo foi? Aquele dia em que todas as sementes
de cipreste que vocé costumava guardar apareceram espalhadas pelo chdo do
corredor.

Maria Inés fez que sim.

Acho gue a nossa mée sabia, disse Clarice.

E ndo fez nada a respeito.

Ela me mandou ir morar no Rio.

Tarde demais.

Talvez antes ela ndo pudesse. (LISBOA, 2013, p. 286)
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Esse trecho ilustra o que Gagnebin (2009, p. 99) afirma a respeito da dificuldade em
lembrar, escrever ou esquecer o trauma. A autora assegura que o esforco em tentar dizer o
indizivel ¢ uma “tentativa de elaborag¢ao simbolica do trauma que lhe permite continuar a viver
e, simultaneamente, numa atitude de testemunha de algo que nao podia nem devia ser apagado
da memoria e da consciéncia”, pois 0 rastro presente pela violéncia nas personagens néo foi
criado, foi deixado.

Ninguém conseguiu esquecer. No momento em que é violentada, a menina ficou imével
como um coelho que pressente o predador. Imaginando a cena em tela, 0s apontamentos de
Sandor Ferenczi (1933, p. 19), sdo ideais para demonstrar a inércia de Clarice mediante o
estupro. Consumado pelo pai, 0 abuso é algo que estd muito relacionado ao que acontece
quando ha algum tipo de agressdo vinda por parte de um cuidador: “o agredido, cujas forcas
sdo vencidas, abandona-se de certo modo ao seu destino inelutavel e retira-se para fora de si
mesmo, a fim de observar o evento traumatico de uma longa distancia”.

Ela ndo entendia o que estava acontecendo, “sentiu vontade de vomitar mas o medo
dominou até aquela vontade” (LISBOA, 2013, p. 272). Clarice, “décil recatada submissa
educada polida discreta adoravel”, cedeu ao ocorrido, foi forcada a romper abruptamente com
sua infancia, o estupro, desencadeou na vitima sentimentos que iriam leva-la a ruina. Tais
sentimentos alinham-se as ideias de Ferenczi (1931, p. 80), que estdo relacionadas a
responsabilidade que a crianga assume no lugar dos pais, mesmo que o fardo seja do adulto,
agente sedutor, a crianca acredita que deve ter feito ou portado algo muito mal para que o em

tese, protetor, tenha esse tipo de atitudes com ela:

N&o que aquilo fosse um castigo, ndo, de jeito nenhum. Mas, talvez, apenas
uma resposta? Necessariamente? Ela nunca encontraria uma explicagéo. E
viveria para sempre para sempre marcada, como se cada investida do pai Ihe
tatuasse alguma coisa sobre a pele. Um nimero. Como um prisioneiro de
campo de concentragdo e como os bois de um rebanho. (LISBOA, 2013, p.
274)

O fato de Otacilia ter ciéncia dos abusos e permanecer em siléncio denota a sua
negligéncia em relacdo a filha, sua propria familia: “E ninguém pronunciou uma tnica palavra.
E Maria Inés fugiu derramando suas preciosas sementes de cipreste pelo corredor, no dia em
que viu os dois no quarto. O homem. A menina. Seu pai. Sua irma” (LISBOA, 2013, p. 274).
Embora no romance essa negligéncia seja forcada, pois a mée, diante de todas as rupturas

sociais necessarias para romper com questdes de censura enraizadas, tenha impedimentos que
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também a fazem vitima, ha autores que trabalham com a hipétese de que a aniquilagdo de si
esta diretamente relacionada a problemas na

prépria constituicdo do narcisismo em funcéo de o olhar do outro (mée) ndo
ter preenchido a circunscricao imaginaria do corpo. A mée aparece no discurso
melancolico quase sempre como toda-potente, objeto absoluto que, com seu
olhar, circunscreve a silhueta corporal da crianca, emprestando a ela a
possibilidade de formacdo de um esquema corporal. (PINHEIRO;
QUINTELLA; VERZTMAN, 2010, p. 152)

Isso que ndo acontece no romance. O mecanismo de (re)elaboragdo do passado €
frustrado, a melancolia desencadeou, pela negligéncia e pelo siléncio de uma figura
significativa que poderia intervir e cessar os abusos, uma fixa¢do ao passado, “regressando ao
paraiso ou ao inferno de uma experiéncia ndo ultrapassavel, o melancélico € uma memoria
estranha: tudo findou ele parece dizer, mas eu permaneco fiel a esta coisa finda, estou colado a
ela, ndo ha revolu¢do possivel, ndo ha futuro...” (KRISTEVA, 1989, p. 61). Nesse ritmo,

considera-se o dito passado que ndo passa:

o0 trauma leva a uma autodestruicéo, a fragmentacdo dos conteidos psiquicos,
que visa driblar a angustia. Essa fragmentacao é responséavel por um estado de
coisas que se manifesta com clareza na sintomatologia traumatica: no sintoma
que reatualiza e repete o trauma — no sonho traumatico ou no atualmente
chamado flashback - deslanchando a angustia, mas em que ndo se compreende
nada. Ja quando se reconstréi o trauma falando dele, muito se compreende,
mas 0s sentimentos correspondentes ficam ausentes. (FAVERO; RUDGE,
2009, p. 176)

Nesse tracado tedrico, pode-se afirmar que a teoria ferencziana do trauma apresenta-se
segundo dois enfoques distintos:

num primeiro, 0s traumas S0 estruturantes, necessarios, inevitaveis ou
filogenéticos. Os melhores exemplos de um trauma inevitavel, bem como
necessario a constituicao subjetiva, sdo o desmame o aprendizado das normas
de higiene e a descoberta da diferenca sexual pela crian¢a. J& no segundo
enfoque, as situacBes traumaticas colocam em risco todo o projeto
identificatorio do sujeito, por ndo serem metabolizadas e, assim, integradas ao
psiquismo. (FAVERO; RUDGE, 2009, p. 169)

Portanto, o “trauma ¢ fundamentalmente o resultado da agdo de um outro sobre aquele
que ¢ traumatizado” (FAVERO; RUDGE, 2009, p. 170). Como um choque violento,
“equivalente a aniquila¢do do sentimento de si, da capacidade de resistir, agir e pensar com

vistas a defesa do Si mesmo” (FERENCZI, 1934/1992b, p. 109). E esse choque pode ser
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descrito a partir de uma grande decepcdo, seja consigo mesmo ou com objetos tidos como
protetores: “A angustia poderosa sobrevém, e a unica defesa contra ela ¢ uma fragmentacdo da
consciéncia que da origem a um estado de desorientacdo psiquica” (FAVERO; RUDGE, 2009,
p. 176).

Dessa forma, a dire¢éo proposta por Ferenczi para o tratamento psicanalitico do trauma
seria “desviar do campo transferencial essa angustia e manifestagdes sintomaticas, e articuld-
las ao evento traumatico da infancia que, da raiva impotente, levou a autodestruicdo e a
fragmentacédo do psiquismo” (FAVERO; RUDGE, 2009, p. 176). Isso ndo é e nunca foi uma
tarefa fécil, ja que o siléncio de todos juntamente com a negligéncia da mée, a impoténcia da
irma e sua paralisia, culminou na culpa de Clarice, a culpa de sobreviver.

Dai o gatilho para que o estado de melancolia se manifeste e assim promova o
desencadeamento desse processo de angustia que afetard de maneira continua a vivéncia da
personagem. Ser abusada por qualquer pessoa ja € deveras agressivo, porém o abusador ser o
pai torna a situagdo ainda mais propicia ao desencadeamento da depressao e sucessivamente a
consolidacdo do estado melancolico.

Sobreviver a si mesma € 0 que a personagem procura ao decorrer da trama. A sombra
que a acompanharé por quase toda sua trajetdria desdobra-se do trauma. Depressiva, barrada
pelos ndo ditos, a obediente Clarice ndo reage a seu destino, se mantém inerte e sem perspectiva
de disposicdo para enlutar sua perda, por um longo periodo de sua vida. A partir disso, é
concebivel declarar que essas personagens femininas da obra, refor¢cando o que fora discutido
no topico anterior, sofrem um processo de silenciamento que se da desde a infancia, no caso
das irmas, e se perpetua pelo decorrer de suas vidas.

Maria Inés também carrega resquicios resultantes da negligéncia acarretada pelo
siléncio sobre o trauma, os seus olhos inflamados ensejam por vinganca, ela assume para a irma
no alto da pedreira todos os tormentos que viveu por ter acidentalmente visto a “convulsdo do
planeta” (LISBOA, 2013, p. 69) e o quanto tudo aquilo a marcou de maneira negativa, embora
de uma forma diferente. Sdo mulheres silenciadas pela conveniéncia familiar, em nome da
manutencdo da imagem moral da familia. De acordo com 0s pressupostos tedricos acerca do

siléncio e do silenciamento,

calar-se nem sempre é uma escolha. Porém, o siléncio ndo é vazio de
significados, pelo contrario, ele abarca sentidos conforme as circunstancias
em que se da. No caso das mulheres de Sinfonia, sdo situagdes que causam
traumas e que aniquilam a infancia feliz das irmds, cujo siléncio indica a
existéncia de um segredo terrivel demais para ser verbalizado. Contudo, as
personagens encontram formas de burlar o silenciamento e revelar os
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mistérios e os proibidos que permaneciam na familia. (SCHOEPF, 2017, p.
69)

O segredo terrivel demais para ser verbalizado reflete a incapacidade de recepcdo de um
evento transbordante — ou seja, como no caso do sublime: trata-se da incapacidade de recepcéo
de um evento que vai além dos “limites” da nossa percepcao e torna-se algo sem-forma. O luto
é evocado pelo sujeito no sentido de fazer com que a dor ndo se eternize, o que o define

efetivamente como um “trabalho psiquico”. Ratifica-se na obra de Freud que

o trabalho do luto tem a funcdo de elaboracéo e assimilacao psiquica da perda,
bem como de possibilitar a separacdo com relacdo ao objeto perdido e o
reinvestimento num substituto. O enlutado martiriza-se pela perda, recorda-se
constantemente do morto. Ele trabalha no sentido de dar um estatuto
afirmativo a algo que se perdeu, bem como dotar este fato de um arcabougo
simbdlico. (PINHEIRO; QUINTELLA; VERZTMAN, 2010, p. 149)

Na melancolia, a perda do objeto toma outro destino, distinto do luto. Ali, o objeto
perdido ¢ o proprio motivo da condigdo tragica do sujeito, “na medida em que a ambivaléncia
passa a assumir seu carater violento na relacdo com o objeto. A ambivaléncia retrata uma forma
de reagdo a perda cujo destino é o empobrecimento subjetivo” (PINHEIRO; QUINTELLA;
VERZTMAN, 2010, p. 149).

Com isso, a incapacidade de enlutar esse evento, essa perda, resulta na aqui estudada
melancolia. “O luto, via de regra, € a reacao a perda de uma pessoa querida ou de uma abstragao
que esteja no lugar dela, como patria, liberdade, ideal etc.” (FREUD, 2014, p.46). A perda da
infancia das protagonistas pelo trauma, o inconcluso processo de luto e o desencadeamento de
gatilhos pela omissdo e instauracdo do siléncio provoca esse sentimento de culpa que acaba
tornando-as melancolicas.

A imobilidade em razdo do trauma impediu o processo de luto e € um dos principais
aspectos identificaveis desse estado, pois 0 adiamento de decisdes e a inércia quanto a violéncia
sofrida e/ou presenciada, seja ela simbolica ou fisica, manifestam os fatores necessarios para
essa paralisia, para o definhamento do luto, pois “no luto ¢ o mundo que se tornou pobre e
vazio; na melancolia € o proprio ego” (FREUD, 2014, p. 52). Maria Inés apesar de se recolher
no siléncio, ndo por vontade, mas por impossibilidade de reacdo em virtude de sua pouca idade

encontrou formas sutis de se rebelar, demonstrar sua insatisfagao:

Seus pensamentos viraram estratégia de guerra. Tdo velozes. Insones.
Camuflados, armados até os dentes e preparados para tudo. Maria Inés
organizou como pdde a realidade dentro do pouco espago de seus nove anos
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de idade. Abriu gavetas. Fechou gavetas. Jogou coisas velhas fora e coisas
novas também porque mesmo sendo novas haviam deixado de se ajustar a ela.
Da noite para o dia: como magica. [...] Ela abriu algumas portas e fechou
outras e trancou cuidadosamente outras tantas. Lacrou janelas com pregos e
pedacgos de madeira, tapou vazios com fita isolante. E criou méascaras para si
mesma, como se estivesse brincando de atriz. Mesmo as suas brincadeiras,
porém, ficaram sérias. Brincadeiras sisudas de cenhos franzidos. Nessa época,
Maria Inés tinha apenas nove anos. N&o dispunha de atitudes ao seu alcance e
sabia disso. Também ela calou as palavras que os outros ja haviam concordado
em calar. Porém, naquela época ainda gostava de desafiar os proibidos. Isso
Ihe insuflava a vida. Maria Inés acalentou aquele olhar inflamado no nucleo
da sua existéncia, como se fosse um filho gerado com muito cuidado e
paciéncia. Esperando. (LISBOA, 2013, p. 275-276)

De qualquer forma, mesmo com a impoténcia sentida por Maria Inés no momento em
que se deparou com Clarice sofrendo o abuso, ela desejava em siléncio que sua irma Clarice
sobrevivesse, “por favor, sobreviva” (LISBOA, 2013, p. 276). Com passagens como essas
pode-se perceber o que fora dito por Arthur Nestrovski e Marcio Seligmann-Silva (2000, p. 91)
em relacdo a quem presencia eventos traumaticos pois “a memoria da experiéncia traumatica
justamente ndo esta submetida ao arbitrio daquele que passou por tal experiéncia”. Resta aos
sobreviventes a polaridade de viver ou lembrar e o siléncio muitas vezes € aliado de quem quer
viver. Esquecer ou morrer, polaridade posta de modo a ndo deixar escolha, a libertagédo do
passado transcende a luta por sobrevivéncia.

O assassinato do pai abusador, que em uma possivel possibilidade de leitura pode ser
interpretado como subterfugio da libertacdo das irmds € mais um ponto interessante de se
destacar. E narrado que os pais do entdo marido de Clarice, llton Xavier, providenciaram tudo
que foi necessario para o sepultamento de Afonso Olimpio. “Na narrativa nao ha evidéncias de
qgue alguém além das duas irmas saiba do que acontecera. [...] Mais uma vez, tudo fora
silenciado, mais um assunto proibido, um segredo cauterizado no interior da familia” (COSTA,
2015, p. 29).

O narrador ressalta como o patriarca era considerado “bom” e como tinha cara de vitima
e ndo de algoz. Todavia, ele é incapaz de reconhecer a propria culpa mesmo diante da morte,
embora algumas vezes acuse a si mesmo, ele chega a transferir a responsabilidade de uma
escolha inteiramente sua em sua esposa, sua filha mais nova e até na maior vitima de sua
atrocidade.

Ao reconstituir a histéria sobre a familia primitiva, nota-se que os membros nédo

impunham restrices de poder da horda primeva’ ao patriarca. Ele era dotado de privilégios que

" De acordo com a psicanalista Maruza Bastos (2010), no blog Freudeslizar, a horda primeva, que Freud descreve
em Totem e Tabu (1913), é formada por um bando de irméos que vivem sob a lideranga e represséo sexual de um
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o restante ndo detinha. Na fase posterior da vida comunal, “os componentes do bando tiveram
que restringir seus poderes, para que o poder do grupo se sobressaisse: surgiu, entdo, a lei,
representada pelo tabu do incesto” (LOPES, 2012, p. 66), que constitui segundo Freud (1996,
p. 109), “a mutilagao mais drastica que o homem sofreu em sua vida erdtica”.

Contudo, a reprovagédo de certos comportamentos de homens e mulheres baseado nos
binarismos presente/passado e homem/mulher expressam, no entanto, ou por iSSO mesmo,
“determinadas expectativas as quais homens e mulheres devem corresponder em nossa
sociedade” (SANTOS, 2018, p. 37). E fica notavel a diferenca tanto desse julgamento quanto
da aceitacdo desses comportamentos de acordo com o género que os pratica. Em razéo disto,
trazer para debate o esteredtipo que era difundido sobre a imagem da mulher na época do Brasil

Colonial torna-se pertinente, ja que era necessario que elas

fossem religiosas, submissas aos seus pais e posteriormente aos seus maridos,
discretas e recatadas. Essa mulher, instituida culturalmente pelo
patriarcalismo, por isso, submissa ao homem, vigiada dentro e fora de casa,
ndo esteve sempre em nosso pais. Tal modelo patriarcal, vigente em Portugal,
foi trazido para o Brasil no periodo da colonizagéo, desconsiderando qualquer
outra forma de organizacéo social que o povo que aqui vivia no século XVI
pudesse ter. (SANTOS, 2018, p. 37)

Dessa forma, pode-se afirmar que com resquicios europeus o papel da mulher vem
sendo subjugado de diversas formas, sua utilizacdo “como elemento constituidor da familia
brasileira demonstra a sua objetificacdo, pois, além da exploracdo de sua méo de obra, ela teria,
ainda, que corresponder ao esteredtipo de mulher que o europeu impds como correto”
(SANTOS, 2018, p. 44). O que exprime sua subalternidade e contribui para que exista e sejam
impostos os limites formais e culturais estudados aqui.

A importancia do casamento para a mulher, a marginalizacao da condi¢do feminina o
esteredtipo cunhado desde a época primitiva se mantém latente, a violéncia contra ela persiste
e se propaga de inimeras formas, veladas ou ndo. Como, estrutural e simbolicamente o lugar

do homem ainda é o do poder, e o da mulher é de se silenciar ao sofrer ou até mesmo

pai violento, que possui e vigia todas as fémeas contra as possiveis investidas sexuais dos filhos machos, e
enciumado os expulsa do bando, tdo logo eles se tornem grandes o suficiente para pér em risco o poder absoluto
do pai. Animado por sentimentos contraditorios em relagdo a esse pai tirano, invejado e admirado, o bando se une
em torno do desejo de despojar-lhe de seu poder. Matam-no, apaziguando o 6dio que sentiam por ele. Mas o
remorso pela morte do pai enche-os de culpa, sentimento este que os faz renegar o ato homicida e leva-os a renincia
sexual. O sentimento de culpa gera duas proibi¢fes fundamentais: matar o pai e obter satisfacdo sexual com a mae.
Estes sdo os dois interditos ativos que atuam na cena edipica. O conhecimento sobre o mito freudiano do pai
primitivo e dos sentimentos ambivalentes que animam os filhos - admiracdo e 6dio ajudam-nos a entender a
sobrevivéncia de uma mitologia infantil arcaica que comp®e a geografia da vida psiquica.

Disponivel em: <http://freudeslizar.blogspot.com/2010/03/horda-primeva.html>.
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testemunhar a violéncia. Uma vez que, ndo se espera da vitima, ou no caso de Otacilia, a mae,
reacdo j& que se ambas estivessem em igualdade com o homem, no caso o pai ou o marido,

dificilmente ele teria coragem de abusar, violentar, agredi-las. Sobre isso,

em Sinfonia em Branco, € possivel reconhecer os valores estabelecidos pela
sociedade patriarcal na qual a mulher de elite e a que nédo é estdo sujeitas ao
poderio do homem, de diferentes formas. Assim, a ficcionalizacdo desse
elemento externo (violéncia contra a mulher) nesse romance constitui a
narrativa de forma que pode ser reconhecida em seus elementos tanto no plano
do contetdo, por meio de elementos como a violéncia fisica e psicoldgica
imposta a mulher, dentro de casa, seja ela filha ou esposa; a insatisfacéo sexual
da mulher e seus deveres como esposa, e fora da casa; e o estupro e homicidio
gue a sociedade logo procura culpabilizar a vitima que é o polo fraco do
binarismo homem/mulher, quanto no plano da forma, através do procedimento
de tessitura do texto, como o uso do discurso indireto livre, as digressoes, a
perspectiva do narrador, dentre outros. (SANTOS, 2018, p. 56)

Claro que, a violéncia neste romance ndo se resume ao estupro incestuoso sofrido por
Clarice. Consequentemente, sabendo que nossa sociedade esta alicercada no patriarcado,
exposta a uma soberania detentora de poder que ameacam sem esforco algum, todas as
hostilidades sofridas pelas personagens femininas, nos mais diversos contextos, sejam eles de
idade, raca, condicdo socioecondmica e até mesmo grau de escolaridade, de forma
presumivelmente individual, alias, até no nivel da memdria dos abusos, dizem muito mais sobre
uma violéncia coletiva: a violéncia contra a mulher. Essa violéncia ira, assim, por intermédio
do siléncio e da negligéncia condicionados aos limites formais e culturais, impedir a
verbalizacdo do trauma, no caso da narrativa o incesto que acontece no seio familiar de uma
mée, que € obrigada a se calar.

Adiante, no terceiro capitulo, tentaremos esmiucar a memdria a partir da dor das
personagens que direta ou indiretamente séo afetadas pelo trauma e que barradas pelo siléncio
buscam verbalizar o inenarravel. Assim como o esquecimento servird de subterfigio para
Clarice e Maria Inés, o que indagara questdes como a perda da infancia, o reflgio traumatico,
a luta pela reelaboracdo do passado entre outros. De igual modo, serdo discutidas também
questdes entrelacadas com a marginalizacao da condicdo feminina e a libertagcdo desse refugio

traumatico com o desejo de renascer das personagens interditadas pela violéncia.
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3. MEMORIA DA DOR: VERBALIZANDO O INENARRAVEL

As sementinhas de cipreste estdo espalhadas pelo chao.
Adriana Lisbhoa

Estudar sobre memdria requer a compreensao sobre conflitos que residem no campo de
tensdo entre 0 passado, o presente, o lembrar, o esquecer, 0 sentir e 0 anestesiar. Os processos
de sua reelaboragdo poucas vezes sdo simples e faceis de decifrar. Contudo, a literatura serve
de instrumento para que alguns desses processos sejam possiveis de decodificacdo. Ewald
Hering (1920) considera a memaoria como o recolhimento dos incontaveis fenémenos de nossa
existéncia em um todo unitéario. Se ndo fosse a forca unificadora da memoria, nossa consciéncia
se estilhacaria em tantos fragmentos quanto os segundos ja vividos. Embora saibamos que,
contemporaneamente, a memoria ja nao se restringe a um todo unitario, podendo ser entendida
seja em sua forma particular, intima, quanto coletiva.

Nesse sentido, a capacidade que os seres vivos possuem de adquirir, armazenar e evocar
informagdes seria isso que buscamos denominar como memoria. Todavia, a defini¢do
aparentemente conclusa do termo, no decorrer do texto, mostrard que ndo estamos falando de
algo descomplicado, simples. Para Ecléa Bosi (2003, p. 20), a memoria “parte do presente, de
um presente avido pelo passado, cuja percepcao é a apropriacdao veemente do que nds sabemos
que nao nos pertence mais”.

Segundo Lousa (2018, p. 34), essa mesma memoria opera “processos de edi¢do nos fatos
vividos, sendo transpassada pelo tempo, que ora acrescenta, ora subtrai elementos aos
acontecimentos”. Isto ocorre, conforme a pesquisadora, porque o produto vivo e vivido por
pessoas e nos casos ficcionais, personagens, buscam na materializacdo da escrita corporificar
suas existéncias no mundo, deflagrar experiéncias.

Entre as varias possibilidades de pensar a memoria, Carlos Henrique Bento (2012, p.
35) traz duas situagdes problematicas: “quando a lembranga, o rememorar, ¢ indesejavel por ser
desconfortavel, e quando os individuos se encontram em uma tal situacdo de marginalidade que
podem nao ter direito @ memoria [...]”. Dessa forma, pode-se enxergar uma representacao das
memarias em seres humanos que sdo ou ndo marcados por ela, que podem ou ndo as materializar
na escrita ou fala.

Para Michael Pollak (1989, p. 06), “o siléncio tem razdes bastante complexas. Para
poder relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa antes de mais nada encontrar uma escuta.”
Nessas condicfes, a memoria resultante de um trauma acaba estilhagada pela dor e paralisa

guem sofre por esse siléncio. Consequentemente, ndo sendo 0s processos de cura elaborados
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para a libertacdo desse trauma, se torna propicio o desenvolvimento de um processo
melancdlico que ira abastecer o siléncio e a agonia do sujeito que, atirado ao limbo de sua
prépria existéncia, ndo se reconhece nem atribui a si algo de consistente.

Nesses casos, Marie Claude Lambotte (1997, p. 157) afirma que “aquém da
autodepreciacdo tdo frequentemente designada como uma das caracteristicas essenciais da
atitude melancélica, é a questdo das origens que a acossa permanentemente, como 0
desconhecido de uma equagao para a qual se tentaria achar as variaveis pertinentes”.

Para Beatriz Sarlo (2007, p. 24), a “narragdo da experiéncia esta unida ao corpo € a voz,
a uma presencga real do sujeito na cena do passado e a linguagem liberta o aspecto mudo da
experiéncia, redime-a de seu imediatismo ou de seu esquecimento e a transforma no
comunicavel”. Portanto, verbalizar até entdo o que € inenarravel rompe de forma irreversivel
com o siléncio, preenche vazios de lembrangas danificadas pelo passar do tempo. Assim,

segundo Pollak,

pode-se imaginar, para aqueles e aquelas cuja vida foi marcada por multiplas
rupturas e traumatismos, a dificuldade colocada por esse trabalho de
construgdo de uma coeréncia e de uma continuidade de sua prépria historia.
Assim como as memdrias coletivas e a ordem social que elas contribuem para
constituir, a memoria individual resulta da gestdo de um equilibrio precario,
de um sem-numero de contradicdes e de tensbes. (POLLAK, 1989, p. 13)

Considerando o exposto, em Sinfonia em branco, a historia das personagens Clarice e
Maria Inés ganha contorno dramatico no dia em que Maria Inés entra na casa a procura de
Clarice, com a intencdo de brincarem juntas. Chegando a porta do quarto, carregando
sementinhas de cipreste na méo, em siléncio, ela se depara com a cena que muda toda a direcédo
de sua vida e a de sua irmd para sempre: “As sementinhas de cipreste estdo espalhadas pelo
chao” (LISBOA, 2013, p. 80). Clarice esta sendo estuprada pelo pai. O olhar das duas se
cruzam, o pai ndo percebe a presenca da testemunha indesejavel. A narrativa informa ao leitor
gue o estupro se consuma de forma continua e Maria Inés desconfia que sua mée detinha ciéncia
dos acontecimentos, mas se mantinha calada, sem qualquer atitude em defesa das filhas.

Antes de prosseguir, um aspecto notavel quando se relaciona elementos da obra com a
simbologia, é como o cipreste se faz presente em passagens dolorosas, que representam algum
tipo de trauma. Segundo Chevalier e Gheerbrant (1989, p. 250), para 0s gregos e romanos, 0
cipreste “estava em comunicacdo com as divindades do inferno”, além de ser ornamento em
alguns cemiterios, o que transmite a ideia de morte e eventos obscuros. Entretanto, para Alves

(2018, p. 16), também evoca a “imortalidade e a ressurei¢do, simbolizando a for¢a diante das
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adversidades e a capacidade de superacdo de alguns males”, permitindo assimilar com a
violéncia sofrida por Clarice, que poderé ter a chance de se reerguer e renascer do trauma.

De qualquer forma, o ocorrido se mantém vivo na memoria das irmas, as duas crescem,
mas suas vidas acabam seguindo rumos diferentes. Clarice, quando finalmente se vé livre dos
abusos do pai, ao ser mandada para o Rio de Janeiro por sua mée, toma decisdes com o objetivo
de esquecer tudo aquilo. Maria Inés, depois que vai estudar no Rio, ndo volta mais: “A fazenda
fora um dia o epicentro da vida e dos sonhos de Maria Inés. Depois, regurgitara pesadelos. Fazia
dez anos que ela ndo punha os pés 1a. Fazia dez anos que ela nao via Clarice, sua irma”
(LISBOA, 2013, p. 60).

Clarice tenta levar uma vida normal, estuda, faz amigos, depois de um tempo se casa
com llton Xavier, seu pretendente de adolescéncia, descrito pelo narrador como o marido dos
sonhos, rico, educado e apaixonado por ela. Volta a morar em uma fazenda vizinha a de seus
pais, ndo a toa tdo perto do trauma e de seu algoz. Apesar de tudo, ela se sente presa, cheia de

culpa, mesmo sendo unicamente a vitima:

Menos de um ano seria também o tempo de que Clarice precisaria para que 0s
acontecimentos fermentassem dentro dela. E virassem vinho, vinagre, ou
simplesmente uma mistura apodrecida comum que ninguém perceberia, como
ninguém de fato acabou percebendo. Em fevereiro do ano seguinte ela faria
vinte e sete anos e quase ninguém de fato perceberia — ainda a mesma moca
docil recatada submissa educada polida discreta adoravel. Chegaria a hora em
que ela ndo suportaria mais e racharia como uma represa defeituosa construida
com material de segunda. Descascaria como reboco de parede. E iria embora,
abandonando llton Xavier e aquela parte de si mesma até entdo ainda disposta
a tentar sobreviver. (LISBOA, 2013, p. 235)

Foge da casa, do casamento, do lugarejo onde viveu. Desloca-se por muitos lugares
antes de retornar. O recurso de elaboracdo narrativo de Lisboa fixa um olhar na brancura que
simboliza a auséncia, os siléncios e as interdicdes que permeiam o enredo da obra, com o intuito
de entender quais segredos, mistérios precisam ser revelados, pois “mesmo no nivel individual
o trabalho da memoria € indissocidvel da organizagao social da vida” (POLLAK, 1989, p. 14).

De acordo com Bosi (2003, p. 43), “a memoria resgata o tempo mediante as imagens”,
desse modo, a personagem Clarice exibe cicatrizes nos pulsos, resultantes de uma tentativa de
suicidio. Essas marcas servem como testemunha de sua histdria tragica, do estupro praticado

por seu pai na infancia. Ela sobrevive, mas chega perto de concretizar o objetivo de morrer:

Esquecer. Profundamente. Através das cortinas fechadas uma claridade sépia,
envelhecida, homogeneizava o quarto, uma claridade justa. Clarice percebeu
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que estava a salvo mas também percebeu que ndo estaria a salvo nunca
enquanto subsistisse a memdria. (LISBOA, 2013, p. 111)

O trauma desencadeado pela violéncia condiciona as varias experiéncias que a
personagem Vvive, sobretudo a tentativa de suicidio e seus frustrados envolvimentos amorosos.
N&o sendo o bastante, no desenrolar da trama a personagem passa por momentos em que a

memoria insiste em fazé-la recordar da dor, do trauma. Para Freud (1979, p. 1684),

a memdaria é uma possibilidade que se inscreve na vida consciente, porgue o
gue se combate no recalque é o pleno exercicio da memoria aprisionada pelos
ditames da repeticéo; repeticdo de algo que ndo pode ser esquecido e nem
lembrado, deslocado que fora para o limbo atemporal do instante.

Portanto, a dor, a repeticdo da memdria, o siléncio e a impossibilidade de esquecimento
ditardo por algum tempo o sofrimento de Clarice e Maria Inés. Diz Ricoeur (2007, p. 423): “¢
como dano a confiabilidade da memaria que o esquecimento é sentido. Dano, fraqueza, lacuna.
Sob esse aspecto a memdria se define, pelo menos numa primeira instancia, como luta contra o
esquecimento”.

Nesse sentido, 0 esquecimento ndo é a indiferenca, a aniquilacdo e o recalcamento, mas
a “suspensdo a um estado de siléncio que, no entanto, ¢ incapaz de colapsar o que poderia —ou
deveria — ser lembrado” (ENDO, 2013, p. 48). O reaparecimento da lembranga em VAarios
trechos da narrativa da a sensacdo de que falta coragem a quem narra a histéria em finalmente

verbalizar, narrar o (in)verbalizavel, o inenarravel, o estupro:

Foi entdo, porém, que ela falou.

Durante uma hora ininterrupta ela falou e contou uma histéria que comecava
num dia longinquo em que sementinhas de cipreste haviam caido de suas
mdos. O dia em que ela deixara de ser crianga, por conta daquilo que havia
visto.

Seu pai. Sua irma.

E Maria Inés prosseguiu com a histéria e depois de ouvi-la também Tomas
nunca mais foi o0 mesmo. (LISBOA, 2013, p. 245)

Assim, o0 acontecimento, a verbalizacdo do trauma, sO se concretiza em cenas mais
adiantadas na sequéncia do romance: primeiro quando Maria Inés verbaliza para Tomas, como
apresentado no trecho acima, e segundo, no momento do parricidio, em que ela empurra o pai
na pedreira: “surpreendeu-se por ouvir-se dizendo aquela palavra, pai, que foi a Gltima que disse
a ele e a ultima que ele proprio ouviu. Depois, muito levemente, empurrou” (LISBOA, 2013,

p. 293).
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3.1 O esquecimento como subterfagio em Clarice e Maria Inés

Esquecer. Profundamente. Raspar a alma com uma lamina finissima, com um
bisturi de cirurgido, e esquecer, ja que ndo seria possivel madificar.
Adriana Lisbhoa

O rastro que mais esboca as facetas do trauma € o siléncio e as auséncias contempladas
por ele. Em outras palavras, a memdria repleta de lacunas é manifestada reiteradas vezes na
historia de Clarice e Maria Inés marcando o ritmo de Sinfonia em branco. Revela também, de
forma fragmentada, como o passado e o presente se imbricam. O estupro e o resgate de sua
memoria cada vez que é repetida a expressao: “o tempo é imovel, mas as criaturas (e os objetos,

i3

e as palavras) passam”, entrecorta a narrativa e expde que a violéncia é novamente sentida e
revivida todas as vezes que rememorada.

E na palavra esquecida, que apoderamos do espaco a partir do qual ela fala e que agora
nos remete ao sentido mudo, indisponivel e sempre latente como possibilidade de lembrar. Para
Maurice Blanchot (2007), o esquecimento “¢ o deslocamento do lembravel para uma zona
inapagavel, evocavel, 14 onde o lembravel é guardado para garantir seu apagamento e, ao
mesmo tempo, protegido de seu radical desaparecimento”. Talvez por isso, mediante todos 0s
acontecimentos sofridos, Clarice ndo consegue se afastar da fazenda, daquele local, de seus
pais. Por mais que buscasse o esquecimento, jamais se desvencilhou do lugar que mais a trazia
recordacdes dolorosas.

Clarice faz desse ndo afastamento uma forma de punir a si mesma, seja la pelo que
acredite ter cometido, a0 mesmo tempo como uma maneira de se redimir com os pais. A
personagem continua a agir como uma boa filha, cuida da mée no leito de morte e ainda fica
junto ao pai, mesmo depois de tudo. Otacilia, além de materializar o siléncio, quando escolhe
se calar sobre os abusos que a filha sofria, se torna cimplice de Afonso Olimpio. Ela é a Gnica
que poderia tomar uma atitude efetiva para que a violéncia cessasse quando optou por se omitir
deixou que o contexto de submissdo ao marido falasse mais alto.

A mae permitiu que a vontade do abusador fosse “realizada independentemente do quao
absurda fosse, ela se torna tdo algoz como ele, opressora e conivente com a violacdo e a
destruicdo de um pedago da vida da filha” (ALVES, 2018, p. 19). Ela consolida os rastros, que
conforme Gagnebin (2009, p. 113), podem ser “fruto do acaso, da negligéncia, as vezes da
violéncia; [...] ele denuncia uma presenca ausente — sem, no entanto, prejulgar sua legibilidade”.
Rastros nao sao criados, mas sim deixados. E s6 depois, muito depois, que “Otacilia conheceu

a acidez de seu proprio siléncio” (LISBOA, 2013, p. 54).
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As duas irmas experimentam formas distintas de lidar com o trauma. Clarice, em suas
erréncias, na tentativa de esquecer, se refugia no alcool, nas drogas, em outros homens. “Em
um momento de intenso desespero, corta os pulsos com uma faca Olfa. Seu sangue escorre pelo
chdo do quarto de um hotel barato, mas ndo em quantidade suficiente para que ela morra”
(BENTO, 2012, p. 36). Socorrida, ela sobrevive, mas em seus punhos ficam as marcas dos
cortes, mantendo viva a memoria do contato com a lamina. Essa acdo reflete como o nédo
esquecimento provoca tensdes na vida de quem estd sob estado melancolico, que fora
desencadeado pelo trauma do passado ndo elaborado. Sobre a questdo do melancélico e sua

relagdo com a morte, Pinheiro, Quintella e Verztman consideram:

A morte é uma referéncia central do discurso melancélico, o qual passa a girar
em torno da crueza das coisas e da crueldade da finitude. Esses sujeitos
postulam a si mesmos como detentores fiéis da verdade tragica da morte,
tornando-se dela seus maiores aliados. Atiram-se vertiginosamente em dire¢éo
a ela como que numa apropriacéo radical da verdade, da qual os outros seres
humanos tentam desviar-se em suas “intteis ilusdes”. (PINHEIRO;
QUINTELLA; VERZTMAN, 2010, p. 152)

Diante disso, entende-se que a violéncia sexual é o ponto que precisa ser
problematizado, uma vez que ela figura como a barreira que as duas irmas ndo conseguem
romper para buscar e viver experiéncias em sua completude. O sentimento de despertencimento
nunca deixou de acompanhar Clarice, a impossibilidade de lidar consigo mesma fica

escancarada em trechos como o seguinte:

Esquecer. Profundamente. Clarice tinha medo porque se sentia confundida
com um pedago de si mesma, uma parte apenas, um pedago da sua histdria.
Seria possivel que todo o resto lhe viesse a ser usurpado? Precisava daquele
esquecimento. (LISBOA, 2013, p. 112)

O abuso deixara marcas tdo profundas que o préprio corpo de Clarice ndo podia mais
suportar: “o corpo feminino, mesmo quando em siléncio, fala e € nele que sao inscritas historias
violentas que denunciam tematicas como o estupro, omissao, incesto, pedofilia, perda da
infancia” (LOUSA, 2018, p. 30). Cada vez que a personagem toca em seus pulsos, ou que os
vé, de alguma forma evoca as memorias mobilizadas. Fica explicito, dessa forma, que recalcar
a lembranga, tentar deixa-la adormecida, quando néo € possivel apagé-la, faz parte da natureza
do trauma.

Para Pollak (1989, p. 13), um passado que permanece mudo “¢€ muitas vezes menos o

produto do esquecimento do que de um trabalho de gestdo da memoria segundo as
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possibilidades de comunicacdo”. Para ele, “na auséncia de toda possibilidade de se fazer
compreender, o siléncio sobre si proprio — diferente do esquecimento — pode mesmo ser uma
condicdo necessaria (presumida ou real) para a manutencdo da comunicagdo com 0 meio
ambiente” (POLLAK, 1989, p. 13).

O estupro, para Clarice, teria sido uma experiéncia de tal magnitude que a forma
psiquica de ordenacdo do mundo fora comprometida. Essa hostilidade, de acordo com Sandra
Edler (2008, p. 37), se volta “ao proprio eu do sujeito numa espécie de confusao entre ele e o
objeto. Como resultado dessa acdo sadica, temos o ato suicida, a destruicdo do eu, pela
identificagdo inconsciente com o objeto.”

Kristeva (1989, p. 19) complementa que o suicidio “nao ¢ um ato de guerra camuflado,
mas uma reunido com a tristeza e, além dela, com esse impossivel amor, jamais tocado, sempre
em outro lugar, como as promessas do nada, da morte.” S6 esse sadismo resolve para nds o
enigma da tendéncia do suicidio. Assman (2011, p. 281), elucida que “a supera¢do de uma
experiéncia traumatica deve conduzir, terapeuticamente, a uma memoria pacificada”. E é o que
ocorre com Clarice.

N&o ha esquecimento, mas a convivéncia com uma memoria cicatrizada, que permitiu
tanto a superagdo do medo, quanto a possibilidade de viver uma relativa paz, tdo desejada por
ela. Apds todos os segredos revelados, narrados, verbalizados e devidamente quitados, pode-se
concluir que nunca houve, na verdade, segredos. Todos sabiam, mas alguns escolheram e outros

foram obrigados a silenciar o que naquela familia era aprendido desde cedo:

N&o havia remorso em Afonso Olimpio, assim como ndo havia uma convicgao
sustentavel acerca da forma como agira. Agora, aquele siléncio penetrava-lhe
pelos ouvidos e comprimia-lhe o cérebro, e cada vez mais as palavras lhe
fugiam. Ele se serviu de um pouco de doce de abobora, mas deixou-o intocado
no prato de sobremesa. Tomou um gole de café. E foi sentar na varanda, com
0 copo de bebida na méo. O céu ja ndo sangrava, mas o0 opaco da noite sem
estrelas fazia pensar em sangue coagulado. (LISBOA, 2013, p. 213)

A irm@ mais nova também ndo esqueceu do trauma que precocemente ceifou sua
infancia, mas diferente de Clarice, ela ndo se conformou e “um olhar inflamado comecou a ser
gerado em Maria Inés naquele momento tdo definitivo em que viu seu proprio pai despindo
Clarice e dando corda no bico do seio dela como se fosse um reldgio de pulso e enfiando o rosto
dentro dos cabelos dela” (LISBOA, 2013, p. 275). A revolta da filha mais nova também figura

em seus pensamentos a necessidade do revide. Na obra existe a manifestacdo da violéncia, que
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Bento (2012, p. 26) considera como exigivel de reparacdo: “como o ato ¢ irreparavel a saida é
a vinganca”.

O esquecimento, a redencdo precisa e afiada de dois cortes gémeos feito com a faca
Olfa, a reelaboracdo do passado, a vinganca pela impoténcia quando crianca diante de abusos,
s&o jeitos encontrados pelas personagens de reelaborar o passado e, assim, servir de subterflgio
para que elas escapem do trauma. Para mais, em concordancia com Lousa (2018, p. 38), “o que
também marca a memoria, fio condutor da narrativa, € a afetividade, partilhada, ainda que
silenciosa, entre as duas irmas. O afeto muda a maneira como o corpo se relaciona com o
mundo, como influencia e ¢ influenciado por ele”.

Por esse caminho, o despertencimento experimentado por elas, as faz transitar pelos
espacos atraves da afetividade e da necessidade tanto de se afastarem da figura monstruosa do
pai, quanto em reconciliar a casa como espaco de afeto, de recomeco, apds a morte do mesmo.
Por isso, “ao abandonar a casa do marido Ilton Xavier, Clarice vaga entorpecida por diversos
lugares, a fim de fugir da memoria brutal do estupro sofrido” (LOUSA, 2018, p. 38).

Maria Inés, de forma semelhante, também opera a sua fuga, porém busca em sua vida
vazia, mas bem sucedida de médica, casada e pertencente a classe média, ficar longe do trauma
que tomou sua infancia. A chance de recomecar é idealizada para as duas quando nao ha mais

nada para vingar:

Maria Inés vai seguindo a pequena trilha que acabara por desembocar na
estrada principal. Ndo tem um destino especifico em mente, esta s6 andando,
caminhando, um pé, depois do outro. Mais tarde voltara para casa, sim — para
o café da manha e tudo mais. Naguele momento, porém, ndo olha para tras, e
enquanto anda pode sentir o sol ascendente no céu sobre seus ombros.
(LISBOA, 2013, p. 312)

Como um gesto de afeto, a volta que ird delinear um possivel futuro sem as angustias
do passado € compartilhada pelas irmds em pequenas e rotineiras situacées que promovem a
esperanca da reestruturacdo da familia, do lar, de suas vidas sem o rastro que ficou, das feridas
operadas pela memoria delas e também de todos aqueles que cruzaram seus caminhos, pelo

trauma, pela dor.
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3.2 Desejo de renascer: a marginalizagdo da condicédo feminina e libertacdo do reflgio

traumatico

A pedreira estava adormecida e as borboletas multicoloridas também.
Adriana Lisboa

Perante a escavacdo da memdria intentada neste capitulo, é por meio das personagens
Clarice e Maria Inés que se busca revelar a condi¢do feminina, as histérias de violéncia, trauma,
abandono e dor que pautam os percursos transitados por elas e por grande parte da sociedade
brasileira quando se trata das ferocidades praticadas em surdina.

As mulheres para Sarlo (2007, p. 17) sdo “sujeitos marginais, que teriam sido
relativamente ignorados em outros modos de narragdo do passado”, a vista disso, demandam
novas exigéncias de método. O amor entre elas e a necessidade de reencontro entre si mesmas
ao afeto, diante de situacfes de violéncia, como o retratado na narrativa, pode ser partilhado.
Sinfonia em branco é acima de tudo, uma histéria de resisténcia. E a histéria de mulheres que
resistiram, cada uma de sua forma, a sociedade patriarcal que as subalterniza.

Segundo Bourdieu (2012), pautadas pelas relagdes de parentesco e do casamento, criam-
se construcdes sociais enraizadas que determinam o corpo feminino como objeto de troca, feito
para usufruto dos homens e reafirmacdo da masculinidade. E é essa objetificacdo por muitos
anos naturalizada, de acordo com Alves (2018, p. 15), que “culmina no ceifamento da vida de
Lina ainda tao jovem”, por exemplo.

Lisboa denuncia uma série de violéncias sofridas pelas personagens femininas, cujas
tematicas ainda sdo consideradas como tabus. Sdo significativas algumas libertacdes e atos de
resisténcia pelas personagens, ou seja, a transcendéncia é parcial, observa-se corpos liberados
em construcdo. Para as mulheres, resta o lugar de objeto do discurso alheio, como um outro
castrado e incompleto que depende da bondade dos homens para existir.

Ainda para Bordieu (2012, p. 51), “a condicdo de dominacdo que o dominador impde
ao dominado é tdo intensa que transcende ao desejo do dominado, no caso Clarice, fazendo com
que ela, ainda que contra sua vontade, submeta-se ao juizo dominante do pai.” Esse discurso,
para Lousa (2018, p. 40):

torna possivel as mais diversas formas de violéncia de género, que se pautam
pelo direito naturalizado de aviltar, agredir, humilhar e até matar mulheres
pelo simples fato delas serem mulheres. A importancia de trazer a misoginia
para o debate dos estudos literéarios se da na medida em que problematizar a
violéncia simbodlica e fisica sofrida por mulheres ocupa um espaco interditado
de representagdo que necessita ser descortinado.
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Talvez na narrativa, a personagem que mais represente desvios de seus desejos e de si
mesma em prol de um propdsito maior, seja Maria Inés. Desde sempre, ela se recusou a seguir
0 mesmo tipo de criacdo da mae, tomando decisdes ao longo da vida que atestassem ao maximo
sua liberdade e poder de escolha sobre o seu corpo e 0s proprios rumos. Mas no momento em
que presencia 0 abuso da irm4, ela trata de remexer gavetas e manter seus sonhos em segundo

plano, construindo, seu objetivo de vinganca.

A porta do quarto estd entreaberta. A porta do quarto ndo costuma ficar
entreaberta. L4 dentro alguma coisa se move, um monstro purulento de um
olho s6, que baba e grunhe e range suas mandibulas horrendas. O monstro que
devora infancias. Sera uma ilusdo de 6tica? A porta entreaberta revela uma
cena que poderia ser belissima: aquele volume pélido que a menina de nove
anos de idade ainda ndo conhece em seu corpo. Um seio. Todo feito em curvas,
sem nenhum &ngulo mais agressivo, acompanhado por um ombro tdo redondo,
por um brago tdo macio e por um pedago de abdome liso como papel. Ela olha
fascinada, enquanto uma mado masculina aproxima-se e alcanca aquela
anatomia tdo delicada, enquanto dedos rigidos apalpam a base do seio, e
depois escorregam por aquele vale vertiginoso e alcangam o bico trémulo que
mantém um instante entre o polegar e o indicador. Como se estivesse dando
corda a um reldgio de pulso. Ela vé&. Depois, as sementinhas de ciprestes
tombam-Ihe das maos em concha. (LISBOA, 2013, p. 79)

Maria Inés, obcecada pela histéria do assassinato da mée de Lindaflor, feminicidio que
marcou profundamente a vida da pequena garota, de tal forma que a inspira em sua possivel
premeditacdo de vinganca, inscreve nela crianca, adolescente e adulta a ideia de que a justica

por sua irma deveria ser feita com suas proprias maos.

Ela quer fechar os olhos para voltar o tempo. Naquele instante o sol comega a
recolher sua luz mas a noite que engendra é diferente de todas as outras: uma
noite que ja nasce morta. As sementinhas rolam pelo chdo recém-encerado e
uma lagrima de dor e de medo rola pelas faces turgidas da menina que agora
foge, ainda nas pontas dos pés. Ndo mais, porém, porque deseje treinar para
bailarina. Agora ela quer evitar que a ougam, ndo quer que saibam que sabe.
As sementinhas de cipreste estdo espalhadas pelo chédo. (LISBOA, 2013, p.
79-80)

Ainda muito nova, Maria Inés inicia a anulacéo de si mesma e desvia varios desejos que
vem a ter na vida para realizar o plano de vingar-se do pai, figura que para ela representa a
opressdo masculina. A morte da mde sO intensifica ainda mais esse desejo. Foi com as

sementinhas de cipreste caidas pelo ch@o que fica marcado o fim da inocéncia e inicio da

necessidade em se silenciarem.
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O siléncio faz com que as irmas e Otacilia vivam presas em um espaco de representacao
interditado e castrador. Por isso, espacos de liberdade como a pedreira, sdo proibidos. A
impossibilidade de dialogo, também marca o lugar da violéncia simbolica, do medo, do desejo
de renascer. Essa obrigatoriedade de anular algumas vontades influenciou, de certo modo, nos
envolvimentos amorosos das personagens ao longo de suas vidas. Para Maria Inés, Tomaés fora
0 primeiro romance de adolescéncia, que conheceu pouco depois de sua mudanca para o Rio de
Janeiro. Ele acabou se tornando seu melhor amigo, confidente, e a Gnica pessoa para quem
contou o que testemunhara com 9 anos de idade, logo, ele é o unico fora da familia a saber o
que se passava ho ambiente doméstico da fazenda.

Jodo Miguel representava para Maria a garantia de vida sélida, que dificilmente
desmoronaria caso a sua vinganca contra o pai fosse descoberta, por isso o escolheu para ser

seu marido deixando Tomas, e escolhendo viver de aparéncias. Mas,

Ainda se escondiam nela, porém, emocdes que sO podiam ser expressas com
seu vocabulério antigo, seu vocabulério tosco de moca inadequada. De
menina que adorava burlar proibigdes. E que acabara se decidindo pela
fazenda em lugar da villa de papa Azzopardi. Pela sua propria vida em lugar
da vida do outro. Pelo seu préprio degredo voluntério. Pelos seus pantanos
onde talvez monstros machucados ainda vagassem, tanto tempo depois
(LISBOA, 2013, p. 30-31).

Dessa maneira, acaba por anular tanto a si mesma e a seus desejos, que, a altura de seus
40 e poucos anos, depara-se presa em uma vida repleta de contingéncias e situaces que ndo
guarda consigo nenhuma afinidade, um exemplo claro se da em seu préprio casamento. Em
decorréncia disso, fica evidente a condi¢cdo da mulher na situacdo em que ela se depara com
lacunas existenciais, ela contesta ndo s6 suas relagdes, sua vida, seu valor, mas suas condi¢des,

Sua aparéncia:

Maria Inés comecou a se despir diante do espelho. Automaticamente. Nao
tinha nenhuma intengdo de estudar a propria nudez, tdo familiar. Seu corpo
era aceito por completo. Para tirar a camisola bastou um gesto, e entéo ela
reencontrou aquela intima e corriqueira verdade, seu corpo, que em nada
evocava Barbies ou outras belezas padronizadas, curvas classificaveis em
categorias, vendaveis, temporariamente definitivas. Seus quadris eram um
pouco largos e o ventre estava longe de ser liso feito tabua. Os seios de menina
gue haviam amamentavam uma filha continuavam a ser seios de menina,
pequenos e frageis. Ela guardava a cicatriz de uma grave apendicite operada
havia cinco anos. Tirando a calcinha, ainda era possivel divisar o vestigio da
cesariana, aquela pequena cicatriz curva e rosada com talvez dez centimetros
de extensdo. (LISBOA, 2013, p. 32)
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Acomodada em um ambiente confortavel, em uma vida de aparéncias ao lado do marido,
ironicamente, também em seu casamento escolhe se silenciar sobre coisas que a magoam, como
a traicdo de seu marido, e, assim, segue as esperadas convencfes de uma zona repleta de
verdades reprimidas e palavras ndo ditas. Porém, um de seus desejos que restaram como nédo
desviados, a levam depois de anos a visitar sua irma em Jaboticabais, o local de suas infancias,
do antes e depois de tudo, revelando um segredo ainda mais importante: Eduarda, a unica filha
de Maria Inés, ndo é filha de seu marido, Jodo Miguel, mas sim de Tomas. Nessa altura, o leitor
fica ciente de que mesmo depois de deixa-lo e se casar com o primo rico, por posicéo,
comodidade e status, ela continua se encontrando com Tomas por alguns anos, ele sendo seu
amante apaixonado, permitindo-se ficar em um lugar nada confortavel, mas cobmodo.

Seja como o verdadeiro pai de Eduarda, primeiro amor de Maria Inés ou atual vizinho
e amigo de sua irma, Tomas considerava que a companhia de Clarice ‘““se encaixava sem exigir,
sem movimentar, sem fazer alarde. Sem causar dissonancias que exigissem resposta, silenciosa
como tudo mais” (LISBOA, 2013, p. 22). O siléncio originario do estupro que dita
comportamentos que irdo caracterizar ainda mais a conduta de Clarice, ancora a narrativa, “[...]
apoia-se no direito privado, nos segredos de familia e no patrio poder. O abuso sexual, o incesto,
do qual, muito mais do que 0os meninos, sdo as meninas as vitimas dos pais ou dos irmaos,
enterram-se na obscuridade dos lares” (PERROT, 2003, p. 18).

Ele esté legitimado socialmente pela perpetuacdo de condutas miséginas naturalizadas,
pela escolarizacdo dos corpos femininos, pela impossibilidade do acesso a voz das mulheres.
Observa-se, dessa forma, que o lugar da mulher permanece na base da hierarquia da sociedade.
A educagdo e disciplinarizagdo do corpo feminino atendem a uma estrutura politica que
privilegia homens em detrimento de mulheres. Para Lousa (2018, p. 42), isto

se da por meio de processos culturais que se transformam através dos tempos
e revelam o corpo como um campo de batalhas, uma construgéo social que,
na maioria das vezes, esta a servico do patriarcado, instituindo normas de
conduta opressoras que visam dominar e subjugar mulheres.

No caso de Clarice, ela se silencia porque foi educada para aguentar “tudo”, para
cumprir e seguir a risca com os padrdes sociais e morais da representacdo feminina que a
sociedade tradicional impde. Outrossim, a passividade da personagem foi determinada e
imposta pela educagio social a qual ela foi submetida, “tal comportamento nao provém de sua

identidade ou de seu corpo sexuado, e sim do condicionamento cultural que tem como objetivo
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submeté-la a um papel de mulher subordinada ao patriarca, pai, marido ou, na auséncia destes,
quem os represente (SILVA, 2017, p. 78).

O estupro é considerado a agressdo mais cruel de um homem contra a mulher, ocorrendo
tanto em classes mais favorecidas social e economicamente quanto nas camadas mais pobres.
Além de Clarice, Lindaflor e Lina que também é assujeitada por essa violéncia e pela forma
como sdo tratados os dois casos, chamam atencdo quando é elencado a marginalizagdo da
condi¢do feminina. “Clarice ¢ violentada no ambiente privado da casa, de dia, pelo seu proprio
pai, em uma cena que evidencia seu corpo palido e a construcdo narrativa prima pela
poeticidade. Lina ¢ violentada no espago publico da rua, de noite ¢ por um desconhecido”
(LOUSA, 2018, p. 43).

Como tantas outras meninas e mulheres, Lina foi desumanizada e reduzida a um corpo,
a um ser abjeto. “Ninguém imaginava quem era o homem. Alguém de fora. Pegara o corpo de
Lina sem seu consentimento e usara dele como se fosse um prato de comida. Depois jogara
fora. Sem halito, sem vida” (LISBOA, 2013, p. 102). Nao s6 por conta da subalternidade que
alguns corpos sdo submetidos, mas também por consequéncias da naturalizacao e enraizamento
da cultura de violéncia contra as mulheres.

Lina ndo é s6 ndo lembrada por ninguém, ela ndo serd lembrada e Clarice, por medo,
por pressao, por imposi¢do se silencia mais uma vez. Otacilia e Afonso Olimpio também tinham
medo, um medo atroz quanto imperceptivel que por ndo ser verbalizado também é responsavel
pelos seus destinos. Existe um limite inexoravel da memdria e da rememoracdo. Recordar ndo
€ uma técnica para evitar a disposicdo natural ao esquecimento, recordar e esquecer nao
configuram oposicéo, como aduz Assmann (2011), o objeto da recordagdo esta marcado pelo
esquecimento, e 0 esquecimento torna-se um aspecto indelével do recordar; a recordacao traz
em si vestigios do esquecimento.

Diante disso, complementa Bosi (1994, p. 53; 420), “a lembranca ¢ a sobrevivéncia do
passado. O passado, conservando-se no espirito de cada ser humano, aflora a consciéncia na
forma de imagem-lembranga. [...].” O siléncio para Otacilia ganha contornos e conotacdes
diferentes. E o siléncio da letargia, da impoténcia, que “[...] usava suas frases avessas e brancas
para explicar o tempo todo aquele circulo: culpar-se, culpa-lo” (LISBOA, 2013, p. 199). Ainda
conforme Lousa (2018, p. 44), foi a maneira encontrada para “punir o marido, para mostrar a
ele que ela o responsabilizava pela violéncia contra Clarice”. Assim como a filha, Otacilia
segundo a estudiosa, também era vitima da sociedade patriarcal, das normatiza¢bes que
excluem mulheres do protagonismo publico e privado de suas vidas, e por isso, ndo soube lidar

com a violéncia que a filha sofreu.
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Ao problematizar essas questfes, Lisboa denuncia a condicdo feminina pautada nos
rompimentos de uma sociedade patriarcal e falocéntrica, em que as personagens estéo inseridas
e ainda resgata para debate a ineficacia dos processos punitivos e no tratamento de situacoes
em que ha violéncia, seja ela sexual, fisica, psicoldgica, simbdlica e/ou moral contra a mulher.

Tangencia a impunidade dos agressores, a deficiéncia na aplicabilidade das legislagfes
vigentes sobre o tema e as préaticas culturais aparentemente inofensivas que contribuem para a
manutencdo de homens e mulheres nos papéis de género de dominacdo e submissao. Revela
personagens mulheres que buscam se recompor a partir dos fragmentos de suas existéncias, de
suas memorias. Demonstra como a aceitacdo e banalizacdo de préaticas violentas e abusivas
promovem a disseminagdo da violéncia sexual, digerida em tela, em diversos graus e
topografias de forma que ndo se restringem ao que € estereotipicamente entendido como
estupro.

Por altimo, para que as irmds possam construir, juntas, um novo caminho que ndo se
encerra com o final da narrativa é necessario que elas passem por um processo de desconstrugdo
de suas experiéncias, memorias e corpos. Com o mundo ressignificado, o que se abre sdo
inimeras possibilidades de desfecho, seja no encontro delas com elas mesmas ou no confronto
com este lugar. Devido a mecanismos como a familia e a dominacéo violenta do pai, 0s sonhos
das meninas ndo foram realizados.

Entretanto, no desenrolar da trama elas continuam resistindo, juntas, para uma nova vida
diante do contexto em que vivem, tentando mudéa-lo. Conforme expressa Seligmann-Silva
(2008, p. 66), “narrar o trauma tem em primeiro lugar este sentido primdrio de desejo de
renascer”, com isso, considerando as possibilidades de destino para essas irmas, e para as
personagens representadas de forma sublime por Lisboa, o0 renascer é a esperanca de uma

sociedade ressignificada, que seja inclusiva e ndo hostil a existéncia e a liberdade das mulheres.
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CONSIDERACOES FINAIS

Capaz de expressar com clareza e a0 mesmo tempo com elementos poéticos um estupro
incestuoso, o romance Sinfonia em branco, da escritora contemporanea Adriana Lisboa, é
estruturado e repleto de intertextualidade com outras artes. Em cada capitulo, somos
surpreendidos com a composicdo de ritmo e arranjos ténues, literalmente, uma sinfonia
impulsionada pelo siléncio ensurdecedor das personagens. A representagdo do branco, os
interditos, as metaforas e as alusGes que a autora insere na obra expressam a auséncia de
controle sobre a prdpria vida que as protagonistas e todos 0s outros sujeitos que estdo ligados a
elas apresentam em decorréncia dos efeitos que a violéncia causou.

A partir da analise empreendida neste trabalho, foi possivel identificar a relagcdo entre
memoria, melancolia, trauma e violéncia no romance. Com sua linguagem poética disposta em
prosa, a producgédo e escrita de Lisboa perpassa por questdes de cunho social, tendo como
enfoque personagens na condicao atrelada ao sexo feminino, sendo mulheres fortes a0 mesmo
tempo que completamente vulneraveis. Ela tece uma histéria profunda que permitiu, por meio
dos traumas vividos por duas irmds, contemplar tematicas ainda controvertidas, mas que
assumem indispensavel papel no tratamento das varias formas de violéncia contra a mulher.

Além de trabalhar com a aniquilacdo da infancia advinda do abuso e negligéncia
cometidos por adultos — especialmente homens, algo bastante comum de encontrarmos em
nossa realidade, a narrativa demonstra como ainda é necessario trabalhar para que vidas nao
sejam interditadas em razdo de algo tdo naturalizado que atinge, em constancia, as mulheres.

Com um enredo fragmentado e ndo linear, em que somos levados constantemente ao
passado e ao presente das personagens, a historia se configura pelo discurso indireto livre em
gue a voz da narradora, por vezes, se confunde aos pensamentos das personagens, aproximando,
assim, nos leitores dos acontecimentos, embora haja entrecortes por siléncios que permitem a
essas personagens lugar de voz.

O estupro incestuoso revela personagens marcadas por experiéncias traumaticas e o
reflexo de uma sociedade que ainda banaliza e/ou invisibiliza diversas préaticas violentas que
legitimam preconceitos, exclusdes e outras formas de perpetuacdo das assimetrias sociais e, nos
casos em tela, de género. Os mecanismos ideologicos que negam a presenca da violéncia contra
a mulher destacam fatores de omisséo e opressdo que promovem a inversdo do real e em muitos
casos a culpabilizagdo da vitima.

Marilena Chaui (2017) discorre sobre o fato de a sociedade brasileira estar cega quanto

ao lugar efetivo de producdo da violéncia: a “estrutura da sociedade”. Para a autora, a violéncia
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é gerada na forma de organizacdo e ndo organizacdo social, por meio da propagacdo de
desigualdades sejam elas sociais ou culturais, das exclusbes e omissdes tanto econémicas
quanto politicas, da corrupcédo, racismo, machismo até a intolerancia religiosa, sexual e ndo
através de um conjunto de fatos esporadicos de superficie.

O abuso sofrido por Clarice desencadeia também na irmd, testemunha ocular, tensdes
em narrar o inenarrdvel, resultado dessa sinfonia pautada por siléncios e interditos que
direcionam toda a construgcdo da narrativa. O estudo ainda demonstrou que a melancolia,
diferente do luto, € um sentimento que ndo passa, acarretando uma tristeza aguda e, por vezes,
interrompendo as mudancas naturais da vida. Essa incapacidade de lidar com a violéncia velada
no ambiente familiar ocasionou o desenvolvimento do processo melancélico que marcou a vida
das personagens, até o dia em que houve a possibilidade de libertacdo, de renascimento com
um talvez premeditado ato de vinganca contra o abusador.

Essa configuracdo da memoria traumatica somada a linguagem poética assume na
narrativa aspectos relevantes para pensar sobre a constru¢do das personagens e dos espacos
habitados. Assim, foi possivel refletir como o romance contemporaneo pode assumir novas
formas ao mesmo tempo que coloca diante do leitor um enredo denso e poético. As duas irmas
tentam, de diferentes formas, suportar e lidar com o trauma e com as lembrancgas do passado,
porém, o esquecimento também acaba se tornando reflgio e alternativa para as personagens o
que reforca os limites formais e culturais que sdo impostos a verbalizacdo do trauma.

Clarice, depois de uma tentativa de casamento e vida normal, ndo conseguiu aguentar;
dos 27 aos 38 anos leva uma vida um pouco marginal, sofrendo as consequéncias do alcoolismo
e do uso de drogas. Ap6s a morte da mée, Otacilia, Afonso Olimpio, o pai, vai ao penhasco
atras dela e de Maria Inés. Maria Inés, por seu turno, depois de anos em siléncio remoendo as
cicatrizes deixadas por aquela ferida na memaria, empurra o pai, executando o ato de libertacédo
de um ambiente considerado opressivo.

A condicdo da mulher e sua marginalizacdo também é retratada na anélise para que seja
evidenciada a importancia social em denunciar todos os tipos de abusos, imputando a
necessidade de tomarmos cada vez mais, como mulheres, o poder da palavra de reivindicacdo
sobre nossos corpos, como Maria Inés sempre fez. A impunidade e isencdo de aplicabilidade
de leis, que realmente sejam eficazes ao ponto de punir agressores, apenas enrijece a situacao,
que ainda hoje, mulheres se encontram até mesmo em seus proprios lares: coagidas,
intimidadas, silenciadas. Isso demonstra como o silenciamento viola vidas desde a infancia.

Em cada capitulo, pdde-se perceber como 0s conceitos de memoria, trauma e

melancolia estdo imbricados no romance a partir da representacéo das personagens, linguagem



80

poética e fragmentacdo do enredo. Isso possibilitou refletir sobre a violéncia interpessoal, as
transmissdes do trauma, a omisséo, invisibilidade e marginalizagdo da condi¢do feminina,
assim como a negligéncia, siléncio, perda da infancia e as consequéncias tortuosas de vidas
interditadas pela violéncia. O apagamento de personagens como Lina, por exemplo, evidencia
como a sociedade agencia assimetricamente o funcionamento da violéncia, além de ser uma das
formas mais sutis de sua representacdo em interseccdo de classe, raca e género que observamos
na literatura brasileira contemporanea.

Portanto, as discussoes trazidas neste trabalho nos permitem afirmar que a representacéo
dessas experiéncias traumaticas foi atravessada por siléncios e interditos no discurso narrativo
e que a memoria traumatica revelou personagens melancélicos incapazes de compreender as
perdas e os sofrimentos. Dito isso, é indispensavel o relevo politico e social que a literatura
assume nos processos de reivindicacdo de direitos das mulheres, operando ndo s6 como reflexo
da sociedade, mas como instrumento de educacéo, para que possamos, de uma vez, extinguir

as construcdes patriarcais que tendem a objetificar os corpos femininos e que ainda perduram.
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