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Resumo

ContribuicGes de Jacob Burckhardt para a compreensédo de cultura no pensamento de
Friedrich Nietzsche

Thais Rodrigues de Souza

Orientadora: Prof? Dr2 Adriana Delbd.

Resumo da dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pds- Graduagdo em
Filosofia da Universidade Federal de Goiés, como parte dos requisitos necessarios a
obtencéo do titulo de Mestre em Filosofia.

O presente trabalho redne dois relevantes pensadores do século XIX: o filésofo
Friedrich Nietzsche e o historiador Jacob Burckhardt. Discutimos de que maneira oS
conceitos de cultura e histéria do helenista contribuiram para a constituicdo da
concepgdo de cultura em Nietzsche e ainda 0 modo como o filésofo e o historiador
compreendem a Antiguidade grega para a construcdo de argumentos de critica a
modernidade. O ponto de partida deste trabalho é a defesa de Nietzsche em O
Nascimento da tragédia da autenticidade da cultura grega arcaica por sua valorizacao de
impulsos artisticos, e a necessidade de uma revigoragdo da cultura moderna por afastar
as poténcias a-historicas da arte e da religido em detrimento da valorizagdo ao impulso
racional e tendéncia cientifica. A partir de conceitos centrais extraidos das obras dos
referidos autores pertinentes a essa tematica, investigamos a nocdo de “grandeza
histérica” em Burckhardt e o0 modo como esta auxilia na compreensédo da cultura na
filosofia nietzscheana. Para Nietzsche e para Burckhardt, a retomada dos valores da
cultura grega e o papel do génio e das individualidades sé&o concebidos como armas
contra o que eles consideravam a decadéncia da cultura moderna. Pretendemos assim
compreender como Nietzsche e Burckhardt realizam suas interpretacdes culturais,
considerando as especificidades de cada autor e o pardmetro comum de elogio a
grandeza individual observada na Grécia. Compreendemos que h& na concepc¢do de
génio em Nietzsche a convergéncia das noc¢Ges de cultura e histdria, na medida em que
0 engendramento deste é a tarefa Gltima da cultura, e a histdria cabe a responsabilidade

pelo dialogo entre esses elevados exemplares.

Palavras-chave: Nietzsche; Burckhardt; cultura; historia; grandeza historica.



Abstract

Contributions of Jacob Burckhardt for understanding culture in Friedrich Nietzsche's
thought

Thais Rodrigues de Souza

Orientadora: Prof2 Dr2 Adriana Delbd.

Abstract da dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pos- Graduacdo em
Filosofia da Universidade Federal de Goids, como parte dos requisitos necessarios a
obtencdo do titulo de Mestre em Filosofia.

The present work collects two relevant thinkers of the nineteenth century: the
philosopher Friedrich Nietzsche and the historian Jacob Burckhardt. We discuss which
way concepts of culture and history of Hellenistic contributed to the constitution of
culture conception in Nietzsche and yet how the philosopher of and Historian comprise
a Greek antiquity for the construction of critical arguments to modernity. The starting
point of this work is the defense of Nietzsche in The Birth of Tragedy about the
authenticity of the Greek archaic culture at its appreciation of artistic impulses, and the
need for a reinvigoration of modern culture by departing the ahistorical powers of art
and religion over the appreciation of the rational impulse and scientific trend. Starting
from the central concepts extracted from the works of these authors that are relevant to
this issue, we investigate the notion of "Historical greatness"” in Burckhardt, and how it
helps in the comprehension of the conception of culture in

Nietzsche’s philosophy. For Nietzsche and Burckhardt, the resumption of values of the
Greek culture and the role of genius and individuality were designed as weapons against
what they considered a decadence of modern culture. We intend so understanding how
Nietzsche and Burckhardt perform their cultural interpretations, considering the
specificities of each author and the praise of common parameter to greatness individual
observed in Greece. We understand that there is in the conception of genius in
Nietzsche the convergence of notions of culture and history, according as the begetting
of this is the last task of culture and to the history fits the responsibility for the dialogue

between these high copies.

Keywords: Nietzsche; Burckhardt; Culture; History; Historic greatness.
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Introducéo

Certamente precisamos da histéria, mas ndo como o passeante mimado no
jardim do saber, por mais que este olhe certamente com desprezo para as
nossas caréncias e pendrias rudes e sem graca. Isto significa: precisamos dela
para a vida e para a agdo, ndo para o abandono confortavel da vida ou da
acdo ou mesmo para um embelezamento da vida egoista e da acdo covarde e

ruim. Somente na medida em que a histéria serve a vida queremos servi-lal.

As palavras acima sdo umas das primeiras com as quais Nietzsche inicia sua
Segunda Consideracdo Intempestiva: Da utilidade e desvantagem da historia para a
vida, e nelas parece-nos estar presente a relacdo estabelecida por Nietzsche em seus
escritos de juventude? entre conhecimento e vida. Para ele, a verdadeira cultura possui a
capacidade de apropriar-se de sua histdria para a criacdo de condigdes de existéncia
novas. Tais ambitos ndo séo considerados por ele meios para a decoracao da existéncia,
mas necessarios a constituicdo de uma cultura elevada. O exemplo historico maior de
uma cultura que soube aperfeicoar-se com vistas ao engendramento de uma cultura
auténtica foi a sociedade grega do periodo arcaico.

Nessa mesma obra Nietzsche define o que compreende por cultura e quais as
implicacdes desta nocdo em sua filosofia. Nela, Nietzsche retoma a definicdo presente
em sua Primeira intempestiva: David Strauss, o devoto e o escritor e defende sua
concepgdo de cultura enquanto “unidade de estilo artistico”. Tais obras, publicadas nos
anos de 1873 e 1874 sdo posteriores a O Nascimento da tragédia, sua primeira obra
publicada em 1871, e refletem um posicionamento critico frente as concep¢des adotadas
em sua obra inaugural, embora permanecam a valorizacdo da cultura grega e critica a

cultura na modernidade.

1 NIETZSCHE, F. Segunda Consideracdo Intempestiva: Da utilidade e desvantagem da histdria para

a vida. Traducdo Marco Anténio Casanova. Rio de janeiro: RelumeDumarg, 2003, p. 5.

20 pensamento de Nietzsche tem sido ordinariamente dividido em trés principais fases. O jovem
Nietzsche é como denominam a fase na qual prevalecem os escritos de juventude (1870 a 1876), em que
0 autor destina-se a investigacdo e consideragéo do futuro da arte e da cultura no mundo moderno. Em um
segundo momento (1876 a 1882), ha a prevaléncia a analise dos valores morais e da consideracdo do
conhecimento cientifico. J& no tltimo periodo de produgdo de Nietzsche (1882 a 1889), concepgdes como
0 além do homem, o eterno retorno, vontade de poder e amor fati, tornam-se os conceitos privilegiados de
sua obra. Uma definicdo mais abrangente dos distintos momentos da obra nietzscheana pode ser
encontrada na obra de Scarlett Marton Nietzsche: das forgas cosmicas aos valores humanos. Séo Paulo:
Brasiliense, 1990, p. 23.
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Em O Nascimento da Tragédia, Nietzsche elogia a cultura grega da Antiguidade,
elabora uma critica ao seu tempo e decreta sua crenca em um ressurgimento da cultura
artistica, possivel a partir da masica de Richard Wagner. No capitulo vigésimo, ele
defende a necessidade de se manter viva a aspiracdo ao desenvolvimento da cultura na
Alemanha que utilize o referencial grego. Para ele, o aparente enfraguecimento da
aspiracdo ao desenvolvimento de uma cultura auténtica, perceptivel nos circulos
académicos, nao deve arrefecer a crenca em um ressurgimento do espirito dionisiaco e
do renascimento da tragédia.

A cultura da Grécia arcaica € por ele compreendida enquanto cultura auténtica
por ela ter sido capaz de unificar suas manifestagcdes culturais a partir do reconhecimento
de suas necessidades auténticas, transfigurando a influéncia de outros povos e
alcancando a vitdria sobre estes (HL/Co. Ext. 10, p. 99). Essa unidade de estilo artistico
presente nas manifestacdes de um povo é para ele a caracteristica fundamental de toda
cultura verdadeira, e é por isso referencial para pensar a cultura da Modernidade, por ele
considerada decadente por sua supervalorizacdo da ciéncia e do impulso racional.

Em O nascimento da Tragédia (GT/NT, 12, p. 76), Nietzsche diagnostica a
decadéncia da cultura grega no periodo classico atribuindo tal ocorréncia a Socrates e
ao movimento de racionalizacdo advindo de sua influéncia. Desse diagndstico,
compreendemos que para Nietzsche, o periodo dureo da cultura grega remete ao
periodo de producdo das tragédias, e que seu fim se d& a partir da prevaléncia da
valorizagdo da racionalidade pela cultura grega, o que ele denomina “tendéncia
socratica ou cientifica” (Ibid, p. 77). Para ele, este movimento racionalizante tem
perpassado toda a historia ocidental, sendo um dos responsaveis pela decadéncia da
cultura moderna.

Um segundo sintoma que permite o diagnostico da enfermidade da cultura na
Modernidade €, para ele, o excesso de sentido historico. Sua critica ao seu tempo
remete a consideracdo de haver uma valorizacao da ciéncia a qual leva os individuos a
busca incessante por conhecimentos, sem haver filtros que permitam distinguir quais
conhecimentos sdo realmente dignos de atencdo. Nessa supervalorizacdo reside ainda a
depreciacdo de poténcias humanas distintas como a arte e a religido, o que torna o
impeto racional caracteristico da tendéncia cientifica o Unico moével levado em

consideracdo por grande parte da sociedade, sendo impulsionado por suas institui¢oes.
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Em O Nascimento da tragédia, Nietzsche defende, no entanto, que a
Modernidade tem comecado a despertar para a compreensdo de que a ciéncia ndo
produz respostas a todas as questdes da existéncia (GT/NT, 19, p. 117). A esse
diagndstico ele denomina conhecimento tragico. Kant e Schopenhauer seriam na
filosofia os representantes primeiros a visualizar os limites da ldgica e da tendéncia
cientifica, e essa consideracdo resultaria, para ele, em uma crise que levaria o individuo
a novamente se atentar a importancia dos impulsos artisticos para a constituicdo de
cultura.

Jacob Burckhardt é um importante helenista com o qual Nietzsche teve o
privilégio de dialogar a respeito, e que, semelhante ao filésofo, compreendia a
existéncia de uma crise da cultura e a necessidade de uma renovacao que permitisse ao
individuo o acesso e a preservacao da tradicao cultural europeia.

E sabido que os autores conviveram por alguns anos enquanto exerciam a
docéncia na Universidade de Basiléia, 0 que permitiu a Nietzsche assistir as prelecdes
proferidas por Burckhardt entre os anos de 1870-73, as quais deram origem a obra
Reflexdes sobre a Histdria. Nietzsche teve acesso também as transcri¢fes feitas pelos
alunos Adolf Baumgartner e Louis Kelterborn das conferéncias proferidas por
Burckhardt no inverno de 1872, repetidas em 1874, 1878 e 1885 e assistidas por
Nietzsche em 1878 (LARGE, 2000, p. 30), as quais deram origem a obra postumamente
publicada sob o titulo Griechische Kulturgeschichte (Historia da cultura grega), obra
ainda sem tradugcdo em nosso pais.

Tal qual defende Ernani Chaves (2000, p. 44), muitas sdo as aproximacdes entre
a concepcao de cultura e historia entre 0s autores, no entanto, ele defende haver trés
fundamentais: a afinidade intelectual por Schopenhauer e uma critica ao estudo da
histéria de seu tempo, a relacdo de admiracdo com a Antiguidade classica, aqui
abordada nos capitulos iniciais deste texto, assim como a defesa da necessidade de uma
renovacdo da cultura e educacdo que implicam em uma critica a Modernidade.
Buscaremos apontar adiante de que modo esses trés elementos interligam-se na obra dos
referidos autores de modo singular através da nogdo de “grandeza historica”.

A influéncia da filosofia de Schopenhauer na obra de Nietzsche € um tema
deveras tratado na producdo filosofica atual e se reflete em especial nos chamados
escritos de juventude, dentre os quais a Segunda consideracdo intempestiva que aqui
consideramos. Cavalcanti (2012, p. 89) indica a leitura por parte de Nietzsche do

capitulo Da histdria do segundo volume de O mundo como vontade e representacao de
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Schopenhauer no periodo de escrita da Segunda intempestiva e a importancia atribuida
por ambos ao papel da memdria como relevante fator para pensar a historia. Ha, no
entanto, uma diferente perspectiva na posicao de Nietzsche no que concerne a memoria.

Enquanto para Schopenhauer ela é uma faculdade relacionada a producdo de
cultura da qual o individuo deve se orgulhar, em Nietzsche ela pode ser também um
elemento paralisante que impede o individuo de desfrutar intensamente o presente. O
objetivo de Nietzsche ao buscar compreender a importéncia da histéria para a vida é,
aléem de encontrar as vantagens e desvantagens de seu estudo, pensar uma tendéncia
muito em voga em seu tempo: a supervalorizacdo do estudo da historia e a tendéncia a
toma-la como ciéncia absoluta.

No periodo em que Nietzsche escreve tal obra, a filosofia de Hegel esta sendo
muito estudada e divulgada na Europa. Dentre os muitos temas tratados por Hegel em
sua ampla obra, e que extrapolam os objetivos deste texto, esta sua concepgdo de
histdria, caracterizada segundo Nietzsche, pelo otimismo e pela conviccdo da eficacia
da razdo para a compreensdao do processo histérico, assim como a crenga em um
processo do mundo, em um progresso cujo auge € a divinizacdo do presente e a crenga
na superioridade da Modernidade frente a outras épocas, como se esta fosse o resultado
necessario da evolucdo espiritual e material da humanidade (CAVALCANTI, 2012, 95).

Burckhardt avalia a compreensdo historica de seu tempo de modo também
negativo. Para ele, o aspecto cronoldgico ou a ideia de um progresso tendem a produzir
uma concepcdo moralizante da historia, e, contrario a grande parte dos historiadores de
seu tempo, ele opta por elencar como elemento fundamental de suas analises a cultura,
por considerar a sua fluidez, caracteristica imprescindivel na interpretacdo dos
fendmenos historicos. Ao opor-se a perspectiva histérica hegeliana dominante, sua
concepcao de historia filia-se também a Schopenhauer, tal como veremos adiante.

No que concerne ao elogio a Antiguidade grega, havia na Europa, e em especial
na Alemanha do periodo, uma longa tradicdo de valorizacdo da cultura grega que
remete a movimentos como 0 Romantismo e que deram origem a distintos debates entre
0s mais variados pensadores e universidades, desde Winckelmann, passando por

Schiller, Schelling, Hegel, Holderlin e Schopenhauer®,

3 Madeira alega, em consonancia com Gerd Bornheim, que esta consideracdo da Grécia na Alemanha,
embora tenha surgido com grandes autores da literatura e filosofia na Alemanha, foi um fendmeno muito
localizado de um pequeno grupo, que, no entanto, persiste ainda na atualidade. Segundo ela, “Iniciado por
Winckelmann e seguido por Humboldt, Schiller, Goethe, entre outros, este movimento leva a seguinte
conclusdo: ‘a cultura grega é literalmente uma invengdo alem&’, apesar da enorme diferenca entre essas
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Para além das aproximacOes e distanciamentos tedricos entre os autores, ndo é
nosso objetivo estabelecer um quadro de distanciamentos e compatibilidades entre eles;
desejamos, em contrapartida, apreender as articulacbes existentes entre os autores e o
modo como elas contribuiram para a concepcdo de cultura na obra de Nietzsche. Alguns
dos aspectos fundamentais, para além dos j& mencionados, residem na importancia do
fendmeno dionisiaco para a compreensao da tragédia, a autenticidade da cultura grega e
a valorizacdo da formacdo (Bildung) para os contornos da cultura, ndo apenas em sua
obra de juventude, mas também em outras fases de sua producdo filoséfica, embora com
significativas alteracoes.

Em Crepusculo dos idolos (O que devo aos antigos, 84), ao comentar a
importancia e originalidade de sua exposi¢cdo do fenbmeno dionisiaco, Nietzsche faz
referéncia a Burckhardt e alega ser ele um dos poucos grandes estudiosos da cultura
vivo em seu tempo, que reconheceu a centralidade do fendmeno dionisiaco na

constituicdo da cultura grega, tendo inclusive adicionado um capitulo sobre o tema em
suas conferéncias sobre os gregos. Segundo afirmam alguns estudiosos4, 0 helenista

Jacob Burckhardt exerceu muita influéncia no pensamento filosofico de Nietzsche.

Em outra importante passagem de Creplsculo dos idolos (O que falta aos
alemées, 85), Nietzsche afirma ser Burckhardt um genuino educador, responsavel pela
proeminéncia humanistica da Universidade de Basiléia e muitos anos antes em sua
Segunda consideracdo intempestiva: Da utilidade e desvantagens da historia para a
vida, o filésofo faz referéncia a obra de Burckhardt A Cultura do Renascimento na
Italia, hoje parte do canone de estudos voltados ao Renascimento e historia da arte. A
parte tal elogio a Burckhardt, poucos sdo os momentos na obra publicada nietzscheana
em que o historiador é citado diretamente, embora sua influéncia se torne perceptivel

quando adentramos sua concepc¢ao da cultura.

duas culturas. E essa invencao foi em grande parte motivada pela afirmacdo de Humboldt, de que haveria
uma ‘affectio originalis’ entre os gregos e a Alemanha, ideia que acompanhou o estabelecimento da
identidade e do parentesco entre as duas culturas, presente inclusive em Nietzsche. Bornheim afirma que
a aproximagao entre os nordicos e os mediterraneos ¢ justificada pelo fato de que ‘0 mediterraneo sempre
foi objeto, por parte dos nordicos, de uma ferrenha nostalgia: era um mundo inalcangével. .
(MADEIRA, 2008, p. 84).

“Podemos citar como exemplo destes estudos o artigo de Ernani Chaves “Cultura e politica: o jovem
Nietzsche e Jacob Burckhardt”. O texto de Carlo Gentile ““Os gregos aprenderam aos poucos organizar o
caos’, os conceitos de estilo e cultura na Segunda consideragdo extemporanea de F. Nietzsche” ¢ também
uma boa referéncia para estudos iniciais sobre o tema, assim como “Nosso Maior Mestre’: Nietzsche,
Burckhardt e o conceito de cultura”, de Duncan Large, todos eles publicados nos Cadernos Nietzsche e
detalhadamente citados nas referéncias bibliograficas. Por fim, o artigo Nietzsche e Burckhardt: cultura,
Estado e glorificacdo do humano de Adriana Delbd presente na coletdnea Nietzsche e as Ciéncias,
publicado pela editora Sette letras em 2011, assim como a tese de doutorado da referida autora.
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Um dos objetivos fundamentais deste texto € a compreensao da contribuicao de
Jacob Burckhardt para a concepcéo de cultura em Nietzsche e 0 modo como o génio, 0s
grandes homens e as individualidades sdo abordados em sua interpretacdo cultural e
historica. O primeiro capitulo aqui desenvolvido traz apontamentos sobre as defini¢des
e inequivocidade na utilizacdo dos termos Kultur e Bildung, nas obras de Nietzsche e
Burckhardt, especialmente em O nascimento da tragédia, Segunda consideracao
intempestiva, Reflexdes sobre a historia e Historia de la cultura griega. No capitulo
segundo, abordaremos os referenciais mitico-religiosos e a importancia deles para
ambos os autores e suas compreensdes de cultura. Por fim, no terceiro capitulo, temos
por objetivo o entendimento da relacdo entre cultura, arte, impeto agonistico, fenémeno
dionisiaco e grandeza historica nas obras de Burckhardt e Nietzsche, com o intuito de
compreender o modo como as nog¢des burckhardteanas auxiliam na constituicdo da

concepgdo de cultura em Nietzsche e na formulacdo de sua critica a Modernidade.
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Capitulo 1. Kultur, Bildung, autenticidade e modernidade em Nietzsche

1.1. Kultur e Bildung: a importancia da formag&o para os contornos da cultura

Em seu artigo Problemas de la filosofia de la cultura en Nietzsche: el mito Del
hombre salvaje en El nacimiento de la tragedia, Llinares diagnostica a ocorréncia de
um uso inequivoco do termo cultura em Nietzsche e os distintos problemas de traducgao
e interpretacdo aos quais ele nos remete na apreenséo da obra nietzscheana. Partindo da
analise de autores como Patrick Wotling e Eric Blondel, Llinares salienta a centralidade
da questdo da cultura em Nietzsche e a alteracdo nas obras dos autores do vocabulo
Kultur (utilizado por Nietzsche) para Civilizacion, expressdo francesa semelhante em
sentido amplo a Kultur alema. Llinares esclarece que a palavra civilizagdo ndo possui na
lingua francesa o sentido pejorativo conservado na lingua alema, e que para um estudo
apropriado dos termos faz-se necessario investigar, além de seus usos modernos, suas
origens e usos nos referenciais gregos.

Llinares defende a proveniéncia latina da palavra cultura, segundo a qual seu uso
remetia a cultivo, sendo muitas vezes utilizado em expressées compostas voltadas ao
cultivo da terra, tais como agricultura (LLINARES, 2015). Mais tarde, sobretudo em
Cicero, recebeu o sentido de aprimoramento do espirito através da expressao “cultura
animi”. ® J& o termo civilizagdo surge na Modernidade e remetia ao aperfeicoamento da
vida civil, englobando o progresso resultante da construcdo material das sociedades
industriais do mundo ocidental moderno e passando a remeter a oposi¢cdo entre
civilizagdo moderna e antiga, ou mesmo ocidental e oriental. (MOURA, 2009).

Na lingua grega ndo ha, segundo Llinares, um termo univoco para cultura,
havendo, no entanto, o sentido de cultivo do espirito e de suas capacidades, em sua
relacdo com as artes, politica, religido e pensamento em uma concep¢do pedagogica
voltada a0 humanismo nomeada paidéia. Ja a singular expressdo Bildung € um termo
unicamente aleméo e refere-se a formacao intelectual e aos processos de autoconstrucao
de um individuo particular. (LLINARES, 2015).

SVide MELO, Gladstone Chaves. Iniciacdo a Filologia e a Linguistica Portuguesa. Rio de Janeiro: Ao
Livro Técnico, 1981.
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O termo Kultur pode ser encontrado cerca de sessenta e nove vezes em O
Nascimento da Tragédia e trinta e cinco na intempestiva Da Utilidade e Desvantagem
da historia para a vida. J& Bildung pode ser vista em vinte e sete momentos da primeira
obra e em sessenta e quatro da segunda. Em algumas obras analisadas, por vezes o
termo cultura nos é apresentado grafado Kultur, em outros Cultur, e ainda em algumas
edicdes para nossa lingua, ha o uso da palavra cultura quando no original encontramos
Bildung. Ha ai um problema no que concerne as traducdes, no entanto, ha também um
uso diferenciado dos termos nas préprias obras originais.

Nietzsche utiliza o termo cultura em muitos momentos em sua primeira obra
publicada, 0 que nos sugere a atribuicdo de uma importancia singular a cultura e sua
tipificagdo em O Nascimento da Tragédia, assim como a um exame da cultura enquanto
construgdo humana organica de carater amplo. Ademais, é perceptivel a preocupacao
com a renovacao da decadente cultura moderna, baseada no modelo de cultura auténtica
grega. No entanto, “cultura” ¢ no mais das vezes acompanhada de adjetivos, tais como
cultura grega, socratica/alexandrina, budista etc.

Ja em sua Segunda Intempestiva, além de conceituar cultura enquanto unidade
de estilo, Nietzsche defende, no capitulo dez da obra, uma caracteristica fundamental
permitindo-nos compreender 0 que seria uma cultura auténtica. Em sua critica a cultura
alem&@ moderna, na qual prevalece a constante oposi¢do entre vida e conhecimento,
Nietzsche alega haver um aspecto fundamental na formacdo (Bildung) de povos
possuidores de verdadeira cultura (Culturvélker), traduzido em nossa lingua como
aculturados. Para ele, “a cultura s6 pode crescer e florescer a partir da vida” (HL/Co.
Ext. Il, 10, p. 91).

Notamos nesse trecho que “formac¢do” remete a Bildung, um conceito amplo e
caro a tradicdo alemd. Ademais, o termo Culturvolker remete a cultura do povo ou algo
como povo civilizado, vocabulo deveras distinto de aculturado, ao mesmo tempo
podendo significar o processo de acomodacdo a culturas estrangeiras pelo qual a

Alemanha teria passado. Stellino e Gori traduzem por “povos genuinamente

6

cultivados™”, 0 que remete a ideia de um povo genuinamente cultivado, uma verdadeira

cultura. Unidade entre vida e pensamento seria assim atributo de uma cultura auténtica.

6 “Genuinely cultured peoples”. In: STELLINO, P; GORI, P. Introductory study: Nietzsche on culture
and subjectivity. In: Quaderns de Filosofia, v. 2, n° 1. Valéncia: 2015.
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Ainda na Segunda Intempestiva, capitulo quarto, Nietzsche utiliza a locucgéo
wahren Bildung para defender a necessidade de uma renovacdo da cultura, expressao
traduzida em nossa lingua por verdadeira formagdo nesse capitulo, mas no capitulo
décimo, traduzida por verdadeira cultura.

Da analise do uso de tais expressdes na obra, e levando em consideracdo o fato
de que é nela que Nietzsche conceitua a cultura, compreendemos o quanto é cara para
ele a nocdo de Bildung, utilizada em muitos momentos de modo a esclarecer o quéo
importante é a formacgdo e a necessidade de ndo oposi¢do entre conhecimento e vida
explicitada em sua conceituagdo da cultura como unidade de estilo artistico. Para ele, “o
povo ao qual se atribui uma cultura so deve ser em toda a realidade uma Unica unidade
vivente” (HL/Co. Ext. 1, 4, p. 35). Embora haja distin¢6es, sendo Kultur um conceito
mais amplo voltado as producdes intelectuais e materiais de um povo, e Bildung a
formacdo e educacdo de um individuo e posteriormente da coletividade, Nietzsche faz
por vezes um uso indistinto dessas palavras, assim como alguns tradutores, o que
evidencia, por um lado, a intima ligagdo entre os conceitos, e por outro, seu UsoO
inequivoco.

Na tradicdo intelectual alemd, a preocupacdo com a formacdo dos individuos e
seu desenvolvimento pleno foi por um longo periodo central para distintos intelectuais
ao longo dos séculos XVIII e XIX, sendo possivel a mengdo ao seu uso em autores
como Jacob, Hegel e Schelling, assim como em Herder, Lessing e Kant. Ao longo desse
periodo, é possivel verificar a polissemia desse conceito voltado a principio a linguagem
literaria como em Mendelssohn, e posteriormente a educacdo e formacdo cultural
necessaria a0 homem na Pedagogia kantiana, sendo apresentado de modo sintetizado
enquanto formacdo plena do individuo apenas em Humboldt. (BRITO, 2010). A
profunda alteracdo dos sentidos e usos do termo chega a Nietzsche, adquirindo uma
importancia central na primeira fase de sua producéo filosofica, a partir de sua tentativa
de diferenciar a verdadeira formacdo da falsa, mostrando-nos sua heranca para com a
tradicdo alemd, e em especial com seu uso sintetizado defendido por Humboldt.

Seja classicismo, neo-humanismo, romantismo ou, ainda, idealismo; seja até
mesmo autores como Hélderlin e Nietzsche, todos manifestaram predilecdo
por um tema comum: a Bildung (formacéo, cultivo). N&o houve grande
pensador ou escritor que nao tenha manifestado certo fascinio pelo tema.
Poder-se-ia dizer que a radicalidade da pergunta “O que é alemdo?” — grande
questdo desde Lutero para os alemdes — forma-se sob o influxo do tema da
Bildung. Porém, embora todas essas correntes tratem do tema da Bildung,
umas fazem-no, operando um recuo ao medievo alemdo, a mitologia nérdica,
como é o caso do romantismo; outras, como o classicismo, 0 neo-
humanismo, retornam a Grécia classica; outros, por fim, como Hélderlin e
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Nietzsche, voltam a Grécia arcaica. Assim, a despeito das diferencas, a
proeminéncia do conceito, da idéia de Bildung, encontra-se vinculada ao
movimento do “tornar-se o que se €¢”, ou seja, a0 movimento de constituicdo
da prépria identidade. (WEBER, 2006, p. 126).

Em um importante fragmento no qual Nietzsche reconhece dever algo aos
alemdes em sua obra Crepusculo dos idolos, o filésofo afirma ser Burckhardt um
genuino educador, responsavel pela proeminéncia humanistica da Universidade de
Basiléia, em uma das poucas referéncias explicitas a Burckhardt em sua obra publicada.
Em uma anélise do sistema de ensino da Alemanha do periodo, Nietzsche alega:

O inteiro sistema de educacdo superior na Alemanha perdeu o mais
importante; o fim, assim como os meios para o fim. Esqueceu-se que na
educacdo, formacédo é o fim — e ndo “o Reich” —, que para esse fim é
necessario o educador — e ndo professores de gindsio e eruditos
universitarios... Precisa-se de educadores que sejam eles proprios educados,
espiritos superiores, nobres, provados pela palavra e pelo siléncio, de culturas
maduras, tornadas doces — ndo os doutos grosseirfes que gindsio e
universidade oferecem aos jovens como “amas-de-leite superiores”. Faltam
aos educadores, fora as mais raras excecfes, a primeira condicdo para a
educacdo: dai o declinio da cultura alemd. Uma dessas rarissimas excegdes é
0 meu veneravel amigo Jacob Burckhardt, na Basiléia: sobretudo a ele a
Basiléia deve sua preeminéncia em humanidade (GD/CI, O que falta aos
alemaes, 85, p. 58-9, grifos do autor).

H& nessa passagem um retorno a problematica da educacdo iniciada em seu
periodo de juventude. Em Crepusculo dos idolos, uma das obras finais de sua producao
filosofica, Nietzsche recupera alguns dos principais problemas discutidos em sua
filosofia, e 0 tema da formacdo é aqui retomado mostrando-nos a centralidade da
problematica e a influéncia de Burckhardt enquanto educador na Universidade de
Basiléia. A educacdo é, para Nietzsche, instancia voltada ndo apenas a formacao para o
mercado de trabalho de viés tecnicista comum a Modernidade, mas um processo que
deve levar o individuo ao desenvolvimento pleno de sua personalidade e singularidade.
O primeiro passo ¢ para Nietzsche a existéncia de educadores “que tenham sido eles
proprios educados”, em um sentido mais pleno, voltado a Bildung.

A relagdo entre individuo e coletividade na obra nietzscheana remete a
concepcao de individualidade e, segundo Gentile (2010, p. 51), ao neo-humanismo de
Humboldt mediado por Burckhardt e sua obra A Cultura do Renascimento na lItalia,
texto no qual o historiador trata deste conceito e do surgimento da concepcdo de homem
moderno enquanto individuo no periodo renascentista italiano.

A concepcéo de Bildung é por Humboldt defendida a partir da afirmagédo da
necessidade de uma “formacao educadora e enobrecimento” sem os quais “a existéncia

do homem seria mais efémera que a da planta que, ao fenecer, pelo menos esta segura
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de deixar a semente de uma criatura semelhante” (HUMBOLDT, 2006, p. 221). Em sua
Teoria da formagdo do ser humano, Humboldt proclama a necessidade de uma
formagdo interior, individual e subjetiva, que se distinga da “mera formagdo ou
formacao erudita”. Para ele, “aprenderia melhor quem se ocupasse apenas da elevagao
das proprias forcas e do enobrecimento da propria personalidade” (Ibid, p. 227).

Desta feita, Bildung remete a concep¢do de individualidade e relaciona-se a
busca por aperfeicoamento que remetem as concepcdes de formagdo educacional ampla
e cultivo pessoal. Embora o carater singular da concepcéo de individualidade associe-se
a subjetividade, em momento algum pode ela ser desvencilhada da relacdo do individuo
com a coletividade e 0 mundo a sua volta. A Bildung remete a um estado de construgdo
de si mesmo que requer certa universalidade, que proporcione o0 entendimento e
vivenciamento dos valores culturais nos quais o individuo esta inserido. Ha assim uma
relacdo entre os conceitos de Bildung e vivéncia na medida em que a autoformacéo
caracteristica da primeira remete ndo apenas ao contetdo construido racionalmente, mas
a efetividade da construcdo daquilo que é elaborado individualmente e que possui
significabilidade. Tal como afirma Visenteiner (2013), este conceito possui longa
tradicdo na intelectualidade alema, remetendo a autores como Dithley e Fichte. Em
Nietzsche o conceito de vivéncia tem significativa importancia em seus escritos de
juventude, embora este se altere ao longo de suas obras, no entanto, ele ndo a conceitua.

E importante ressaltar, porém, o carater organico da relagdo entre vivéncia e
Bildung. Atraves da imediaticidade, significacdo e construc¢do néo racional, as vivéncias
atingem o individuo involuntariamente, tornando-se consciente apenas posteriormente e
expressa pelo individuo a partir de signos ou conceitos. Desta feita o gradual
desenvolvimento advindo do filtro das necessidades auténticas que permite o que ele
denomina a “satide” de um individuo, povo ou cultura, prescinde do processo de tornar
consciente as vivéncias que os afetam. Podemos interpretar a concepcdo de
individualidade de Burckhardt nesse mesmo sentido, na medida em que a construgédo
dessa individualidade passa, para este autor, pelo reconhecimento da individualidade
para além do coletivo, remetendo a um aperfeicoamento do individuo que se expressa
nas obras e feitos dos grandes da histéria na cultura de seu tempo e na posteridade como
veremos adiante.

Em Humboldt o ideal de Bildung tem por objetivo o aprimoramento individual e
a elevacdo da cultura. Com vistas a esclarecer a relacdo entre o individuo e seu povo,

Humboldt diferencia civilizagéo, cultura e Bildung do seguinte modo:
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a civilizacdo é a humanizacdo dos povos em suas instituicdes e usos externos,
bem como na mentalidade interna correspondente. A cultura acrescenta a esse
refinamento do estado social a ciéncia e a arte. Mas quando na nossa lingua
dizemos Bildung, queremos dizer algo ao mesmo tempo mais elevado e mais
intrinseco, isto é, a atitude mental originaria do conhecimento e do
sentimento da totalidade das aspiragGes da ética e do espirito que se dilui
harmonicamente sobre a afetividade e o carater do individuo. (HUMBOLDT,
2006, p. 259).

Héa nessa definicdo uma relacdo importante entre individuo e coletividade a qual
sera retomada por Burckhardt no concernente a caracterizagdo da “grandeza historica”,
conceito ao qual retornaremos nos capitulos finais deste texto. Para Humboldt, assim
como para Burckhardt, os individuos devem pensar suas vidas de modo a contribuir com
a humanidade, devem “conferir pelos indicios de uma agédo vital efetiva, um contetido
tdo grande quanto possivel ao conceito de humanidade presente em nossa pessoa, tanto
durante o tempo de nossa vida quanto para além dela mesma” (Ibid, p. 217), de modo
que as criacbes humanas ndo se percam no tempo, e para tanto, a formacao individual
faz-se necessaria. Ha assim o aspecto de formacdo individual, mas também de
preocupacdo com o coletivo. Ao questionar-se sobre o que se exige de uma nacao, uma

época ou de todo o género humano para tributar-lhe respeito e admiracao, ele afirma,

ora, exige-se que entre seus integrantes predominem instrucédo, sabedoria e
virtude, difundidos do modo mais vigoroso e universal possivel; e que se
intensifique seu valor intrinseco a ponto de o conceito de humanidade
alcangar ai um teor eminente e digno, qual se pudesse deduzi-lo todo desse
Unico exemplo. Isso no entanto ndo satisfaz. Exige-se ainda que o homem
estampe a marca de seu valor nas constituicdes que ele forma, bem como na
natureza inorgénica que o circunda; e ademais, que ele insufle, nos
descendentes que venha a gerar, as qualidades da virtude e da forca (e que
elas irradiem com vigor e dominio, perpassando-lhe o ser). SO assim as
vantagens j& conquistadas podem persistir. (HUMBOLDT, 2006, p. 221).

Ha em Humboldt a defesa de um aperfeicoamento do conceito de humanidade, e
embora ele ndo use neste momento de sua obra o termo génio, esta presente a ideia de
individuos que tenham por meta “a satisfagdo do impeto interior que o consome” (Ibid,
p. 227) e que, como em Nietzsche, necessitam da exteriorizagdo de sua forga criadora. A
busca por uma individualidade plena se reflete na cultura através desses individuos
geniais que “importunam de subito essa margem progressiva da natureza (que ademais
decorre sem interrupgcOes), arrastando consigo sua nacdo e sua época a caminhos
distintos e aptos a abrir novos horizontes”. (HUMBOLDT, 2006, p. 231).

Em suas conferéncias Sobre o futuro de nossos estabelecimentos de ensino,
Nietzsche aborda as tendéncias do ensino de sua época e suas consequéncias no mundo

da cultura. Ha nesses textos varias criticas a educacéo e culturas daquele periodo, e em
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especial ao ginasio, periodo escolar semelhante ao nosso ensino médio, o qual segundo
ele tem por objetivo a homogeneizagdo dos jovens e a formacdo para o trabalho.

Em consonancia com diversos autores alemées que atestaram a importancia da
Bildung para os contornos da cultura, Nietzsche propde a sociedade propiciar, de um
lado, o fomento para o desenvolvimento de um homem que ndo tenha por principio
apenas a satisfacdo de suas necessidades imediatas e, de outro, uma cultura auténtica a
qual “pressupde a fusdo da vida e da cultura, a partir da necessidade vital de um povo e
do desenvolvimento, na ‘justa propor¢ao’, de todos os seus instintos ¢ dons, de modo
que frutifiguem em agdes e obras e criem, no estilo da obra de arte, uma unidade viva”
(DIAS, 2003, p. 87).

Nietzsche estd comprometido com a defesa de uma educacgéo criadora de novas
formas de vida, privilegiando a singularidade dos individuos. Faz-se necessario, para
isto, criar condi¢cbes para 0 jovem ter espaco para construir sua individualidade. A
criacdo deve ser incentivada pelos estabelecimentos de ensino, de modo que eles
percebam a importancia da reflexdo e do conhecimento de si para a construcdo de uma
educacdo mais completa. Para tanto, deve-se entdo educar contra a massificacdo e
uniformizacdo dos jovens, nas palavras de Rosa Dias, contra o rebanho, pois é no
rebanho que se desconsideram principalmente as caracteristicas singulares. E sdo as
instituicOes escolares 0s espacos capazes de auxiliar em tal processo, séo elas algumas
das instancias responsaveis por criar condi¢es para a existéncia de uma educacdo para
a singularidade, capaz de auxiliar os alunos na criacdo de uma postura afirmativa que os
leve a “construir a propria singularidade, organizando uma rede de referéncias que ajude
a se moldar na criagdo de si mesmo.” (DIAS, 2003, p. 13).

N&do ha em Burckhardt um estudo voltado diretamente a educa¢do como em
Nietzsche. Sua concepcao de aperfeicoamento e formacdo individual é expressa em suas
analises historicas na defesa do surgimento da individualidade no Renascimento
italiano, embora o fato ter dedicado grande parte da sua vida a atividade docente, em
detrimento da producéo bibliografica, sugira ja a importancia que o autor atribuia a
formagéo.

Em A Cultura do Renascimento na Italia, Burckhardt sustenta que somente com
0 Renascimento surgem as condicGes necessarias para que os individuos rompam o elo

com a vida coletiva predominante na ldade Média, e passem a encarar-se enquanto
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seres singulares na constituicdo de suas personalidades. Para Burckhardt, até o
surgimento do periodo renascentista,

0 homem reconhecia-se a si proprio apenas como raga, povo, partido,
corporacdo, familia ou sob qualquer das demais formas do coletivo. Na Italia,
pela primeira vez, tal véu dispersa-se ao vento; desperta ali uma
contemplacdo e um tratamento objetivo do Estado e de todas as coisas deste
mundo. Paralelamente a isso, no entanto, ergue-se também, na plenitude de
seus poderes, o subjetivo: 0 homem torna-se individuo espiritual e se
reconhece como tal. (BURCKHARDT, 2013, p. 145, grifos do autor).

O processo que culminou nessa alteracdo foi, para Burckhardt, muito
influenciado pelas instituigdes politicas do periodo, por ele analisado nos capitulos
iniciais desta obra. Destacam-se, no entanto, em sua defesa, a caracterizacdo da
individualidade enquanto mescla de aspectos objetivos e subjetivos, que apontam para a
relacdo entre individuo e coletividade. O individuo ndo mais “receia sobressair-Se, Ser e
parecer diferente dos demais”, em uma defesa e autoafirmacdo de sua identidade, mas
adquire uma visdo alargada da sociedade que ultrapassa os limites da patria e do povo e
que se expressa em um cosmopolitismo tendo por exemplo maior Dante, escritor o qual,
segundo Burckhardt, afirmava ser sua patria 0 mundo todo.

Esse aperfeicoamento da personalidade caracteristico do periodo teria permitido
ao homem renascentista reeducar seu olhar frente ao mundo, em um processo de
formacdo que pode ter ocorrido de modo ndo consciente, mas que certamente propiciou
0 advento de individuos com uma mente alargada, aberta ao mais elevado
desenvolvimento de sua personalidade e a uma diversidade de producdes. Sdo esses 0s
homens multifacetados os quais em sua versatilidade produziam de modo nao
fragmentado. O conhecimento nédo era por eles compreendido de modo enciclopédico, o
estudo da filologia ndo possui por intuito apenas um conhecimento objetivo da
Antiguidade, mas deveria ser “aplicavel no cotidiano da vida real” (BURCKHARDT,
2013, p. 145), em uma defesa do conhecimento para a vida, semelhante a nietzscheana
em sua Segunda intempestiva.

Em uma andlise da obra Jacob Burckhardt’s social & political thought de
Richard Sigurdson, Caldas apresenta a pertinéncia de se utilizar como via de
compreensdo da obra burckhardteana a Bildung. Para ele, a concepgédo de Bildung
presente na obra de Burckhardt enquanto afirmagéo da necessidade de proporcéo e
equilibrio na construcdo da personalidade individual, mas também para os contornos da
cultura, seria mais adequada do que a tentativa comum a outras vertentes
historiogréficas as quais buscam filia-lo ao historicismo. Concepg¢des como estilo de

época, (CALDAS, 2009, p. 308), e até mesmo a busca pela andlise das “ragas ativas”
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demonstram ser em Burckhardt a analise de tracos culturais uniformes um método que
visa apresentar em sua historiografia as culturas dignas de conhecimento. Em
consonancia com Sigurdson, Caldas afirma ainda a filiagdo de Burckhardt ao
humanismo classico, tendo em vista sua analise interdisciplinar e valorizacdo da
interseccdo com areas do conhecimento como a filosofia e literatura, algo perceptivel
particularmente em suas obras A Cultura do Renascimento da Italia e Historia de la
Cultura Griega.

Importante aspecto que podemos elencar para auxiliar a compreensdo de que a
Bildung exerce funcao central nas analises de Burckhardt é a centralidade das biografias
e da caracterizacdo minuciosa de importantes personalidades do Renascimento italiano
tais como Leon Battista Alberti, exemplo do homem multifacetado, dotado, segundo ele,
de uma “verdadeira universalidade” (BURCKHARDT, 2013, p. 152) e que se dedicava
a pintura, madsica, arquitetura, modelagem, dentre outras atividades. As biografias
apresentam-se como exemplifica¢fes do desenvolvimento das individualidades, e teriam
sido os italianos a primeiro retratar 0 homem na histéria a partir de tracos e qualidades
exteriores e interiores. Para ele,

a busca dos tracos caracteristicos de homens ilustres torna-se, entdo, uma
tendéncia predominante, e é isso que os diferencia dos demais ocidentais, em
meio aos quais essa tendéncia manifesta-se apenas acidentalmente e somente
em casos extraordinarios. Um senso tdo desenvolvido para a individualidade,
s0 pode possui-lo aquele que se destacou ele préprio de sua coletividade,
tornando-se assim um individuo. (2013, p. 303).

O surgimento da individualidade ocorrido no periodo renascentista é elogiado
por Burckhardt sem, no entanto, amenizar a consequéncias negativas de tal ocorréncia.
Em sua obra-prima, ele destaca a crueldade de tiranias e lideres politicos e a
possibilidade de emergéncia de um egoismo exacerbado, caracteristico da Modernidade,
que, segundo Caldas, “se expressa tanto no excesso de paixdo politica, que tenta
amoldar o mundo de acordo com seus dogmas revolucionarios, bem como no excesso de
utilitarismo, que tenta se servir do mundo de acordo com necessidades fugazes e
cambiantes”. (2009, p. 306).

Por fim, Duncan Large indica possiveis modos de compreensdo da influéncia de
Burckhardt sobre Nietzsche no que concerne a formacdo. Em uma analise de umas das
ultimas cartas de Nietzsche enviada a Burckhardt antes de seu colapso mental, Large
aponta a deferéncia de Nietzsche ao historiador sui¢o a partir da analise de termos e
pronomes, além da afirmacdo de que ele, Burckhardt, teria sido um dos maiores mestres

com o qual Nietzsche teve contato em sua vida. Dessa apreciagdo, Large inicia um
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guestionamento que visa compreender de que modo Burckhardt ensina, a quem e 0 qué.
Para Large, a admiracdo de Nietzsche pelas conferéncias de Burckhardt sobre a historia,
atestada em cartas, responderia a questdo sobre 0 modo como o historiador ensina, suas
prelecdes sdo para Nietzsche um exemplo.

A resposta sobre a quem Burckhardt ensina, Large remete ao fragmento acima
exposto de Crepusculo dos idolos, no qual Nietzsche defende ser o colega um dos
responsaveis pela preeminéncia humanistica da Universidade de Basiléia e um dos
poucos a valorizar o ideal da Bildung, concepcdo que, segundo ele, andava em
decadéncia na Alemanha. Nela estaria implicita a ideia de que Burckhardt ensina a
todos, e em especial aos alemées.

Em resposta a terceira questdo, Large defende a possibilidade de, para Nietzsche,
Burckhardt ensinar o que é uma cultura e a verdadeira formagdo através de seus estudos
historicos e da atividade docente. Segundo Madeira, a Universidade da Basiléia
destacava-se das universidades europeias por incorporar com vigor o ideal germanico da
Bildung. O héabito de solicitar aos docentes a publicizacdo de suas reflexdes através de
palestras publicas seria um exemplo do modo como a universidade compreendia poder
contribuir para a educacdo de seus cidaddos, ndo havendo necessariamente um objetivo
pratico ou profissional (MADEIRA, 2008, p. 15). Tal como afirma o historiador Fritz
Ringer em sua obra O declinio dos mandarins alem&es e em uma andlise do surgimento
dos termos Bildung e Kultur na Alemanha em sua relagdo com a formacgdo nas
universidades, ele argumenta:

tanto Burckhardt quanto Nietzsche trataram desse problema. Nietzsche era
especialmente critico a respeito do ensino superior alemdo. Nao gostava do
papel oficial que as universidades tinham passado a representar, nem de sua
subserviéncia & burocracia e de seu nacionalismo exacerbado. A seu ver,
também o ensino estava sendo corrompido com o ingresso da mediocridade
burguesa em busca de carreiras seguras. (RINGER, 2000, p. 26).

A Universidade de Basiléia apresentava-se assim como um espaco de
manutencéo da tradigdo cultural europeia distinto da maioria das universidades alemas
voltadas a educacdo para a ciéncia e o trabalho. Burckhardt é, para Nietzsche, o
exemplo maior da manutencédo do ideal da Bildung na Basiléia por sua defesa do acesso
e preservacdo do conhecimento humanista, mas também por ter o historiador se
dedicado inteiramente ao ensino, chegando a recusar cadeiras em importantes
universidades alemés como em Munique e Berlim. Tal como afirma Madeira,

toda a insisténcia de Burckhardt em fugir da notoriedade — lembrando da sua
recusa a céatedra que Ranke havia ocupado, na Universidade de Berlim — e
optar por uma vida reclusa e solitaria, envolvem uma espécie de plano para a
cultura através da docéncia e da Bildung. Sentindo-se inapto a reverter a
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decadéncia que percebia cada vez mais nitida, a fonte de resisténcia passa a
ser uma luta incessante pela Bildung: dedicando-se a historia e a atividade
docente, poderia ele mesmo ser um modelo de formacdo e um anteparo a
todo o anseio pelo novo e pela transformag&o incessante. (2008, p. 57).

O posicionamento de Burckhardt e sua insisténcia na valorizacdo de sua préatica
docente em detrimento da produgdo bibliografica, assim como a disposi¢do para a
discussdo com o publico ndo especializado, revelariam o interesse do historiador em
uma docéncia aberta a possibilidade de educacdo dos cidaddos de sua cidade e nédo
apenas ao publico douto ou ao erudito. Essa disposicao é reafirmada em suas Reflexdes
na recusa de um estudo sistematico, seu objetivo ndo € deste modo formar historiadores,
mas estudar o fenomeno historico e, tal como ele afirma em cartas, “estimular uma
capacidade que todas as pessoas de relativa cultura deveriam cultivar até certo ponto”
(BURCKHARDT, 2003, p. 228).

Ha na defesa de Burckhardt da educacdo através da docéncia e do estimulo ao
estudo do fendmeno histérico o rompimento com a oposicdo entre interior e exterior
caracteristica da producdo de conhecimento moderna. Suas palestras voltam-se ao
publico e ndo ao individuo especializado; a educacao dos cidaddos de sua cidade e ndo
apenas a historiadores profissionais; ndo visa apenas ao acumulo de conhecimentos
através da aquisicdo de conhecimentos exteriores, mas a uma pratica que visa
certamente ao aprofundamento e que pode ser também “aplicavel ao cotidiano da vida
real”, tal como ele defende ter ocorrido no humanismo renascentista.

Verificamos, no entanto, o cardter conservador das posi¢fes adotadas
especialmente por Burckhardt em sua consideracéo histérica que se opde a compreensao
francesa de histéria pautada em uma teleologia e progressividade na compreensdo dos
fendmenos historicos. Para ele, como veremos especialmente nos capitulos finais deste
texto, a continuidade historica, pensada pelo viés da manutencdo da tradi¢do cultural
europeia estaria sendo afetada pela objetividade e constantes rupturas ocorridas na
Modernidade. Mais importante seria para ele uma formacdo classica pautada pelo
exemplo grego e renascentista.

Nietzsche compreende este carater conservador do pensamento burckhardteano,
e ndo de modo despercebido faz referéncia a obra do autor suico no capitulo sobre a
histéria antiquaria em sua Segunda intempestiva para mostrar talvez o quanto a
veneragdo excessiva do passado pode paralisar o presente. Nesse sentido, podemos dizer
que ha em Nietzsche a tentativa de um afastamento desse horizonte conservador na

medida em que para ele a renovacéo da cultura aleméa passa nao apenas por uma
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apropriacdo criativa dos momentos elevados de culturas anteriores, mas também pela

critica e engajamento politico ndo partidario.

1.2. DefinigGes de cultura em Nietzsche e Burckhardt

A concepcdo de cultura em Nietzsche é por ele evidenciada na Segunda
Consideracao Intempestiva, texto no qual ele defende que “a cultura, enquanto antitese
da barbérie foi designada certa vez, e, segundo minha opinido, com algum direito, como
unidade do estilo artistico em todas as expressdes da vida de um povo” (HL/Co. Ext. II,
4, p. 35). Tal definicdo retoma o fragmento presente na Primeira intempestiva “David
Strauss”, em que a cultura é, para Nietzsche, “acima de tudo a unidade do estilo artistico
em todas as manifestagdes vitais de um povo”’ . Destacamos nessa conceituacio as
nogdes de unidade e povo. Tal como defende Benchimol, em um fragmento péstumo do
periodo, Nietzsche admite ser sua a tarefa de compreender a necessidade e a coeréncia
interna de cada cultura e sua relagdo com o génio do povo:

as analises de Nietzsche procuram sempre apreender, em um dado fendmeno
cultural, para além de toda a contingéncia e circunstancialidade, o que ele
tem de necessério, entendendo-se por isto, 0s seus aspectos a partir dos quais
a prépria cultura pode ser compreendida como parte de um processo vital,
ou, se quisermos, sob a ética da vida. Assim, cultura néo se opde a natureza,
como a esfera da liberdade & da necessidade, nem é o resultado da
convengdo, do arbitrio ou da vontade autdbnoma dos seres racionais, mas,
antes, se enraiza em processos pertencentes a ordem do natural e do organico.
E isto ocorre porque a cultura é simultaneamente o reflexo e a mola
propulsora do desenvolvimento de uma entidade concebida, ela mesma,
como organica: o povo (das Volk). (BENCHIMOL, 1999, p. 86-7, grifos do
autor).

A cultura em Nietzsche ndo se desvencilha de uma concepcao de necessidade,
ndo se opondo assim a natureza. Necessidade que se relaciona também ao génio e a vida
de um povo, tal como elaborado em sua definicdo. Com essa compreensdo, Nietzsche
defende a relagdo existente entre culturae natureza, na medida em que compreende
cultura enquanto constru¢cdo humana organica, elaborada a partir de processos vitais e

necessarios. O termo necessidade (Nothwendigkeit) remete, neste contexto, aquilo que é

TuLa culture, c'est avant tout I'unité de style artistique dans toutes les manifestations vitales d'un peuple”.
NIETZSCHE, Friedrich. Consideration Inactualle I, “David Strauss, Sectateur et Ecrivain”, § 1, p. 13.
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indispensavel, presente, ou ainda um requisito ou condicdo para a compreensdo de um
fenomeno®. O objetivo de Nietzsche é assim compreender os aspectos fundamentais do

fendmeno cultural, partindo do pressuposto de que hd uma relacdo entre vida e cultura,
baseada na necessidade vital de um povo e manifesta em acdes e obras que tendam a
unidade. (DIAS, 2003).

A cultura é, com efeito, um problema central na produgdo filoséfica
nietzscheana. Ressaltamos, porém, a defini¢cdo de cultura por Nietzsche elaborada em
sua Segunda Intempestiva ser cronologicamente posterior a publicacdo de sua obra
inaugural O Nascimento da Tragédia, obra na qual o filésofo cria sua concepcao de
cultura auténtica, possuindo por modelo a sociedade grega do periodo arcaico, sem, no
entanto, conceitué-la.

Em consonancia com os estudos de Benchimol (1999, p. 85), compreendemos
que a cultura enquanto unidade advém em certa medida da concepcao de povo enquanto
entidade organica na qual prevalece a coordenagdo do todo com vistas a uma finalidade
e disposicOes especificas. Essa concepcdo organicista esta presente em outros ambitos
de sua filosofia, tais como na concepcao de vida e Uno primordial e remete ao legado de
Schopenhauer, assim como dos romanticos, ja que muitos deles elaboraram suas ideias
alegando terem por base um elemento vital primordial e Unico de onde proveriam todas
as existéncias.

Essa unidade remete assim a uma vontade do povo que age como unidade
controladora de suas disposicdes, estabelecendo uma hierarquia especifica entre 0s

3

individuos e instituicdes. O maior exemplo dessa “vontade” ¢ a vontade helénica,

impulso atuante na sociedade grega que, segundo Nietzsche em O nascimento da
tragédia, possuia como principio mantenedor de unidade o impulso apolineo originador
do mito, estabelecendo os limites da cultura e de sua manutencdo. Em um fragmento

p6stumo do periodo, Nietzsche esclarece:

em todos os impulsos gregos mostra-se uma unidade domadora: chamemo-la
de vontade helénica. Cada um desses impulsos tenta existir sozinho no
infinito. A partir deles, os antigos filésofos tentam construir o mundo. A
cultura de um povo se revela na sujei¢cdo unitaria do impulso desse povo.
(Nachlass/FP, Sabedoria para depois de amanhd, trad. bras. p. 22, grifos do
autor).

8 As mengdes ao significado do termo “Nothwendigkeit” foram elaboradas a partir do descrito no
diciondrio Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm, disponivel em
http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&hitlist=&patternlist=&lemid=GN063
88#XGN06388.
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Tal como defende Nietzsche, a relagdo entre a necessidade e disposi¢oes
internas e a esséncia do povo sdo fundamentais a compreensdao de uma cultura.
Depreende-se dai a importancia de compreendermos o modo como esta vontade se
manifesta nos individuos particulares e obras, nas criagdes humanas singularizadas.
Para ele, a cultura tem por finalidade as grandes obras, ¢ “depende da forma como se
define o que ¢ grande” (BENCHIMOL, 1999, p. 91). Através de tal conceito de
grandeza, a vontade torna-se capaz, segundo Nietzsche, de unificar suas disposicdes,
evitando a dispersdo dos instintos de um povo e sua subjugacdo por instintos
estrangeiros, preservando as tendéncias que contribuem para unificar seus instintos
auténticos.

A utilizagdo do termo “vontade” mostra-nos clara referéncia a vontade
apresentada por Schopenhauer em sua obra O mundo como vontade e representacdo, na
qual o autor postula a distingdo presente em seu titulo advinda da filosofia kantiana que,
ao tentar explicar a realidade das coisas, opde o mundo fenomenal e a coisa-em-si,
introduzindo a oposicdo entre representacdo e vontade. Conforme nota de Jaco
Guinsburg, tradutor da edicdo brasileira de O Nascimento da tragédia, o termo vontade
¢ utilizado em sua acepgao schopenhaueriana e deve ser compreendido “como centro e
nucleo do universo, que assume as formas da multiplicidade fenomenal no espacgo e no
tempo, seus ‘principios de individuag¢dao’”. (GT/NT, nota 17, trad. bras. p. 144). No
ambito da discussdo sobre a importancia da vontade de um povo para a constituicdo de

uma cultura, a vontade age, segundo Nietzsche, como principio garantidor de unidade.

No que concerne a relacdo entre cultura e grandeza, consideramos neste
momento a importancia do conceito de grandeza historica elaborado por Burckhardt em
suas aulas no ano de 1869, prelecdes estas assistidas por Nietzsche no periodo inicial de
sua vida como docente na Universidade de Basiléia®. Importa a este estudo compreender
como a concepcao de cultura apresentada por Burckhardt em suas conferéncias podem
ser compreendidas enquanto fonte de inspiracdo para a importancia dada por Nietzsche

aos impulsos apolineo e dionisiaco enquanto manifestacGes de um principio de unidade,

°Chaves recupera, em seu artigo Cultura e politica: o jovem Nietzsche e Jacob Burckhardt, as
correspondéncias de Nietzsche a seus amigos Rohde e Gesdorff dos anos de 1870 e 1871,
respectivamente, nas quais Nietzsche afirma primeiramente a Gersdorff com explicita admiracdo, ter
assistindo as prelecdes de Burckhardt “sobre “o estudo da histéria”, declarando inclusive ser ele um dos
poucos participantes a realmente compreender a profundidade do pensamento burckhardtiano.
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que tornaram possivel a autenticidade e coeréncia interna da cultura grega, assim como
principios fundamentais que permitem a compreensédo da cultura.

Em seu artigo Nosso maior mestre: Nietzsche, Burckhardt e o conceito de
cultura, Duncan Large alega que Nietzsche define cultura de dois modos: positivamente
enquanto unidade de estilo artistico, como citado acima, e também negativamente na
obra Crepusculo dos idolos como aquilo que falta aos alemées. Large defende a cultura
ser para Nietzsche uma forma de arte organica e coletiva, e que tal concepgéo teria sido
“herdada” de Burckhardt, devendo ser compreendida enquanto “a propria vida, um
patriménio emergente, exceto que ela ndo é um patriménio; cultura ndo é, tal como 0s
bens materiais, algo que se possui ou que pode ser adquirido, € aquilo que se €.”
(LARGE, 2000, p. 21). Essa definicdo positiva, a qual remete a ideia de unidade
presente na Primeira e Segunda consideracdo intempestiva, teve sua efetividade,
segundo Nietzsche, na Antiguidade tragica grega.

Por outro lado, na definicdo negativa presente em sua obra tardia Crepusculo dos
idolos (O que falta aos alemdes, 85), Nietzsche atesta a ocorréncia de um declinio na
cultura alem&@ motivado pela falta de reais educadores, de um sistema e de instituicoes
que tenham por objetivo a Bildung e ndo o Reich (a formacdo plena do individuo e ndo
apenas a unificacdo politica do pais). Para ele, os educadores sdo a condi¢do prévia da
educacdo e o esquecimento de tais condicdes e finalidades teria levado a Alemanha a
decadéncia, restando apenas raras excecdes, alguns poucos educadores que por sua
proeminéncia humanistica contribuem para a manutencao da tradicao cultural europeia.

H&, no entanto uma consideracdo anterior que nos leva a crer que a falta de
educadores ¢ um problema secundério frente a falta de “espirito” que tem perpassado a
Alemanha, impedindo uma unidade cultural. Sua critica a cultura remete a preocupacao
com a no¢ao de “germanico”, e a falta de espirito que estaria atingindo sua cultura, pois
para ele, “entre os alemées ndo basta hoje em dia ter espirito: tem de se toma-lo ainda,
arrogar-se espirito”, pois este “estd se tornando grosseiro, (...) se superficializa”
(GDICI, O que falta aos alemaes, 3, p. 105). Para Oliveira (2012), essa superficializacdo
remete em grande medida, tal como Nietzsche afirma em passagem préxima, ao
enfraquecimento cultural advindo da reunificacdo politica e a crenca de que com essa
reunificacdo se estaria alcangando uma unificacdo cultural afirmativa, o que teria
ocasionado ao contrario, uma desarticulacdo que se manifesta em héabitos, alimentacéo,

lingua e auséncia de obras de arte relevantes.
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Esse espirito (Geist) remete assim a atmosfera cultural, inteligéncia ou génio de
uma época e a totalidade das producdes e criacdes humanas utilizadas ndo apenas no
aperfeicoamento individual através da Bildung, mas no desenvolvimento de uma cultura
elevada e refletidas nas “manifestagdes da vida de um povo”, tal qual afirma no conceito
de cultura presente na Segunda intempestiva.

Em Burckhardt, no diagndstico do surgimento das individualidades no
Renascimento, uma das caracteristicas centrais do homem deste periodo é o processo de
torna-se “individuo espiritual” e reconhecer-se enquanto tal. Do mesmo modo em sua
conceituagdo de cultura destacamos “a soma global de criagdes espontineas do
espirito”, ¢ a busca nas Reflexdes sobre a histéria da compreensdo de um “espirito da
época” Ha assim em ambos os autores a consideragdo da relagdo intima entre a
formacdo individual e o desenvolvimento da cultura. Dai a necessidade de repensar o
“espirito alemdo” com vistas a criagdo de condigdes para o desenvolvimento no
individuo de capacidades espirituais como o génio e a reflexdo, assim como de suas
habilidades e forcas criativas. Somente através dessa renovacao a cultura poderia elevar-
se e ver-se refletida no sistema educacional alemé&o, em suas instituicdes e educadores.

Na esteira de tais consideracdes, Large defende a possibilidade de a cultura,
compreendida enquanto uma maneira de ser e se constituir, poder ser também ensinada,
ja que Burckhardt a ensinou a Nietzsche no convivio enquanto docentes na Basiléia,
assim como na apreensdo do filésofo das obras do historiador. H& deste modo uma
cultura voltada a producdo coletiva e uma cultura voltada a Bildung, a formacéo
individual, que é fundamental para o desenvolvimento de uma cultura enquanto
organicidade e unidade. Por outro lado e simultaneamente, a cultura volta-se a uma
multiplicidade que é unificada com vistas ao distanciamento do caos de estilos,
evidenciando assim a relacdo entre as no¢des de cultura, estilo e povo, expostas ja em
sua Primeira intempestiva, texto no qual Nietzsche questiona-se se h& verdadeiramente

uma cultura alema.
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Da necessidade de um distanciamento da barbarie'’na qual predomina o caos de
estilos, subentende-se a posicdo de que a cultura deve ser vagarosamente construida.
Para Gentile, o carater constitutivo de toda cultura, exemplificado pela cultura grega e
seu processo formativo, remete a recusa de Nietzsche a teoria de Winckelmann,
segundo a qual a civilizagdo grega antiga exemplificaria um fendmeno inaugural no
Ocidente e a posicéo de que teria sido a sociedade grega em seus primordios um povo
autoctone, unico criador de sua cultura, ndo devendo nada a outros povos. Nietzsche é
contréario a esta ideia e encontra embasamento para tal em distintas obras, dentre as
quais a de Georg Creuzer, Simbologia e mitologia dos povos antigos, especialmente dos
gregos, na qual este autor atesta a influéncia de outras culturas e povos na constitui¢éo
da civilizagdo grega (GENTILE, 2010, p. 60). Nietzsche concorda com essa posi¢do em
A Filosofia na época tragica dos gregos, ao defender que “nada é mais absurdo que
atribuir aos gregos uma cultura autoctone: pelo contrério, eles sorveram toda a cultura
viva de outros povos e, se foram tdo longe, é precisamente porque souberam retomar a
langa, no local em que outro povo a abandonou, para arremessar mais longe” (PHG/FT,
1, p. 20). Ademais, inumeros doxografos afirmaram a influéncia oriental e egipcia na
constituicdo das religides, cultura e mesmo filosofia na Antiguidade grega.!

Consoante a tal posicdo, Nietzsche defende no capitulo final de sua Segunda
consideracdo intempestiva, ter sido o mote délfico “conhece-te a ti mesmo”
fundamental para a consolidacdo da capacidade do povo grego de afastar necessidades
inauténticas e estrangeiras, criando uma cultura Unica, capaz de organizar e selecionar
ativamente influéncias distintas. O processo de “organizar o caos”, distinguindo as

necessidades auténticas das inauténticas, pode assim ser compreendido como 0 processo

10Njietzsche utiliza o termo barbérie neste contexto enquanto oposi¢do a verdadeira cultura caracterizada
pela unidade de estilo artistico e ndo oposi¢ao entre interior e exterior, contedo e forma. Para ele, a
supervalorizagdo da interioridade pode levar o individuo a imobilidade e indiferenga ao “‘exterior”.
Gentile esclarece que “Nao se trata simplesmente, segundo Nietzsche, de contrapor o ‘belo estilo’ a
barbarie (HL/Co. Ext. 11, 2, KSA 1.258): 0 que esta em pauta ¢é o fato de que, para atribuir a um povo uma
cultura, esse povo deve manifestar nas suas expressdes uma unidade de estilo. Tal povo ‘deve ser
somente algo Unico, vivo em toda efetividade, e ndo tdo miserdvel interna e externamente, cindidos em
conteudo e forma’ (idem, 4). Nessa ‘unidade superior’consiste a auténtica cultura (Bildung), a qual se
contrapde a ‘erudi¢do moderna’ (HL/ Co. Ext. II, 2, KSA 1.258). Portanto, para Nietzsche, cultura é um
organismo sem cis@es; ndo se trata de uma identidade de contetidos, mas de uma multiplicidade na qual o
estilo constitui o vetor direcional que produz a correspondéncia entre interno e externo, contetdo e forma.
“Cultura e povo sdo, aqui, algo tnico.” (GENTILE, 2010, p. 56).

YEm os Pré-socraticos, Kirk, Raven e Schofield apresentam distintos fragmentos de doxografos antigos
que afirmam, por exemplo, a influéncia do pensamento egipcio na filosofia de Tales, ou mesmo a
utilizacdo de instrumentos de origem babilénica nas atividades cientificas de Anaximandro. Para
aprofundamento ver Os fildsofos pré-socraticos. KIRK, G. S.; RAVEN, J. F.; SCHOFIELD, M. traducéo
de Carlos Alberto Louro Fonseca. Lisboa: Calouste, 2008.
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de formacéo cultural responsavel pela criacdo de uma unidade na sociedade grega do
periodo tragico (GENTILE, 2010, p. 58). Mas do que se trata essa unidade? Em um
fragmento postumo de meados de 1872-3, Nietzsche questiona-se: “Do que depende a
unidade de um povo?” ¢ responde: “Externamente, de seu governo, internamente, de sua
lingua e de seus costumes. No entanto, os costumes sO se fazem uniformes muito
gradualmente, em grande parte pela convivéncia e imigra¢do” (Nachlass/FP, Sabedoria
para depois de amanhd, p. 27). Deste fragmento apreende-se a ideia de a unidade da
cultura depender de um lento processo de desenvolvimento. Contrério a tese de que a
sociedade grega se teria constituido autonomamente, Nietzsche assevera a ocorréncia de
um gradual desenvolvimento a partir de uma selecéo ativa de necessidades.

Em um fragmento do periodo proximo a escrita de O nascimento da Tragédia,

Nietzsche afirma haver uma incompreensédo na apreensao da cultura. Segundo ele,

0 problema da cultura raramente foi compreendido corretamente. Seu
objetivo ndo é a felicidade possivel de um povo, nem o desenvolvimento
desimpedido de todas as suas aptidGes: mas a cultura revela-se na correta
propor¢do desses desenvolvimentos. Seu objetivo aponta para além da
felicidade terrena: a criacdo de grandes obras é seu objetivo. (Nachlass/FP,
Sabedoria para depois de amanhd, p. 21-2).

Com essa ideia ele nos apresenta em um Unico fragmento, e mais uma vez, a
cultura sob uma perspectiva negativa e positiva. Negativamente a cultura €
compreendida enquanto o oposto a busca pela maior felicidade possivel de um povo,
comum a Modernidade em sua “idolatria do sucesso”?, em consonancia com a
afirmacdo presente em O Crepusculo dos idolos, de que falta aos alemées a cultura e a

preocupagdo com a formacéo (Bildung).

Por outro lado, e positivamente, a cultura possui por real finalidade a producéo
de grandes obras. Como dito anteriormente, em um fragmento do mesmo periodo,
Nietzsche alega que a cultura depende do modo como se define o que € grande. Mais
uma vez é possivel aqui estabelecer uma aproximac&o entre a cultura em Nietzsche e o
conceito de grandeza historica em Burckhardt, concepgdo que optamos por desenvolver
detalhadamente no ultimo capitulo deste texto, mas que adiantamos ser um conceito
central das Reflexdes sobre a historia de Burckhardt.

Em Reflexdes sobre a histéria (Weltgeschichtliche Betrachtungen), obra

publicada postumamente, constituida por estudos e anotacoes de prelecdes proferidas na

12 Segunda Consideracao Intempestiva, § 9, p. 82. Voltaremos a distingdo entre cultura e felicidade no
préximo tépico com vistas a esclarecer a oposicao entre cultura auténtica e moderna.
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Universidade de Basiléia entre os anos de 1869 e 1871 3, Burckhardt defende ser seu
objetivo “relacionar certas consideragdes e investigagdes histdricas, ora com uma teoria,
ora com outra” (BURCKHARDT, 1961, p. 09). Nao se pretendendo uma obra
sistemética ou mesmo de filosofia da historia, Burckhardt foge a inclinacéo frequente
aos filésofos de buscar as causas e origens de seus objetos de estudo e objetiva nesse
texto limitar-se “as ragas ativas, criadoras, circunscrevendo-nos ainda, no ambito desses
povos, aqueles cuja Histdria e panorama cultural nos parecam de uma clareza
indiscutivel e suficientemente definida.” (Ibid, p. 13).

Dentre 0os muitos temas tratados destacam-se a critica ao estudo da historia
caracterizado pelo otimismo, pela racionalidade e pela crenca em uma teoria do
progresso. Estudos e referéncias a diversos periodos da historia, assim como criticas a
metodologia histérica de sua época e uma concepcéo de crise da Modernidade também
sdo encontrados. No entanto, podemos elencar como ponto fundamental da obra a
analise do que ele considera serem as trés poténcias essenciais para o estudo da historia:
o Estado, a religido e a cultura. (VERMEERSCH, 2003, p. 223).

No capitulo primeiro da obra Burckhardt introduz seu estudo defendendo sua
metodologia de pesquisa e objetivos iniciais para, a partir do segundo, elencar como
tema central de sua obra a andlise do Estado, religido e cultura “tendo, contudo, plena
consciéncia da arbitrariedade dessa divisao em trés poténcias ou fatores” que, “devera
servir unicamente para nos possibilitar uma visdo geral de determinada época”
(BURCKHARDT, 1961, p. 34).

Na tentativa de analisar as inter-relacbes entre estas instancias, Burckhardt
esclarece a heterogeneidade presente nessas poténcias. Cada uma delas corresponde a
necessidades distintas, ndo sendo, portanto, coordenadas entre si. Enquanto a religido
manifesta necessidades metafisicas e o Estado, necessidades politicas, a cultura

corresponde a necessidades materiais e espirituais, constituindo assim,

13 Como afirma Chaves em seu artigo Cultura e politica: o jovem Nietzsche e Jakob Burckhardt, as
prelegdes de Burckhardt cujo titulo geral era “Sobre o estudo da histéria” haviam sido iniciadas no
semestre de inverno de 1869/1870. A estas conferéncias foram acrescentadas prelec@es sobre o estudo da
histdria e grandeza, no semestre de inverno 1870/1871 e mais uma conferéncia, pronunciada no semestre
de verdo de 1871 denominada, “Sobre a felicidade e a infelicidade na historia”. As anotagdes destas aulas
foram publicadas pelo sobrinho de Burckhardt Jacob Oeri no ano de 1905 sob o titulo Weltgeschichtliche
Betrachtungen. (CHAVES, 2000, p. 43).



36

a quintesséncia de tudo aquilo que se gerou espontaneamente, em beneficio
da existéncia material e como expressdo da vida intelectual e moral do
homem: ela inclui, portanto, todas as congregacGes, artes, técnica,
expressdes literarias e ciéncias. Ela constitui o mundo de tudo o que é
dindmico, livre, ndo sendo necessariamente universal e nunca impondo pela
forca a sua aceitacdo. (BURCKHARDT, 1961, p. 34).

Como podemos apreender a partir de uma leitura atenta das Reflexdes, o
elemento cultura possui preponderancia frente aos demais, considerados estaveis; no
entanto, alega Burckhardt, todos sdo fundamentais ao desenvolvimento da sociedade, e
em periodos excepcionais de cultura ambos existem simultaneamente. Deste modo, a
defini¢do de cada um dos elementos e a influéncia de uns sobre os outros é considerada
pelo autor como um dos objetivos fundamentais de suas Reflexdes.

A cultura é para Burckhardt um elemento independente que modifica e
desagrega 0s outros elementos, considerados estaticos. Somente a cultura é um
elemento dindmico capaz de transformar acGes em conhecimentos Uteis ao
desenvolvimento da sociedade. Arte, ciéncias e filosofia sdo analisadas por Burckhardt
por se tratarem das mais importantes manifestacGes de cultura de um povo. Poetas e
povos sdo citados no intuito de mostrar a grandeza de um Esquilo e de um Schiller, ou a
superioridade de cidades como Atenas e Florenga em criar condi¢Bes de estimulo a
verdadeira cultura, analise que o leva a hierarquizacdo de periodos de elevada cultura
artistica e a critica a Modernidade, na qual, segundo ele, prevalece a tentativa de
moralizacdo da cultura, a crengca em um apogeu da moral e um profundo movimento de
especializacdo de origens mercadoldgicas. Para ele, tais elementos estdo presentes em
todas as esferas da vida do individuo moderno, e se tornaram realidade apenas através
do grande acumulo de conhecimentos proporcionados no século XIX, (imprensa,
facilidade de longas viagens), algo inimaginavel em outras épocas, mas que podem
enfraquecer a cultura “sob o peso acumulado de seus proprios tesouros culturais” (Ibid,
p. 62).

As poténcias religido, cultura e Estado sdo assim instancias as quais permitem
analisar a histdria universal e proporcionam uma visdo global de uma determinada
época, embora a cultura seja superior por fluir com espontaneidade entre 0s demais
fatores. A cultura é, para Burckhardt,

a soma total de criagBes espontaneas do espirito que ndo reivindicam
para si uma validez obrigatoria universal. Ela age ininterruptamente,
como elemento modificador e desagregador, sobre ambos o0s
organismos estaticos — exceto nos casos em que estes se servem
completamente dela e a limitam, utilizando-a meramente para lograr
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seus proprios objetivos. (BURCKHARDT, 1961, p. 62).

Correspondendo ainda, “as necessidades materiais e espirituais do homem, no
sentido mais estrito do termo ‘necessidade’”. (Ibid, p. 34).

A cultura é compreendida por Burckhardt como uma instancia que representa a
liberdade individual para a criacdo e recriacdo, que ndo age de modo coercitivo, mas
espontaneamente atraves das manifestacfes da arte, ciéncia, tradicdo, técnica, dentre
outras. Embora as poténcias religido, cultura e Estado se condicionem reciprocamente, a
cultura possui lugar privilegiado na medida em que possui a capacidade de fluir entre as
trés instancias, por nao ser essencialmente coletiva e ndo requerer validade universal.
Ela modifica e desagrega as outras poténcias em momentos de crise, alterando as
condi¢bes de existéncia de um povo, sem, no entanto, cristaliza-las, como fazem
religido e Estado, podendo, porém ser limitada por estas em certos momentos.

Cultura corresponde assim as diversas producdes de um povo na medida em que
as engloba e transcende, exprimindo espontaneamente necessidades materiais e
espirituais, em prol do aperfeicoamento da vida intelectual e moral da humanidade e
levando a manifestacdes e desenvolvimentos ndo uniformes, isto é, a producdes que nao
sdo as mesmas para toda a sociedade. Burckhardt indica em sua conceituagdo que as
necessidades materiais e intelectuais do individuo devem ser consideradas em sua

indispensabilidade como reais necessidades (notwendig)14, afastando sua compreensao
de cultura daquela que a compreende enquanto instancia supérflua e implicitamente

indicando uma critica a cultura da Modernidade, sobre a qual trataremos no tépico a
sequir.

1.3. Cultura auténtica versus cultura moderna

A problemética examinada por Nietzsche e Burckhardt no que concerne a
cultura auténtica, reporta ao reconhecimento, por ambos 0s autores, da Antiguidade
grega arcaica enquanto modelo de cultura e o diagndstico da necessidade de, por um
lado renovagdo da cultura moderna, e por outro, manutencdo da tradi¢cdo cultural

europeia.

14 BURCKHARDT, Jacob. Weltgeschichtliche Betrachtungen. Berlin und Stuttgart: Verlag von W.
Spemann, 1905, p. 27.
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Nietzsche diagnostica a enfermidade da cultura moderna através de uma
interpretacdo segundo a qual haveria na Modernidade a predominancia do impulso a
ciéncia e racionalidade, e o distanciamento de poténcias como religido e arte. E
importante ressaltar, no entanto, que Nietzsche ndo visa com tal avaliacdo uma
supervalorizagdo do instinto em detrimento da racionalidade. Ele compreende serem
ambos 0s aspectos necessarios a condicdo humana. No entanto, ele se posiciona em
favor de um retorno a valorizacdo das afeccOes, ja que, segundo ele, apos a vitdria da
tendéncia cientifica, esta excluiu de todos os ambitos da vida uma relacdo de
espontaneidade com a cultura e as criagdes humanas. Ainda sendo racionalidade e
civilidade necessarias a vida em sociedade, ndo podem ser compreendidas como Unico
objetivo de toda producdo humana. Arte e cultura séo as atividades mais propriamente
humanas as quais os individuos tém acesso no decorrer de suas vidas e sdo possiveis
apenas por este impeto de criacdo que tem na ilusdo o poder de dar existéncia aquilo
gue anteriormente ndo tinha. Afastar esse aspecto da producéo cultural e artistica é para
Nietzsche o fator que a leva a decadéncia.

Tal crenca na superioridade da razdo e de suas explicagbes do mundo é
responsavel, segundo Nietzsche, por uma exacerbada valorizacao da ciéncia, que levam
a humanidade a crenca no poder da racionalidade em oferecer respostas a todas as
questdes da existéncia. Para ele, o otimismo advindo desta tendéncia que vé na ciéncia
a explicagdo para o todo, em dado momento reconhece seus limites,

nos quais naufraga seu otimismo oculto na esséncia da l6gica. (...). Quando
divisa ai, para seu susto, como nesses limites, a l4gica passa a girar em redor
de si mesma e acaba por morder a propria cauda — entdo irrompe a nova

forma de conhecimento tragico que, mesmo para ser suportado, precisa da
arte como meio de protecdo e remédio. (GT/NT, 15, p. 93).

Tal concepcdo evidencia uma crenca em um conhecimento tragico e em uma
“luta eterna entre a consideracdo tedrica e a consideracdo tragica do mundo”
(NIETZSCHE, 2010, p. 102), o que sera por Giacoia denominada “uma interpretagdo do
movimento da cultura ocidental, movimento pendular que torna possivel fundar a
esperanca de um retorno do mundo grego” (GIACOIA, 1990, p. 32).

Nietzsche cria no capitulo XVIII de O nascimento da tragédia uma tipologia
das culturas baseada no que ele denomina ser o “fendmeno eterno” advindo da vontade,

sempre tomada em seu sentido schopenhaueriano de principio organizador do todo. A
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partir da relacdo que individuo e coletividade estabelecem com a vontade surgem para
Nietzsche, tipos culturais. O primeiro tem por caracteristicas a busca avida pelo
conhecimento e a crenca de que este poder resolveria os problemas existenciais. O
segundo revela-se na producdo de arte e o terceiro caracteriza-se pelo consolo
metafisico de que ha na complexidade dos fendmenos algo de eterno. De modo que:
“conforme a proporg¢do das mesclas, temos uma cultura preferencialmente socratica ou
artistica ou tragica; ou se se desejam exemplificagfes historicas: ha uma cultura
alexandrina, ou entdo helénica, ou budista. ” (GT/NT, 18, p. 106, grifos do autor).

Em tal interpretacdo se evidencia a crenca de Nietzsche em um processo
histérico que culminaria em um retorno ao periodo tragico, ja que, como foi dito, o
homem moderno compreendeu ja os limites da razao, de seu “otimismo frente a lo6gica”
e da busca desenfreada por conhecimento. A essa angustia ele denomina exatamente o
conhecimento tragico que compreende a impoténcia da razdo e da ciéncia na explicacédo
dos fenbmenos e a constatacdo da necessidade de ilusdo e arte para que a vida seja
suportada. A partir deste reconhecimento estariam novamente presentes as condicdes
para 0 renascimento da cultura artistica. Como afirma Giacoia, Nietzsche vé neste
periodo de sua producédo a obra de Wagner como uma possibilidade de retorno a cultura
na recusa wagneriana a especializacdo extrema nas artes e na utilizacdo do mito em
seus espetéculos. (GIACOIA, 1990, p. 30-31).

Assim como ocorre com 0s impulsos apolineo e dionisiaco, os tipos culturais
sdo por Nietzsche considerados neste momento de sua obra como um modo de
compreensdo da cultura. Apolineo e dionisiaco sdo impulsos da natureza necessarios ao
entendimento da cultura grega e os tipos culturais sdo também modelos explicativos que
visam apresentar distintas formas de cultura, possuindo por critério a relagdo entre
razdo, criacdo e natureza nas relacdes do individuo e da coletividade com suas
producdes. Um retorno a cultura tragica e a cultura artistica é também por Nietzsche
considerado um movimento necessario do que ele considera expressdo do “fendmeno
eterno da vontade”.

Como defende Giacoia, a noc¢do de histéria comporta neste momento da obra
nietzscheana dois importantes aspectos. O primeiro acima exposto relaciona-se a sua

interpretacéo cultural e a dimens&o de sua critica a cultura moderna, advinda da criagdo
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de tais modelos explicativos. Por outro lado, tal critica reflete um diagnostico que
permite a proposicdo de uma intervencdo, que ja em O nascimento da tragédia esta
presente na exortagdo de Nietzsche as armas e ao combate pela cultura alemd, mas que
tem sua expressdo também em suas conferéncias Sobre os estabelecimentos de ensino
no que compete a educacdo, assim como na Segunda intempestiva, no que concerne a
relacdo do individuo e da coletividade com a historia.

Hé nessa crenga em uma renovagdo da cultura alema e em um “retroceder ao
periodo da tragédia” dois aspectos fundamentais (GT/NT, 19, p. 117). O primeiro
evidencia a ligacdo de Nietzsche a tradicdo cultural alemad inaugurada por
Winckelmann, autor que se posicionava em favor do desenvolvimento de uma cultura
auténtica alema que possuisse por modelo a Grécia. O segundo aspecto relaciona-se a
ligacéo entre tal crenca e o projeto de arte wagneriano®®.

A partir de seus estudos sobre a tragédia e certo de que seu surgimento se da a
partir do espirito da musica, Nietzsche alia sua concep¢do as consideracGes de
Schopenhauer em sua obra O mundo como vontade e representacdo e eleva a musica ao
patamar de mais importante manifestacdo artistica, que diferentemente das outras artes,
ndo reflete o fenbmeno, mas a vontade mesma. Junto a Schopenhauer, Nietzsche
aproxima também Wagner, que em seu Beethoven®® teoriza sua concepgdo de musica
como arte fundamental possuidora de principios estéticos distintos dos de outras artes

figurativas. Auxiliado por tais referenciais teoricos, Nietzsche defendeu nos capitulos

15 Iracema Maria de Macedo Silva apresenta-nos em sua tese Nietzsche, Wagner e a época tragica dos
gregos um amplo estudo da relacdo entre tais autores e da producéo tedrica de Wagner em obras como A
obra de arte do futuro (1851), Beethoven (1870), A arte alema (1881), dentre outras. Em sua tese, Silva
alega a ocorréncia de distintas fases na producdo teérica wagneriana em especial no que concerne a
influéncia de Feuerbach e Schopenhauer. Em um primeiro momento, “O projeto wagneriano visava
sobretudo defender a autonomia da atividade artistica, liberta-la de fins empresariais e coloca-la no centro
da existéncia humana, como julgava ter sido a arte grega, uma arte mitica e essencialmente vinculada as
necessidades esséncias do homem ” (MACEDO, 2002, p. 32). Apds a influéncia da filosofia de
Schopenhauer, Silva alega ter havido uma alteracdo no pensamento wagneriano, e muito embora a arte
possuisse ainda centralidade, ela “passa a ser considerada como libertagdo em relagdo a um mundo em
que a alegria de estar vivo ndo parece ser mais possivel. O que muda essencialmente € que ele passa a ter
uma visdo metafisica da atividade artistica” (Ibid, p. 35-6). Nietzsche conhece Burckhardt no periodo em
que Wagner ¢ influenciado pela filosofia de Schopenhauer, no entanto, o carater pessimista de sua arte so
é por Nietzsche reconhecido anos apés o convivio inicial.

16 Bethoven - Schrift foi escrito por Wagner em homenagem ao compositor homénimo. Nesta obra
Wagner indica seus ideais estéticos e suas influéncias no que concerne a filosofia de Schopenhauer,
assim como as bases de seu projeto de Obra de arte total. Com afirma Burnett, Nietzsche faz referéncia a
esta obra no primeiro prefacio a O nascimento da tragédia, afirmando sua atencdo a publicacdo de
Wagner. (BURNETT, 2011, p. 83).
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finais de sua obra inaugural a crenca em um renascimento da tragédia. (GT/NT, 16, p.
95).

Embora Wagner utilize-se das mitologias nordicas, atribuindo assim a
religiosidade um lugar de importancia na construcdo de seus espetaculos, sendo
também muito influenciado pela filosofia de Schopenhauer, Burckhardt ndo expressa
simpatia alguma pela obra do musico, importante divergéncia entre o filésofo e o
historiador. H& para Nietzsche, no entanto, no reconhecimento dos limites do modelo
tedrico de conhecimento o vislumbre do ressurgimento da tragédia na cultura alema,
que na musica de “Bach a Beethoven e de Beethoven a Wagner” sente a agdao do
impulso dionisiaco, assim como na filosofia alemé que desde Kant e Schopenhauer
comega a romper com a crenca socratica da superioridade da razdo e da validez
universal da ciéncia (GT/NT, 17, p. 117).

Contrario a historiografia culta de seu tempo, que renuncia aos valores helénicos
em lugar de “tirar 4gua sem descanso do leito do rio grego para a salvagdo da cultura
alema” (Ibid), Nietzsche exorta seus leitores a contribuirem para a luta em favor de uma
renovagdo da cultura. Diz ele: “que ninguém tente enfraquecer a nossa fé em um
iminente renascimento da Antiguidade grega; pois s6 nela encontramos nossa esperanca
de uma renovagcéo e purificagcdo do espirito alemao através do fogo magico da musica”.
(GTINT, 20, p. 120). Sabemos, no entanto, que essa posicao se arrefece ao longo de sua
obra, e no prefacio tardio a O nascimento da tragédia ele lamenta ter colocado
“esperangas la onde nao havia nada a esperar” (GT/NT, Tentativa de autocritica, 6, p.
18).

Por outro lado, permanece ao longo de seus anos de producdo a critica a
supervalorizacdo do modelo tedrico e a tendéncia a transformar todas as manifestacoes
humanas em histéria e critica, a colecionar culturas em um afa sempre infinito de tudo
conhecer. Contra esta tendéncia moderna Nietzsche elabora suas criticas em sua
Segunda intempestiva. No entanto, ainda em O nascimento da tragédia ao citar Goethe,
Nietzsche elogia a a¢do e alega que com essa defesa Goethe lembra “de maneira
graciosamente ingénua, que o homem n&o teodrico €, para 0 homem moderno, algo
inacreditavel e pasmoso, de modo que se requer de novo a sabedoria de um Goethe para
se achar concebivel, sim perdoavel, uma forma de existéncia tdo estranhadora.”

(GT/NT, 18, p. 107).
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Nietzsche defendeu ao longo das suas obras estar a Modernidade profundamente
enferma por ndo legar a cultura, ao mito e a arte a centralidade que merecem. A cultura
grega do periodo das tragédias alcancou, segundo ele, seu auge por permitir condi¢des
para que a sociedade enaltecesse esses aspectos da vida humana, sendo, portanto, o
exemplo maior de exceléncia. De modo semelhante, Burckhardt atesta a existéncia de
uma cultura fragil, pautada pela valorizacdo da igualdade e homogeneizacdo entre os
individuos, que impossibilitava o surgimento de grandes homens e obras. Sua critica ao
homem moderno e a sociedade de massas possuia como paradigma também a cultura
grega da Antiguidade, em uma leitura do passado que vislumbrava uma alteragcdo do
presente e do futuro. Um objetivo central para Burckhardt era, entdo, a promogédo da
cultura a partir da recuperacao do ideal humanista e da educacéo, nela inclusas a arte, a
retorica, a filosofia, a musica, a ginastica e os cultos religiosos, aspectos multiplos que
permitiriam o desenvolvimento pleno do individuo.

A atividade docente é, desta feita, 0 modo encontrado por Burckhardt para
auxiliar na manutencdo da cultura europeia e Nietzsche reconhece tal mérito em
Crepusculo dos idolos (O que falta aos alemaes, 85) ao elogiar Burckhardt como
eminente educador. Por motivos de salude, Nietzsche encerra sua carreira docente,
voltando-se a producdo bibliografica como meio de manifestar sua insatisfacdo com a
cultura moderna e auxiliar na criagdo de uma nova, tal como no capitulo dez de sua
Segunda intempestiva em que afirma ser missdo de uma juventude vindoura “o
aparecimento de uma cultura e uma humanidade mais feliz e mais bela”. (HL/Co.
Ext. 11, 10, p. 96).

Large indica que a interpretacdo de Nietzsche presente em seus livros de
juventude, segundo a qual a cultura na Alemanha estaria em decadéncia, modifica-se ao
longo de sua producéo filosofica, tornando-se um “fato consumado” em sua produgdo
ulterior. Em Crepusculo dos idolos, Nietzsche teria chegado a concluséo de que

ndo restou ninguém dentro da Alemanha para ensinar aos alemdes o que
significa sua cultura (uma cultura) e, de qualquer forma, eles ja ndo possuem
mais ouvidos para ouvir; apenas o proprio Nietzsche e Burckhardt restaram,
e ambos se estabeleceram deliberadamente no exterior (na Italia e Suiga
respectivamente). Burckhardt e Nietzsche comungam o mesmo destino —
exceto pelo fato de que Burckhardt permaneceu numa universidade para

pregar aos inconvertiveis, o que o torna, nesse contexto particular, até mais
herdico que o préprio Nietzsche. (LARGE, p. 12).

O fato de Nietzsche interpretar que a Alemanha ndo possui mais educadores a

quem recorrer no desenvolvimento da cultura, restando apenas raras exce¢des como
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Burckhardt, como defendido no fragmento de Crepusculo dos idolos mencionado,
apontam para a necessidade de uma alteracdo na educagéo e instituicdes alemés que se
voltem ao enaltecimento da cultura. Burckhardt pode ser considerado um grande
exemplo por efetivamente estar na linha de frente na luta pela cultura, apresentando
conferéncias ndo apenas para especialistas, mas para o publico leigo na intencédo de dar
continuidade e manter o legado cultural da Europa através da educacéo.

Burckhardt estaria assim muito préximo do ideal da Bildung ao defender uma
educacdo pautada pelo humanismo classico. No que diz respeito ao papel da historia
nessa tarefa, Nietzsche afirmava de modo contundente a necessidade de atualizacdo e
revigoracdo da cultura através de uma atitude a-histérica ou supra-historica que
impedisse 0 excesso de consideracdo historica, caracteristico da Modernidade.
Consoante a essa posicdo, Burckhardt proclamava a utilidade da histéria como condicao
para a compreensdo do devir humano através de uma atuacgdo filosofica e critica que
afastasse a humanidade do puro egoismo e efemeridade. Para ele, é somente através do
conhecimento da histéria que o individuo pode compreender a mutagdo constante que
perpetua a vida. Araujo esclarece que,

a libertagdo da historia que subsiste no pensamento de Burckhardt como o
anseio motor de sua atividade intelectual devera ser conquistada através do
conhecimento da prépria histéria, na sabedoria que pode levar a elaboracéo
de um passado ndo mais atual. Jacob Burckhardt entende que ndo é
rejeitando-se o didlogo com a tradi¢do, nem com o esquecimento do passado
em busca da tranquilidade momentanea e passageira do abandono ao instante
que se alcangard uma maior e mais originaria verdade daquilo que somos. Ao
contrario: toda tentativa de auto-compreensdo torna-se possivel unicamente
sobre o terreno das tradi¢es e na Mitwelt, pois somente o estudo da histéria
oferece a0 homem os elementos necessarios para que compreenda o0 que em
seu ser transcende a forma acidental de sua existéncia historica e toda

tentativa de subtrair a historia a vida pode conduzir a uma nova barbarie.
(ARAUJO, 2010, p. 07).

A escrita da histéria é assim o modo singular de legar a tradicdo a
individualidade de pessoas e épocas através de uma perspectiva Unica, para além do
aspecto cronolégico, possibilitando o julgamento e avaliacdo de distintas épocas,
inclusive aquela na qual se esta inserido. N&o é a felicidade ou 0 apaziguamento a tarefa
da cultura ou historia, mas a manutencdo e desenvolvimento da cultura através da
relacdo entre seu passado e a contemporaneidade. Esta relacdo dindmica estaria sendo
para Burckhardt cada vez mais rechagada, representando aspecto essencial da crise da
Modernidade.
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Em sua obra Jacob Burckhardt and the crisis of Modernity, John Hinde analisa a
obra burckhardteana através da problematica da crise, e defende ter sido o processo de
modernizacdo politico e econdmico da Europa do periodo, o elemento a partir do qual
Burckhardt avalia a cultura moderna, possuindo por base o paradigma exemplar da
cultura grega. Para Hinde, a experiéncia proxima de Burckhardt com a alteragdo e
modernizacdo politica na Basiléia pode ter moldado sua compreensdo acerca da
Modernidade. Em seus estudos sobre o Renascimento italiano, o referido autor defendeu
ter sido aquele o periodo de surgimento da Modernidade e auge da individualidade,
destacando o humanismo como um dos elementos fundadores da cultura renascentista.
Segundo Hinde, o ponto culminante da crise para Burckhardt é a Revolugdo Francesa,
que teria rompido as relacbes do individuo com o passado e com as instituicdes
tradicionais, levando a destruicdo a visdo de mundo do Renascimento, mas mais

importante

para Burckhardt , a crise foi muito mais profunda. A Revolugdo Francesa
representou a vitéria final da razdo sobre o espaco estético: o triunfo do
pensamento racional, sisteméatico sobre o mundo sensual da percepcdo e
instinto. O resultado foi um colapso concomitante da experiéncia
significativa no presente. A relagdo dindmica, mas no final harmoniosa entre
0 sujeito e o objeto que tinha caracterizado o génio renascentista foi

destruidal’.

O ponto de inflexdo da crise da Modernidade, caracterizado pelo advento da
Revolucdo Francesa, teria representado ndo apenas uma alteracdo de valores no ambito
politico, mas uma vitéria do impulso a racionalidade em detrimento de uma
consideracdo estética do mundo voltada a percep¢do e ao instinto, assim como teria
ocorrido, segundo Nietzsche, com a prevaléncia da tendéncia socratica na Antiguidade
Grega'®. Para Burckhardt, esta profunda modificacdo da visdo de mundo teria tornado
possivel um colapso com a experiéncia do presente e, consequentemente, com a
compreensdo do individuo sobre a histéria e as producgdes intelectuais, levando ao fim
as condicbes de surgimento de grandes individualidades ocorridas no periodo
renascentista. Desta feita, a Revolucdo Francesa representa para Burckhardt, o inicio de
uma tendéncia racionalizante perniciosa para a cultura, porque € prejudicial para o

surgimento de grandes homens e obras e a qual, segundo ele, infelizmente se mantém

Vegor Burckhardt, the crisis ran much deeper. The French Revolution represented the ultimate victory of
reason over aesthetic space: the triumph of rational, systematic thought of sensual world of perception
and instinct. The result was a concomitant collapse of meaningful experience in the present. The dynamic,
but ultimately harmonious relationship between the subject and the object that had characterized
Renaissance genius was destroyed” (HINDE, 2000, p. 299).

8Este tema sera retomado no topico 2.3.
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em seu tempo. O objetivo de todo aquele que verdadeiramente se importe com a cultura
¢, assim, a valorizacdo da tradicdo de carater humanista do Renascimento anterior a
Revolucao.

Sobre a preocupacdo com os “destinos da cultura” em Nietzsche e Burckhardt,
Hinde afirma serem elas, por um lado, fruto de uma experiéncia cultural em comum, e
por outro, das circunstancias particulares as quais a cidade de Basiléia e a Europa como
um todo estavam submetidas. Como dito, esse contexto pode ter, em grande medida,
moldado as apreciagOes destes autores sobre a Modernidade, tornando Nietzsche um
antifilosofo e Burckhardt um anti-historiador pela rejeicdo de ambos aos paradigmas
tedricos vigentes, aproximando-os de autores como o filélogo Bachofen ou o tedlogo
Overbeck, também criticos aos métodos habituais de suas respectivas especialidades.

Desta feita, inUmeros outros autores poderiam ser convidados a defenderem a
sua critica @ Modernidade, 0 modo como suas respostas as condi¢des atuais sdo dadas é
o que produz a sua validade. Para Hinde, “a singularidade de Burckhardt reside, porém,
na natureza de sua resposta, uma vez que surgiu dentro do contexto historico e cultural
em que viveu e trabalhou” *°. O fato de ele criticar a racionalidade como mével Gnico a
guiar a Modernidade o associa a uma longa tradicdo de culto a cultura grega e
revigoracdo dos ideais humanistas. Sua resposta a crise se aproxima da resposta
nietzscheana por, dentre outros motivos, suas experiéncias culturais comuns e o
conhecimento e insercdo na tradicdo alemé de valorizacéo da Bildung e Kultur.

Em Jacob Burckhardt’ social and political thought, Richard Sigurdson dedica o
capitulo final de sua obra a uma analise das aproximac@es e distanciamentos entre a
obra de Nietzsche e Burckhardt no que concerne também a critica a Modernidade. Para
ele, o pensamento de nossos autores relaciona-se no que diz respeito a critica a
massificacdo, a politica moderna voltada a igualdade e homogeneizacdo, a defesa de um
modelo politico hierarquico e aristocratico e a um elogio a cultura da Antiguidade grega
e do Renascimento italiano, no entanto, afirma ele, os distanciamentos séo abundantes e
teoricamente significativos (2004, p. 199).

Conforme Sigurdson, grande parte das pesquisas que tratam de ambos os autores

nas Ultimas décadas do século XX tendem a negar as afinidades entre J. Burckhardt e F.

19 “Byrckhardt's uniqueness however lies in the nature of his response as it emerged within historical
and cultural context in which he lived and worked”. (HINDE, 2000, p. 299)
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Nietzsche por razdes diversas, chegando em alguns textos mais antigos a defender o
contraste entre Nietzsche e Burckhardt a partir do confronto entre uma posi¢édo voltada
ao modernismo anti-humanista nietzscheano e o humanismo antimoderno de Burckhardt
no contexto da Alemanha nazista, sendo Nietzsche um autor revolucionério frente ao
conservadorismo de Burckhardt. Sigurdson apresenta-nos com primazia grande parte
das discussdes sobre as afinidades e oposi¢fes entre ambos o0s autores apontando, por
exemplo, a posicdo comum segundo a qual Burckhardt se aproximaria mais de
Schopenhauer em sua compreensao da historia enquanto possibilidade de conhecimento
da miséria humana e redencdo possivel frente a Modernidade. Em resposta a pergunta O
que Burckhardt representa para Nietzsche?Sigurdson diz:

Burckhardt representava para ele um certo tipo de grandeza intelectual. O

Basileu foi um excelente exemplo para Nietzsche do homem educado que
pode combinar em seu trabalho um ceticismo historicizante e uma aderéncia

a tradicdo cultural europeia que Nietzche estimava tdo altamente 20

Essa influéncia € atestada, segundo Sigurdson, pelo modo como a leitura do
Renascimento de Burckhardt impressionou e produziu em Nietzsche a ideia de que a
luta constante entre as cidades-estados italianas foi uma das responsaveis pela vitalidade
da cultura desse periodo, tal como o agon grego para o desenvolvimento da Grécia
arcaica. Personalidades como César Bérgia e Maquiavel sdo trazidos ao texto para
mostrar 0 quanto a inventividade e por vezes a crueldade existente no periodo
renascentista proporcionaram o desenvolvimento da cultura, consideracdo a qual
Burckhardt nem sempre valorize, embora descreva com entusiasmo e admiracao.

Mais um a vez a distin¢do entre 0s autores no que tange a crise na Modernidade
reside na resposta dada. Conforme Sigurdson, mais importante era para Burckhardt a
fortitude de carater medida através do quanto pode o individuo suportar a existéncia
sem sucumbir ou tornar-se um tirano de si mesmo, enquanto para Nietzsche, ndo ha
solucdo possivel além da luta e destruicdo das normas em prol de uma sociedade que
busque a elevacdo do individuo. A atitude de Nietzsche teria sido considerada por
Burckhardt como sintoma mesmo da enfermidade da Modernidade, que busca romper
com a ideia de continuidade histérica por ele apreciada, uma atitude radical e
autodestrutiva, ja vista por ele em outros amigos proximos. (SIGURDSON, 2004, p.
219).

2Burckhardt represented to him a certain kind of intellectual greatness. The Baseler was an outstanding
example to Nietzsche of educated man who could combine in this work a historicizing scepticism and an
adherence to the European traditional of culture that Nietzsche esteemed so highly. (SIGURDSON, 2004,
p. 206).
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O reconhecimento dessa tendéncia em Nietzsche teria sido, de acordo com
Sigurdson, o motivo pelo qual se deu o afastamento entre ambos os autores, embora a
admiracdo no ambito pessoal fosse reciproca e as aproximacdes teoricas abundantes,
especialmente no que concerne a relagdo entre cultura, religiosidade e mito, como

veremos adiante.
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2. Referenciais mitico religiosos para a compreensao de cultura

2.1. Apolo, Dionisio e religiosidade grega

Em Ecce homo, obra tardia na qual revisita seus escritos, Nietzsche sustenta a
importancia dos impulsos apolineo e dionisiaco para a interpretacdo dos fenémenos
historicos: “uma ‘ideia’ — a antitese dionisiaco e apolineo — traduzida ao metafisico: a
propria historia na condi¢@o de desenvolvimento dessa ‘ideia’”. (EH/EH, O nascimento
da tragédia, 1, p. 62). Em tal posicdo estd, segundo Giacdia (2014, p. 13), a chave para
compreensdo nietzscheana de tais impulsos que, enquanto impetos da natureza
necessarios ao desenvolvimento da cultura, permitem a andlise e a interpretacao
nietzscheana do movimento cultural no Ocidente.

Nietzsche inicia sua obra O Nascimento da tragédia defendendo que o
desenvolvimento da arte esta ligado a duplicidade do apolineo e dionisiaco e que para a
compreensdo de tais impulsos sdo necessarias as nogoes de luta e de reconciliacdo. No
prefacio dedicado a Richard Wagner em O Nascimento da tragédia, Nietzsche alega ser
a arte “a tarefa suprema e a atividade propriamente metafisica desta vida” (GT/NT,
Prefécio para Richard Wagner, p. 23). Examinar o lugar da arte e da criacdo artistica
para a constituicdo da concepcdo de cultura em Nietzsche é, deste modo, importante
passo para o entendimento de sua interpretacdo e compreensdo dos fendmenos
historicos e o alcance de sua critica cultural.

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche concebe os impulsos apolineo e
dionisiaco enquanto impetos necessarios a apreensdo da cultura na Antiguidade grega.
Tais elementos sdo impulsos da natureza elaborados a partir da figura de dois
importantes deuses do pantedo grego que, para ele, se relacionam a arte: Apolo e
Dionisio. A tais impulsos da natureza correspondem as manifestacdes fisiologicas do
sonho e da embriaguez. O sonho remete ao apolineo enquanto impulso plasmador
responsavel pela arte figurativa e pela criacdo artistica ligada a bela aparéncia, e é por
Nietzsche denominado apolineo em referéncia ao deus Apolo e suas qualidades
divinatorias ligadas a luz e a beleza. A esse deus Nietzsche associa o principio de
individuacdo, em consonancia com a filosofia de Arthur Schopenhauer, que interpreta
tal principio enquanto manifestagdo do poder de singularizacdo e multiplicacéo, atraves

do espaco e tempo, inerente a todo o existente. Desta feita, o processo de singularizagéo



49

expressa, segundo Nietzsche, uma concepg¢do organica de mundo que compreende o
Uno primordial, conceito que remete a uma esséncia una e indivisa da existéncia ao
quais todos os entes se relacionam.

A essa unidade originaria, Nietzsche vincula o impulso dionisiaco elaborado
metaforicamente a partir da associacdo ao deus Dionisio e ao estado de embriaguez.
Para Nietzsche, ¢ no estado de embriaguez dionisiaca que o “subjetivo se esvanece em
completo autoesquecimento” (GT/NT, 1, p. 26). O impulso dionisiaco ¢ por Nietzsche
identificado a propensdo que 0s povos possuem em suspender a individuacdo e o
aspecto subjetivo de toda existéncia em busca de um retorno ao Uno primordial. H&
neste estado um retorno a organicidade que religa o individuo a natureza, um impulso
que se manifesta a partir da natureza mesma e que remete a um “sentimento mistico de
unidade” (GT/NT, 2, p. 29).

Esses impulsos “que como poderes artisticos que, sem a mediacdo do artista
humano, irrompem da propria natureza” (Ibid), sdo por Nietzsche considerados tendo
em vista um “esquema explicativo dos fendmenos historicos calcado numa concepgéo
basica que os toma como resultado do desenvolvimento da ideia de principios
contrarios aspirando a conciliagdo no interior de uma unidade superior” (GIACOIA,
1990, p. 27). Por conseguinte, apolineo e dionisiaco sdo, tendo em vista esse
entendimento, principios que permitem a interpretacdo da historia do ocidente, e nédo
apenas da cultura grega.

O apolineo é, assim, na compreensdo nietzscheana da cultura grega, um impulso
artistico que expressa a vontade de arte da natureza, mas também o poder de
transfiguracdo de um elemento mitico-religioso em criacdo cultural (DELBO, 2006, p.
21). Enquanto poténcia fundamental representada pelo deus Apolo, o impulso apolineo
expressa a vontade da natureza, impelida ao ambito da aparéncia, para a “redengdo
através da aparéncia” e a “aparéncia prazerosa” (GT/NT, 4, p. 36). Isso significa que ao
impulso apolineo esté associada a necessidade da natureza de uma libertacdo de todo o
existente através da aparéncia, assim como a necessidade da ilusdo enquanto
representacdo particularizada do Uno primordial. Frente a totalidade dessa unidade
originaria, o impulso apolineo é a expressdo do principio de individuacdo que
reconhece “o qudo necessario ¢ o inteiro mundo do tormento, a fim de que, por seu
intermédio, seja o individual for¢ado a engendrar a visdo redentora” (Ibid).

Contrario ao impulso apolineo de dar forma estd o impulso dionisiaco, ele

também uma  “necessidade tal como o apolineo” (Ibid). A  esse
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impulso vincula-se a desmesura, o ndo comedimento frente ao prazer e a dor, um
impulso natural ao esquecimento da individuacdo que remete a um retorno a totalidade
da natureza, a um Uno originario, indiviso e disforme.

Nietzsche atribui a constante luta entre os dois impulsos a constituicdo de
determinados estagios artisticos na historia da Antiguidade grega. Na cosmovisdo
expressa pelos Titds e suas lendas, Nietzsche atesta a prevaléncia de uma filosofia
popular que, em certa medida, se assemelha ao impulso dionisiaco e que é
posteriormente tragado pelo impulso apolineo, expresso pela forca plastica da poesia de
Homero, mas que ¢ doravante “engolido pela torrente invasora do dionisiaco”
representada pela tragédia, resultando por fim em uma consideragdo doérica do mundo e
em uma arte que chega a posteridade como a mais bela ja produzida. Visando esclarecer
um possivel propdsito para este devir, Nietzsche sustenta a posi¢do segundo a qual este
ualtimo periodo, o da arte dorica, ndo teria manifestado a “culminancia e designio” de
tais impulsos artisticos. Assim como ele defende nos capitulos finais de O nascimento
da tragédia, a ideia acima exposta representa a crenca em um retorno e atualizagdo
desses impulsos artisticos da natureza que possibilitariam um renascimento cultural.

Um dos objetivos centrais de sua “metafisica estética” (GT/NT, 5, p. 41) € neste
periodo da obra nietzscheana, o “conhecimento do génio apolineo e dionisiaco e de suas
obras de arte, ou, pelo menos, a compreensao intuitiva do mistério dessa unido” (Ibid), e
a relacdo conflituosa entre os impulsos apolineo e dionisiaco na qual reside a concepg¢éo
do artista enquanto génio dionisiaco. A tal analise Nietzsche relaciona a poesia lirica e
se opde a concepcdo de arte enquanto criacdo subjetiva de um individuo. Para ele,
somente a partir do abandono das vontades individuais a cria¢do artistica é possivel.
Apenas em estado de “autoalienagdo e unidade” com o todo o génio € para Nietzsche

realizavel. (Ibid).

Contrariando a tese de Schopenhauer, expressa em sua obra O mundo como
vontade e representacdo, na qual o autor entende ser o querer e a pura contemplagdo os
elementos necessarios a producdo de arte, Nietzsche interpreta o génio como aquele que
se desvencilha involuntariamente e de modo despercebido de sua individualidade,
fundindo-se ao artista primordial e criador de mundos, no momento da produgéo
artistica. Imerso na embriaguez de um retorno ao Uno originario, tal artista torna-se ao
mesmo tempo ‘“sujeito e objeto, poeta, ator e espectador”, artista e obra de arte (Ibid, p.
45), ndo havendo, segundo Nietzsche, finalidades necessariamente éticas, politicas ou

morais na arte assim concebida, tal como em muitos casos foi considerada a arte tragica



51

(GTINT, 6, p. 45).

Além da consideracdo do carater conflituoso de toda existéncia, Nietzsche alega
ocorrer ainda a possibilidade do consolo metafisico pela arte. Para ele, “a vida, no
fundo das coisas, apesar de toda a mudanca das aparéncias fenomenais, €
indestrutivelmente poderosa e cheia de alegria” (GT/NT, 7, p. 52). Tal consolo tem sua
mais alta expressdo artistica na tragedia, que, para Nietzsche, em nada se compromete
com o ambito politico, como pretenderam alguns comentadores (Ibid), ndo devendo ser
a esfera sociopolitica considerada na apreensao dos fundamentos da tragédia. Sua Unica
fonte originaria é o coro e sua capacidade de propiciar momentaneamente um retorno a
unidade da natureza. Aos olhos de Nietzsche,

é nesse coro que se reconforta o heleno com o seu profundo sentido das coisas,
tdo singularmente apto ao mais terno e ao mais pesado sofrimento, ele que mirou
com olhar cortante bem no meio da terrivel acdo destrutiva da assim chamada
historia universal, assim como da crueldade da natureza, e que corre o perigo de
ansiar por uma negacéo budista do querer. Ele é salvo pela arte, e através da arte
salva-se nele — a vida (Ibid).

Tal como ele julga, € no coro tragico que reside a origem da tragédia que
enquanto expressdo da vontade compreende a contradi¢do inerente a existéncia entre
prazer e dor. Em consonancia com a filosofia de Schopenhauer, Nietzsche atribui a
palavra, imagem ou ao conceito a busca por uma expressdo analoga a musica, mas € a
musica sempre uma arte mais elevada, possuindo um estatuto superior por ser a que
mais aproxima o artista ao Uno primordial e a unidade com a natureza que o circunda,
sendo ela manifestacdo do impulso dionisiaco (GT/NT, 16, p. 98).

Ao impulso apolineo na tragédia, Nietzsche associa a capacidade da clareza no
didlogo que se apresenta de modo “transparente e belo”, e que aponta para a
necessidade das ilusbes da aparéncia frente ao horror e dissolu¢do da individuacdo
expressa pelo dionisiaco. Ao poder apolineo de dar forma, Nietzsche associa o principio
da individuagdo e a capacidade de singularizar o disforme. “Apolo e Dioniso sdo os dois
'representantes vivos e evidentes de dois mundos diferentes em sua esséncia mais funda
e em suas metas mais altas’; contudo, na tragedia, se unem, e a essa unido Nietzsche
atribui & supremacia da cultura helénica ante qualquer outra.” (DELBO, 2006, p 24). Na
valorizacdo desses impulsos e do entendimento de sua interdependéncia, estd a
abordagem nietzscheana que auxilia a compreensdo da cultura grega. Tais impulsos

inerentes a natureza foram assimilados pelo grego da Antiguidade de modo a constituir
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uma cultura que permitia sua livre expressdo. E essa uma das principais razdes de a
cultura grega ser considerada por Nietzsche uma cultura elevada: pelo poder de um
povo em transfigurar um elemento mitico-religioso em criacdo cultural (Ibid, p 25).

No que tange a vontade helénica enquanto unidade controladora das disposicdes
internas da cultura grega, atribuida primeiramente ao impulso apolineo, Nietzsche
defende no capitulo quarto de O nascimento da tragédia, a necessidade de ambos 0s
impulsos, apolineo e dionisiaco, para a autenticidade da cultura grega. O impulso
apolineo atuaria como um espelhamento transfigurado da vontade nas acdes e obras de
um povo, na medida em que expressa a singularizacdo nos individuos, o que, segundo
Benchimol, pode tornar-se perigoso ao promover a supervalorizagdo do individualismo
e o esfacelamento da unidade no povo. Essa atuacdo desagregadora necessitaria assim
do impulso dionisiaco para o restabelecimento da unidade.

Nietzsche defende no capitulo quatro de O nascimento da Tragédia a ocorréncia
de uma luta constante entre os impulsos apolineo e dionisiaco, exemplificando tais
estagios a partir de distintas fases da cultura grega antiga e a prevaléncia de um ou outro
impulso. Segundo ele, o periodo de prevaléncia dos mitos titdnicos e suas
consequéncias para a criacdo de valores na sociedade grega do periodo representaram a
atuacdo do impulso dionisiaco, periodo de incertezas quanto a natureza, de inseguranca
quanto ao poder dos deuses exemplificado pela titanomaquia e constante luta entre seres
divinos?t.

Posterior a esse primeiro estagio, teria havido a cristalizacdo do culto aos deuses
olimpicos e a valorizagdo de elementos voltados a harmonia, serenidade e busca por
autoconhecimento exemplificado pela predominancia do culto a Apolo. Em um terceiro
periodo, teria ocorrido novamente a ascensdo do impulso dionisiaco, caracterizado pelo
culto a este deus e sua consequente influéncia na sociedade religiosa grega e mesmo sua

entrada nos principais templos dedicados ao deus Apolo?2. Por fim, um quarto estagio

2 Lembremos que segundo a teogonia hesiddica, Chronos mata Uranos, que é morto por Zeus, para que
assim se estabeleca um minimo de seguranga. Apés o roubo do fogo dos deuses, promovido pelo titd
Prometeu, e seu conseqliente castigo, o titd Prometeu torna-se posteriormente necessario a permanéncia
de Zeus em seu trono. HESIODO, Teogonia: a origem dos deuses. Tradugdo de JaaTorrano. 3° edigao.
Séo Paulo: lluminuras, 1995.

22 Segundo os tradutores de A visdo Dionisiaca do mundo e outros textos de juventude Marcos Sinésio e
Maria Cristina dos Santos, teria havido uma reconciliacdo entre Apolo e Dionisio de modo que no templo
de Apolo em Delfos, um dos mais importantes oraculos de toda a Grécia, “durante o inverno, quando de
acordo com o mito, o primeiro se retirava para o pais dos Hiperboreos, o Gltimo ai reinava soberano, e o
culto de Dionisio se substituia ao de Apolo” (2005b, p. 11).
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teria ocasionado uma reconciliagdo efetiva entre os impulsos dando origem a tragédia e
ao periodo aureo da cultura grega.

Com a afirmacéo de tais estagios, Nietzsche defende a necessidade de ambos 0s
impulsos — apolineo e dionisiaco — para a saude de uma cultura na medida em que o
auge da producéo cultural grega se deu apenas no momento da reconciliacdo entre eles.

Um quinto estégio cultural teria ocorrido ap6s o periodo dureo da tragédia com a
supervalorizacdo da tendéncia cientifica iniciada por Soécrates. Tal estagio estaria
distante da auténtica cultura, na medida em que afasta os impulsos apolineo e
dionisiaco, repelindo assim impulsos artisticos e naturais. Essa tendéncia teria sido uma
das responsaveis pela decadéncia da cultura grega, assim como um impedimento para
seu renascimento, como veremos detalhadamente nos capitulos subsequentes.

Impulsos apolineo e dionisiaco sdo para Nietzsche principios naturais que
remetem a distin¢do entre Uno e individuagdo, aspectos também naturais do universo
que atuam respectivamente como centro e ndcleo, e multiplicidade no espaco e tempo.
A tendéncia natural para a individuacdo existente em todos 0s entes que remetem a
forga pléastica apolinea e o sentido de unidade presente no impulso dionisiaco para o
autoesquecimento, sdo necessarios a existéncia, independendo da atuacdo humana e
estando presentes em tudo quanto é vida. Enquanto criacdo necessaria, eles
expressariam a reconciliacdo e transfiguracdo deste eterno conflito, e apolineo e
dionisiaco enquanto impulsos artisticos que emergem do seio da natureza, sem a
mediacdo humana, apresentam-se como essenciais a producao artistica.

Impulsos apolineo e dionisiaco atuam também como elementos os quais
permitem a interpretacdo cultural, ja que a atuacdo desses impulsos na cultura grega
foram os responsaveis por distintas condi¢fes de existéncia na sociedade do periodo,
possuindo por exemplos histéricos o periodo arcaico quando da atuacdo do impulso
dionisiaco, o periodo homérico quando da atuacdo do impulso apolineo e a
reconciliacdo de ambos os impulsos quando do surgimento da tragédia. Tais impulsos
artisticos permitem a Nietzsche interpretar a historia cultural grega, servindo, ademais, a
andlise de toda a cultura, como fica patente no capitulo XVIII, em que ele afirma:

um fendmeno eterno: a vontade avida sempre encontra um meio, através de
uma ilusdo distendida sobre as coisas de prender a vida as suas criaturas, e de
obriga-las a prosseguir vivendo. A um algema-o o prazer socratico do
conhecer e a ilusdo de poder curar por seu intermédio a ferida eterna da
existéncia, a outro enreda-o, agitando-se sedutoramente diante de seus olhos,
0 Véu de beleza da arte, aqueloutro, por sua vez, o consolo metafisico de que,
sob o turbilhdo dos fendmenos, continua fluindo a vida eterna; para ndo falar
das ilusBes mais ordinarias e quase mais fortes ainda, que a vontade mantém
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prontas a cada instante . Esses trés graus de ilusdo estdo reservados em geral
tdo apenas as naturezas mais nobremente dotadas, que sentem, em geral com
desprazer mais profundo, o fardo e o peso da existéncia, e que, através de
estimulantes escolhidos, sdo enganadas por si mesmas. Desses estimulantes
compde-se tudo o que chamamaos cultura: conforme a proporcdo das mesclas,
teremos uma cultura preferencialmente socratica ou artistica ou tragica; ou se
se deseja permitir exemplificagdes histéricas: had ou uma cultura alexandrina,
ou entéo helénica, ou budista. (GT/NT, 18, p. 106).

Da predominancia de um ou outro impulso ou da “propor¢ao das mesclas” entre
eles surge para Nietzsche a possibilidade de estabelecimento de uma tipologia cultural,
para a qual sdo atribuidas inclusive exemplificagcBes historicas. Impulsos apolineo e
dionisiaco funcionam, desta feita, como principios que permitem a compreensdo dos
processos historicos, tal como em Burckhardt as poténcias religido, cultura e Estado.
Em ambos os autores as grandes individualidades exercem papel central na medida em
que sdo elas que permitem o conhecimento dos povos através de suas obras e grandes
feitos, sendo eles em Burckhardt os grandes homens, e em Nietzsche, nesse periodo de
sua obra, o génio, como veremos no capitulo final deste texto.

Da perspectiva da relacdo entre cultura e religiosidade na Antiguidade grega
resulta a compreensao de que a cultura é o resultado do modo como se relaciona um
povo com os impulsos apolineo e dionisiaco. Tais impulsos assim nomeados a partir das
divindades gregas sé@o, para Nietzsche, ndo apenas apropriacdes da religiosidade com
vistas @ compreensdo da cultura, mas impulsos artisticos da natureza. Assim, muito
importa a Nietzsche a relacdo do individuo e da coletividade com a natureza para a
promocdo de uma cultura auténtica. O elogio ao impulso dionisiaco que reconhece o
carater doloroso da existéncia e ndo s6 o jubilo, é ja reflexo de uma concep¢do de
natureza que compreende serem nascimento e destruicdo faces do que é e do modo
como age a natureza, sendo a misica?® a expressio artistica elevada capaz de expressar,
a partir de similes, o conhecimento dionisiaco e dar nascimento ao mito tragico
(GT/NT, 17, p. 101).

2.2. Mito e pensamento tragico

A compreensdo do apolineo e do dionisiaco enquanto impulsos ligados a natureza,

Nietzsche associa a cosmovisdo mitica da Antiguidade grega. No capitulo terceiro de O

23 \oltaremos a tratar da importancia da musica para a compreensdo da tragédia em Nietzsche no
capitulo terceiro.
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nascimento da tragédia, Nietzsche opGe a concepcdo religiosa da Antiguidade grega as
explicacOes teologicas cristds predominantes no Ocidente. Segundo ele, os gregos do
periodo tragico reconheciam o lado cruel da existéncia, assim como o lado
resplandecente personificado na figura de Apolo. Tal entendimento é para Nietzsche
exemplificado a partir de uma antiga lenda que narra a perseguicdo do rei Midas ao
sabio Sileno, semideus e preceptor de Dionisio. Questionado pelo rei sobre o que seria
dentre todas as coisas 0 melhor e mais preferivel ao homem, Sileno responde com uma
pergunta: “por que me obrigas a dizer-te 0 que seria para ti mais salutar ndo ouvir? O
melhor de tudo é para ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser.
Depois disso, porém, o melhor para ti ¢ logo morrer” (GT/NT, 3, p. 33). Essa passagem
simboliza uma visdo da existéncia enquanto dor e impiedosa imobilidade frente aos
designios de uma natureza que o0s antigos ndo compreendiam, mas por eles transmutada
em elogio a vida e beleza.

E é essa concepcdo mesma da vida enquanto resignacdo e padecimento, mas
também jubilo e criacdo do belo, que permite a inversdo da sabedoria de Sileno em
afirmacéo e desejo de vida. Tal concepcdo de mundo se expressa em suas manifestacoes
culturais na medida em que refletem a transfiguracéo da dor em criagdes institucionais e
artisticas que permitem ao individuo uma relacdo de anseio por vida — e ndo apenas
sobrevivéncia — e uma glorificacdo das atividades humanas voltadas a proximidade com
a natureza e a livre expresséo de seus impulsos (DELBO, 2006, p. 21).

Em tal relacdo entre cultura e cosmovisao mitico-religiosa estd uma importante
aproximacdo entre Nietzsche e Burckhardt no que concerne a cultura. De acordo com
Nietzsche, a complexidade da religiosidade e de seus mitos é condicdo necesséria a
elaboragdo de cultura e sua posterior compreensado, pois, para ele, “sem o mito, porém,
toda cultura perde sua forca natural sadia e criadora: s6 um horizonte cercado de mitos
encerra em unidade todo um movimento cultural”. (GT/NT, 23, p. 133). Burckhardt
defende, em consonancia com Nietzsche, ser a religido “uma condi¢do prévia para a
existéncia de qualquer cultura digna deste nome” (BURCKHARDT, 1961, p. 103).

Ainda que Burckhardt defenda que a religido e a cultura correspondam
necessidades distintas, ele afirma haver entre elas uma relacdo de interdependéncia na
medida em que “uma determina a outra (a Religido e a Cultura) e se serve dela para

seus proprios fins” (BURCKHARDT, 1961, p. 103). Em Reflexdes sobre a historia,
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Burckhardt sustenta: a religido correspondem necessidades metafisicas, enquanto a
cultura, necessidades intelectuais; no entanto, a religido possui o poder de espraiar-se
por todos os ambitos da vida, fato o qual pode levar a consequéncias negativas, pois a
partir de tal condicdo pode a religido apossar-se do Estado e da cultura, levando-os a
existir apenas em fungdo de suas doutrinas. Sdo para ele exemplos historicos de tal
fato, a Antiguidade egipcia e seu Estado teocratico, o cristianismo medieval com a
subjugacao da cultura romana e consequente substituicdo de toda arte e cultura que nédo
reproduzissem os dogmas cristéos. (lbid, p. 105).

Em comum entre as religides acima citadas ha a supervalorizacdo de uma vida
ultraterrena que relega a vida mesma a segundo plano, podendo ocasionar um desprezo
pela existéncia no momento quando tal concepcdo asceta perpassa todos 0s ambitos e
relagbes de um povo. Para Burckhardt, tais elementos impedem o desenvolvimento da
cultura, e seu exemplo extremo € o Islamismo, religido, segundo ele, impedidora do
pleno desenvolvimento da escultura e pintura em funcéo da proibicdo de tais atividades
presente no Cordo, o livro sagrado do Islamismo, e de sua interpretacdo literal por parte
de seus sacerdotes.

A hierarquizagéo religiosa e sacerdotal, a utilizacdo de textos sagrados e a
crenca acentuada em uma vida além-mundo sdo, para Burckhardt, obstaculos ao
desenvolvimento da cultura ausentes nas religides grega e romanas da Antiguidade. O
“endeusamento da cultura” presente na religiosidade e mitologia gregas ¢ simbolo de
uma tendéncia a assemelhar o mundo real dos homens ao mundo de seus deuses e
herdis. Aos deuses gregos correspondem atividades humanas as quais expressam uma
naturalizacdo do divino, uma aproximagdo com a natureza na qual “tudo é divino, como
convém ao real”?* Em sua Historia da cultura grega, Burckhardt alega serem os deuses
gregos representantes das paixdes humanas, também sujeitos ao destino (Moira) e a
avidez dos prazeres, de modo algum compreendidos enquanto principios éticos
(BURCKHARDT, 194743, p. 380). Nao havia para ele a absolutizagdo de valores morais
na religiosidade e consequentemente na cultura, comum & Modernidade.

A divinizacdo da cultura se exemplificaria, segundo Burckhardt, no fato de

grande parte das religides politeistas possuirem divindades que refletem as poténcias da

24Sophia de Mello Breyner in: Mar de Sophia. Maria Bethénia. 2006.



57

natureza ou elogios as atividades humanas, tais como deuses relacionados a raios e
trovdes, ou divindades ligadas a agricultura e comércio. Tal divinizacdo da cultura é,
segundo Burckhardt, ligada a divinizacdo da natureza. Somente apds a divinizacdo da
natureza e seus elementos passa-se a uma divinizacdo das atividades humanas, tornando
possivel posteriormente a criagdo de manifestacbes culturais e artisticas que se
relacionam as religides. S0 exemplos de tais processos o politeismo germanico e o
culto aos santos cristdos no periodo medieval. De tal perspectiva, ha, para Burckhardt,
grande influéncia da religido sobre a cultura, na medida em que ela se relaciona, afeta e
é afetada por seu tempo. (BURCKHARDT, 1961, p. 151).

Em sua andlise da influéncia da religido sobre a arte, Burckhardt alega estarem
as artes, em seu estagio de formacdo, sempre a servico da religido. Para ele, somente a
religido e o culto produziram, a principio, a expressao artistica e a consciéncia da
existéncia de leis superiores que permitem ao artista sua exteriorizagdo de modo
individualizado. (Ibid, p. 109). Acreditamos que tal posi¢do vai ao encontro da posicéo
de Nietzsche, o qual defende terem sido as festas dionisiacas importantes celebracdes
originarias do coro, e junto ao mito tragico, manifestavam o impulso dionisiaco, sendo
conjuntamente responsaveis pela criacdo da tragédia, para ele a mais elevada
manifestacdo artistica grega.

O mito tragico é assim o prazer simultdneo na aniquilacdo proveniente do
impulso dionisiaco e no retorno a individuacdo advindo do impulso apolineo. De
acordo com Nietzsche, “o mito tragico s6 deve ser entendido como uma afiguragdo da
sabedoria dionisiaca através de meios artisticos apolineos; ele leva o mundo da
aparéncia ao limite em que este nega a si mesmo e procura refugiar-se de novo no
regaco das verdadeiras e unicas realidades”. (GT/NT, 22, p. 129).

De tal perspectiva, 0 impeto para a criacdo de algo ainda ndo possuidor de
existéncia, mas necessitado de exteriorizacdo, caracteristico da producdo artistica,
assemelha-se ao impeto religioso que impulsiona ao culto ou elogio daquilo também
ndo possuidor de existéncia, mas que de algum modo expressa-se na natureza. Em
Nietzsche, o impulso para a criagdo artistica promove a exteriorizacdo de um impeto
para a grandiosidade e a criacdo de feitos e obras que permanecam no decorrer do

tempo, em Burckhardt, tal concepcao € apresentada sob o titulo de “grandeza historica”.
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2.3. Abandono da concepcao mitico-religiosa e supervalorizagdo do homem tedrico

O abandono do mito tragico, empreendido por Euripedes e por sua tendéncia a
racionalizacdo nos espetaculos, sdo as explicagdes encontradas por Nietzsche para o
fim da tragédia e o inicio de uma era de valorizagdo do homem tedrico, perceptivel
ainda na Modernidade. O fim da tragédia inicia-se, para Nietzsche, com a expulsdo dos
impulsos apolineo e dionisiaco da tragédia, com a diminuig¢do da importancia do coro e
com alterac@es estruturais racionalizantes, como a introducéo do prélogo.

Em tal consideracdo reside outra importante interpretacdo adotada por
Burckhardt a qual contribui para a compreensdo da filosofia nietzscheana sobre a
cultura. Para o historiador, o abandono do mito foi um dos principais fatores
responsaveis pela decadéncia da cultura grega classica. Na ja citada Histéria da cultura
grega, obra composta por anotacdes de aulas apresentadas entre os anos de 1872/85% e,
portanto, posteriores a publicacdo de O nascimento da tragédia, Burckhardt alega ser
“realmente a filosofia que rompe com o mito”. (BURCKHARDT, 1947a, p. 376).
Podemos pensar a respeito disso também com Rohde, fil6logo e amigo de Nietzsche,
que afirma ser o impulso racional caracteristico da filosofia recém surgida um elemento
libertador da cultura grega do conhecimento ilusério e figurado dos mitos (Ibid).

O afastamento do conhecimento de origem mitica tem inicio, segundo
Burckhardt, com os sofistas e se expressa em seu mais alto grau em personalidades
como Tucidides e Péricles (Ibid, p. 367). Para nosso pensador, houve nesse periodo, a
busca por uma valorizacdo do impulso racional em detrimento do que é instintivo e
espontaneo na cultura de um povo. Recorrendo a Platdo, Tucidides e Plutarco,
Burckhardt aponta a influéncia de Anaxagoras, importante filésofo do periodo pré-
socratico, sobre Péricles, um dos mais importantes politicos da Grécia cléssica, assim

como das explicacOes racionais para os fenbmenos naturais em um periodo quando néao

% Conforme afirma Large, “Burckhardt proferiu as conferéncias pela primeira vez durante o inverno de
1872 e repetiu-as em 1874, 1878 e 1885. Nietzsche recebeu duas transcricdes feitas pelos alunos Adolf
Baumgartner e Louis Kelterborn (cf. KSB V, p.58), e escreveu sucessivamente ricos comentarios em
ambas. (...). No verdo de 1878, ele finalmente assistiu as conferéncias de Burckhardt pessoalmente e fez
anotacOes adicionais. Apesar de Burckhardt ter feito uma clausula em seu testamento para que as
conferéncias fossem destruidas, elas foram, ndo obstante, publicadas logo apds a sua morte por seu
sobrinho Jacob Oeri”. (LARGE, 2000, p. 30, nota 11). Acreditamos que o fato de as conferéncias terem
sido apresentadas nos anos posteriores ndo impede que os temas tenham sido conteddo para longas
conversas e contribuido para a escrita de ambos os autores.
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mais recorriam aos mitos e lendas antigas. Um exemplo de tal impeto racional na
cultura é perceptivel na recusa de Platdo em sua Republica a atestar a veracidade dos
mitos e afec¢des violentos dos deuses descritos pelos poetas antigos, e em especial por
Hesiodo e Homero?.

Como dito, o0 abandono do mito e da centralidade da musica sdo também para
Nietzsche os fatores responsaveis pelo ocaso da tragédia (GT/NT, 11, p. 69). Em seu
lugar, teria surgido uma tendéncia racionalista modificadora da esséncia da tragédia, a

qual permeou por todos os ambitos da cultura grega. Essa tendéncia tem para Nietzsche
dois responsaveis, sdo eles Euripedes e Socrates®’.

De acordo com Nietzsche, a introducdo de técnicas racionalizantes como o
prélogo é resultado do entendimento de Euripedes de ser necessario auxiliar o
espectador no entendimento da peca, pois, para ele, o essencial da apresentacdo estava
em momentos Unicos e cenas retorico-liricas arrebatadoras de seus espectadores e ndo
na tensdo e incerteza sobre os fatos que ocorreriam. O prélogo foi por ele introduzido
por acreditar que o publico ndo compreendia o inicio das pecas em razdo de ter, ele
mesmo, de calcular os fatos antecedentes, perdendo-se assim a atencdo a beleza poética
e ao arrebatamento proporcionados pela encenacdo. O prologo é assim uma ferramenta
técnica a qual auxilia o espectador, deixando-o livre para a contemplacdo pura das

apresentacdes, assim como o deus ex machina, o qual enquanto representacao de um

26 Acreditava Platio que muitas das fabulas comuns a sua época, inclusive as de Homero, Hesiodo e
Esquilo, e ele os cita, s3o perniciosas porque mentirosas. Nelas, deuses e heréis sdo mal representados e
expostos de modo cruel e vingativo, como é o caso da Teogonia, na qual Hesiodo expde a origem dos
deuses e 0 modo cruel como Cronos, filho de Urano o trata ao vingar-se de seu préprio pai. Para Platdo,
ainda que estas histérias sejam verdadeiras, e ele duvida, elas ndo deveriam ser contadas as criangas,
pois, desprovidas de razdo, ndo saberiam distinguir alegorias da realidade. Para que seja possivel a
existéncia de guardifes bons e justos, as primeiras historias que criangas e jovens devem ouvir devem ser
as mais belas possiveis, e ndo aquelas elogiadoras de comportamentos morais cruéis ou levianos como 0s
apresentados pelos poetas e atribuidos a herdis e deuses. A tal respeito ver Republica 379d, 380a, 386a,
387d, dentre outros.

27 Euripedes é acusado por Nietzsche como o responsavel pela decadéncia da tragédia grega por
introduzir em seus espetaculos elementos e conteidos ainda ndo vistos aquela época e que remetiam a
racionalizagdo. Sua intencdo em levar o espectador a cena através do trato de conteidos cotidianos sobre
0s quais pessoas comuns poderiam opinar é considerada por Nietzsche como uma vulgarizacéo de tal
arte. (NIETZSCHE, 2010, p. 73). A introducdo de elementos técnicos distintos nas apresentacfes foram
também modificagdes significativas as quais levaram ao palco da tragédia a possibilidade do
entendimento racional de seus contelidos e atos. A introducdo do prélogo nas apresentagdes iniciada por
Euripedes é, segundo Nietzsche, 0 maior “exemplo da produtividade desse método racionalista”
(NIETZSCHE, 2010, p. 78).
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deus que intervinha na peca dando a ela um desfecho possuia, por ser uma

representacéo divina, uma veracidade inabalavel®®

Tal valorizagdo do modelo tedrico Nietzsche denomina como “tendéncia
socratica” por crer ser Socrates a personificacdo de uma propensao ja perceptivel em
anos anteriores, mas que atinge sua maxima expressdo com o pensador e se reflete na
tragédia com as alteracBes propostas por Euripedes, que segundo Nietzsche, era
auxiliado por Socrates em sua escrita?®. (GT/NT, 13, p. 81). As expressdes socraticas
“tudo deve ser inteligivel para ser belo” e “s6 o sabedor ¢ virtuoso”, Nietzsche relaciona
a tendéncia racionalista inaugurada pela filosofia ao fazer artistico e defende algumas
das técnicas introduzidas por Euripedes na tragédia serem tentativas de tornar o belo
inteligivel e racionalizado, distante do mundo da ilusdo e fantasia, caracteristicos da
criacdo mitica.

Ao encontrar em estadistas e poetas de seu tempo a incerteza sobre o carater de
seus oficios, Socrates chega a conclusdo de que estes 0s exercem apenas por instinto.
Neste apenas estd para Nietzsche a recusa socratica ao que é da ordem do instintivo e
espontaneo, assim como uma condenacdo da arte e éticas de seu tempo pautadas pela
ilusdo do mito. Essa posicao resulta, como a tradicdo nos legou saber, na expulsdo dos
poetas da Republica ideal platonica. Socrates € assim “um ponto de inflexdo ¢ um
veértice da assim chamada historia universal” (GT/NT, 15, p. 92).

Segundo Burckhardt, a influéncia exercida pelos filésofos na sociedade grega

28 A busca por uma correcdo da tragédia, perceptivel nas alteracBes propostas por Euripedes, é também
apontada e compreendida por Burckhardt como responséavel pela decadéncia da compreensdo do mito.
Esse entendimento é exemplificado pela polémica presente na Electra de Euripedes com Esquilo e a
afirmacdo de que o mito o qual dizia ter Zeus feito circular os astros de modo contrario ndo poderia ser
realmente aceito, levando Aristéfanes a denuncia-lo em sua obra como um individuo que negava 0s
deuses. (BURCKHARDT, 19473, p. 377). A acusacdo feita a Sécrates é posteriormente feita também a
Anaxagoras, pensador pré-socratico que buscou explicar os fenémenos celestes de modo racional, e a
Diégoras, sofista que negava a religiosidade grega. Ao que tudo indica, tal acusacdo passou a ser
muitissimo recorrente em tal periodo, segundo Burckhardt, e exemplificam o abandono do pensamento
mitico e o inicio da valorizagdo do modelo tedrico.

29 Ha neste ponto uma interessante polémica a respeito da possibilidade de Sécrates auxiliar Euripedes
em sua escrita do ponto de vista cronoldgico, pois o filésofo era ainda muito novo no periodo de maior
producdo de Euripedes. Tal alegacdo ¢ feita logo apds a publicagdo de O nascimento da tragédia pelo
fildlogo Wilamowitz-Mollendorff em seu texto Filologia do futuro!, texto no qual critica muitas das
posicdes defendidas por Nietzsche em sua obra inaugural. Ver Nietzsche e a polémica sobre “O
Nascimento da tragédia”, titulo organizado por Roberto Machado no qual este texto estd traduzido e
constante em nossa bibliografia, assim como Nietzsche e 0s gregos: arte e mal-estar na cultura de Luzia
Gontijo Rodrigues, Sdo Paulo, Annablume, 1998.
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teria representado o inicio de uma tendéncia ao afastamento do mito ocorrida em tal
periodo. Para ele, o mito deixa de ter a validade e predominancia na sociedade, restando
apenas sua expressdo através da arte, e em especial, nas epopeias e tragédias, embora
mesmo elas tenham também perdido sua importancia nas comunidades. Uma explicagdo
para tal ocorréncia reside, segundo Burckhardt, em parte na impiedade demonstrada
atraves de criticas contundentes aos deuses na velha comédia, e em parte na
predominancia de um modo de pensar racional e claro iniciado nos finais do século V
(BURCKHARDT, 1947a, p. 375). Expressdo de tal tendéncia seria, para Rohde, um
pensamento que buscava o conhecimento real e ndo figurado do mundo e da natureza,
expresso pela filosofia pré-socratica voltada a ciéncia, assim como a tendéncia a uma
compreensdo unitaria do cosmos, comum aos filésofos do periodo. (Ibid, p. 376).
Burckhardt defende também ter sido Euripedes um autor que buscou corrigir o
mito, apresentando por vezes escarnio explicito pela compreensdo mitica vigente, a
ponto de retratar em suas tragédias personagens opositores as lendas tradicionais. No
entanto, um minimo de fé na existéncia dos deuses permaneceu. Assim, tanto Euripedes
como a antiga e nova comédia podiam representar os deuses de modo pouco respeitoso,
mas nega-los ndo era tolerado. Existia certo temor quanto as consequéncias do ato,
assim como era mais seguro ao Estado a manutencdo do poder dos mitos. Para
Burckhardt, ndo era tarefa facil definir em qual propor¢do se propagara essa
incredulidade, embora certamente a concep¢do mitica tenha sobrevivido ainda até o fim
da Antiguidade com menor importancia. Certo é: tal concepc¢do mitica foi
vagarosamente substituida por uma valorizacdo do pensamento racional através da

filosofia, tendo por fim se consolidado em todos os &mbitos da vida grega (Ibid, p. 378).
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3. Cultura e impetos artisticos, historia e formacao para a cultura

3.1 Cultura e impeto agonistico

Uma das caracteristicas essenciais da cultura grega a qual permitia aos seus
individuos a criacdo e desenvolvimento de suas singularidades €, para Nietzsche, a
possibilidade aberta de conflito em detrimento da busca incessante por apaziguamento.
O embate de distintas perspectivas é por ele interpretado como uma pluralidade que
torna possivel a experimentacdo, podendo gerar distintos modos de percepcao e vida. A
esse impeto, Nietzsche se refere através da concepgdo de “educacdo agonica” (CV/CP,
A disputa de Homero, p. 73) e Burckhardt a denomina impulso agonal
(BURCKHARDT, 1947a, p. 128).

Em a Disputa de Homero, Nietzsche exemplifica o sentido agonistico da cultura
grega citando Os trabalhos e os dias de Hesiodo, um dos mais importantes relatos
conhecidos do modo de estruturagdo da sociedade grega do periodo. A obra, escrita por
Hesiodo ao seu irmdo Perses, tem por origem uma disputa familiar causada por uma
divisdo errbnea dos bens paternos, e inicia-se com a exposicdo da existéncia de duas
Eris, termo referente a duas deusas gregas e o qual é ressignificado por Nietzsche
enquanto julgamento ético (CV/CP, A disputa de Homero, p. 70). Na obra, Hesiodo
relata a existéncia de uma Eris ma que leva ao aniquilamento e que nio pode de modo
algum ser desejavel, mas também de uma Eris boa, a qual através do impeto de disputa
e inveja despertam o individuo a buscar para si 0 desejado e o percebido na relacdo com
0 outro. Isso representa para Nietzsche a interpretacdo de que a inveja nao foi
compreendida pelos gregos como um sentimento necessariamente mau, cOmo parece
prevalecer na Modernidade, mas que ela pode de algum modo promover ou conservar a
vida.

Para Nietzsche, o trecho do poema exemplifica o qudo arraigado estava na
sociedade grega a concepcdo de a disputa poder ser algo saudavel que pode em certa
medida auxiliar e estimular os individuos a agdo. Para ele, “o grego ¢ invejoso e
percebe essa qualidade, ndo como uma falha, mas como a atuacdo de uma divindade
benéfica” (Ibid). Como aponta Sussekind, na apresentagdo a edigdo brasileira dos Cinco

prefacios para cinco livros ndo escritos de Nietzsche, o termo disputa traduz
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“implicitamente a palavra grega agon, a qual aparece na lliada quando dois herois
combatem entre si nos jogos e competicdes ou no proprio campo de batalha”
(SUSSEKIND, 2005a, p. 15). E a partir da compreenséo desta cultura permeada pelo
valor da disputa advindo da existéncia de duas deusas Eris que Nietzsche concebe a
relevancia da cultura agonistica. Movida pela disputa, ela possibilita ao individuo a
exposicao de sua singularidade e a busca por superacdo, gloria e brilho. Movido pelo
impeto artistico, a luta deixa de ser apenas impulso aniquilador para ser também
estimulo para a grandeza. Stssekind esclarece que, para Nietzsche,
0 homem grego educado na disputa procura, com os herdis homéricos, a
gléria, o brilho da fama, e no impulso de superar os outros, o individuo é
levado a fazer sempre o melhor possivel, e assim a tentar superar-se a Si
mesmo, tanto no caso dos sofistas, dos oradores e artistas, como no caso dos
filésofos. O impulso artistico, cuja interpretacdo se origina nos versos de
Homero e Hesiodo, mostra-se como uma nogdo que move e orienta tanto o
homem quanto a cidade grega. Pela arte, a luta e os impulsos animais do ser
humano deixam de constituir um traco exclusivamente destrutivo, para

ganharem o sentido de disputa, e assim da criagdo e da superagdo
(SUSSEKIND, 20054, p. 15).

O impulso agonal na educacdo expressava-se, segundo Nietzsche, atraves da
“educacao popular helénica” a qual instigava a luta e ambig¢ao, objetivando, entretanto,
o bem de todos e a ‘“sociedade citadina”. Nao era um impulso egoista, visava ao
desenvolvimento individual beneficiador da sociedade, o qual trouxesse 0 minimo de
danos, consagrasse através do individuo, também sua cidade e suas tradi¢fes. O impeto
presente na educacdo dos jovens era perceptivel também nos educadores e grandes
mestres, havendo exemplos desse tipo de rivalidade em poetas como Pindaro e
Siménides, na consideracdo pejorativa de Platdo aos artistas e sofistas e no ataque de
Xendfanes a poesia de Homero (CV/CP, A disputa de Homero, p. 73). O sentido do
impeto é, para Nietzsche, o elogio a distingdo e um meio de estimulo. Através da
disputa, os individuos eram a cada momento levados a producdo de novas criacOes,
sejam elas no ambito artistico, esportivo ou politico.

Em sua obra Historia da cultura grega, Burckhardt analisa ao longo do capitulo
segundo da secdo nove, as distintas facetas do homem grego, dentre elas, a importancia
do impulso agonal em sua cultura. A titulo de esclarecimento, alega ele entender por
época agonal “todo aquele tempo que segue a terminacdo da imigragdo doria, até
chegar ao século VI”. (BURCKHARDT, 1947a, p. 89). Para Burckhardt, tal aspecto da
cultura grega, pode ser relacionado a uma determinada época de sua cultura e

identifica-se com uma forca propulsora para a acdo desconhecida em outros povos.
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Caracteristicas sociais como a constituicdo de pequenas aristocracias livres e a
concepgdo politica que possibilitava a todo grego de nascimento participacdo nas
competicdes ligadas ao Estado ou religido, proporcionaram, segundo o historiador, ao
povo grego o desenvolvimento de tal impeto. (BURCKHARDT, 19474, p. 128).

O impulso agonal agia, segundo Burckhardt, como uma forca, a qual junto a
educacdo na polis era elemento responsavel pela formacdo e desenvolvimento do
individuo na Antiguidade grega: “o agon é um elemento de fermentacdo geral, que
causa o desenvolvimento de todo o poder e saber, no momento em que existe a
liberdade necessaria para ele” (Ibid, p. 128). Assim, tais caracteristicas existentes
apenas na cultura grega do periodo possibilitaram o surgimento do elemento agonal. A
disputa é concebida por Burckhardt como a busca por um objeto especifico nas
sociedades primitivas que posteriormente torna-se pretensdo a honra e gléria, e, tal
como considera Nietzsche, foi muito bem representada por Homero em suas obras.
(Ibid, p. 130).

O impulso para a disputa, expresso na sociedade grega em sua valorizagdo das
competicdes ligadas ao Estado e a religido e na transfiguracdo do impeto em divindades
como as duas Eris acima mencionadas, revelam o quanto o elemento agonal perpassava
distintos &mbitos da vida na Antiguidade grega. O agonal € interpretado por Burckhardt
como um impulso, na medida em que age também enquanto estimulo a elevacdo
individual e coletiva, estando presente nas competicdes musicais, na vida civica, na
ginastica, na educacdo, no modo de estruturacdo dos jogos e competicbes e em
inimeras festividades, tais como os Jogos Nemeus, Olimpicos, Piticos e Pan-helénicos
(Ibid, p. 142).

A &gora enquanto espaco de discussdo e tomada de decisdo politica é também
exemplo para Burckhardt de como o impulso se estabeleceu em distintos ambitos da
cultura. Para ele, “toda a vida grega a vemos determinada pelo esforco competidor. Os
citaredos, citaristas e auletas encontram quem os julgue cada vez que se apresentam
publicamente, como a coisa mais natural do mundo; por todas as partes ha, portanto,

vencedores e vencidos”.

30 “Toda la vida griega la vemos dominada desde entonces por El esfuerzo competidor. Los citaredos,
citaristas e auletas encuentran quien los juzque cada vez que se presentan publicamente, como la cosa
mas natural del mundo; por todas las partes hay, por lo tanto, vencedores y vencidos” (BURCKHARDT,
19474, p. 172-73).)
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Machado esclarece que

0 agon é o combate individual que da brilho a existéncia, tornando a vida do
individuo digna de ser vivida ndo pela busca da felicidade, como acontecera
a partir de Socrates, mas pela busca do kleos, da gloria. Nas agGes heroicas
do individuo que conquista a gléria, a vida atinge a perfeicdo (2006, p. 13).

O impulso agonal representa assim a necessidade da gléria ndo ser apenas
vivenciada, mas transmitida as futuras geracdes. Ele é por ambos os autores
considerado uma caracteristica essencial da cultura grega antiga e elemento
fundamental na compreensdo da constituicdo de uma cultura auténtica, ja que o impeto
a disputa, honra e gléria leva os individuos a busca por grandeza e a uma diversidade de
produces culturais. Para Burckhardt e Nietzsche, o carater agonal da sociedade grega
desse periodo foi um dos fatores propiciadores do desenvolvimento da cultura e da arte.
A incessante busca pelo belo e pela perfeicdo legou a posteridade o vigor das esculturas
gregas e de suas obras poéticas, e, no que concerne ao esporte, a possibilidade de todo
cidaddo participar nos jogos e competicfes propiciava uma disputa estimulante que
objetivava a exposicéo da singularidade e distingdo de cada um de seus participantes. O
legado cultural de todas as atividades sdo elementos constitutivos do que é hoje a
cultura moderna, embora variadas modificacfes no sentido do elemento agonal e da
cultura de modo geral tenham ocorrido.

Na disposicdo para a disputa perceptivel nessa cultura estd a fuga de toda e
qualquer tentativa de homogeneizacdo. Para Nietzsche e Burckhardt, os gregos
reconheciam a necessidade da diversidade e hierarquia para a criacdo, e compreendiam
que tal espirito competidor dava origem a busca por exceléncia; a partir de tal
reconhecimento, os gregos foram capazes de produzir as condigdes necessarias para o
desenvolvimento de um individuo singular e criador, e de instituicGes que auxiliassem
em tal desenvolvimento. Delbd esclarece que,

a gloria dos individuos, daqueles que em um momento especial, se destacam,
criam e se mostram melhores diante de todos os demais, atende a redencéo da
natureza dilacerada em seres. Assim, a organiza¢do social deve promover
homens gloriosos. Para ele esse tipo humano s6 aparece e pode ser
reconhecido quando inserido em um contexto em que a disputa, em vez de
temida, condenada e rechagada, é estimada, necesséria, e incentivada, com a
observancia da justa medida. O que configura as possibilidades para o
surgimento da figura humana que brilha, e é imortalizada no reconhecimento

como a melhor entre as demais, é a forca que o agon tem ou ndo em uma
sociedade. (2006, p. 105).
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Enquanto impeto capaz de possibilitar do destaque individual, ele remete a
passagem de todos 0s seres a existéncia singular e deve ser valorizado pela organizacao
social como foi na sociedade grega. No entanto, para Nietzsche, o impulso causa certo
estranhamento a cultura moderna, podendo ser considerado um aspecto essencial para
distinguir a cultura grega da cultura da Modernidade. Para ele, a ambicédo, o egoismo e a
disputa sdo em seu tempo considerados o “mal em si”, e a partir de tal entendimento,
essas afeccdes sdo negadas, desvalorizadas e inibidas.

Burckhardt defende, em consonancia com Nietzsche, ser o impulso a distin¢ao
individual na Modernidade rechacado e quando raramente valorizado, isso ocorre em
funcdo de um éxito material. Para ele, tal impulso ndo é mais voltado ao povo, mas se
trata de uma “exposi¢do pessoal” ou uma experiéncia permeada pelo consumo. Os
poucos estimulos a ambicdo nas escolas transformam-se em competéncias voltadas ao
financeiro, sendo o ideal de cultura da paidéia substituido pela meta em alcancar a fama
€ um saber ao mesmo tempo “profundo e amplo”, algo para ele contraditorio e distante
do ideal grego de cultura auténtica voltado a cultura e arte que a tradicdo europeia
deveria manter (BURCKHARDT, 1947a, p. 175).

3.2. Cultura, impetos artisticos e natureza

A centralidade da arte na filosofia nietzscheana é evidenciada nos capitulos
iniciais de O Nascimento da tragédia, na defesa dos principios apolineo e dionisiaco
enquanto impulsos naturais e artisticos. Eles sdo, para Nietzsche, impetos naturais,
determinacfes da natureza reveladoras do quanto a arte € uma instancia necessaria a
vida humana, por ser uma poténcia a-histérica que permite ao individuo velar-se da
instabilidade e efemeridade da vida através do veu da ilusao.

Contrario a oposicdo comum a Modernidade entre cultura e natureza, Nietzsche

sustenta que ndo existe uma separacdo estanque entre homem e natureza.
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Para ele, a cultura se descaracteriza quando passa a ser concebida como uma
construcdo puramente humana desvencilhada das relagdes homem-natureza, na qual a
busca é por vencer e subjugar e se contrapde a visao que afasta 0 homem da natureza, e

a cultura da vida.

A manifestacdo dos impulsos artisticos da natureza leva-o a pensar a arte
ndo apenas como constru¢cdo humana que tem por materialidade as obras,
mas como algo pertencente a propria natureza. Ao retornar a Antiguidade
classica, tendo como modelo de exceléncia a época da filosofia tragica
grega, Nietzsche concebe uma filosofia que busca a afirmacéo incondicional
da vida, compreendendo-a como conjunto de experimentacBes, como
atividade relacionada a criagdo, ndo tendo, por isso, finalidade imediata, ndo
visando a nada fora de sua prépria atividade, assim como é nas atividades
artisticas. A vida é assim compreendida como vontade criadora que, ao
privilegiar a criacdo em detrimento da adaptacdo, é definida pelo filésofo em
seus escritos mais tardios, como vontade de poder 3! e, portanto, de
crescimento, intensificagdo, luta (SOUZA, 2012, p. 235).

O ato criador é visto como doador, vontade de vir-a-ser e dar forma, nele incluso
a destruicdo, tal como na natureza onde o perecimento é necessario & geracao de novos
seres. A afirmacéo de recomeco constante revela uma identificacdo entre arte e natureza
estando presentes as ideias de transformacéo, de continuidade, de criacdo.
Em Burckhardt a natureza é analisada a partir da oposicao desta a histéria. Para
0 autor, a historia significa uma ruptura com a natureza, ainda que permanega “sempre
bastante proximo do elemento original para que o possamos classificar na categoria de
animais selvagens. Assim, o mais depurado refinamento da sociedade e do Estado
coexistem com a mais total inseguran¢a da vida individual” (BURCKHARDT, 1961, p.
32). Tal afirmagdo evidencia a posicdo de Burckhardt de coexisténcia no mundo
humano do refinamento e da civilidade proprios a sociedade civilizada e o instinto
natural que o aproxima aos demais animais.
Na necessidade de arte estd também implicita uma critica a Modernidade a qual
busca omitir o lado cruel da vida. Para Nietzsche, a cultura deve aproximar-se da

natureza. Possivelmente rememorando a obra e filosofia tragica de alguns dos principais

31 A vontade de poder é um conceito muito complexo e caro a filosofia nietzscheana, no entanto, nao
poderemos trata-lo neste momento por ele ndo se relacionar com profundidade aos objetivos deste texto.
H4&, no entanto, uma infinidade de estudos que contribuem para sua compreensdo, mencgoes a ele em
Nietzsche em suas obras publicadas, assim como nos fragmentos p6stumos. Para detalhamento acerca do
tema, ver WILLIANS, Linda L. Will to Power in Nietzsche’s Published Works and the Nachlass.
University of Pennsylvania Press, v. 57, n. 3, p. 447 463, 1996. Disponivel em:
<http://jstor.org/stable/3653949>.
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pensadores pré-socraticos®? os quais afirmam que tudo quanto um dia teve surgimento,
um dia tera também seu fim, Nietzsche defende uma concepcdo organica de cultura
valorizadora ndo apenas dos aspectos positivos da existéncia, mas que compreenda e
busque transfigurar seus horrores.

Em um fragmento pdstumo proximo da escrita de O Nascimento da tragédia
Nietzsche questiona: “Como surge a arte?” e¢ nos responde: “Como remédio do
conhecimento”. (Nachlass/FP, Sabedoria para depois de amanhd, p. 13). Mais a frente
ele defende que o impulso ao conhecimento seja domado pela filosofia e pela arte. (Ibid,
p. 22). Depreendemos dos fragmentos que a arte atua para Nietzsche contra o impeto
cego ao conhecimento. Para ele, € imprescindivel ao desenvolvimento da humanidade
um filtro que distinga o necessario e digno de conhecimento. O impeto para o
conhecimento enaltecido pela cultura socratico/alexandrina impossibilita ao individuo
identificar o digno de conhecimento.

Diagnosticada a enfermidade moderna como “doenca historica”, ¢ forgoso
encontrar balsamos e medicamentos que podem curar as culturas de sua doenca
historica, disciplinar instintos, limitar o impulso desenfreado ao conhecimento e a
acumulacdo historica com filtros adequados para distinguir necessidades auténticas. Nas
paginas finais de sua Segunda intempestiva, ele defende que enquanto remédio para o
excesso de conhecimento e consideracdo do passado as poténcias a-historicas da arte e
religido sdo imprescindiveis.

A capacidade de aperfeicoar a natureza, propria da criacdo e da atividade
artistica, atua como poténcia afirmadora da possibilidade de apropriacdo criativa do
passado e remete a possibilidade de buscar criacBes as quais transcendam o que ha de
cotidiano e criar, através da arte, obras capazes de refletir a grandeza da existéncia e das
criagbes materiais e espirituais mais elevadas da humanidade. Desta feita, a arte reflete
impulsos comuns a natureza humana: exterioriza o impeto a ilusdo, possibilita a criacdo

de grandes e insubstituiveis obras, limitando o impulso ao conhecimento que, caso ndo

32 Distintos estudos apontam a aproximacdo da filosofia nietzscheana com aspectos essenciais da teoria
de filosofos pré-socraticos como Anaximandro, Empédocles e Heréclito. E possivel que o principio
originario por Anaximandro denominado Apéiron tenha inspirado Nietzsche na constituicdo de seu
pensamento sobre 0 Uno primordial apresentado em O Nascimento da tragédia, assim como elos entre o
mito do dilaceramento de Dionisio e a explicacdo para as origens em Empédocles, e muitos outros
aspectos no que concerne a Heraclito. Nietzsche dedica sua obra A Filosofia na época tragica dos gregos
ao trabalho de demonstragdo da autenticidade da filosofia grega anterior a tendéncia socratica como um
elogio a forga vital deste periodo, assim indmeras aproximagdes podem ser indicadas. Por ndo ser o
aspecto essencial do trabalho aqui proposto, indicamos a leitura da dissertacdo de Marcos Benchimol e do
livro de Iracema Macedo constantes em nossa bibliografia.
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dominado, leva a paralisacdo e decadéncia da cultura.

A arte ndo é, para Nietzsche, mero deleite recreativo ou decoragdo da vida, mas
possui por tarefa a criacdo de grandes obras e a grandeza da humanidade através da
glorificacdo da vida e das atividades humanas. E importante ressaltar, no entanto, que
com este elogio a arte Nietzsche ndo busca desmerecer o impulso ao conhecimento e a
ciéncia, pois eles também sdo impulsos fundamentais ao individuo. Contudo, sua critica
defende ser a valorizacdo de apenas um impulso, o impulso ao conhecimento, algo
pernicioso ao desenvolvimento da cultura. “Nao se trata de uma negacao incondicional
do valor explicativo dos conceitos cientificos, e sim, da demonstracdo da insuficiéncia
de uma explicacio nesses termos quando erigida em forma explicativa unica”
(PEREIRA, 201, p. 187).

Embora ndo haja um conceito inequivoco de arte em sua obra, podemos em
consonancia com o filésofo francés Deleuze, afirmar que em Nietzsche “a concepgao de
arte € uma concep¢do tragica” (1976, p. 153). Ela ndo tem por objetivo um
melhoramento do individuo, ndo visa um apaziguamento, ndo suspende as afeccgdes.
Opde-se as mais comuns concepcOes estéticas produzidas pela tradicdo filosofica e em
especial a interpretacdo de que ela cura, acalma, sublima ou suspende os desejos,
instintos ou vontade. Ela ndo é uma operacdo desinteressada, mas estimulante da
vontade de poténcia e do querer. (DELEUZE, 1976).

Em seu Le Vocabulaire Nietzsche, o importante estudioso da obra nietzscheana
Patrick Wotling, esclarece o quao privilegiado é o lugar da arte na obra do filosofo.
Segundo ele,

a reflexdo sobre a arte € uma preocupagdo constante da reflexdo de
Nietzsche, que renova seu status interior na integra. Do “artista metafisico”,
apresentado em O Nascimento da Tragédia a “fisiologia da arte”
desenvolvida nos Gltimos anos, as caracteristicas basicas da orientagdo
nietzschiana continuam a ser a recusa de andlise essencialista, a recusa ao
cognitivismo, a recusa dos problemas da imitacdo; sua recusa do ponto de
vista da recepcéo ja ndo é uma esséncia definidora do belo, mas uma reflexdo
da perspectiva do criador, e acima de tudo uma reflexdo sobre a arte a partir
da perspectiva da teoria de valores. 3

33«La réflexion sur I'art est une préoccupation constante de la réflexion de Nietzsche, qui en renouvelle le
statut de fond en comble. De la « métaphysique d'artiste» présentée par La naissance de la tragédie a la
«physiologie de l'art» élaborée dans les derniéres années, les traits fondamentaux de I'orientation
nietzschéenne demeurent le refus de l'analyse essentialiste, le refus du cognitivisme, le refus des
problématiques de I'imitation, le refus du point de vue de la réception il ne s'agit plus de définir une
essence du beau, mais de réfléchir selon e point de vue du créateur, et surtout de repenser l'art dans la
perspective de la théorie des valeurs” (WOTLING, 2001, p. 14).
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A arte perpassa, segundo Wotling, toda a obra de Nietzsche, embora algumas de
suas conclusdes sejam reavaliadas nos periodos posteriores a publicacdo de sua primeira
obra. Mantém-se sua recusa as interpretacGes tradicionais as quais remetem ao aspecto
moral ou de freio aos instintos, mas também, como defende Wotling, ao essencialismo,
cognitivismo ou a problematica da imitacdo. O foco de suas analises reside em uma
reflexdo que possua por ponto de partida o ato criador, a criagdo mesma. A filésofa
Rosa Dias esclarece que,

tal como os artistas, Nietzsche se apodera do termo criagdo para designar um
tipo de fazer que ndo se esgota em um Unico ato, nem em inimeros atos. E
vai mais além dessa atitude: amplia a nogdo de arte para dar conta dos atos
que produzem continuamente a vida. Para ele, o ato de criar ndo € um
simples fazer prético que diz respeito ao terreno da utilidade; ndo designa
apenas um ato particular, mas um ato fora do qual nada existe. Criar é uma
atividade constante e ininterrupta. (DIAS, 2011, p. 64).

O ato criador, caracteristico da arte e de suas producfes, assemelha-se assim a
atividade comum a prépria natureza de geracdo e perecimento. Ele representa a
exteriorizacdo humana de um impeto natural responsavel por agir a partir de uma
determinacédo da qual ndo se pode desvencilhar-se, é criacdo e exteriorizacdo necessaria.

Criar é colocar a realidade como devir, isto €, aos olhos do criador ndo ha
mundo sensivel j& realizado onde ¢é preciso se integrar. Criar ndo é buscar.
N&o é buscar um lugar ao sol, mas inventar um sol proprio. [...] Agora é
importante enfatizar que tal ocorre ndo por que falte alguma coisa a
existéncia, mas por que ndo ha vida sem criacéo. (Ibid, p. 65-6).

A criacdo é, assim, necessaria, no entanto, ndo exige a busca por um sentido ou
finalidade para sua atividade, além de voltar-se, como dito anteriormente, ao impeto
para a ilusdo, caracteristico dos afetos humanos e a afirmacdo da vida e estimulo ao
querer e vontade de poténcia.

Inimeros outros estudos apontam a relacdo entre a arte enquanto vontade de
criacdo e a concepgdo de vontade de poténcia defendida por Nietzsche em sua obra
madura. Tal apreciacdo extrapola os limites do estudo aqui proposto. Por ora, cabe-nos
defender a centralidade da arte na primeira fase da producéo filoséfica de Nietzsche, e
sua atuacdo enguanto remédio a consideracao histérica a qual preza pelo acimulo de
conhecimento e, por fim, reflexo do impeto a ilusdo comum as atividades humanas.
Enquanto atividade metafisica e tarefa suprema, ela é também o alvo da cultura. Uma
cultura que possua por mével o impeto a racionalidade e ndo valorize a arte ndo pode
por Nietzsche ser considerada uma cultura auténtica. Somente a cultura artistica

enredada pelo “véu da beleza da arte” (GT/NT, 18, p. 106) é por ele avaliada
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enquanto cultura verdadeira, tornando-se a arte instancia necessaria a compreensdo da

autenticidade de toda cultura.

3.3. Mdsica, fenbmeno dionisiaco e origem da tragedia

No que concerne as categorias apolineo e dionisiaco e sua relacdo com a
tragédia, Nietzsche defende, a partir do simbolismo dos deuses gregos, a distin¢éo entre
a arte figurativa, apolinea e a musica, a qual enquanto arte dionisiaca expressa a
totalidade e o impulso a um retorno a natureza. A musica é a manifestacdo artistica
responsavel por exprimir o impulso dionisiaco de retorno ao Uno primordial, e €, para
Nietzsche, a origem da tragédia. Em consonancia com a filosofia de Schopenhauer,
Nietzsche defende a primazia da musica frente a outras expressfes artisticas como
manifestacdo da arte capaz de exprimir ndo representacdes, mas a vontade mesma
enquanto principio constituinte da totalidade do mundo. (GT/NT, 16, p. 95). A tragédia
surge do coro tragico, e era a principio apenas coro. O coro reflete, para Nietzsche, um
autoespelhamento do homem dionisiaco e do impulso mistico a uma unidade, “somente
a partir do espirito da masica € que compreendemos a alegria pelo aniquilamento do
individuo”. (Ibid).

A mdsica é, para ele, a forca criadora de mitos que exprime a totalidade do
existente e que de modo mais profundo representa o “mundo plastico do mito”.
Somente a musica é capaz de expressar por via artistica a universalidade dos
fendmenos e a unidade do existente. H4, entretanto, a necessidade da ilusdo apolinea a
qual impeca a autoaniquilacdo do sujeito através de uma imagem particular. O mito
tragico representado nas tragédias remete, assim, ao prazer simultaneo na aniquilagao
proveniente do impulso dionisiaco e no retorno a individuacdo advindo do impulso
apolineo. De acordo com Nietzsche, “o mito tragico s6 deve ser entendido como uma
afiguracdo da sabedoria dionisiaca através de meios artisticos apolineos; ele leva o
mundo da aparéncia ao limite em que este nega a si mesmo e procura refugiar-se de
novo no regaco das verdadeiras e Unicas realidades” (GT/NT, 22, p. 129).

Haja vista sua primeira obra aqui analisada, apresentar a mdsica como origem da
tragédia na Antiguidade grega, faz-se necessario, no entanto, apresentar a procedéncia

da consideracdo nietzscheana da mdsica e as principais implicagdes dela em sua
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filosofia.

O filésofo defende uma concepgdo metafisica da masica na sua obra inaugural
em sua acepc¢do schopenhaueriana. Tal concepgdo de masica é seguida também por
Richard Wagner em sua obra tedrica Beethoven, e ambos os autores a compreendem
como a mais elevada manifestacdo artistica por possibilitar ao individuo a libertacao
temporéria da vontade individual em prol de um retorno ao Uno originario, como
apresentado no primeiro capitulo. O impulso dionisiaco €, assim, um impeto da natureza
0 qual manifesta esse retorno, e uma condi¢cdo essencial para a producdo de arte e
cultura. Desde muito cedo Nietzsche estuda a cultura grega tendo, segundo Rosa Dias,
iniciado sua leitura das tragédias gregas ainda enquanto estudante no Colégio de Pforta
(1994, p. 25). O interesse dele pela musica inicia-se ja também em sua juventude, tendo
ele escrito algumas poucas composicdes. A ligacdo entre musica, dionisiaco e tragédia,
Nietzsche chegou apenas a partir da sua busca por compreender a sociedade grega do
periodo tréagico, a partir de critérios distintos daqueles que a ligavam a serenidade e
beleza. Seu objetivo foi retornar ainda um pouco mais o estudo da Antiguidade grega,
enfatizando um periodo anterior ao surgimento da filosofia classica, ou seja, ao periodo
da filosofia pré-socratica e do auge das representacdes tragicas.

O critério para avaliar a cultura grega do periodo tragico e explicar uma origem
para a tragédia grega € a vida. A questdo primordial colocada é o motivo de 0s gregos
necessitarem de uma expressao artistica voltada aparentemente ao pessimismo, como a
tragédia. A tragédia é interpretada por ele como afirmacédo de vida, e 0 modo como isso
se inicia € a partir do culto a Dionisio, através de uma espécie de transe o qual leva o
individuo a uma “unidade mistica” com a natureza. Esse transe, iniciado a partir de
cortejos musicais, logo se tornou a tragédia, segundo Nietzsche, revelando dois aspectos
essenciais: a transfiguracdo da dor em afirmacdo de vida, e o0 autoesquecimento
dionisiaco que leva a unidade.

Ha em tal compreensdo uma metafisica de artista que, a partir da masica, unifica
todas essas disposi¢cOes e apresenta-se ainda como possibilidade de avaliacdo para
outras culturas. Este entendimento estd intrinsecamente ligado a influéncia de
Schopenhauer, assim como sua consideracdo da musica enquanto arte elevada.

O que Nietzsche denomina “metafisica de artista” remete a filosofia
schopenhaueriana e sua negacao da vontade, no entanto o fildsofo introduz a oposicéo e
reconciliagdo dos impulsos apolineo e dionisiaco enquanto representacdes da

individuacdo e do Uno primordial e a transfiguragdo artistica da dor. C. Araldi esclarece
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que,

a "metafisica da arte" de Nietzsche vincula-se explicitamente a oposi¢do
schopenhaueriana da coisa em si e do fenémeno. Outras fontes e influéncias
importantes do romantismo aleméo ndo sdo mencionadas. Ndo ha, contudo,
uma correspondéncia total do dionisiaco com a coisa em si (vontade), e do
apolineo com o fendémeno. No Nascimento da tragédia, nos escritos
preparatorios, nos fragmentos postumos e textos da época podemos perceber
as oscilagdes e rupturas em relacdo a Schopenhauer (ARALDI, 2009, s/n).

Em sua metafisica de artista reside a compreensdo de o mundo so se justificar
enquanto fenbmeno estético, somente a arte é a atividade propriamente metafisica e
tarefa suprema. N&o hé& nela aspectos morais, mas a consideracdo de ela pode atuar
enquanto estimulante e afirmacéo de vida.

Deleuze nos apresenta em sua obra Nietzsche a filosofia fragmentos que
auxiliam a compreensdo de em Nietzsche, a arte ser um impulso & ilusdo, a mentira a
qual possibilita a elevacdo de um poder afirmativo, na medida em que néo se relaciona a
uma fuga do mundo, como em Schopenhauer, porém a afirmacdo da vida através da
transfiguracdo do impulso e sua transformacdo, selecdo e posterior exteriorizacdo
através de grandes obras. A arte, e do mesmo modo a musica enquanto arte suprema é
apresentada em seu sentido mais lato como uma atividade: “a atividade da vida é como
um poder do falso, enganar, dissimular, ofuscar, seduzir. Mas para ser efetuado, esse
poder do falso deve ser selecionado, reduplicado ou repetido, portanto, elevado a um
poder mais alto” (DELEUZE, 1976, p. 155). As ilusdes da aparéncia proprias da arte,
além de refletirem o0 anseio humano a dissimulagdo “tornam de algum modo a
existéncia digna de ser vivida e impelem a viver o momento seguinte”. (GT/NT , 25, p.

141). Em um estudo sobre a musica na filosofia de Nietzsche, Rosa Dias afirma:

a diferenca entre a arte plastica — apolinea — e a musica — dionisiaca — tornou-
se clara para ele em sua leitura de Schopenhauer, que, embora ndo fizesse
referéncia ao simbolismo dos deuses, foi o primeiro a sugerir que a musica
fosse compreendida diferentemente das artes plésticas. Partindo do fato de
que a musica fala uma lingua que todos podem entender imediatamente,
Schopenhauer reconhece que ela “difere de todas as outras artes por ndo ser
coépia do fendmeno, mas clpia imediata da prépria vontade e, portanto,
apresenta para tudo o que é fisico no mundo, o correlato metafisico, para
todo fendomeno a coisa em si”. (DIAS, 1994, p. 24).

A concepgédo schopenhaueriana tem por ponto de partida a filosofia kantiana,
que, ao tentar explicar a realidade das coisas, opde 0 mundo fenomenal e a coisa-em-si.
A partir dessa oposicéo, Schopenhauer cria a distingdo entre vontade e representacéo, e
no diagnostico da eterna luta entre dor e prazer, Schopenhauer aponta para dois
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caminhos possiveis para o individuo suportar o absurdo da existéncia (DIAS, 2009). O
primeiro, a contemplacdo estética, concepcdo pensada por Nietzsche na construgdo de
sua compreensao da arte e da cultura, e a negacao da vontade, a qual Nietzsche se opora
de forma mais veemente apenas em sua obra madura.

Na contraposicdo entre coisa em si e aparéncia, vontade e representacdo, Uno
primordial e multiplicidade fenoménica estd o cerne da filosofia schopenhaueriana a
qual Nietzsche se filia nesse periodo de sua obra. H4 no entanto uma distincdo
particular. Engquanto Schopenhauer estabelece ainda a oposicdo entre objetivo e
subjetivo na compreensdo das artes, afirmando ser o artista o criador singular na
producdo artistica, Nietzsche defende o artista s6 o ser verdadeiramente na medida em
que se liberta de sua vontade individual, fundindo-se no ato da criacdo ao artista
primordial do mundo e perpetuando a manifestacdo da vontade, forca motriz de toda e
qualquer existéncia. A chave para a resolucdo da oposicdo entre objetividade e
subjetividade da producdo de arte estd na compreensdo de que o0 génio, enquanto
aparéncia ou representacdo, é espelhamento do Uno ou vontade primordial e realiza no
plano individual a criacdo do génio universal supremo e “criador” do mundo (ARALDI,
2009, p. 187). A tais concepcBes relacionam-se os impulsos apolineo e dionisiaco
enquanto representacdes do singular e da unidade respectivamente.

A musica cabe o lugar de mais elevada manifestacdo artistica por permitir a
aproximacdo imediata com o todo, com o Uno originario ao qual todos os entes estdo
ligados. Ela permite, ainda que por um instante, o retorno a unidade através da ruptura
do principio de individuacéo.

Cantando e dangcando, manifesta-se 0 homem como membro de uma
comunidade superior: ele desaprendeu a andar e a falar, e estd a ponto de,
dangando, sair voando pelos ares. De seus gestos fala 0 encantamento. Assim
como agora os animais falam e a terra da leite e mel, do interior do homem
também soa algo de sobrenatural: ele se sente deus, caminha téo extasiado e
enlevado, como vira em sonhos os deuses caminharem. O homem néo é mais
artista, tomou-se obra de arte: a forca artistica de toda natureza, para a
deliciosa satisfagdo do uno primordial, revela-se aqui sob o frémito da
embriaguez. (GT/NT, 1, p. 28).

Rosa dias esclarece, no entanto, que embora o impulso dionisiaco atue com
maior intensidade na mdsica, em seus escritos Nietzsche permite a interpretacdo de a
mausica ser, também e em alguns aspectos, apolinea. A diferenca residiria no fato de que
“enquanto a apolinea reproduz o fendmeno, a dionisiaca traduz o querer. A voz da

musica € a voz do querer”. (DIAS, p. 33). Seguindo M.S.Silk e J.P.Stem, autores de
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Nietzsche on tragedy, Dias diz ndo haver na filosofia de Nietzsche uma musica
puramente dionisiaca. Partindo de textos como a Visao dionisiaca do mundo, em que
Nietzsche afirma serem ritmo e dindmica elementos apolineos necessarios a masica 0s
quais, embora ndo sejam sua esséncia, a constituem, Dias, interpreta a masica nas obras
de Nietzsche como em parte originada do impulso dionisiaco, e em parte originada no
impulso apolineo, atraves da atuacdo de aspectos como harmonia e melodia. (DIAS,
1994, p. 35).

No que diz respeito ao dionisiaco e sua apreensdo, Nietzsche defende em

Crepusculo dos idolos:

fui o primeiro que, levou a sério, parra a compreenséo do velho, ainda rico e
até transbordante instinto helénico, esse maravilhoso fenbmeno que leva o
nome de Dionisio: ele é explicavel apenas por um excesso de for¢a. Quem se
ocupa dos gregos, como Jakob Burckhardt, da Basiléia, o mais profundo
conhecedor atual de sua cultura, soube de imediato que isso era uma
realizacdo: Burckhardt acrescentou a sua Cultura dos Gregos uma secao
especifica sobre o fendmeno (O que devo aos antigos, §4, p. 104).

A afirmacéo de Nietzsche enquanto o primeiro autor a compreender o fenbmeno
dionisiaco apresenta-se em grande medida problematica, pois outros distintos autores
mencionaram tal fendbmeno em suas obras. Em seu artigo As criagfes do génio -
Ambivaléncias da “metafisica da arte” nietzscheana, Claudemir Luis Araldi, afirma em
nota, em consonancia com Max L. Baeumer, o problema referente a auséncia nas obras
de Nietzsche de referéncias ou citagdes as suas fontes de pesquisa. A omissao de fontes
no tangente ao fendmeno dionisiaco é apenas um exemplo, segundo Araldi, da
possibilidade de pér em questdo a originalidade das teses defendidas em O Nascimento
da tragédia. Tal como ele afirma, Baeumer defende em seu artigo Das moderne
Phanomen dés Dionysischen und seiner Entdeckung' durch Nietzsche, a existéncia em
varios pensadores, filélogos e literatos do classicismo e do romantismo alemaes
anteriores a Nietzsche, de mencdes a Dionisio ou ao fendmeno dionisiaco tais como G.
H. Schubert, J. Gorres, Wilckelmann, Hamann, Hélderlin, Schelling, K. O. Muller, F.
Welcker, F. Ritschl, Bachofen e F. Creuzer. Em relagdo a este ultimo, ha inclusive
indicios de Nietzsche haver tomado emprestado da biblioteca da Universidade de
Basiléia alguns exemplares. (ARALDI, 2009, p. 118).

Considerar a Grécia um referencial para pensar se ha cultura na Alemanha
remonta a um movimento cultural o qual tem Winckelmann como principal iniciador,
perpassando autores como Goethe e Schiller. Winckellmann, Goethe e Schiller sdo

importantes representantes do debate sobre a cultura na Alemanha os quais defenderam
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a importancia da cultura grega para pensar a Modernidade. Considerado o pai da
moderna historia da arte, Winckelmann € responsavel na Alemanha pelo
“desenvolvimento de uma politica cultural ou de um nacionalismo cultural” por pensar
a arte a partir do conceito classico de beleza, assim como por estabelecer distingdes
entre a arte grega e romana, dando primazia a arte grega antiga e as suas obras a partir
de minucioso estudo historico e elaborando também a necessidade de uma renovacao
cultural na Alemanha. (MACHADO, 2006, p. 9).

Nietzsche liga-se a essa tradicdo, defendendo, no entanto, o impulso dionisiaco
como elemento crucial para a compreensdo da cultura grega do periodo tragico. A
Educacdo estética do homem numa série de cartas de Schiller, o Discurso sobre a
mitologia de Friedrich Schlegel e Simbolismo e mitologia dos povos antigos,
especialmente dos gregos de Georg Friedrich Creuzer, sdo, segundo Gentile, algumas
das obras deste canone com as quais Nietzsche dialoga até que lhe surja a compreensao
do dionisiaco enquanto fator determinante. (GENTILE, 2010, p. 60). No entanto,

Nietzsche vai além desse movimento estético, ao formular em seu primeiro
livro uma concepcdo ontoldgica da arte, ou mais especificamente uma
metafisica da tragédia, que recebe principalmente de Schopenhauer e que
estd em continuidade com as interpretacdes de Schelling, Hegel e Holderlin
do fendémeno tragico. Ora, uma das particularidades dessa concepgao
metafisica do jovem Nietzsche é, em vez de caracterizar a Grécia pela
serenidade, relacionar a serenidade com um aspecto mais profundo: o
dionisiaco. O que o fara inclusive criticar Winckelmann e Goethe pela
maneira como pensaram 0s gregos. Neste sentido, se a descoberta — ou a
invencdo — do tragico metafisico ndo vem de Nietzsche, mas de Schelling,
Hegel e Hdlderlin, coube a Nietzsche, apropriando-se de estudos filoldgicos
para pensar filosoficamente, ligar o dionisiaco ao tragico, explicando o
nascimento do tragico a partir do dionisiaco. Posicéo que o leva a estabelecer
que a imitagéo dos gregos significa fundamentalmente o renascimento da arte
apolineo-dionisiaca da tragédia, que teria sido invalidada pelo racionalismo
socratico. (2005, p. 33).

Dialogar e romper com a tradicdo de apreciacdo da Grécia a partir de critérios
como serenidade, beleza e contemplacdo estética s6 se tornou possivel, para Machado, a
partir das contribuices de Schopenhauer e Wagner. Segundo ele,

essa introducdo do dionisiaco na interpretacdo metafisica da tragédia s6
acontece porque Nietzsche incorpora dois saberes extra-filologicos em sua
interpretagdo da Grécia: a musica de Wagner e a filosofia de Schopenhauer.
A originalidade de Nietzsche em O nascimento da tragédia foi, inspirado na
ideia wagneriana de drama musical, valorizar a mdsica para pensar a tragédia
grega como sendo uma arte fundamentalmente musical, ou como tendo
origem no espirito da musica, concebida como Unica forca capaz de expressar
o dionisiaco. Mas também articular a filosofia de Schopenhauer com o
movimento cultural de utilizacdo da Grécia como modelo para pensar a
cultura alemd, através de um renascimento do espirito tragico, ideia que nao
existe em Schopenhauer. E o elo que possibilitou isso foi certamente Wagner
(2005,p.34).
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As contribuicBes de Wagner e Schopenhauer somam-se o0s estudos histdricos de
Burckhardt compilados sob o titulo Historia de la cultura griega, e que, embora tenham
sido parte de aulas lecionados em anos posteriores a publicacdo de O nascimento da
tragédia, foram provavelmente conteddo para longas conversas. Tal como afirma
Nietzsche no fragmento de Crepusculo dos idolos (O que devo aos antigos 8§4) ja
mencionado, Burckhardt era naquele tempo “o mais profundo conhecedor da sua cultura
vivo”, tendo incluido em suas prelecdes um capitulo especial sobre o fendomeno
dionisiaco.

Em seu capitulo sobre o homem colonial e agonal, Burckhardt analisa a
importancia do carater religioso na cultura grega do periodo no intervalo de tempo entre
o fim da imigragdo doria e os anos finais do século VI, assim como o impulso agonal e
alguns dos aspectos centrais do culto a Dionisio.

O periodo agonal ¢ caracterizado, segundo ele, pelo auge das festas e sacrificios
em honra a Dionisio, tendo ele substituido em importancia grande parte dos demais
cultos, embora ele assevere, haja certa caréncia de datas fixas para sua corroboragéo.
Em uma passagem muito proxima a tese nietzscheana segundo a qual o fendmeno
dionisiaco e seu culto teriam sido os precursores da tragédia, Burckhardt afirma que:

talvez, mas ndo no culto dos templos, as festas a este deus superaram em
importancia, neste momento, todas as outras festas; ndo sendo assim, nao
teria conduzido a esse culto, por exemplo, em Atenas, as cerimonias colossais
que mais tarde levaram ao desenvolvimento do drama; o drama, no entanto,
ndo é realmente mais do que regular o impulso dionisiaco por um principio

formal, que pode muito bem ser chamado de alpolineo.34

Dessa passagem interpretamos a concordancia de Burckhardt com a tese central
de O Nascimento da tragédia. Aparentemente também para ele as cerimdnias em honra
a Dionisio deram origem ao drama. Foram as festas dionisiacas, ocorridas em parte das
cidades gregas, e ele cita o exemplo de Atenas, as quais deram origem posteriormente
ao drama, nome comum nos estudos helenistas a tragédia. Burckhardt afirma ainda a
importancia do impulso apolineo enquanto principio formal regulatério do impeto

dionisiaco dando surgimento ao drama, tal como Nietzsche que afirma ser este impulso

34“quizas, aunque no en el culto de los templos, si en lo demds, las fiestas de este dios tienen que haber

sobrepasado en importancia, en esta época, a todas las demas fiestas; no siendo asi, no hubiera dado lugar
a este culto, por ejemplo, en Atenas, a las ceremonias colosales que méas adelante ocasionaron el
desarrollo del drama; el drama, empero, no es realmente mas que el reglamentar el impetu dionisiaco por
un principio formal, que bien puede llamarse apolénico” (BURCKHARDT, 1947a, p. 232).
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0 mantenedor da unidade da cultura grega.

Em outros momentos Burckhardt afirma, ainda nas prelecdes sobre a cultura
grega: “[na tragédia] o coro ¢ tudo” (BURCKHARDT, 1947b, p. 274) e que
“inesperadamente, da mdsica, do canto coral, do culto dionisiaco, de poderoso mistério,
ergue-se como de um cesto ja abundante uma flor aparentemente distinta”. (Ibid, p.
275). No concernente ainda a musica, ele também atribuia a ela a centralidade frente a
outras manifestagdes artisticas, a ponto de afirmar que “a musica espelha a propria vida
humana” (BURCKHARDT, 1961, p. 230). Em continuidade, ele defende ainda ser a
masica:

como um cometa que lhe gira em torno numa orbita colossal e infinitamente
superior, logo aproximando-se mais do que qualquer arte do ser humano,
revelando, num momento de transfiguracdo, a propria esséncia da alma
humana. Ora sob a forma de uma Matematica fantéstica e transcendente, ora
como puro sentimento e substancia extraida da prépria alma humana,
infinitamente longinqua e infinitamente préxima do homem. Sua influéncia
positiva é tdo imensa e direta sobre os ouvintes que, num impulso
espontaneo, eles imediatamente indagam quem foi o compositor a quem
devem aquele momento sublime, proclamando instintivamente sua
superioridade sobre os demais seres humanos. (Ibid, p. 230).

No que tange & origem da tragédia, uma mencdo feita por Burckhardt em suas
ReflexBes sobre a histdria indica uma interessante consideracdo. Ao final do capitulo
segundo da obra postumamente publicada, Burckhardt afirma em seu capitulo A
Consideracao historica da poesia e das artes plasticas, no concernente ao drama atico:
“e entdo aqui se manifesta, com relacdo ao conteudo e ao tratamento do drama, o
aparecimento misterioso da tragédia ‘surgida da alma da musica’” (BURCKHARDT,
1961, p 81).

Parece-nos a principio muito provavel que a utilizacdo das aspas para referir-se
ao nascimento da tragédia na alma da mdusica seja uma referéncia a Nietzsche e O
Nascimento da tragédia. Contudo, afirma Vermeersch, em consonancia com Werner
Kaegi, um dos mais importantes estudiosos da vida e obra de Burckhardt, as aulas
reunidas em Reflexdes sobre a histéria foram escritas nas férias de verdo de 1868, e
depois em esforcos sucessivos de Burckhardt em 1870 e 71, como atestam seus
manuscritos, preservados em Basiléia (VERMEERSCH, 2003, p. 217). Desta feita, ndo
é inequivoco a referéncia ser explicitamente a obra de Nietzsche, pois sua publicacao se
da apenas no final do ano de 1871, e mais uma vez, tal tema pode ter sido por ambos os

autores discutido e analisado, tornando-se impossivel demarcar com precisdo o alcance
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de um autor sobre o outro, embora fique clara a afinidade de temas entre 0s autores a

respeito da cultura e da interpretacdo da autenticidade da cultura grega.

3.4. Histdria e formacéo para a cultura

3.4.1. Histdria e grandiosidade

As criticas a tendéncia cientifica inaugurada por Socrates na Antiguidade grega
sdo retomadas por Nietzsche em sua Segunda intempestiva. Tal como ele defende no
capitulo dezoito de O Nascimento da tragédia, a tendéncia tem continuidade na
Modernidade, e é uma das responsaveis pela decadéncia da cultura por supervalorizar o
impulso racional, em detrimento dos impulsos artisticos. Enquanto O nascimento da
tragédia € uma obra a qual permite um diagnéstico evidenciando a autenticidade da
cultura grega e a necessidade de renovacdo da cultura na Modernidade, a Segunda
intempestiva: Da utilidade e desvantagens da histéria para a vida age como uma
proposicdo que visa a renovacdo. Na obra, Nietzsche identifica a supervalorizacdo da
cultura histérica como uma doenca capaz de impossibilitar uma cultura artistica, e ja em
suas primeiras linhas, defende a necessidade da histdria para a vida, ndo apenas para a
instrucdo e acumulo de conhecimentos, tendéncia moderna que é por ele rechagada.
Nietzsche mais uma vez recupera as palavras de Goethe em um elogio a a¢do e critica o
modo como a Modernidade concebe a historia®.

A obra € composta nas palavras do proprio Nietzsche de “consideragdes sobre o
valor e a falta de valor da historia” (HL/Co. Ext. Il , p. 5). O critério que avaliara o
valor da histdria sera, como em muitos &mbitos da filosofia nietzscheana, a vida. Ha na
obra uma critica a tentativa de tomar a histéria como uma ciéncia com tendéncias a
verdade absoluta, como compreensdo de um passado morto. Suas consideragdes sao
uma critica a “instrucdo sem vivificagdo”, ao “saber no qual a atividade adormece;
assim como a ‘“historia tomada como um precioso supérfluo e luxo do conhecimento”

(Ibid). A historia deveria ser utilizada, contrariamente ao que o pensamento de autores e

35 Ha neste topico temas que necessitam aprofundamento e que serdo tratados nos proximos passos deste
texto, tais como a relacéo entre memoria e esquecimento desenvolvida na Segunda intempestiva. O tema
torna possivel compreender a razdo de Nietzsche considerar a supervalorizagdo da cultura histérica
perniciosa ao desenvolvimento da cultura, em especial de uma cultura que privilegie a cria¢do artistica.



80

cultura da época compreendia, para a vida, pois segundo Nietzsche, “somente na
medida em que a historia serve a vida queremos servi-la” (HL/Co. Ext. Il , p. 5).

Em sua exposicao das trés espécies de historia (a monumental,a qual remete a
importancia de grandes homens e obras; a antiquéria, reveladora de uma veneracgdo pelo
passado por vezes paralisadora e infundada; e a critica, que € a espécie de histdria capaz
de uma apropriacao criativa do passado, a qual julga e condena quando ha necessidade),
Nietzsche alega a imprescindibilidade da existéncia das trés, porém nunca em excesso.
H4, na compreensdo nietzscheana da histéria monumental, uma importante
aproximacdo com a visdo burckardtiana sobre a historia, quando da exposi¢do da
necessidade do homem ativo, o qual contra a resignacdo busca o que é grande com
vistas a eternidade.

Temas como a critica ao trabalho, & educagio do povo e da juventude®, ao
excesso de conhecimento que torna os homens “compéndios encarnados”, a filosofia
hegeliana®’ e um elogio ao génio serdo considerados por Nietzsche na obra em quest3o.
Suas objec¢des a cultura moderna criada a partir do referencial socratico tém o intuito da
critica, porém de uma critica voltada a construgdo do novo.

Contra o que ele denomina ser a ‘“supersticdo da racionalidade da historia”
caracterizada por ele em termos fisiologicos como uma febre ou hipertrofia, Nietzsche
aponta a necessidade de repensar o estudo da historia, pois para ele tal estudo deve estar
vinculado a atividades as quais vivifiquem o individuo e ndo apenas para a obtencdo e
acumulo de conhecimento, como aponta também Burckhardt em suas Reflexdes sobre a
historia.

Em suas Reflexdes, Burckhardt ndo possui por objetivo compor uma obra

sistematica de filosofia da histéria, pois para ele, uma filosofia da histéria constitui uma

36 Estes temas sio também considerados por Nietzsche em sua extemporanea Schopenhauer educador e
nas conferéncias Sobre o futuro de nossos estabelecimentos de ensino.

3 No que diz respeito ao anti-hegelianismo do jovem Nietzsche, autores afirmam que isso decorre menos
de uma leitura atenta dos textos do filésofo e mais de uma atitude critica diante dos “hegelianos”. Assim,
embora em fragmentos do periodo da elaboracdo da Segunda intempestiva, tenha citado algumas
passagens da “Introdugdo” as LicBes sobre a Filosofia da Histéria, seu conhecimento de Hegel é sempre
“apenas de segunda e terceira mao”, segundo Salaquarda. No caso da Segunda intempestiva, por exemplo,
através de Eduard von Hartmann, para Chaves. Segundo Volker Gerhardt, “Nietzsche leu muito pouco de
Hegel, ele nunca se ocupou profundamente com ele, deixou-se ficar sempre nos julgamentos gerais e, a
ndo ser em raras excegdes, o avaliou a partir deles”. H4a, no entanto, inimeros autores que buscam
relacionar Hegel e Nietzsche, assim como aproximar conceitos, tais como no que diz respeito a dialética
em O nascimento da tragédia Giacoia em seu artigo Filosofia da cultura e escrita da histéria: Notas
sobre as relagdes entre os projetos de uma genealogia da cultura em Foucault e Nietzsche. Estudos
Nietzsche. V. 5, n. 1, jan/jun. 2014,
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contradi¢do em termos. A histéria € “coordenagdo de elementos”, sendo assim a antitese
da filosofia a qual possui por critério a subordinacdo. Seu objetivo é analisar o que ele
denomina serem as “ragas ativas”, produtoras de grandes culturas e obras.

Em uma critica a preponderéncia do estudo da historia de viés hegeliano ele
afirma ndo ser razodvel uma teoria baseada no critério cronologico, em um programa
que defenda uma evolucdo mundial baseado no otimismo e confianga na racionalidade,
como ele afirma ser a interpretacdo de Hegel, pois este levaria a crenca em um processo
evolutivo do espirito atuante através de um curso racional e necessario. Segundo ele,
“Hegel desenvolveu a consideragdo fundamental do mundo segundo a qual a Histéria
Universal constitui a ilustracdo do processo evolutivo do espirito até chegar a
consciéncia plena da sua propria significagdo” (BURCKHARDT, 1961, p. 11).

Para Burckhardt, na teoria do progresso estaria a compreensdo de a
Modernidade ser o ponto de culminancia de todas as épocas, de que tudo quanto existe
na histéria da humanidade o é em funcdo do momento presente. Contra essa
interpretacdo do processo histdrico, assim como as outras as quais 0 abordam a partir do
aspecto religioso, politico ou econdmico, como as de Hegel, Ranke ou a do socialismo,
ele afirma ser seu ponto de partida o Unico elemento invaridvel passivel de ser analisado
em sua opinido: “O ser humano, com seu sofrimento, suas ambi¢des e suas realizag0es,
tal como ele ¢, sempre foi e serda”. (BURCKHARDT, 1961, p. 12). De modo semelhante
ao tratamento de Nietzsche com a cultura, Burckhardt avalia a existéncia de culturas
saudaveis e auténticas visando em sua obra analisar apenas as “ragas criadoras”, dighas
de conhecimento, possuidoras de um panorama cultural amplo e definido.

H& em sua obra uma selecdo ativa do que deve ser conhecido na histéria da
humanidade, seu parametro, como em Nietzsche, é a atividade criadora. N&do sdo dignos
de conhecimento todos os aspectos da histéria passiveis de serem elencados, mas
aqueles os quais remetem a um ambiente de producdo ativa, de cultura auténtica e
criadora, embora tal selecdo tenha sido considerada por historiadores posteriores,
deveras arbitraria. Burckhardt compreende as criticas suscitadas a tal interpretacdo, e
por isso renuncia, ja em suas primeiras paginas, a escrita de um tratado sistematico,
afirmando com isso a possibilidade de “limitar nosso campo de pesquisas” (Ibid p. 13),
e inicia em suas Reflexdes a analise das trés poténcias cultura, religido e Estado.

Em sua andlise das trés poténcias, Burckhardt inicia pelo Estado. Sua recusa a
buscar as origens do Estado remontam a uma critica ao contratualismo. Seus

questionamentos iniciais se relacionam a tentativa de compreensédo do modo como um
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poVo Se torna povo, como este se torna um Estado e quais possiveis crises permeiam sua
transicdo. A violéncia como um fator de criacdo dos Estados, assim como a relagédo
entre Estado e escravizacdo € exposta, aproximando-se em certa medida das
consideracOes de Nietzsche a respeito, presentes em O Estado Grego.

Ao Estado corresponde a necessidade politica da sociedade, presente em todos
os individuos, enquanto seres que se relacionam de modo coletivo, ndo sendo possiveis
generalizacbes de origem, pois cada povo se desenvolve de determinado modo, no
entanto, as probabilidades para sua origem se assentam sempre na relacdo entre Estado,
subjugacdo e violéncia.

No referente a moral, Burckhardt expde o perigo da consideracdo moderna da
crenca em um auge dela, o que pode levar a paralisacdo e a inagdo, assim como critica 0
ideal ascético cristdo o qual vem “exortando os fiéis a fugirem do contato com este
mundo” (1961, p.72), tema que sera tratado por Nietzsche anos mais tarde em sua
Genealogia da Moral.

Na continuidade de sua obra, Burckhardt reflete sobre as crises historicas, a
andlise dos seis fatores determinantes da civilizacdo, a influéncia que cada uma das trés
poténcias exerce umas sobre as outras, a guerra como elemento purificador sobre as
relacdes entre individuo e coletividade, assim como uma hierarquizacdo das artes na
qual a mdsica é apresentada como espelhamento da vida e manifestacdo artistica
fundamental. Podemos elencar, no entanto, como um dos conceitos fundamentais dessa
obra, a concepcdo de grandeza historica, conceito que segundo Ernani Chaves, seria um
dos responsaveis pela concepcdo de cultura de Nietzsche, autor o qual teria realizado
uma “reelaboracdo das ideias de Burckhardt acerca da ‘grandeza histérica’ e dos
‘grandes da Historia’” (CHAVES, 2000, p. 41).

Burckhardt elabora em suas Reflexdes sobre a histdria a concepcao de grandeza
historica, mostrando, no entanto, a impossibilidade de uma definicdo precisa de tal
conceito. Ele afirma, no entanto, que a “grandeza ¢ tudo aquilo que nds ndo somos”
(BURCKHARDT, 1961, p. 212) e também ser este mesmo conceito “indispensavel ao
ser humano” e que “ndo devemos permitir que sejamos privados dele, reconhecendo
sempre, todavia, a relatividade desse conceito, que jamais poderemos definir de

maneira absoluta” (Ibid, p. 212).
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Desta impossibilidade de definicdo decorre também a possibilidade de engano

na definicdo dos critérios para o reconhecimento da grandeza. Burckhardt destaca o

perigo da confusdo entre grandeza e poderio, e também do risco de fraude de

documentos ou relatos histéricos, com o objetivo de impor uma grandeza aquele que

verdadeiramente ndo a possuia, mas, por estar em uma posicao privilegiada, a desejava.

Tendo por certo a impossibilidade de uma definicdo objetiva da nocdo de

grandeza, Burckhardt defende no decorrer do capitulo possiveis critérios para o

julgamento daquilo que ¢ “grande”. O reconhecimento da grandeza ¢, segundo ele, um

sentimento inevitavel e necessario, possivel a partir do reconhecimento tacito de um

outro o qual se mostra elevado e que por suas a¢des e obras é também insubstituivel.

Para ele, “tendemos, fatalmente, a considerar grandes os individuos, mortos ou vivos,

cujas acdes exercem influéncia decisiva sobre nossas préoprias existéncias e sem cuja

interferéncia nem poderiamos imaginar como seria nossa vida. (BURCKHARDT, 1961,
p. 213). Nesta perspectiva, Burckhardt defende que a grandeza é

a soma global da personalidade de um individuo que consideramos grande

que continua a exercer sua influéncia méagica sobre nos, através dos séculos

e dos povos, independentemente dos meros depoimentos escritos que

tenhamos, que nos atestem sua grandeza. Ao afirmarmos que a grandeza é

algo Unico e insubstituivel ndo a explicamos com isso, mas meramente

criamos uma perifrase: um grande homem é aquele sem o qual 0 mundo nos

pareceria incompleto, porque determinadas grandes acdes s6 podiam ser

concretizadas por ele, em sua propria época e ambiente, sendo inconcebiveis

sem ele. O grande homem est4 fundamentalmente ligado ao grande fluxo

central das causas e efeitos. H4 um provérbio que diz: “Nenhum ser humano

¢ indispensavel”, mas justamente os poucos que o sdo, sdo grandes homens.

(Ibid, p. 214-5).

Desta feita, a grandeza historica configura-se como um dos mais fundamentais
conceitos de Burckhardt em suas Reflexfes sobre a historia. Os grandes homens séo,
para ele, “os individuos nos quais se encontra a dinamica universal” (Ibid, p. 212), e
renunciando a qualquer critério cientifico ou sistematico, afirma ele ser o conceito de
grandeza indispensavel. O grande homem é assim um individuo singular o qual produz
obras memoraveis e exerce importante influéncia na sociedade em que vive, assim
como nos séculos posteriores; ele atua como elo entre o individuo e a coletividade, na
medida em que ele é o produtor, o criador de novas condices de existéncia as quais
moldam a vida em sociedade a partir de seus grandes feitos e obras.

Burckhardt defende ainda a necessidade de um consenso geral no tangente ao

grande homem. Ndo basta apenas a honra, a fama ou a opinido de especialistas, mas o
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consenso de distintos individuos e povos no que concerne a soma global da
personalidade de determinado individuo, assim como o reconhecimento de sua obra
para a posteridade e a compreensdo de que somente ele seria capaz de tal feito,
evidenciando assim uma relacdo necessaria entre o individuo e a coletividade na

caracterizacdo da grandeza na obra burckhardteana.

Sé é Unico e insubstituivel o homem que dispuser de forgas intelectuais e
morais extraordinarias, cuja atividade se reflete sobre uma coletividade, isto
é: sobre povos e culturas inteiros ou até mesmo sobre toda a humanidade.
Entre parénteses, seja-nos permitido acrescentar que ha um certo tipo de
grandeza que abrange todo um povo e ainda que ha outra espécie de
grandeza ainda que podemos chamar de parcial ou momentanea, que se
produz sempre que um individuo sacrifica a si proprio ou sua vida em prol
de uma coletividade. Um ser capaz dessa abnegacdo atinge, um estado de
elevacdo tal que o afasta das vicissitudes terrenas e o transfigura como um
ser superior. (BURCKHARDT, 1961, p. 215).

O grandioso ndo é assim isolado, ndo é ou produz grandes feitos e obras em
funcdo de si mesmo, ja que o impeto a grandeza corroi o impeto egoista. Sua atividade
tem em vista ndo apenas 0 seu proprio tempo ou o que é Util a sua propria sociedade,
embora a influencie. Ao elencar cientistas, artistas e poetas como “representantes de
uma atividade presidida pelo espirito”, Burckhardt reflete sobre a singularidade desses
trés tipos humanos e sua importancia para o desenvolvimento, progresso e elevacéo da
humanidade. “Artistas, poetas e filésofos exercem uma fungdo dupla: a de captar o
espirito de seu tempo e do mundo em que viveram e de transmiti-lo como documento
para a posteridade” (Ibid, p. 218).

Cientistas como Copérnico, Kepler e Galileu séo por ele considerados filsofos
por modificarem imensamente a concepcdo de mundo de seu tempo, e pela influéncia
exercida por suas obras no pensamento moderno. Inventores e descobridores ja ndo sdo
passiveis do epiteto grande, pois seriam substituiveis. Outros poderiam chegar ao
mesmo resultado que eles. Seus feitos ndo sdo Unicos, mas resultado de um processo o
qual inevitavelmente ocorreria. Assim, ainda que ele reconheca a grandeza de
Colombo, como descobridor das Américas e elogie-o por sua convic¢do e perseveranca
em sua busca, outro chegaria ao mesmo resultado da descoberta, mostrando assim ser
ele substituivel. J& um Esquilo, um Fidias ou um Platfo, sdo para ele insubstituiveis,
assim como Rafael Sanzio: nenhum outro homem poderia ter pintado “A

Transfiguracdo™.
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Percebemos a partir dessa analise o quao importante € a relacdo do individuo
com a coletividade para o reconhecimento da “grandeza” nos homens, assim como o
critério da insubstitutibilidade: a grandeza requer a singularidade, e para além dos
critérios j& mencionados, Burckhardt explicita a diferenca entre a grandeza relacionada
ao momento historico, daquela relacionada de modo mais abstrato a um elemento
universal ou eterno. Personificacdo desta Gltima sdo Esquilo e Séfocles, que em suas
obras utilizavam-se de temas e conflitos universais. J& a grandeza de Euripedes se
relaciona ao conhecimento deixado por ele, e que nos permite compreender a alteragdo
de valores e comportamentos ocorrido no periodo em gue viveu na sociedade ateniense,
tema caro a Nietzsche elaborado nas sessdes finais de O Nascimento da tragédia, como
visto anteriormente.

Em Nietzsche os grandes homens sdo em sua primeira fase de producgéo
filos6fica o génio. Segundo Ernani Chaves, e possuindo por referéncia cartas de
Nietzsche a amigos nos anos de 1868-9, 0 génio € a principio na obra nietzscheana
compreendido em seu sentido schopenhaueriano, e € corporificado na imagem de
Wagner. Seu sentido remete ndo ao génio enquanto possuidor de certa ingenuidade,
caracteristico da discussdo estética oitocentista, mas a um génio que possui por tarefa a
unidade da cultura, que materializa 0 auge de um processo de formacdo histérica de
determinado povo, sendo também um estruturador através de suas obras ao garantir a
cultura certa unidade. (CHAVES, 2000, p. 49).

O conceito de grandeza é por Nietzsche pensado em alguns momentos em
sentido estético, mas no mais das vezes em sentido moral, como quando atribui aos
grandes homens a capacidade de ir além de seu tempo buscando novos ideais e
condigBes de existéncia em Além do Bem e do Mal (8§212), ou quando denomina
“grandes” figuras historicas como Alexandre ou Julio César (EH/EH, “Porque sou tao
sabio”, 3).

A grandeza ou os grandes homens sdo por Nietzsche compreendidos na fase
intermediaria e Gltima de sua producdo filoséfica com sentido distinto do utilizado na
primeira fase. Em Humano, demasiado humano ha um afastamento de concepc¢des
estéticas voltadas a Schopenhauer e Wagner, expresso de modo explicito nas linhas
iniciais de seu prefacio de 1886. Na fase intermediaria de sua producgdo filoséfica o
génio deixa de ser uma consciéncia possuidora de talento inato, passando a ser

compreendido como um individuo que laboriosamente  constréi  sua
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personalidade e torna-se capaz de grandes feitos (CHAVES, 2000). H& assim uma
reformulacdo do conceito de génio, o qual serd pensado como o espirito livre em
Humano, o homem superior em Além do Bem e do Mal, ou o Além-do-homem de Assim
falou Zaratustra. Como destoa do objetivo central deste texto a analise da reformulacéo
do conceito de génio na producdo filoséfica nietzscheana, optamos pela compreensao
do conceito de génio presente nos escritos juvenis.

Nas obras aqui analisadas e em fragmentos e obras secundarias remetentes ao
periodo de producdo de O Nascimento da tragédia, o génio é compreendido por
Nietzsche como unificador e objetivo de toda cultura. Em sua primeira obra, ele é
acompanhado de uma série de adjetivos como o génio alemao em referéncia a “esséncia
do povo”, o génio apolineo, o génio lirico, 0 génio helénico, da musica etc., sempre em
um sentido voltado a caracterizacdo de um individuo ou povo. Em Sobre o pathos da
verdade, prefacio a uma obra maior, por fim ndo escrita, datado em 1872, Nietzsche
interpreta a necessidade de gloria como caracteristica fundamental do homem, e
defende tal qual Burckhardt, que a humanidade ndo pode ver-se privada de individuos
0s quais demonstrem tal apreco. A grandeza é compreendida como necesséria por
possibilitar uma atualizacdo do presente através da visdo da magnificéncia do passado.
Em um fragmento posteriormente utilizado na escrita de sua Segunda intempestiva ele

afirma que

0 que alguma vez existiu para perpetuar de modo mais belo o conceito de
“homem” tem de estar eternamente presente. Que os grandes momentos
formem uma corrente, que conectem a humanidade através dos milénios,
como cimos, que a grandeza de um tempo passado seja grande também para
mim, e que a crenca cheia de intui¢des realize a gléria ambicionada, é este o
pensamento fundamental da cultura. (Nachlass/FP, Sabedoria para depois de
amanhg, p. 24).

Na defesa da grandeza ha a afirmacdo de que tais grandes homens ja viveram,
podendo assim a sociedade propiciar condi¢cGes para eles novamente surgirem. Em
Sobre o pathos da verdade o maior exemplo de tal grandeza é Heraclito, que embora
ndo estimasse a gléria em detrimento de sua crenca na verdade, tornou-se para a
posteridade um dos filsofos tipicos do periodo pré-socrético.

No prefacio a obra A Filosofia na época tragica dos gregos, Nietzsche defende
ser sua a tarefa de “trazer a luz o que devemos amar e venerar sempre e que nenhum
conhecimento posterior podera nos roubar: o grande homem” (PHG/FT, p. 24, grifos do
autor). Nessa obra, publicada no ano de 1873, Nietzsche contribui decisivamente para

os estudos classicos voltados a filosofia pré-socratica e recupera em
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alguns momentos seu conceito de cultura enquanto unidade de estilo artistico (Ibid). Em
um elogio aos filésofos da Antiguidade grega e 0 modo como eles eram reconhecidos e
honrados por seu povo, Nietzsche relaciona a filosofia e a concepgéo de grandeza ao
afirmar: “o conceito de grandeza, porém, ¢ variavel tanto no dominio moral como no
estético. Assim a filosofia comeca por legislar sobre a grandeza, fazendo-se acompanhar
de uma designagdo. Ao dizer ‘isto é grande’, ela eleva o homem acima da avidez cega e

desenfreada de seu instinto de conhecimento” (PHG/FT, 3, p. 35).

Em sua Segunda consideracdo intempestiva: Da utilidade e desvantagem da
historia para a vida, a grandeza ¢é defendida como uma tarefa para a histdria. Segundo
ele, as instituicdes devem ser construidas com vistas a criacdo do génio, contrariamente
a Modernidade a qual tem, mormente, por objetivo as massas, haveria um dia uma
sociedade em condicdes de valorizar a criacdo de grandes homens, individuos os quais,
segundo ele, sdo uma ponte sobre a corrente do vir-a-ser, individuos os quais

vivem simultaneamente, fora do tempo; gragas a historia que permite uma tal
atuacdo conjunta, eles vivem como a republica do génio da qual
Schopenhauer falou certa vez; um gigante conclama o outro através de
intervalos desérticos entre os tempos, e, imperturbado pela algazarra dos
pérfidos andes que se arrastam aos seus pés, prossegue o elevado didlogo
espiritual. A tarefa da historia é a de ser mediadora entre eles e assim dar
incessantemente lugar & geracdo do grande homem e lhe emprestar forcas.
(HL/Co. Ext. 11, 9, p. 82).

Ao grande homem esta posta a possibilidade de estar além de seu tempo, e tal
qual a republica do génio mencionada, a historia cabe a tarefa de proporcionar o dialogo
entre os “elevados exemplares”. Ha assim um importante papel desempenhado pelas
individualidades geniais na filosofia nietzscheana. Eles representam o lugar de
convergéncia das noc¢des de cultura e historia, na medida em que seu engendramento € a
tarefa Ultima da cultura, e a histdria cabe a responsabilidade por um dialogo entre tais
“elevados exemplares” o qual propicie também a sua sempre necessaria geragao.

Em O Nascimento da tragédia sdo estas grandes figuras: Homero, Pindaro,
Esquilo, Fidias e Péricles, dentre outros importantes individuos que possibilitam a

interpretacdo cultural da Grécia em sua obra.
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No tocante a grandeza em sua relagdo com a historia e a Grécia antiga como
referenciais para pensar o presente, Nietzsche acredita que, “aquilo que uma vez
conseguiu expandir e preencher mais belamente o conceito 'homem’ também precisa
estar sempre presente” (HL/Co. Ext. I, 2, p. 19) Buscar a singularidade das grandes
obras e criacfes é buscar no passado periodos nos quais individuos e culturas se
expressam em seu mais alto grau, em sua capacidade de criacdo e diferenciacdo, com a
condicdo de tais momentos possibilitarem um movimento de acdo no presente. “Nao ¢é
apenas imita¢d0”, mas a possibilidade de criagdo de algo singular a partir de um
referencial. (CAVALCANTI, 2012, p. 83). O grandioso, com seus momentos de luta,
coragem e busca por expansao, deve permanecer presente, eis para Nietzsche a tarefa
da historia.

Assim a histéria monumental ou exemplar é necessaria a compreensdao do
passado com vistas a criacdo do futuro, e o sentido supra-histérico, aquele que
compreende a relacdo entre passado e presente, que ndo € de justificacdo, mas de
entendimento da singularidade de cada fenbmeno histérico, considerando o presente
como um instante completo, sdo elementos relacionaveis na obra nietzscheana. Ha, para

Cavalcanti, uma estreita relacdo entre o ponto de vista supra-histérico no qual

passado e presente sd0 um e 0 mesmo, e a histéria monumental, como
histéria exemplar, capaz de produzir efeitos: os grandes momentos do
passado, os momentos de ruptura e de transformacdo, nos quais a nocdo de
homem ¢é renovada e enriquecida, sdo 0s momentos capazes de se projetar
sobre a linha de continuidade do tempo, constituindo-se como um modelo,
um exemplo para as geracdes futuras. (Ibid, p. 97-98).

Pensar o passado como modelo para a reflexdo no presente através do referencial
de alta cultura grega é assim fundamental para Nietzsche. Desta feita, o elogio a cultura
grega em Nietzsche vai além da defesa de que a criacdo da arte tragica sé se tornou
possivel a partir da interdependéncia entre impulsos artisticos (DELBO, 2006), mas
remete também a importancia das singularidades, de uma organizacao social capaz de
propiciar o surgimento de grandes homens. Tal criacdo s6 é possivel em um contexto
cuja disputa ndo seja rechacada, algo também defendido por Burckhardt e presente na
Antiguidade. Destarte, 0 impeto para a grandeza pode ser considerado por ambos os
autores como fundamento da cultura, o qual junto & mobilizacdo a beleza e criagdo
artistica servem como parametros para julgar a vida cultural de um povo e sua
autenticidade.
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Segundo Cavalcanti,

em seus estudos ele [Nietzsche] procura retirar do passado experiéncias,
restituindo o carater exemplar do acontecimento histérico e o valor que este
possui como modelo. Interpretar a Grécia arcaica como um alto ideal de
cultura significa (...) estabelecer um confronto entre culturas distintas, com
diferentes estruturas de valores, a fim de criar um distanciamento em relacdo
as formas de pensamento cristalizadas na modernidade. Nietzsche procura
mostrar que a histéria pode nos oferecer algo além do puro conhecimento,
que ela pode se constituir como uma rica fonte de experiéncias no confronto
com os problemas de nossa época. Esse é, talvez, o mais importante aspecto
desse ensaio, 0 de considerar o passado, especialmente a experiéncia grega,
como uma fonte de ensinamentos e de reflexdo. (2012, p. 83).

No elogio a acdo que inicia a obra, Nietzsche se opde a compreensao do passado
como paralisador do presente. O excesso de sentido histérico de nossa sociedade, por
ele diagnosticado na cultura moderna, é caracteristica da valorizacdo da memoria e
reflexdo em detrimento da acdo e de uma relagdo com o conhecimento que vise a vida.
Desta feita, o sentido historico, mas também o a-historico remetente a ilusé&o,
caracteristicos dos “poderes espirituais” da arte e religido, sdo na mesma medida

necessarios a satde de um individuo, povo ou cultura, pois

todo vivente necessita de uma atmosfera a sua volta, de uma névoa
completamente misteriosa; quando Ihe retiramos este involucro, quando
condenamos uma religido, uma arte, um génio a girar como um astro sem
atmosfera: entdo ndo devemos nos espantar mais se ele rapidamente se tornar
arido, rigido e infrutifero (HL/Co. Ext. Il, 7, p. 61).

Ha para Nietzsche, a necessidade da ilusdo, de poderes espirituais para além do
instinto racional de dominacdo da natureza, comum a Modernidade. Quando tais
poderes sdo afastados inicia-se um periodo de decadéncia, a de um individuo ou cultura,
como ele defende ter ocorrido com a cultura grega, com a prevaléncia da tendéncia
socréatico-cientifica nos capitulos onze a treze de O Nascimento da tragédia. E o
afastamento do coro tragico e dos impulsos apolineo e dionisiaco advindos dessa
tendéncia os quais levam ao fim da tragédia e declinio da cultura grega como vimos no
capitulo sobre o abandono do mito na tragédia. E também o afastamento na
Modernidade dos individuos e povos de uma relacdo com a arte e o elemento mitico-
religioso e a supervalorizacdo da ciéncia, historia e racionalidade as causas da
enfermidade da cultura moderna.

Para Nietzsche, a valorizacdo do impulso ao conhecimento e excesso de historia
representantes do sentido histérico da Modernidade ndo consideram arte e religido

poderes capazes de oferecer respostas plausiveis a existéncia. Enquanto representante
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maior desta tendéncia, a ciéncia vé em tais forcas poderes contrarios pautados pela
incerteza, que em muito pouco contribuem para a compreensdo dos fendmenos.
Nietzsche assevera, no entanto, ter sido a valorizacdo dos poderes artisticos e do mito
pelo povo grego um dos principais motivos da autenticidade de sua cultura, sendo
necessaria uma recuperagdo dos valores na Modernidade (HL/Co. Ext. Il, 10, p. 95-6).
O modelo é sempre a cultura grega, pois segundo ele, “encontramos la a
efetividade de uma cultura essencialmente a-historica e de uma cultura que é, apesar
disto ou muito exatamente por isto, indescritivelmente rica e plena de vida” (HL/Co.

Ext. Il, 8, p. 70-1).

3.4.2. Histdria, formacdo e possibilidade do génio

Em sua andlise do homem tréagico, exposta nos textos A Disputa de Homero e o
Estado grego, cuja efetiva realidade esta na cultura da Grécia tragica, Nietzsche busca
expor uma sociedade que primava pela exceléncia. A partir do referencial grego,
Nietzsche defende uma concepcdo de cultura que valoriza a criagdo como atividade
humana distintiva e encontra na cultura grega elementos para criar uma concepcao de
cultura a qual prima pela singularidade e pela necessidade de distin¢do e hierarquia
como elementos fundamentais para a criacdo. Em grande parte das suas obras de
juventude e em sua Segunda intempestiva “o modelo grego tdo cuidadosamente
construido ao longo do ensaio, ndo é, portanto, compreendido como um modelo de
imitacdo, de retomada nostalgica de um passado, mas de utilizacdo de sua experiéncia
para sermos capazes de ir além dela”. (CAVALCANTI, 2012, p. 102).

Em Nietzsche, a compreensdo do fendmeno histérico é evidenciada através do
lugar o qual as individualidades ocupam em sua obra. Em O Nascimento da tragédia as
individualidades atuam como personificagdes de um tempo historico e das mudancas
ocorridas na sociedade grega, ainda que os impulsos apolineo e dionisiaco exercam
fundamental importancia em sua interpretacdo das culturas.

Em O Nascimento da tragédia, a compreensdo nietzscheana da cultura grega é
considerada a partir da atuagdo de Homero e Arquiloco, enquanto representantes de
distintos géneros artisticos influentes no surgimento da tragédia. Rafael Sanzio é trazido

a obra para exemplificar a discussdo comum a tradicdo alema sobre a ingenuidade na
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arte. Esquilo, Sofocles e Euripedes exemplificam o surgimento, auge e decadéncia da
tragédia grega, assim como Socrates e Platdo. Nietzsche pensa assim as grandes
personalidades gregas, importantes individualidades que na construgdo de distintas
manifestagdes culturais permitem a interpretacdo do fenémeno historico a partir do
ambito cultural. Esse procedimento tem também seu lugar em obras de juventude como
A Filosofia na época tragica dos gregos, texto no qual Nietzsche analisa a filosofia de
alguns dos principais autores pré-socraticos, assim como em sua Segunda intempestiva,
no qual dialoga com os principais historiadores da tradi¢do histérica alema. Tal como
afirma Giacoia, “em Nietzsche os momentos da histéria cultural, com suas oposigoes ¢
conciliagdes se processam por meio do que chamariamos de prodigios historicos”
(GIACOIA, 1990, p. 34). Sdo os grandes homens os individuos que possibilitam
compreender as alterac@es historicas a partir de seus grandes feitos.

No tocante a uma histéria cultural em Nietzsche, tal como afirma acima Giacdia,
faz-se necessario ressaltar que embora o filésofo possuisse vasto conhecimento acerca
dos debates historiograficos de seu tempo, assim como contato com a obra de
Burckhardt ha vérios anos, os interesses nietzschianos tangentes a cultura voltam-se
muito mais a uma critica a Modernidade que a escrita de uma obra de histéria da
cultura, embora Large afirme de modo reticente ser O Nascimento da tragédia em certa
medida um texto voltado a histéria da cultura. (LARGE, 2000, p. 20).

Em sua introducdo a edicdo brasileira de A Cultura do Renascimento na lItalia,
Peter Burke nos apresenta a dificuldade de uma definicdo objetiva acerca do que é
propriamente a nocdo de historia cultural em Burckhardt. Para o estudioso, tal conceito
remete em especial a primazia da arte como elemento capaz de possibilitar o

conhecimento dos povos, mas também ao carater organico de sua concepcdo de cultura,

% Em uma importante recuperagdo dos autores pré-socraticos, Nietzsche retoma a filosofia de autores
como Tales, Anaximandro, Pitadgoras, Heraclito e Parménides, atualizando algumas consideragdes sobre
esses autores tal como afirma os organizadores da edicdo brasileira de Os pré-socraticos a seguir: “Nas
Gltimas décadas do século XIX um grande filésofo, Friedrich Nietzsche, que comecou sua carreira como
professor de filosofia classica, contribuiu decisivamente para essa virada benéfica dos estudos classicos.
Nietzsche redescobriu os pré-socraticos. Numa nova visao que, na esteira do romantismo, ele nos deu do
mundo grego, aqueles pensadores avultaram, ao lado dos poetas tragicos, com dimensdes que
absolutamente ndo cabiam no quadro tradicional de um desenvolvimento filoséfico culminante em
Aristételes, nem mesmo no perspectivismo histérico mais amplo, tracado pelo hegelianismo recente.
Libertados desses esquemas, eles sdo invocados por Nietzsche em sua polémica contra a cultura da época,
cujas raizes ele procura seguir até o racionalismo socréatico e platénico, e mostrados em sua solidariedade
profunda com a espiritualidade agonistica do mundo grego, um mundo inteiramente deformado pelas
lentes de nossa vis&o tradicional, crista e racionalista.”(OS PRE-SOCRATICOS, 2005, p. 36-7).
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concepcdo esta que ¢ segundo Large “o conceito de cultura que Nietzsche “herda”
de Burckhardt”. (Ibid, p. 21).

Considerada por Burckhardt como o elemento dinamico capaz de possibilitar o
conhecimento da histéria universal, a cultura é para ele uma totalidade, uma instancia
caracterizada pela unidade e organicidade, e a historia cultural é assim um modo de
conceber a historia que privilegia a cultura (em detrimento da politica, por exemplo,
como muito feito neste periodo), e em condi¢bes de conceber a arte como construgdo
humana fundamental para o conhecimento e desenvolvimento das sociedades. No
entanto, segundo Peter Burke,

0 que, exatamente, Burckhardt entendia por “historia cultural” ndo ¢ facil
explicar assim como ¢é dificil traduzir a palavra alema Kultur para o inglés. A
titulo de aproximacéo, podemos dizer que ele empregava esse termo em dois
sentidos: utilizava-o, num sentido mais restrito, referindo-se as artes e, num
sentido mais amplo, para descrever sua visdo holistica daquilo a que
chamamos “uma cultura”. A ambiguidade ¢ reveladora. O que revela ¢ o

carater central das artes na visao de mundo de Burckhardt bem como em sua
vida. (BURKE, 1990, p. 06).

Contudo, argumenta Burke, ainda que Burckhardt e sua mais importante obra A
Cultura do Renascimento na Italia possuam lugar central nas abordagens historico-
culturais da Modernidade, a ideia de escrever uma histéria cultural ndo foi original nele.
Outros distintos autores utilizaram tal abordagem, dentre eles Giorgio Vasari ainda no
periodo renascentista com sua obra Vidas dos artistas (1550), e que é, segundo Burke,
uma das fontes de Burckhardt, assim como Voltaire com seu Ensaio sobre as maneiras
(1756) e Saverio Bettinelli com O reflorescimento da Italia (1775). Outros distintos
autores escreveram abordagens culturais sobre o renascimento italiano, dentre eles os
literatos Petrarca e Stendhal e o historiador Georg Voigt. O diferencial em Burckhardt
costuma ser apontado em relacéo a sua concepcdo de individuo.

Para Burckhardt, o periodo renascentista na Italia permitiu um desenvolvimento
do individuo ndo comparavel a outros periodos histéricos. A confluéncia de distintos
fatores, da grande importancia atribuida as artes nesse periodo, assim como a relacéo
entre os estudos acerca da Antiguidade e o “espirito italiano” permitiram, segundo ele, a
constituicdo de um novo modelo de homem valorizado enquanto individuo e ndo mais
apenas enguanto parte de um determinado grupo.

E somente no Renascimento italiano que Burckhardt afirma ter ocorrido uma

atribuicdo de importancia a individualidade, situando neste surgimento as origens do
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que é em seu tempo 0 homem moderno. Ha assim a centralidade do pensamento acerca
do individuo na obra burkhardteana o qual remete a um conhecimento de si, mas
também a relacdo deste com a coletividade. Para Burckhardt, grandes homens e
mulheres sdo capazes de grandes ideias e agdes que podem alterar o destino da historia
(BURCKHARDT, 2013, p. 145).

A essa concepcao de grandeza, conceituada nas paginas anteriores, se relaciona a
nocdo de individualidade presente em A cultura do Renascimento na Italia, texto no
qual Burckhardt nos apresenta suas analises partindo da apresentacdo das grandes
personalidades do Renascimento e de seus feitos, tais como Dante, Petrarca e
Boccaccio, assim como de Homero, Tucidides, Péricles, Sofocles, Euripedes e tantos
outros em sua obra Historia da cultura grega.

Em sua Segunda intempestiva, quando do diagnéstico do excesso de sentido
historico, Nietzsche dialoga também com distintos autores, poetas e historiadores tais
como Schiller, Goethe e Ranke, em uma tentativa de compreender os debates
historiograficos de seu tempo. Nesta ocasido, a interpretacdo dos processos historicos
em Nietzsche considera o papel dos grandes homens e individualidades em sua
interpretacdo cultural. Tal compreensdo, longe de ser apenas um elogio vdo ou uma
nostalgia de épocas passadas, constitui elemento de fundamental importancia em suas
obras e pode ser pensado como o elemento primordial da compreensdo historica
pensada por ambos os autores, 0s quais créem ser 0 modo de conhecer o passado a partir
de seus “prodigios historicos”, ou “ragas ativas” um método valido tanto quanto a
abordagem politica comum a sua época.

Em Burckhardt a interpretacdo dos fenémenos histdricos pode ser compreendida
a partir da atuacao das trés poténcias Estado, religido e cultura, como vimos. S&o elas
que permitem sua analise e interpretacdo da histdria, embora haja a preponderancia da
cultura frente as demais devido a sua fluidez, como apresentado anteriormente. Tal
como afirma Peter Burke acima, a histéria cultural em Burckhardt pode ser
compreendida a partir de sua valorizagdo ao aspecto diverso da cultura, assim como a
partir da centralidade que as manifestacdes artisticas possuem, ao ponto de Burckhardt
afirmar serem os monumentos histéricos “a unica fonte por meio da qual podemos

pesquisar os tempos mais remotos”. (BURCKHARDT, 1961, p. 27). Em um trecho da
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aula inaugural de seu curso Histdria da Arte na Universidade da Basiléia, Burckhardt

afirma:
nés devemos falar da arte porque ela nos condiciona e nos envolve com
demasiada forga. (...) N6s sentimos a arte como um fenémeno histérico de
primeira grandeza, como uma poténcia ativa em nossa vida. Ela apresenta
suficientemente aspectos tangiveis que permitem apreendé-la: suas
manifestages monumentais estéo estreitamente ligadas a historia dos povos,
das religides, das dinastias e das civilizagcdes. (MARTINS, 2010, p. 182).

No concernente as fontes de pesquisa, ele defende a escolha minuciosa em
detrimento do “actimulo infinito de documentos historicos”, para ele, uma tnica fonte ¢
em muitos casos mais proficua que inumeraveis obras, e o aprofundamento posterior
proporcionaria a confrontacdo de elementos e a redencdo de possiveis primeiros erros.
Ha&, no entanto, a defesa de, se possivel, o historiador utilizar as fontes originais, as
quais, escritas por grandes homens, seria fonte inesgotavel de estudo. Para Burckhardt,
uma mesma obra pode ser analisada por distintos autores, de distintos periodos
histdricos sendo possivel sempre 0 encontro de novas particularidades ainda ndo vistas
pelos historiadores anteriores. Isso se deve, segundo ele a “mutagdo constante da vida”,
sendo possivel, no entanto, aquele que se esforce na apreensdo de um documento
histdrico, encontrar seu significado essencial e seus momentos importantes.

Burckhardt pede que nos reportemos ao exemplo do pintor. Dois pintores,
retratando a mesma pessoa ou situacdo fazem quadros diferentes, mas ndo se
pode dizer que um seja mais verdadeiro que o outro. As diferencas entre os
quadros sdo devidas as sensibilidades dos artistas, as maneiras diversas de se
captar a realidade: o que tem importancia e nobreza para um, ndao tem para o
outro, e vice-versa. Enquanto um pende para a delicadeza, a suavidade, o
outro passa pela passionalidade e a rebeldia... Tudo depende do ponto de
vista, do angulo em que o pintor se encontra. E 1dgico que nos dois quadros
vao aparecer elementos em comum, mas a disposi¢cdo dos mesmos na tela e o
jogo de cores e sombras dependerdo de cada artista (VERMEERSCH, 2003,
p. 217).

Como dito, o foco de suas analises reside na compreensdo da atuacdo dos
grandes homens, das individualidades que representam as caracteristicas essenciais de
determinado tempo histérico, e a arte possui papel central em suas andlises, pois € a
partir delas que é possivel, segundo ele, delinear 0s aspectos centrais de uma sociedade.
Explicita tal concepc¢do as inimeras passagens nas quais ele utiliza metaforas voltadas a
arte tais como esboco, pintura, retratos etc., assim como na andalise de festejos,
vestimentas e acessorios.

Em sua analise da obra supracitada de Sigurdson Jacob Burckhardt’ social and

political thought, Caldas esforca-se para apresentar de modo breve a distingédo entre o
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método de Burckhardt e o método historicista ao qual ele tem sido filiado em muitos
momentos. Tomando por base a definicdo de Pietro Rossi, “segundo a qual o
historicismo significa (a) a énfase na individualidade das épocas histéricas; (b) o carater
dindmico da verdade, ao invés de estatico e metafisico, e (c) a critica a valores
absolutos”, Caldas defende, em consonancia com Sigurdson, que, embora Burckhardt
focalize nas individualidades, ele “em momento algum (a) perde de vista a importancia
da continuidade histérica, (b) analisa as crises, mas elabora uma interessante teoria de
relacbes estruturais entre cultura, Estado e religido, na qual estabelece constantes
antropologicas, e (c) se de fato ele desconfiava das visbes por vezes anti-histdricas do
iluminismo, Burckhardt preferia apresentar sua critica de maneira cética, e jamais
afirmativa”. (CALDAS, 2009, p. 307).%°

Importante aspecto relacionado a prevaléncia da cultura frente a analises
politicas esta a negacdo em Burckhardt de produzir uma histéria pautada por tal &mbito.
Contra a tendéncia historico-politica comum a sua época e a autores diversos tais como
Hegel e Ranke, seu mestre, assim como contrario a uma apreciacdo histérica de viés
religioso como a de Santo Agostinho em De Civita Dei, Burckhardt desenvolve uma
histéria de viés cultural possuindo por fundamentacdo tedrica a filosofia de Arthur
Schopenhauer, para quem o poder € um mal a ser evitado, e uma das mais nocivas
ilusdes da humanidade. Seu ponto de partida é o individuo com suas contradi¢fes e
acertos, concepcao que Ernst Cassirer denomina “individualismo estético”, ja que o
grande personagem de sua visao sobre a Historia € o artista. (VERMEERSCH, 2003, p.
220). Segundo Vermeersch,

Burckhardt considera a existéncia de um espirito humano, reservatério de
todas as experiéncias da humanidade através do tempo. Esse espirito “veste-
se” de maneira diversa em cada época histérica, mas continua 0 mesmo (a
metafora da “roupa” € schopenhaueriana). A tarefa do historiador ¢
justamente identificar o que permanece e retratar qual é a sua configuracdo
na época historica em que esta interessado. (2003, p. 220).

H4&, deste modo, a defesa de o historiador poder, através de uma educagdo do
olhar se ater aos detalhes, identificando tendéncias gerais, 0 que permanece em um
periodo, e 0 modo como determinada caracteristica se apresenta a ele em distintas

periodizacdes historicas, pois “os contornos espirituais de uma época cultural oferecem,

39 Por ndo ser o ponto central de nosso estudo, assim como tema para intenso trabalho tendo em vista a
pluralidade e polissemia do termo historicismo, indicamos para aprofundamento o texto de Richard
SIGURDSON Jacob Burckhardt’s social & political thought. Toronto: University of Toronto Press,
2004.
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talvez, a cada observador uma imagem diferente” e “os mesmos estudos realizados para
este trabalho poderiam, nas méaos de outrem, facilmente experimentar ndo apenas
utilizacdo e tratamento distintos, como também ensejar conclusdes substancialmente
diversas” (BURCKHARDT, 2013, p. 36). Aspectos subjetivos da formagdo do
historiador poderiam assim interferir na constituicdo de uma obra a qual visa apreender
um periodo histdrico, levando a resultados diversos, uma espécie de valorizacdo da
intuicdo em detrimento dos ‘“fatos”, que requer, no entanto, disciplina e
aprofundamento.

Karl Lowith afirma, no que concerne ao metodo burckhardteano, ser ele voltado
a avaliacdo, selecdo e énfase. Nao ha na escrita da historia em Burckhardt o desejo da
neutralidade, pelo contrario, ele apresenta-se como o ‘“historiador mais critico e
conscientemente seletivo do século XIX” (LOWITH, 1991, p. 33). O objetivo de
Burckhardt €, assim, segundo Lowith, apresentar uma apropriacdo auténtica de certos
periodos historicos, enfatizando aquilo que atrai e que pode ser considerado
extraordinario.

Tal como afirma Karl Lowith:

Para ele [Burckhardt], a historia ndo foi uma ciéncia objetiva respeitante a
fatos neutros, mas <o registro de fatos que uma época considera
extraordinarios noutra>. Como registro ele depende da lembranca, e cada
geracdo, através de um novo esforco de apropriacdo e interpretagdo, tem de
se lembrar constantemente do seu proprio passado a menos que queira
esquecer e perder o sentido histdrico e a substancia da sua prdpria existéncia.
Uma tal interpretacdo implica selecdo, énfase e avaliacdo. N&o sdo
subjetificagdes lamentaveis ou evitiveis de fatos neutros, mas antes criativos,
no que respeita a compreensado da historia assim aos fatos histdricos, pois s6
através da interpretacdo e avaliacdo seletiva é que podemos determinar quais
sdo, afinal, os fatos historicamente relevantes, extraordinarios, significativos
e importantes. (Ibid, p. 33).

A escrita da histéria é assim o modo singular de legar a tradicdo a
individualidade de pessoas e épocas através de uma perspectiva Unica, para além do
aspecto cronolégico, possibilitando o julgamento e avaliacdo de distintas épocas,
inclusive aquela na qual se esta inserido. A continuidade é, segundo Lowith, o Unico
principio identificavel nas ReflexGes burckhardteanas, para quem o significado da
historia depende da continuidade atribuida as avaliacfes historicas que ndo remete
meramente a prosseguimento ou progresso, mas ao trabalho constante de manutencao,
lembranga e renovacdo do legado para além dos meros habitos e costumes. Ela é
tradicdo e libertacdo, pois permite o conhecimento e critica, devendo, portanto, manter-

se viva. Remete, assim, a duracdo formal do tempo, mas também a necessidade de
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preservacdao, e seu valor reside na “continuacdo consciente da historia enquanto
tradi¢ao”, devendo assim ser respeitada e valorizada frente ao impeto para revisdes
constantes.

Em A Cultura do Renascimento na Itdlia, o aspecto politico deste periodo
historico é demonstrado a partir da analise das tiranias, republicas, guerras e politica
externa, no primeiro capitulo denominado “O Estado como obra de arte”. O capitulo
sexto “Moral e Religido” ¢ inteiramente voltado as relagdes entre moral e religido e suas
consequéncias para a vida em sociedade no periodo analisado. Nos capitulos
intermediarios denominados “O Desenvolvimento do Individuo”, “O Redespertar da
Antiguidade”, “O Descobrimento do Mundo e do Homem”, “A Sociabilidade e as
Festividades”, Burckhardt apresenta uma analise voltada a compreensdao do modo de
desenvolvimento do homem moderno, a relagdo entre a sociedade italiana e o elogio aos
valores classicos, a relacdo entre individuo e coletividade e 0 modo como tais profundas
alteracbes se apresentavam a partir das manifestaces culturais e habitos. E visivel na
analise da obra 0 modo como as trés instancias Estado, religido e cultura, permitem uma
interpretacdo histdrica do periodo renascentista e 0 modo como a cultura perpassa toda a
andlise, ainda que o foco seja uma das outras duas instancias.

No que diz respeito ao foco no individuo por ele apresentado ja nas paginas
iniciais de suas Reflexdes como o unico elemento a ser analisado, podemos apreciar em
sua Historia de la Cultura Griega, uma preocupacdo em caracterizar a cultura grega a
partir de uma tipologia dos homens em diferentes periodos da Grécia antiga. Aspectos
politicos, religiosos e culturais sdo apresentados a partir da mencao ao desenvolvimento
do heleno através das épocas e a distintos tipos, tais como o homem heroico, colonial e
agonal e o homem do século V. Seu método pauta-se, assim, na analise dos “fatores
determinantes da civilizagdo” que remetem ao modo como as poténcias Estado, cultura
e religido exercem influéncia muatua umas sobre as outras e a importancia das
manifestacdes artisticas. No entanto, o individuo, e no mais das vezes o grande homem,
S80 0s personagens 0s quais permitem compreender as condi¢fes de existéncia de um
periodo historico, tal como em Nietzsche, e nesta compreensdo reside uma das mais
importantes aproximagdes entre 0s autores em nosso entendimento, assim como a
importancia da formacdo para a cultura, embora 0s conceitos de génio e grandes
homens possuam significagcbes diversas. Enquanto Nietzsche elabora consideragOes

sobre a necessidade do génio e dos grandes homens nesse mesmo momento de sua vasta
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producao filosofica, em Burckhardt ha a prevaléncia do uso da expressao “grandes
homens” ou “grandes da historia”.

No tocante a relacdo entre cultura e educacao, Nietzsche busca identificar quais
seriam os elementos fundamentais para distinguir uma cultura auténtica de uma cultura
caracterizada pela barbérie, o caos de estilos e a apropriacdo rasa de culturas
estrangeiras. Quem desejar porventura promover a cultura deve, segundo ele, defender a
unidade entre interior e exterior, caracteristica de uma verdadeira formacdo (HL/Co.
Ext. 11, 4, p. 35). Chaves esclarece que, para Nietzsche,

a oposicdo entre Interior e Exterior despoja do saber seu carater de
“formacdo” (Bildung), tornando-o algo que vem de “fora” e que se aloja no
“interior” (Innern) passando, a partir dai, a fazer parte exclusiva da
“interioridade” (Innerlichkeit) do homem moderno. Cortando os lagos que
ligavam o saber ao “exterior”, tornando-0 parte exclusiva da sua
“interioridade”, o homem moderno perderd a capacidade de transformar o
saber em acdo e, portanto, de toma-lo a servi¢o ndo da expansdo desmedida
do saber, mas da prdpria vida. Por vida*®, entenda-se aqui ndo o seu
exclusivo significado “bioldgico”, de acordo com a ciéncia (HL/Co. Ext. I,
10), mas sim seu significado “antropologico”, que diz respeito ao mundo
humano, antes de mais nada. (2000, p. 57).

Na distincdo entre interioridade e exterioridade esta implicita uma critica a
erudicdo comum na educacdo alemd do periodo, assim como a racionalidade como
instinto Unico a governar as a¢des humanas. Para Nietzsche, a oposi¢do entre interior e
exterior, contedo e forma, caracteristica dos alemées de seu tempo (que em sua
oposicdo a forma e a exterioridade tém permanecido em uma imitacdo rasa de instintos
e manifestacOes artisticas estrangeiras), tem impedido o surgimento de uma unidade
cultural alema. Predomina em seu povo, segundo Nietzsche, a valoriza¢do do contetido
e da interioridade, da racionalidade e de um “sentir por abstra¢des” o qual impede a
unidade cultural por ndo privilegiar uma forma propria. E assim de suma importancia
para Nietzsche que, em prol de uma renovagédo da cultura alem, a educacdo venha a
abolir essa dicotomia.

No que concerne a vida, em seu artigo Vida e totalidade natural, Michael Haar
aponta para a ocorréncia de menc@es ao significado da vida na obra nietzscheana em
seu periodo intermediério e final de producdo e especialmente na obra Além de bem e
mal. Nesta Ultima, vida € no mais das vezes qualificada por adjetivos que remetem ao
erro, ilusdo, injustica e exploracdo, ora usados em seu sentido de imoralidade, ora em
sentido metafisico. A vida é considerada ainda enquanto processo organico e existéncia
geral do homem e ainda em sentido ontologico e normativo (p. 18-20). Haar defende, no

entanto, “nao encontramos em Nietzsche exaltacdao incondicional da vida. A vida ndo ¢é
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a totalidade, ela ndo é o objeto da afirmacdo mais alta. Certamente a Vontade de
Poténcia € pensada sobre o modelo da vida, como faculdade de se conservar e de se
acrescer, de exercer o perspectivismo de suas forgas. Mas: ‘a vida ndo ¢ sendo um caso
particular da Vontade de Poténcia’. Esta ultima estende seu dominio bem além do
vivente. A natureza inteira ¢ Vontade de Poténcia”. Como este ¢ um conceito
fundamental na obra de Nietzsche que extrapola os objetivos aqui propostos, indicamos
aos interessados a leitura deste artigo de Michael Haar, assim como das obras
nietzscheanas Além de bem e mal e Vontade de poténcia. HAAR, Michael. "Vida e
totalidade natural”. In: Cadernos Nietzsche 5. Sdo Paulo:GEN, 1998.

No que diz respeito a formacédo, na obra organizada por Noéli Correia Escritos
sobre educacdo, na qual sdo reunidos os escritos de juventude de Nietzsche
Schopenhauer educador e as cinco conferéncias intituladas Sobre o futuro de nossos
estabelecimentos de ensino, Nietzsche critica a cultura de sua época, sua educacao e 0
modo de portar-se frente a existéncia do homem moderno. A crenga em uma
revitalizacdo da cultura alema a partir da musica de Richard Wagner, presente em O
Nascimento da tragédia, ja ndo é perceptivel nestes textos. Em seu lugar, ha o
diagndstico efetivo de sua época e de um projeto educativo fragil, no qual prevalece a
auséncia de instituicdes de ensino comprometidas com a cultura e o conhecimento da
lingua materna.

Por compreender a educacdo como processo de singularizacdo e elevacdo do
individuo, Nietzsche relaciona pensamento e vida e defende que o individuo reconheca-
se como obra de arte, tomando para si a responsabilidade por sua prépria existéncia.
Nietzsche prop6e um ensino comprometido com a criacdo de novas formas de vida e
uma educacao que privilegie a singularidade. O grande tema dessas conferéncias

é a enorme importancia dada por Nietzsche a educagdo e ao ensino dos
jovens para a formacdo e para o desenvolvimento do pensamento e da cultura
[...]. O seu ponto de partida € a tese de que a cultura € uma determinagéo da
natureza e nao pode ser compreendida como estando separada dela. O
resultado a que chega é uma condenagdo dos principios, dos meios e dos

efeitos criados pela modernizagdo pedagdgica operada nas escolas da época.
(MELO SOBRINHO, 2003, p. 10).

H& nessas conferéncias o diagndstico de na educacdo moderna prevalecerem
duas tendéncias para a cultura: a primeira visa a extensdo da cultura, uma espécie de
massificacdo, segundo Nietzsche, e a outra visa sua reducdo e enfraguecimento,

possuindo por objetivo a subordinacao da educacéo ao Estado.
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Contrério a tais tendéncias, Nietzsche estd comprometido com a cria¢do. Cada um

deve se apresentar ao mundo, ndo como um exemplar da espécie, mas como individuo
singular. Por isso, em Schopenhauer educador, ele refere-se ao homem como “o
milagre de uma tnica vez”, defendendo a criagdo de condi¢des para que o jovem tenha
espaco para construir sua propria singularidade. A criagdo deve ser incentivada pelos
estabelecimentos de ensino, de modo que eles percebam a importancia da reflexao e do
conhecimento de si para a constru¢cdo de uma formacdo completa (Bildung). Educar
contra a massificagao e uniformizagao dos jovens e “construir a propria singularidade,
organizando uma rede de referéncias que ajude a se moldar na criagdo de si mesmo.”
(DIAS, 2003, p. 13).

As conferéncias de 1872 e a terceira intempestiva: Schopenhauer educador
(1874) ttm em comum a andlise da problematica da educacdo e da cultura e séo os fios
condutores da abordagem critica de Nietzsche a educacdo de seu tempo. Ao fim da
primeira sessdo da terceira extemporanea Schopenhauer educador, Nietzsche afirma
ser Schopenhauer um mestre dos mais importantes em sua trajetoria, e que o encontro
de tais mestres pode auxiliar na busca de todo individuo por si mesmo. Toda a obra é
perpassada pela necessidade de “médicos da humanidade moderna”, que se encontra
em decadéncia, para tanto se faz necessario educar contra o tempo presente. A
exemplaridade de Schopenhauer reflete a necessidade do surgimento de génios, 0s
quais sdo, para Nietzsche, neste momento, “o objetivo de toda cultura” (HL/Co.
Ext. 11, 3, p. 158).

O génio enquanto tarefa da cultura é por Nietzsche evidenciado em distintos
momentos de sua obra. Enquanto pensamento fundamental e tarefa, a sociedade deve,
segundo ele, “incentivar o nascimento do filésofo, do artista e do santo” (Ibid, p. 180).
A seguir o génio é compreendido como dever da humanidade e o termo génio da lugar
aos grandes homens: “A humanidade deve constantemente trabalhar para engendrar os
grandes homens — eis a sua tarefa, e nenhuma outra” (Ibid, p. 182). “Instaurar as
circunstancias favoraveis que permitiriam o nascimento destes grandes homens” ¢, para
Nietzsche, a tarefa fundamental, assim como o desenvolvimento da espécie a partir de
individuos singulares em detrimento da “massa de exemplares”.

Paul Von Tongeren recupera em seu estudo Reinterpreting Modern Culture: An
Introduction to Friedrich Nietzsche’s Philosophy, a imagem de Nietzsche como um
médico da cultura. Segundo ele, “o filésofo enquanto médico da cultura” teria sido um

titulo primeiro a Segunda consideracéo intempestiva: Da Utilidade e desvantagem da
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historia para a vida, assim como uma metafora recorrente em sua obra. Segundo
Tongeren, hd uma constante mencao na obra nietzscheana posterior ao uso de termos
médicos e fisioldgicos. Em Gaia Ciéncia Nietzsche afirma, por exemplo, estar a espera
de um médico filésofo que tenha por problema a satde de um povo. Para Tongeren,

“o filésofo como médico da Cultura” (“Der Arzt der Kultur Philosophals™) foi
destinado a ser o titulo do que mais tarde transformou-se na segunda intempestiva
Sobre a utilidade e desvantagens da historia para a vida. Mas ha mais textos em
que explicitamente ou implicitamente Nietzsche compara o filésofo com um
médico ou um doutor. Mais tarde, em 1886, treze anos ap6s a publicacdo destes
primeiros trabalhos , ele fala acerca de um “médico filosofo” ( GS, pref . 2). As
vezes este médico é um psicologo, por vezes, um fisiologista*®.

Benchimol alega, em oposicdo a afirmacdo acima, e em consonancia com
Salaquarda, ser a expressdao “O filésofo enquanto médico da cultura” um titulo que
seria utilizado em um tratado, na forma de apéndice a O Nascimento da tragedia.
(BENCHIMOL, 2006, p. 12). Ja Stellino e Gori afirmam, possuindo por base uma
carta a Carl von Gersdorff e Erwin Rohde de margo de 1873, que ‘“Nietzsche revela
estar planejando uma consideragdo intempestiva com o titulo “O filésofo enquanto
médico da cultura”?,

E possivel a mencdo & medicina remeter também diretamente ao estado de sadde
fragil que acompanhou toda a vida de Nietzsche. Todavia, afirma Tongeren, enquanto
filélogo e grande conhecedor da cultura grega, Nietzsche compreendia a importancia da
figura do médico na sociedade grega antiga, que dos pré-socraticos a Aristdteles
estabeleceram um importante vinculo entre filosofia e medicina.

Mais tarde em Genealogia da Moral Nietzsche defende ser uma realidade a
condicdo doentia do homem até seu momento existente. Para Tongeren, isso reflete a
posicdo nietzscheana de, na transicdo entre natureza e cultura, a humanidade ter se
tornado doente, havendo certamente outros modos ndo doentios de efetuar essa
transicdo. Enquanto médico da cultura, o filésofo possuiria a tarefa de diagnosticar e
propor uma terapéutica para a criacdo de uma humanidade saudavel, sdo essas suas

atividades fundamentais.

“Lthe Philosopher as a Physician of Culture” (“Der Philosophals Arzt der Kultur”) was intended to be the
title of what later became On the Utility and Liability of History for Life, the second of the Unfashionable
Observations. But there are more texts in which Nietzsche implicitly or explicitly compares the
philosopher with a physician or a doctor.1 Even in 1886, thirteen years after the publication of these first
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Em um primeiro momento, esse médico seria o responsavel pelo diagnostico da saude
ou enfermidade de uma cultura. Consideramos na obra de Nietzsche este primeiro passo
ser dado em O nascimento da tragédia, no momento quando ele considera a cultura
grega do periodo tragico enquanto cultura auténtica. A prevaléncia da tendéncia
cientifica exposta nas linhas finais de sua primeira obra, assim como 0 excesso de
sentido histdrico apontado em sua Segunda intempestiva, sdo alguns dos sintomas da
enfermidade da cultura moderna. Como antidoto para todas essas enfermidades,
Nietzsche defende no capitulo final de sua Segunda intempestiva que a sociedade se
mobilize com vistas a auxiliar na criacdo de uma nova cultura atraves de uma
apropriacdo criativa do passado e valorizacdo da arte. Para Nietzsche, é missdo de uma
juventude vindoura “o aparecimento de uma cultura e uma humanidade mais feliz e
mais bela”. (HL/Co. Ext. I, 10, p. 96).

Dar nascimento ao “homem verdadeiro” e o ‘“engendramento do génio”,
enquanto objetivo supremo de toda cultura sdo alguns dos objetivos propostos por
Nietzsche em sua Terceira consideracdo intempestiva sobre Schopenhauer e refletem a
influéncia do fil6sofo na filosofia nietzscheana do periodo. J& o fato de em Crepusculo
dos idolos, Nietzsche defender a necessidade de verdadeiros educadores para o
desenvolvimento da Bildung e sua referéncia a Burckhardt como um dos poucos
mestres de seu tempo reflete a continuidade desse pensamento, assim como a
necessidade de uma reconsideragdo do “espirito alemao” necessdria ao surgimento de
“educadores que sejam eles proprios educados, espiritos superiores, nobres, provados
pela palavra e pelo siléncio”. A cultura necessita de mestres, assim como de periodos
exemplares que sirvam de modelo tal como a Antiguidade grega. A constante
importancia atribuida por Nietzsche ao dmbito da cultura e formacdo e o lugar dos
génios e grandes homens na apreensao dos fendmenos historicos ligam-se em sua obra
na medida em que eles sdo o objetivo de uma auténtica cultura e formacéo, e sdo através

deles que a histdria ocorre e podemos conhecé-la.

works, hespeaks about a “philosophical physician” (GS, pref. 2). Sometimes this doctor is a psychologist,
sometimes a physiologist (TONGEREN, 1999, p. 2).

42Nietzsche reveals to be planning to write an Un-timely Meditation with the title of “The Philosopher

as Physician of Culture.” (2015, p. 13).
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Concluséao

A unidade de estilo artistico, considerada enquanto caracteristica necessaria da
cultura foi uma das primeiras nocGes norteadoras deste trabalho, sendo importante ser
retomada. Para Nietzsche, é indispensavel que toda cultura digna deste nome saiba
considerar a diversidade de influéncias estrangeiras as quais pode estar submetida,
distinguindo o que é necessario ser mantido e transfigurado, e o que deve ser
abandonado como inauténtico. A soma das distintas manifestacdes artisticas de um
povo que reconheca suas tradicdes e elementos fundamentais é a expressdo mais
genuina de um povo. A partir de um lento processo de identificagdo de seus elementos
fundantes e necessarios, uma cultura alcanca sua unidade, para Nietzsche, no entanto, a
autenticidade da cultura de um povo reside ainda no modo como ele reconhece e honra
seus grandes homens e no modo como valorizam os impulsos artisticos naturais e
Necessarios.

Concebida enquanto uma das mais elevadas producbes humanas, a arte
exterioriza o impulso humano a ilusdo, a criacdo e alteracdo da natureza, sem possuir,
no entanto, finalidades especificas, segundo Nietzsche. Junto a religido, elas atuam
como impedimento para o acumulo historico e excesso de conhecimento. Essas
poténcias a-histéricas lembram ao individuo a importancia do esquecimento, de retorno
a unidade da qual somos parte e do carater do eterno e estavel intrinseco aos
questionamentos humanos. O abandono na Modernidade da valorizacdo de tais
impulsos € o responsavel pela decadéncia da cultura moderna. A partir desse
diagndstico, Nietzsche julga pouco possivel a existéncia na Modernidade de uma
cultura elevada.

Desta feita, sua primeira obra publicada age como diagndstico do que € para ele
uma cultura auténtica e a Segunda intempestiva, como critica cultural ao modelo
vigente. As criticas a cultura da Modernidade presentes de modo mais contundente na
intempestiva sao ja perceptiveis em O nascimento da tragédia e as duas obras se unem
ao expor a Antiguidade arcaica como modelo de exceléncia e paradigma para a

constituicdo de uma cultura elevada.
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Nesse interim, a contribuicdo de Jacob Burckhardt na construcdo da concepgéo
de cultura em Nietzsche é sem duvida de suma importancia, embora ndo tenha sido o
objetivo deste texto estabelecer o alcance da influéncia de um autor sobre o outro, mas
as aproximagfes em suas concepcOes de cultura e histdria e sua contribuigdo para a
filosofia nietzscheana. Impulsos apolineo e dionisiaco, criagdo mitico-religiosa, assim
como impulso agonal, sdo por ambos os autores considerados caracteristicas essenciais
a constituicdo de uma cultura auténtica por possibilitarem a distincdo e a atividade
criadora. Tais aproximagdes revelam o quanto o questionamento acerca da cultura foi
um problema de primeira ordem para tais autores e a tradi¢do de seu tempo. Para eles,
as alteracbes sociais advindas da modernizacdo, industrializacdo e ciéncia teriam
afastado a sociedade europeia de uma preocupagdo com O acesso e preservacdo da
cultura ocidental. O afastamento de impulsos artisticos, religiosos e agonais e a
prevaléncia de interesses politicos e econdmicos em todos 0s &mbitos da vida humana
sdo os exemplos maiores da alteracdo dos valores culturais europeus e de seu
afastamento da cultura humanista existente na Antiguidade grega e Renascimento
italiano.

A interpretacdo histdrico-cultural por nossos autores empreendida nos leva a
problematizar as relacbes humanas e o conhecimento histérico-cientifico pela
humanidade produzido. O critério de analise é para Nietzsche a vida*®., e 0 modo como
as relagdes sdo construidas de modo a vivificar as atividades e relagdes, tornando o
individuo apto a refletir, questionar e criar novas condi¢des de existéncia possuindo por
base uma problematizacédo de suas préprias construgdes.

Nesse ponto, a concepcdo de grandeza historica burckardtiana evidencia mais
uma vez sua centralidade. Os grandes da histéria considerados por Burckhardt em suas
Reflexdes sdo aqueles individuos unicos que legam a posteridade obras insubstituiveis.
A tal concepcdo se relaciona a no¢do de individualidade presente em A cultura do
Renascimento na Italia, na qual Burckhardt nos apresenta suas analises partindo das

grandes personalidades do Renascimento e de seus feitos. Grandes individuos tais como

43 Compreendida enquanto devir constante, fundamento para avaliacdo e vontade de poténcia, conceito
deveras amplo, que como dissemos, extrapola os objetivos deste estudo. S8o algumas das principais
fontes iniciais para a compreensdo deste conceito as obras: HAAR, Michael. Vida e totalidade natural. In:
Cadernos Nietzsche 5. S&o Paulo:GEN, 1998. FINK, Eugen. A filosofia de Nietzsche. Lisboa: Presencga,
1988. MARTON, Scarlett. Nietzsche. Das forgas cdsmicas aos valores humanos. Sdo Paulo: Brasiliense.
MULLER-LAUTER, Wolfgang. A doutrina da vontade de poder em Nietzsche. Apresentacio: Scarlett
Marton, Tradugdo: Oswaldo Giacoia Junior. Sdo Paulo: Annablume, 1997.



105

Dante, Petrarca e Boccaccio possuem lugar de destaque, assim como em sua Historia da
cultura grega possuem Homero, Tucidides, Péricles, Sofocles, Euripedes e tantos
outros.

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche faz referéncia a importantes
personalidades da Antiguidade grega tais como Esquilo, Séfocles, Euripedes e Socrates,
com vistas a compreensdo de tais individualidades e da influéncia exercida por cada um
deles na cultura de seu tempo. De modo semelhante, em sua Segunda intempestiva,
quando da anélise do excesso de sentido histdrico, Nietzsche dialoga com distintos
autores, poetas e historiadores tais como Schiller, Goethe, Ranke, Grillparzer, Thier e
Burckhardt, em uma tentativa de compreender os debates historiograficos de seu tempo.
(ALVES, 2011, p. 32).

Tal observagéo nos faz pensar se em Nietzsche e Burckhardt a interpretagdo dos
processos historicos e culturais relaciona-se a andlise dos grandes homens, ou nas
palavras de Burckhardt dos “grandes da historia”. Em Nietzsche, a importancia atribuida
a essas individualidades remete também a nocdo de génio, marcadamente influenciada
pela concepcdo de génio em Schopenhauer**, na qual o génio é nesse periodo
compreendido enquanto espelhamento possivel daquele Uno originario a partir do qual
tudo possui existéncia. Tais individualidades, enquanto personagens singulares criadoras
de significativas obras e alteracdes nas condi¢bes de existéncia de seu tempo sao, para
Nietzsche, expressdo do tempo histérico em que vivem, mas também elo que liga as
criagOes individuais a totalidade originaria do mundo.

Em sua intempestiva Schopenhauer educador, Nietzsche afirma ainda ser a
criagdo do génio “o objetivo de toda cultura” (HL/Co. Ext. Ill, 3, p. 158). Nessas
passagens, as nogoes de génio e grandes homens parecem confluir para a necessidade de
tais singularidades para a constituicdo de uma cultura auténtica, pautada ndo apenas
pelo impeto a racionalidade, mas também pela criacdo artistica. Pretendemos com estas
observacOes indicar o quanto génios e grandes homens sdo elos fundamentais na
interpretacdo cultural e histdrica de nossos autores, e 0 modo como esta compreenséo €

ressignificada por Nietzsche na medida em que ele considera esses grandes homens néo

4 Como afirma Chaves, “em carta a Rodhe, de 09.12.1868, Nietzsche esclarece, explicitamente, a
“genealogia” da sua concepcao de “génio”, isto €, sua “origem” em Schopenhauer”. (CHAVES, 2000, p.
49).
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apenas personagens que permitem o entendimento das culturas, mas o objetivo de toda
cultura digna deste nome empenhada na valorizagdo do individuo e da arte.
Compreendemos ser essa a contribuicdo maior de Burckhardt a filosofia de Nietzsche:
ela permite que, através de seus estudos historicos e valorizagdo das individualidades
Nietzsche defenda uma tarefa a historia e cultura auténtica.
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