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RESUMO: O presente trabalho ¢ dedicado a dialética da sublimagdo presente na obra de
Herbert Marcuse. Este projeto ¢ feito através do chamado freudo-marxismo, cuja trajetoria é
considerada aqui em trés passos tipicos do materialismo dialético. O primeiro passo destaca a
separagdo entre a arte e as condi¢gdes materiais de existéncia, da Antiguidade até o carater
transcendente da cultura afirmativa do século XIX. O segundo passo introduz o
freudo-marxismo e, mediante a ele, a tentativa por Marcuse de melhorar o programa marxista
ao localizar possibilidades de emancipagdo nas esferas pulsionais e sensiveis, bem como
apresentar o seu projeto de uma auto-sublima¢do da sexualidade. O terceiro passo mostra
como a dessublimag¢do repressiva da cultura e da sexualidade enfraqueceu as fungdes
sensiveis do ser humano e comprometeu o objetivo politico de felicidade sob as leis do
principio de desempenho.

Palavras-chave: auto-sublimacdo; cultura afirmativa; dessublimagdo repressiva;
freudo-marxismo; principio de desempenho; sublimagao.

ABSTRACT: This work is dedicated to the dialectic of sublimation present in the work of
Herbert Marcuse. This project is carried out through the so-called Freudo-Marxism, whose
trajectory is considered here in three typical steps of dialectical materialism. The first step
highlights the separation between art and the material conditions of existence, from Antiquity
to the transcendent character of the affirmative culture of the 19th century. The second step
introduces Freudo-Marxism and, through it, Marcuse's attempt to improve the Marxist
program by locating possibilities for emancipation in the instinctual and sensitive spheres, as
well as presenting his project for a self~sublimation of sexuality. The third step shows how the
repressive desublimation of culture and sexuality has weakened the sensitive functions of the
human being and compromised the political objective of happiness under the laws of the
performance principle.

Keywords: affirmative culture; Freudo-Marxism; performance principle; repressive
desublimation; self-sublimation; sublimation.
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INTRODUCAO

O presente trabalho pretende abordar a interpretacao filosofica do conceito freudiano
de sublimagdo e sua relagdo com a cultura, feita por Herbert Marcuse. Isso nao pode ser
realizado sem considerar o contexto histérico contemporaneo das obras, por duas razdes
principais. Nao somente Marcuse foi membro do Instituto de Pesquisas Sociais de Frankfurt
e, como tal, teve como objetivo analisar o movimento histérico dos pontos de vista da
psicologia, sociologia, filosofia, economia e politica. Além disso, Marcuse foi um fil6sofo
marxista engajado na luta politica; dai o0 método do materialismo dialético para a sua critica
da cultura e da sociedade. Deseja-se compreender a dialética psiquico-pulsional da cultura
nas sociedades contemporaneas ¢ como esta dimensdo sensivel-subjetiva pode colaborar na
luta pela emancipagdo humana; o nosso objetivo € explicar algumas etapas fundamentais
desse movimento que justifica a pertinéncia critica do conceito-sintese de dessublimagdo
repressiva.

Uma hipotese de trabalho central é a seguinte: politica e psicanalise ndo sdo dois
dominios separados na esfera da filosofia. Ao contrario, Marcuse concebeu ambas como
complementares, apesar da ambivaléncia de suas funcdes. Mas essa complementaridade ¢
longe de ser 6bvia; precisamos compreender alguns dos pilares da psicanalise freudiana, tais
como a sublimacdo e a imaginagdo, para entdo entender a amplitude critica presente no
conceito de dessublimagdo repressiva. Para pensar no projeto utdpico de auto-sublimacao e
como a dessublimagdo repressiva constitui uma etapa adicional a ser superada, propomos
uma andlise do projeto de Marcuse em trés tempos principais e trés obras correspondentes.
Em primeiro lugar, o autor volta até as origens antigas da teoria da arte para destacar a sua
evolugio historica e sua configuragio moderna, nomeada cultura afirmativa. E através desta,
no artigo intitulado Sobre o Cardter Afirmativo da Cultura (1937), que Marcuse ilustrou o
uso conservador da arte como o lugar transcendente e idealizado da felicidade. Em segundo
lugar, Marcuse propds em Eros e Civilizagdo (1955) o seu proprio projeto tedrico para
superar as formas de alienacdo e conciliar estética e politica em um novo pensamento: o
chamado freudo-marxismo, cujo objetivo € revisitar a psicanalise de Freud e o marxismo
classico em prol de uma nova subjetividade liberada das repressdes histéricas. Em terceiro
lugar, na obra O Homem Unidimensional (1964), Marcuse fez um balango sobre a situacio

politico-social da sua época e desvelou o grande obsticulo a realizagdo do seu projeto, a
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saber, o processo de dessublimagdo repressiva, cuja aplicacdo metddica na sociedade do
capitalismo avangado impede qualquer resisténcia politica por meio da neutralizagdo das
oposicoes e leva ao resultado paradoxal de consciéncia feliz. Marcuse denominou essa fase
regressiva da sociedade e do individuo como processo ‘unidimensional’. Por fim, a conclusdo
abordara brevemente a atualidade da dessublimacdo repressiva e como a defesa pela

sublimagdo parece representar uma etapa necessaria para a emancipagao.
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CAPITULO 1: A CULTURA FORNECE ALMA A CIVILIZACAO

A paisagem idilica, o sitio da felicidade dominical, se converte em
pista de treinamento, o piquenique pequeno-burgués se torna uma
competicdo ao ar livre. O ser inofensivo gera a sua propria negagao.
(MARCUSE, 1997a, p.128)

A tese do artigo de Marcuse Sobre o Carater Afirmativo da Cultura, 1937, ¢ que a
cultura afirmativa atua como forca conciliatdria, mas também como for¢a antagdnica a
sociedade burguesa. A cultura afirmativa aparece como forca conciliatdria, ou seja, contraria
a emancipacao dos individuos, ao desqualificar a realidade material e permitir a realiza¢ao da
felicidade apenas no reino da cultura. No entanto, a cultura afirmativa aparece como forga de
negacao ao representar uma contradicdo com a realidade material e preservar, através dos
seus elevados ideais, a esperanga para a realizagdo concreta da felicidade. Para compreender
a inspiracdo marxista que anima este texto, ¢ necessario proceder a uma leitura atenta das
suas trés partes principais. Na primeira parte, Marcuse retoma a origem histérica da distingao
crucial entre os conceitos de cultura e de civilizacdo; ele a associa ao idealismo herdado da
filosofia grega, depois mostra a relagdo entre o eudemonismo intelectualista e a ideologia
burguesa para justificar o papel instrumentalizado da cultura afirmativa nascida nas
sociedades capitalistas. Na segunda parte, a tonica ¢ colocada na beleza, valor
tradicionalmente associado ao campo da arte e cujo carater abstrato permite, segundo
Marcuse, ultrapassar a contradi¢do patente entre a infelicidade das condi¢cdes materiais de
existéncia e a felicidade prometida pelo prazer espiritual do reino da cultura. Na terceira
parte, Marcuse mostra que a critica a cultura burguesa e sua autoaboli¢do no contexto dos
anos 1930 ¢ apenas mais uma reconfiguragdo capitalista dirigida por uma razao que progrediu
instrumentalizada: longe de corrigir as falhas da cultura afirmativa, essa critica promove o
Estado autoritario e piora a condi¢do do individuo por reduzi-lo a uma simples variavel de
interesse do Capital. Marcuse explica esse trajeto na passagem do idealismo liberal para o
heroismo autoritario,' antes de delinear as condi¢des para uma cultura verdadeiramente

emancipadora ¢ finalmente liberta de seus adversarios que sdo o utilitarismo e o

autoritarismo.

! Utilizamos aqui as expressdes de ‘idealismo liberal’ e ‘heroismo autoritério’, a primeira para designar a
‘cultura afirmativa’ da época burguesa, e a segunda para falar da cultura das sociedades autoritarias que
Marcuse denominou de ‘realismo heroico’.
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1.1 A génese da cultura afirmativa: do idealismo antigo ao idealismo burgués

O conhecimento humano tem sido, desde Aristoteles, relacionado a prdxis.? Todos os
seres humanos precisam de conhecimento em sua luta pela existéncia didria, de artesdos a
capitaes, de comerciantes a médicos. Mas Aristdteles também introduziu uma distingao entre
o conhecimento pratico segundo uma escala de valores: um conhecimento inferior, baseado
nas coisas necessarias a vida cotidiana; um conhecimento superior, associado a filosofia e
cuja finalidade ¢ o conhecimento da felicidade suprema. Dai uma dicotomia sistematica entre
0 necessario ¢ o util, do tipo inferior e oposto a beleza e gozo do tipo superior de
conhecimento. Esta divisdo, embora arbitrariamente estabelecida por Aristdteles, rompera
decisivamente para o resto da histéria humana a unidade inicial do conhecimento com a
praxis. Marcuse v€ nesse processo o inicio de uma dicotomia que leva ao “materialismo da
praxis burguesa” (MARCUSE, 1997a, p.90), quando a felicidade e o espirito serdo relegados
ao “dominio reservado da cultura”.

Ha, apesar de tudo, uma aparéncia de justificagdo por tras do cardter puro ou
desinteressado do conhecimento da felicidade suprema em Aristoteles: se submeter a
contingéncia de bens materiais inconstantes e aleatérios equivaleria a se abdicar diante de
uma finalidade externa a ele mesmo; diante do sistema desorganizado e contraditorio da
producdo desses bens materiais, a filosofia desloca, assim, o objetivo da felicidade universal
para fora dessa organiza¢do da vida material e a coloca ‘além’ da realidade. Primeira etapa de
transcendéncia na filosofia, em nome de uma felicidade baseada no critério da constancia.
Essa transcendéncia diz respeito tanto a metafisica quanto a ética, a teoria do conhecimento e
a psicologia, e esse estudo da alma se divide como o mundo externo em duas ordens: um
dominio inferior, o dos sentidos, oposto ao dominio superior da razao.

Os sentidos constituem um dominio inferior devido a seu cardter inconstante e
anarquico, pela semelhanca com o caos do mundo material e o prazer dos sentidos, portanto,
coloca um problema pelo “sistema do mal em si” em que se manifesta.’ Isso explica, segundo
Marcuse, a critica ancestral as atividades humanas ditas ‘inferiores’, que produzem no sujeito
uma dependéncia por sede de ganho e uma auséncia de liberdade interior. Platdo condenou a

concupiscéncia antes de Aristoteles e desprezou a ambig¢do em sua Republica, € sao nesses

2 Aristoteles distinguiu trés tipos de conhecimento: tedrico, pratico e poético. E esta tltima que diz respeito a
producdo humana, incluindo o campo da arte, justamente o que nos interessa aqui. Ver: Aristoteles. Colegao Os
Pensadores. Ed. Abril. Vol.4. 1973.

? Nio é o prazer que seria ‘ruim em si’, segundo Aristoteles, mas a impossibilidade de conhecer suas origens por
uma ordem racional.
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dois autores que Marcuse localiza as fontes do idealismo antigo: os valores supremos do
Bem, do Verdadeiro e do Belo sdo dissociados da realidade social, considerada como ‘mau’,
portanto praxis, e esses valores sdo colocados para além das condigdes de vida existentes de
seres humanos reduzidos a escravos miseraveis (o comércio de bens materiais escraviza e
impede de ser livre). Apenas uma minoria pode se dedicar a busca desses valores supremos,
se libertando da satisfagdo das necessidades; o que ultrapassa essas necessidades se torna um
‘luxo supérfluo’ ao qual apenas uma minoria tem direito.

Aristoteles reconheceu o carater elitista dessa busca aos bens supremos por meio da
‘teoria pura’, cujo acesso ¢ limitado por barreiras sociais e exige independéncia das
necessidades da vida material. Nesse sentido, somente uma civilizagdo madura garantiria o
acesso ao bem, ao bom e a verdade como valores universais acessiveis a todos. Esse é o
critério central da futura prdxis burguesa, ao passo que, no quadro da teoria antiga, esses
valores supremos sdo reservados as camadas sociais dominantes que a teoria apresenta como
seus ‘guardides’. Marcuse, no entanto, marca uma diferenga entre a teoria antiga segundo
Aristoteles e Platdo. Na primeira, o idealismo se submete as contradi¢des sociais entre bens
materiais e felicidade espiritual, transformando essas contradi¢cdes em ‘fatos ontologicos’; na
filosofia anti-mercantil de Platdo, por outro lado, o autor afirma um claro conflito entre o
mundo das Ideias e o mundo dos bens materiais: ‘o equilibrio da alma ¢ destruido pelo apetite
pela riqueza’, e Platdo antecipa as criticas a sociedade atual ao afirmar que o tempo livre dos
atenienses arriscava se reduzir a uma preocupagdo com os bens materiais. O objetivo do
idealismo platdnico é, nesse aspecto, o oposto da resignacdo reificante de seu discipulo
Aristoteles, a saber: melhorar o mundo material através do conhecimento das Ideias a ponto
de conceber a organizacdo de uma nova sociedade e que ele convoca para seus desejos em A
Republica (na qual pede o fim da propriedade privada das camadas dominantes, bem como a
restricdo do comércio). Em Platdo se mantém uma profunda divisdo entre, por um lado, a
satisfacdo das necessidades indispensdveis pela maioria dos membros do Estado e, por outro,
o gozo dos valores supremos reservados a uma elite intelectual. Em Aristételes, a politica
assume um significado ético, mas nenhuma reorganizagao desse tipo ¢ defendida.

Marcuse v€ nesse ‘realismo aristotélico’ uma resignagdo as tarefas bracais
consideradas necessdrias a humanidade. O individuo justo de Aristoteles ndo ¢
necessariamente o estadista justo, dai uma crescente separacdo entre os niveis do ideal e do
real: o idealismo de Aristoteles ndo implica a realiza¢do da ideia no mundo social, de modo
que “a historia do idealismo também ¢ a historia da resignagdo em face do existente”

(MARCUSE, 1997a, p.93). Estamos testemunhando, em todo caso, em Platdo como em
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Aristoteles, um conjunto de oposicdes que constituem a realidade e os fundamentos do
conhecimento: o mundo dos sentidos versus o mundo das Ideias, a sensualidade versus a
razdo, a necessidade versus o valor da Beleza, todas expressando tanto uma recusa quanto um
desejo de libertacdo de uma forma de existéncia considerada ruim: a vida material.

Esse mundo material ¢ desvalorizado por sua aparéncia multipla, que caracteriza o
estagio inferior da relagdo entre as coisas sensiveis, em oposi¢cdo ao estagio superior da
unidade das coisas em suas esséncias. Ao mundo inferior dos seres corruptiveis se opde o
mundo superior dos seres eternos, € Marcuse v€ nessa distin¢do entre ser e nao-ser a fonte do
idealismo filos6fico. O mundo material estd repleto de coisas falsas, mas e feias e se
distingue do mundo inteligivel e de suas coisas verdadeiras, boas e belas que lhe ddo valor.*
Para além das formas historicas dadas e produzidas pela divisdo do trabalho, segundo a
leitura marxista de Marcuse, os filésofos valorizam, assim, uma forma eterna e metafisica que
justifica a distingdo entre as coisas necessarias do mundo material e a beleza do mundo das
Ideias: presencia-se aqui um movimento de reificagdo do processo historico, que consiste em
tratar a criacdo da prdxis social como uma realidade a ser contemplada.

Marcuse analisa entdo a transicdo operada no idealismo antigo na era burguesa,” em
que a relagdo das dicotomias anteriores ¢ radicalmente perturbada: o necessario nao se opoe
mais ao belo, nem o trabalho ao gozo do prazer. A ideologia burguesa substitui a antiga
divisdo entre mundo inferior e desfrutadores do mundo superior e apresenta o novo ideal de
sujeito agora como uma entidade universal, abstraida de seu meio social e que também tem
direito aos valores ideais produzidos pela ‘civilizagdo’. Essa teoria mais recente se opoe a
teoria da antiguidade, segundo a qual a maioria dos seres humanos devem se dedicar a
simples satisfacdo das necessidades da vida, enquanto apenas uma minoria pode se dedicar a
busca do gozo e da verdade. A sociedade burguesa representa, assim, uma espécie de
democratizagdo da vida devotada a valores superiores, reservada nas sociedades feudais de
tipo vertical e depois aberta a todos nas sociedades burguesas de tipo horizontal. Mas ¢ ao se
estabelecer como classe dominante que a burguesia se torna conservadora: ela mantém a

divisao do trabalho e aprimora a desigualdade social.

4 Vemos aqui a distingdo entre fatos e valores, comuns no discurso filosoéfico e que Marcuse considera aqui
como produto do idealismo antigo. E a separagdo ‘ontolégica e gnosiologica’ dos dois dominios que Marcuse
destaca para denunciar o tradicional desprezo da filosofia pela praxis social, lugar de uma realidade material
desvalorizada. E importante precisar que Marcuse fala que a cultura afirmativa precisou desqualificar o mundo
material, retirando deste mundo qualquer problematizagdo, ou seja, o problema ndo ¢ com o mundo material do
qual o sujeito pode se elevar.

® Marcuse situa essa transi¢io em torno dos séculos XVIII e XIX, quando o processo de produgio capitalista
chegou ao poder com o apoio da filosofia iluminista e através da Revolucdo Francesa de 1789.
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A teoria burguesa introduz a era da livre concorréncia entre compradores e
vendedores de forga de trabalho, na qual todos tém acesso direto aos valores de Deus, Beleza,
Bondade e Verdade: todos se tornam juizes iguais da beleza das obras de arte, da bondade de
um ato moral, da verdade de um juizo filos6fico ou cientifico. Na sociedade burguesa, o
objeto do mundo material se distingue dos produtores na forma de uma ‘mercadoria’
reificada, assim como a obra e seu conteudo se distinguem por seu valor universal resultante
da praxis social. Agora o filésofo “ndo € responsabilizado pelo processo da vida material”
(MARCUSE, 1997a, p.94). Mas do mesmo modo que se manteve a divisdo do trabalho e a
desigualdade social, também nao houve, concretamente, um acesso democratico ao belo e as
artes que o idealismo burgués insistiu em promover. Em contraste ao discurso de direito
universal a arte, as condi¢des concretas de existéncia representaram um verdadeiro
impedimento a realizacdo deste direito. Entre alguns fatores, como a falta de tempo, de
educagdo e vestimenta dos trabalhadores, a propria luta pela manutengao da existéncia ndo
permitiu o acesso democratico aos bens culturais.® Isso quer dizer que a nova classe
dominante promovia o discurso de igualdade enquanto também promovia o aumento da
desigualdade e mantinha a divisdo do trabalho. A felicidade s6 era possivel no reino da
cultura, e tendo sido sobre uma forma historica determinada de cultura que Marcuse analisa a
partir de agora para explicar a sua colaboragdo — indireta — para a manuteng¢ao da sociedade
burguesa.

Primeiro, Marcuse destaca a distin¢gdo fundamental entre cultura (Ku/tur) e civilizagao
(Kulturbegriff).” Marcuse traz dois conceitos de cultura. No primeiro sentido, a cultura
abrange toda a vida social em algum momento de sua historia; ela envolve o reino da
reproducdo ideal (o ‘mundo espiritual’), bem como a reprodugdo material, e os dois estratos
se unem para formar uma unidade historica. E assim que Marcuse entende a unificagio do

espirito no processo historico da sociedade, crucial para a pesquisa sociologica. No segundo

6 S6 podemos falar de uma democratizagio dos bens culturais com o advento da Industria Cultural. Embora
problematica, e trataremos sobre isso no terceiro capitulo, a Industria Cultural democratizou o acesso a arte ao
reproduzir em escala massiva os classicos da cultura da grande arte do passado.

" Diferentemente da compreensdo de cultura por Freud, em que cultura e civilizagio se permutam e designam
uma mesma coisa: expressdes a atividades socialmente uteis, no final do prefacio de Eros e Civilizagdo,
Marcuse explica que em Sobre o Carater Afirmativo da Cultura mantera a diferenciacdo moderna entre cultura e
civilizagdo, civilizagdo como parte material da sociedade e cultura como a parte espiritual, espiritual no sentido
da cultura alema der geisteswissenschaften, que seria a ciéncia do espirito. Em Sobre o Cardter Afirmativo da
Cultura, Marcuse traz inicialmente a nogdo (que seria a correta) de cultura como totalidade para entdo
contrapd-la aquela nogdo de cultura (separada da ordem material) da sociedade burguesa que mistifica as
relagdes sociais. E importante destacar que o proprio significado de cultura ndo é um conceito fixo e vai se
alterando na propria obra de Marcuse. A partir de Contra-revolugdo e Revolta, Marcuse abandona a distingao
entre cultura e civilizagdo para entdo utilizar os termos de cultura material e cultura.
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sentido de ‘cultura’, o mundo espiritual estd separado de todo o contexto social em que se
manifesta. ‘Cultura’ designa, neste caso, um falso valor coletivo e universal oposto ao mundo
material e em virtude do qual cultura significa o lugar dos valores e um fim em si,
independentemente do mundo social da utilidade. Dai a separacdo entre civilizagdo e cultura
nesse sentido do termo, pela separacao do processo social. De acordo com Marcuse, este
ultimo sentido de cultura se desenvolveu em uma forma historica particular e ele a qualifica
como cultura afirmativa: “¢é aquela cultura pertencente a época burguesa que, no curso do seu
proprio desenvolvimento, levaria a distinguir e elevar o mundo espiritual-animico, nos termos
de uma esfera de valores autonoma, em relagdo a civilizacao” (MARCUSE, 1997a, p.96).
Existiria, assim, um mundo de valor crescente, dissociado do mundo real da luta cotidiana ao
qual cada individuo poderia alcangar ‘de dentro’, sem afetar o mundo real; é, portanto, nesse
mundo interior da cultura que as atividades e os objetos culturais adquirem seu valor por
meio de um ‘ato enobrecedor’.

A dicotomia formulada pela cultura afirmativa ha muito expressa a oposi¢ao implicita
na prdxis burguesa: cultura e civilizacdo, gratuidade e interesse, necessidade e beleza remonta
ao pensamento antigo, € a internalizacdo da beleza desinteressada aparece no idealismo
burgués como um valor cultural e universal ao mesmo tempo. A teoria antiga sempre
considerou o mundo da Beleza (do que ndo ¢ necessario) como o mundo da felicidade e do
gozo, considerado a finalidade e o estagio Ultimo da existéncia na forma de satisfacdo dos
desejos. Contudo, a andlise dialética de Marcuse insiste no fato de que o desenvolvimento
limitado das forgas produtivas do periodo antigo impediu qualquer tentativa politica de
adaptar a prdxis material, para dedicar a ela o tempo e o espago necessarios para a
concretizagdo da felicidade. Essa restricdo justificaria o uso de um tema recorrente entre as
doutrinas idealistas: o medo, tanto da inseguranga diante da escassez de bens materiais quanto
da possibilidade de uma situagdo de saciedade, ou ainda, medo a reacdo invejosa de seres
humanos e deuses.

Esse medo da busca da felicidade explicaria seu isolamento como uma
bem-aventuranga suprema, abstraida do mundo real e localizada no conhecimento filosofico
do verdadeiro, do bom e do belo. Objetos de ‘valor’ perdem assim todo contato com a
realidade material, “ela oferece a permanéncia na mudanga, a pureza no impuro, a liberdade
no plano da auséncia de liberdade” (MARCUSE, 1997a, p.97). O individuo abstrato, criagdo
teorica da prdxis burguesa, se torna o sujeito que garante a demanda da felicidade: a

sociedade feudal e suas mediagdes sociais, religiosas e politicas dao lugar ao individuo
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encarregado de seu destino ou finalidade. O modo de produgdo capitalista lhe d4 mais espago
para satisfazer seus desejos individuais por meio da multiplicagdo de mercadorias.

A abertura burguesa do mercado aparece, assim, como uma nova forma de felicidade
por vir. No entanto, Marcuse ndo deixa de mencionar a distin¢do entre uma igualdade abstrata
e uma igualdade concreta entre os seres humanos segundo seu poder aquisitivo. Para a
camada do proletariado urbano e camponés, aquele que apoiou a elite burguesa em sua luta
contra a velha sociedade feudal, a igualdade que se espera ¢ a igualdade real entre todos os
seres humanos recém definidos pela sociedade burguesa. Mas para a burguesia que chegou ao
poder, a igualdade proclamada ¢ uma igualdade abstrata que bastou para acessar o poder e
manté-lo por meio de uma declaragao universal de direitos enquanto consolidava seus
proprios bens materiais.®

De fato, a burguesia teve que preservar o discurso da igualdade universal e da
melhoria das condi¢des de vida para ndo comprometer sua dominacao politica, apesar da
estagnacdo das condi¢des materiais da maioria dos individuos. Trata-se, portanto, de uma
postulagdo da igualdade para justificar o advento de uma nova sociedade horizontal,
mantendo uma distingdo vertical entre dominantes e dominados: “a destinagdo do homem a
quem se nega a satisfacdo universal no mundo material ¢ hipostasiada como ideal”
(MARCUSE, 1997a, p.98). Para justificar essa contradicdo entre o discurso e os atos do
idealismo burgués, a classe ascendente da burguesia teve que basear sua exigéncia de
liberdade social na ideia de razdo humana universal. A oposi¢do entre um sistema
conservador de cardter divino e uma nova crenga no progresso ¢ em um futuro melhor
encontra sua fonte na filosofia do Iluminismo, lembra Marcuse. Mas a proclamada razdo e
liberdade continuavam limitadas a um pequeno niimero pertencente a classe burguesa, e a
cultura afirmativa é descrita por Marcuse como o caminho para superar as criticas a essa falsa
emancipagao do homem universal.

A cultura afirmativa ¢ idealista por natureza. Ela ¢ enquanto opde o individuo isolado
a humanidade, a miséria fisica a beleza da alma, a sujeicdo exterior a liberdade interior, o
egoismo brutal a virtude do dever individual. Embora progressistas quando surgiram, os

valores declarados pela prdxis burguesa tomam um rumo conservador. Uma vez que o poder

8 Marcuse parece se referir aqui a tomada do poder pelo Terceiro Estado na Franga revolucionaria em 1789,
enquanto a segunda revolugdo de 1793 representou um passo em dire¢do a igualdade real através do Diretdrio de
Robespierre. E esta distingdo entre uma primeira revolugio burguesa em 1789 e uma verdadeira revolugdo
abortada depois de 1793 que Lénin formulou seguindo Marx e que Marcuse parece explicar aqui através da
distingdo entre cultura e civilizagdo.
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burgués se estabiliza, explora os trabalhadores ao mesmo tempo que ignora a decadéncia

fisica e moral desses individuos:

O idealismo burgués ndo ¢ somente uma ideologia: ele expressa também uma
situagdo verdadeira. Nao contém sé a legitimagdo da forma vigente da existéncia,
mas também a dor causada por seu estado; ndo so a tranquilidade em face do que
existe, mas também a recordagdo daquilo que poderia existir. (MARCUSE, 1997a,
p.99)

E aqui que Marcuse introduz a referéncia a ‘Grande Arte’ burguesa como meio central
de admitir a auséncia de felicidade concreta, mediante uma reificacdo do sofrimento ¢ da
tristeza como forgas eternas ampliadas pela criacdo artistica e poderes metafisicos associados
ao sentimento de nostalgia (Sehnsucht). Marcuse afirma que somente a destruicdo desse
mundo de sofrimento poderia libertar os individuos, enquanto a arte classica burguesa faz
crer na impossibilidade ontolégica desse cenario social: “a arte nutriu a crenga de que toda a
historia constitui até hoje apenas a obscura e tragica pré-historia da existéncia vindoura”
(MARCUSE, 1997a, p.99). Marcuse especifica que uma filosofia reagiu a essa atitude de
resignacdo diante dos chamados poderes metafisicos: a de Hegel, a qual Marcuse deve a
inspiragdo de sua abordagem dialética (marxiana), mas na qual o espirito ¢ destacado da
historia dos seres humanos em progresso. Nesse idealismo hegeliano, porém, o materialismo
da praxis burguesa ¢ tratado como uma etapa provisoria da humanidade e nao segue o
caminho do positivismo, para o qual a luta contra as ideias metafisicas “ndo s6 anula seu
carater metafisico, mas também seu conteudo, vinculando-se, inevitavelmente, a ordem
vigente” (MARCUSE, 1997a, p.100).° De qualquer forma, é da cultura que depende a
felicidade de todos os individuos; mas a cultura afirmativa declina essa condi¢ao de forma
internalizada e racionalizada.

Marcuse estabelece um vinculo entre essa forma de cultura e sociedade com a
competi¢do econOmica: a demanda por felicidade constitui um ato de rebelido contra a
necessidade de trabalho, um ato elaborado contra os poderes econdmicos da ordem
estabelecida e um perigo potencial para o interior de uma sociedade em apuros, privada de
uma felicidade que lhe ¢ constantemente prometida alhures. S3o as contradigdes desse
sistema politico-econdmico que, portanto, exigem uma idealizagdo das demandas
produtivistas; e Marcuse insiste que a luta contra a cultura idealista exige uma oposi¢ao a
essa cultura que afirma a forma de existéncia desse mundo em vez de rejeita-la; requer uma

modificagdo real das condigdes materiais de existéncia, em vista de uma nova vida, bem

® Encontraremos, mais adiante, essa critica de Marcuse a futura filosofia analitica dos seguidores de
Wittgenstein, inspirada no neopositivismo e sua restri¢do do discurso ao dominio dos fatos observaveis.
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como de uma nova forma de trabalho e gratificagdo. Contra essa nova injustica generalizada e
legitimada pela cultura burguesa, Marcuse reconhece a luta inicial dos fildsofos

‘materialistas’ para reverter essa ordem das coisas:

E enquanto o idealismo abandona o mundo a sociedade burguesa e torna suas
proprias ideias irreais, na medida em que se satisfaz com o céu e a alma, a filosofia
materialista leva a sério a preocupagdo com a felicidade, lutando pela sua realiza¢do
na histéria. Na filosofia da Ilustra¢do esse vinculo fica claro. (MARCUSE, 1997a,
p-100)

A nova filosofia do século XVIII faz da felicidade uma luta temporal e cotidiana, e
Marcuse resume esse processo como uma luta que remonta a filosofia socratica e depois a
helenistica: “E como seremos anti-estoicos!”, disse o filéosofo iluminista La Mettrie
(MARCUSE, 1997a, p.101). Contra os filosofos severos, tristes e duros, La Mettrie'® elogia
os filésofos alegres, ternos e amaveis. Contra aqueles que acreditam serem seres humanos
apenas a partir do momento em que deixam de sé-lo, o materialista quer ser controlado
apenas pelas paixdes para tentar torna-las agradaveis. E assim como o filosofo se propde a
retornar as fontes da cultura para compreender as origens do problema politico de seu tempo;
a segunda parte do artigo também abordara a origem do tratamento filosofico das paixdes e

seu desvio estético a um culto da beleza imaterial.

1.2 Cultura afirmativa e conservacio politica

A cultura afirmativa proclamou, portanto, a primazia do sujeito universal tendo como
ideal a busca universal da felicidade dos individuos. Esse individuo capital ¢ glorificado pela
sua busca da vida sa e livre guiada pela razdo; a pessoa tem o direito inalienavel de buscar
sua propria felicidade por meio de suas faculdades, dizem Kant e Herder em unissono.
Marcuse, critico dessa concepgao de busca pela felicidade, mostra com esses autores levaram
a ideia de que todos os seres humanos devem ultrapassar suas barreiras sociais para alcangar
essa busca pelo universal — quaisquer que sejam suas agdes anteriores e seus titulos sociais.
No entanto, esse modelo ¢ irreal: “a unidade representada pela arte, o puro carater humano de
suas pessoas ¢ irreal, constitui o oposto do que ocorre na realidade social efetiva”
(MARCUSE, 1997a, p.102). O lado critico do ideal revoluciondrio burgués se exprime
posteriormente em fases conservadoras, quando o ideal se baseia ndo na derrubada da

realidade social (externa) mas na educacao cultural dos individuos (interior). Nao hd mundo

10 a Mettrie, ao lado de Helvetius ¢ D’Holbach, foi um dos materialistas-dialéticos do Iluminismo franceés.
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melhor em perspectiva, mas um mundo superior e localizado estritamente na alma dos
individuos. O bem viver e a qualidade da alma promovem mais o equilibrio interior do que o
aperfeicoamento de uma ma realidade, sobretudo porque falamos de ‘dignidade’ para
designar o que constitui a virtude pessoal. A cultura afirmativa desqualifica a realidade
material e educa o sujeito a resignar frente a esta.

Uma das principais caracteristicas da cultura burguesa ¢ se basear nos valores da alma
(Seele), também distinguidos do espirito (Geist). Esses valores dizem respeito a cultura (no
sentido tradicional mencionado acima) e se opdem a civilizagdo. Marcuse cita Alfred Weber,
que define cultura como a expressao da vontade da alma, de uma esséncia e de uma psiqué
independente do controle intelectual da existéncia e indiferente ao interesse e a utilidade. A
cultura é, portanto, a expressdo do dominio da alma, que ndo ¢ o conjunto de forgas e
mecanismos psiquicos estudados pela psicologia experimental, mas simboliza um ser
incorporeo especifico da referida substancia do individuo. No entanto, o carater substancial e
imaterial da alma, embora remonte a res cogitans do dualismo cartesiano, ndo corresponde a
explicagdo materialista que Descartes lhe deu em As Paixoes da Alma. Entre res cogitans e
res extensa, a alma (anima) ¢ o lugar das paixdes (amor e 6dio, alegria e tristeza, ciime e
vergonha, remorso e gratiddo). Essas paixdes da alma vém, segundo Descartes, de
modificacdes causadas no cérebro pela circulagdo do sangue. Mas nem tudo ¢ matéria na
alma cartesiana, porque os movimentos dos musculos e as sensagdes vém dos nervos que se
estendem do cérebro e possuem um ar raro (os ‘humores’). Ou o ego, ou o cogito ¢
inteiramente espirito, ou também ¢ corporeo e procede da res extensa. Uma alternativa, alids,
foi proposta pelo proprio Descartes, para explicar a interagdo entre os distintos dominios do
corporal e do espiritual: a hipotese da glandula pineal (Art. 31 de As Paixoes da Alma)
permitiria, de fato, justificar a unido da alma e do corpo e assim superar as objegdes
levantadas pelos monistas (sejam eles idealistas ou materialistas) contra o dualismo
cartesiano. Mas permanecendo no estdgio hipotético, a proposta de Descartes ndo modificou
ou reverteu profundamente a influéncia exercida pelo espiritismo sobre a natureza imaterial
da alma. A alma fica entre o pensamento puro do cogito ¢ a certeza fisico-matematica do ser
material, at¢ que a ‘filosofia da razao’ rejeita esse aspecto material ¢ Kant o exclui da

psicologia empirica.

" Kant, neste momento, ndo oferece nenhum estudo da alma no ambito de uma psicologia empirica preocupada
com os fatos sociais; mas ¢ valido lembrar que toda a filosofia critica de Kant ¢ uma tentativa de superar a
divisdo entre o que Descartes chama de res cogitans e res extensa e o que Kant vai chamar de razdo pratica e
razdo pura. Quanto a Hegel, ele reduz a psiqué a parte consciente da mente (o cogito) e limita a razdo ao que se
tornard a mente, mas ainda ndo ¢ (dentro de seu processo histdrico). Perdida entre a antropologia e a filosofia da
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Essa filosofia da razao, portanto, dissociou a alma da praxis social, retendo apenas o
objeto produzido do trabalho social e negligenciando a pratica de seus produtores. Tal ¢ a
primazia da razdo tecnoldgica no estudo de Marcuse acerca do processo de producdo, de
modo que, depois de Descartes, as relagdes humanas sao traduzidas como relagdes falsamente
objetivas e a filosofia transcendental examina o processo de conhecimento em um dominio
reificado de imediatez. A subjetividade da lugar a pura objetividade, dentro de um estudo no
qual a alma ¢ hipostasiada. A cultura burguesa distingue claramente a alma do espirito, a
primeira designando todas as atividades e qualidades incorpéreas do ser humano e
aparecendo na forma de uma unidade igualmente indivisivel e invisivel do individuo. Embora
anterior a praxis burguesa, esta no¢do de alma caracteriza a cultura da época burguesa e
permanece um enigma na historia da filosofia e da psicologia: essa alma ndo pertence a
versao especulativa nem a versao empirica.

De volta a literatura do Renascimento, a alma encarna todas as promessas de
autorrealizagdo em um mundo em plena expansdo econdomica, mas que o sistema capitalista
controlou e limitou em nome dos imperativos da producdo concorrencial (durante os séculos
XVIII e XIX). A alma aparece, entdo, como uma riqueza interior do ser humano diante da
miséria do mundo exterior onde tudo ¢ mercadoria. No entanto, a alma parece irredutivel a
qualquer valor de mercado e, uma vez compreendida, d4 valor a quem a honra: “h4 uma bela
alma num corpo feio, uma alma saudavel num corpo doente, uma alma nobre num corpo
mesquinho — e vice-versa”, segundo Marcuse (MARCUSE, 1997a, p.108). Mas o filosofo
ndo deixa de acrescentar que essa liberdade da alma nao deve justificar a menor resignagao a
um além eterno. Se seu valor superior ¢ condi¢do necessaria para uma vida melhor, ndo ¢

suficiente para uma felicidade concreta:

.. a liberdade da alma ndo aponta para a participagdo do homem num além eterno,
onde por fim tudo se resolve quando o individuo ja ndo usufrui de nada. Ao
contrario, ela pressupde aquela verdade superior segundo a qual nesse mundo é
possivel uma forma de existéncia social em que a economia ndo decide acerca de
toda a vida dos individuos. O homem ndo vive apenas de pdo: uma verdade como
esta ndo se esgota pela falsa interpretagdo de que o alimento espiritual é um
substituto suficiente para a falta de pado. (MARCUSE, 1997a, p.109)

A cultura afirmativa apresenta a alma como o que existe ao mesmo tempo a lei do
valor e a reificagdo. Numa abordagem onde tudo se reduz a relagdes humanas e no qual a
alma transcende as barreiras sociais para manifestar o que had de comumente humano em cada

um, o amor, a amizade e a verdade reinam entre essas almas como a cultura burguesa as

mente, a alma, segundo Hegel, se reduz a algumas determinagdes naturais (fora das relagdes sociais, portanto) e
ndo lhe confere autonomia.
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retrata em sua representacao classica; mas a cultura afirmativa também opde a alma ao corpo.
Nessa perspectiva, pode significar a liberagdo dos sentidos ou sua subordinagdo a autoridade
da alma; ora, a cultura burguesa rejeita a primeira op¢ao para manter a ma consciéncia e
impedir a felicidade concreta em sua sociedade burguesa. A educagdo cultural visa, assim,
internalizar o prazer animando-o sem dificuldade, ¢ a alma tem a funcdo de domar a
sensualidade humana submetido a moral conservadora: “da conex@o entre os sentidos e a
alma seria gerada a ideia burguesa de amor” (MARCUSE, 1997a, p.110). Essa
espiritualizagdo da sensualidade faz do amor a expressdo da nostalgia de uma felicidade
terrena perdida, ainda que em um contexto social secularizado, pois “quanto mais se debita a
crenca no além celestial, tanto mais vigorosa ¢ a celebra¢do do além da alma” (MARCUSE,
1997a, p.110).

Marcuse sustenta seu ponto de vista se referindo a poesia burguesa, na qual a alma se
revolta contra  injustigas reais; porém, a liberdade do individuo, em
uma sociedade baseada na competicdo entre interesses privados, se apresenta na forma de
uma moénada auténoma e autossuficiente.” O individuo é concebido como uma entidade
abstrata dotada de conhecimento, desejo e vontade;, em uma sociedade definida pela
competi¢do de todos contra todos, o individuo se encontra na soliddo de sua modnada e
somente a transformagdo da sociedade individualista em uma sociedade coletiva poderia
proporcionar, segundo Marcuse, uma forma superior a existéncia de cada um.

No entanto, em uma sociedade onde o individuo constitui o principio politico e moral
da organizacdo, o amor encarna a morte ao significar o dom de si e o abandono ao outro.
Considerando essa organiza¢do moral dos valores coletivos, a arte faz do amor uma tragédia
ao mesmo tempo que se torna um dever e um habito no cotidiano burgués. O principio da
exclusividade do casamento vale tanto para a alma quanto para a sensualidade, e sua
aplicacgdo estrita, apesar das mudancgas sensiveis, supde uma harmonia preestabelecida. “Essa
contradi¢do torna inveridica a fidelidade exclusiva e atrofia os sentidos, que encontram uma
saida na mesquinhez furtiva do pequeno burgués” (MARCUSE, 1997a, p.127)."* Mas, fora
esse caso particular de amor, a alma tem a fungdo de elevar os seres humanos a um ideal e

escapa a toda reificagdo mercantil. Adapta-se a toda realidade social transcendendo-a e

2 A nogdio de monada remonta ao sistema filoséfico de Leibniz, e ndo é sem interesse lembrar que a teodiceia
de Leibniz desenvolveu a ideia de que o mundo real € ‘o melhor de todos os mundos possiveis’. A ligagdo entre
a monadologia ¢ o conservadorismo politico a servigo da politica liberal ou burguesa ¢ uma hipotese séria, ¢ foi
apoiada por Laurent Loty em um artigo dedicado a ligagdo entre o otimismo leibniziano e o liberalismo
econdmico. Ver: LOTY, L. & SCHANG, R. O Otimismo Contra a Utopia: Uma luta ideologica e semantica.

¥ A vulgaridade em questio nio é explicada por Marcuse, mas sem divida alude ao comportamento
contraditério do hipdcrita pequeno-burgués: apoiando orgulhosamente o discurso da fidelidade monogamica
enquanto o repudia por suas trai¢des encobertas.
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afirmando o seu valor, enquanto o espirito condena o que a alma abandona. A unidade dessa
alma implica a existéncia de multiplas culturas (a alma ocidental implicaria a cultura
ocidental, por exemplo). E o tema de uma psicologia elevada a categoria de ciéncia humana,
independente de qualquer teoria da sociedade anterior a cultura.'

Segundo Marcuse, em Herder a alma se opde ao racionalismo e faz com que a
sensibilidade perca o sentido da oposi¢ao légica entre o verdadeiro e o falso, o bom e o mau,
o racional e o irracional; mas se a alma ¢ incapaz de avaliar a corre¢do dos atos e ndo
condena as formas miseraveis do mundo material, entdo contribui para a resignagdo coletiva e

se mostra muito util para os poderes politicos:

Assim a alma se converteria num fator til na técnica de governo das massas quando
na época do Estado autoritario todas as forgas disponiveis precisaram ser mobilizadas
contra uma transformacdo efetiva da existéncia social. Com a ajuda da alma, a
burguesia tardia sepultou seus antigos ideais. Afirmar que o decisivo é a alma se
presta bem a ser um slogan quando € unicamente o poder que importa. (MARCUSE,
1997a, p.113)

A alma encarna, de acordo com Marcuse, o valor ndo expresso € nao realizado do
individuo; relegados a um mundo superior pela cultura burguesa, os valores de bondade,
alegria, verdade e solidariedade foram internalizados de duas maneiras: como obrigagdes
dirigidas a alma individual, por um lado; como fung¢do da arte, num campo fundamentalmente
diferente daquele da realidade e garante a estabilidade da sociedade burguesa ao distanciar os

ideais culturais da vida social:

A exemplificacdo do ideal cultural pela referéncia a arte tem bons motivos: somente
na arte a sociedade burguesa tolerou a realizagdo efetiva de seus ideais, levando-os a
sério como exigéncia universal. Ali se permite o que na realidade dos fatos ¢
considerado utopia, fantasia, rebelido. Na arte, a cultura afirmativa revelou as
verdades esquecidas, sobre as quais o realismo triunfa no cotidiano, o médium da
beleza descontamina a verdade, afastando-a do presente. O que acontece na arte ndo
compromete com nada. (MARCUSE, 1997a, p.113)

O papel da arte na sociedade burguesa leva Marcuse para o tema da beleza, que ele
ainda associa a fungdo da arte em sua versdo classica. E que a beleza traz felicidade aos
individuos, mas de forma controlada na arte: sua sensualidade imediata desperta o prazer dos
sentidos e pode ameacar, como tal, a forma da existéncia dada. Marcuse lembra a esse
respeito que Hume, em seu Tratado Sobre a Natureza Humana, 1739, via na beleza a propria
manifestagdo do prazer e que Nietzsche a descreveu como ‘bem-aventuranga afrodisiaca’, em

oposi¢ao ao carater desinteressado do prazer kantiano. A beleza deve ser regulada e

' A importancia dada pela Escola de Frankfurt as ciéncias sociais mostra o quanto Marcuse condena o que ele
lembra aqui, a influéncia na sociedade burguesa, antes de insistir na terceira parte a seguir em seu envolvimento
nos Estados autoritarios e fascistas de seu tempo.
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racionalizada também na sociedade burguesa, desprovida de valor quando ndo unida a um
ideal e limitada a pura sensualidade, a auséncia de reivindicagdes intelectuais e morais a
reduziu como relaxamento temporario dos individuos. A burguesia opde a liberdade ao
prazer, este ultimo se referindo aos modos de escraviddo e exploracdo contrarios a liberdade.
A nova sociedade burguesa condenou o uso do ser humano como meio (seguindo Kant), mas
define como expressdo da liberdade o uso do corpo e da inteligéncia a servigo do lucro
econdmico. Os pobres alugam sua forga de trabalho nas fabricas, a contratacdo sexual de
seus corpos ¢ repudiada pela moral da familia burguesa. A virtude associada a forca de
trabalho deve vir da livre decisdao do operario, cuja ‘pessoa’ (o individuo digno) continua
sendo sua propriedade sagrada. O corpo deve, portanto, ser instrumento de trabalho e ndo de
prazer (constituido como tabu pela fun¢do sexual de reprodugdo estrita); tornado objeto de
repressao desde a Idade Média, foi preservado na memoria coletiva como uma coisa ‘bela’, e
o culto ao corpo belo persiste como promessa de uma nova cultura onde o gozo consciente
romperia com o ideal afirmativo da racionalizacdo e seu sentimento de culpa.

Idealizada pela cultura burguesa, a beleza estd associada na cultura a tudo o que
depende da alma, de modo que as ‘regides sem alma’ sdo reduzidas a lei econdmica do valor;
a beleza espiritualizada ¢ a tnica forma de gozo reconhecida com a razao e espirito; assim, a

arte, a filosofia e a religido tém o dever de educar o individuo em sua liberdade:

A estética classica alema compreendeu a relacdo entre beleza e verdade na ideia de
uma educacdo estética da humanidade. Schiller afirma que o ‘problema politico’ de
uma organizagdo melhor da sociedade ‘precisa tomar caminho através do plano
estético, porque ¢ através da beleza que se caminha para a liberdade’. (MARCUSE,
1997a, p.116)

Em virtude da cultura afirmativa, a arte representa o nivel mais alto de
desenvolvimento cultural de um individuo. Como explicar esse sfatus atribuido a arte,
segundo Marcuse? A arte traz a felicidade, verdadeira, mas efémera, pela beleza de um
momento, enquanto as teorias ndo podem consolar a realidade do mundo através de suas
verdades que reconhecem a miséria e a auséncia de felicidade: “num mundo de infelicidade, a
felicidade sempre precisa ser um consolo: o consolo do instante belo na sequéncia
interminavel da infelicidade” (MARCUSE, 1997a, p.117). E ¢ enquanto esse momento fragil
ndo impede o état de choses que a cultura afirmativa se utiliza da arte para fazer dessa amarga
felicidade (porque é temporaria) um bem permanente restrito a soliddo metafisica.

A fungdo social da cultura afirmativa é superar a contradicdo entre a felicidade que
reivindica em nome do ideal cultural e as condigdes materiais da sociedade em nome das

demandas capitalistas. Através do ideal de beleza, o carater ‘aparente’ da beleza faz com que
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ela parega acessivel enquanto permanece um ideal que o prazer nao pode alcangar sem
distorcé-la — dai o papel crucial da arte na praxis burguesa, para além dos discursos da
filosofia e da religido. O gozo artistico permite reproduzir um prazer efémero: “a cultura
afirmativa eterniza o instante belo na felicidade que ela proporciona; ela eterniza o efémero”
(MARCUSE, 1997a, p.117), e Marcuse afirma que a aparéncia agrega o fenomeno, dando
uma impressao real e familiar ao ideal de beleza. A cultura burguesa mantém na arte as
necessidades do ser humano que vao além do estadgio da simples manutengdo da existéncia,
ao mesmo tempo que desresponsabiliza os lideres politicos desta situacao material € mantém

a injustica concreta:

Uma das tarefas sociais decisivas da cultura afirmativa se baseia nessa contradig¢@o
entre o efémero desprovido de felicidade de uma existéncia ma e a necessidade da
felicidade que torna toleravel uma existéncia como esta. No dmbito dessa existéncia,
ela propria, a solugcdo s6 pode ser aparente. A possibilidade da solucdo repousa
justamente no carater de aparéncia (Schein) da beleza da arte. (MARCUSE, 1997a,
p-117)

A cultura burguesa preserva a felicidade em sua imagem ideal produzida pela arte:
beleza, bondade, paz e alegria estdo ali representadas, e o sujeito encontra consolo na arte,
pois “nela (na arte) o importante ¢ 0 homem e ndo sua profissdo e sua posicao” (MARCUSE,
1997a, p.119), ou seja, o mundo anterior a sua forma-mercadoria. Marcuse diz que o milagre
da cultura afirmativa foi a introje¢ao da felicidade, o que fez da arte a ‘grande consoladora’:
torna a existéncia social aceita pela beleza da arte ‘disciplinar’. Nesse sentido, dai o carater
conciliatério da cultura afirmativa, ao domar o ser humano em nome de sua liberdade
idealizada e internalizada. Outro aspecto da cultura burguesa ¢ a culminacdo da liberdade
individual. Marcuse vé na personalidade o simbolo da harmonia interior na anarquia exterior,
a garantia de uma atividade alegre além das dificuldades do trabalho diario. Marcuse explica
nestes termos:

A felicidade da fruicdo irracional foi retirada do ideal da felicidade.
Uma felicidade assim ndo deve violar as leis da ordem vigente, e
também ndo precisa fazé-lo, ha que realizd-la em sua imanéncia.
(MARCUSE, 1997a, p.121)

A personalidade foi a primeira expressao de um voluntarismo expansionista, isto €,
bem antes do imperativo categdrico da liberdade como autonomia em Kant e com o inicio
dos Tempos Modernos. Marcuse lembra assim que a ideologia burguesa, entretanto, idealizou
a personalidade para admitir na constru¢do do ‘homem universal’ a observacao de uma

existéncia material infeliz, e a arte serviu como um conforto valorizador para manter as

condi¢des de vida sem abjurar os ideais iniciais. A contradi¢ao ¢, portanto, superada por uma
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distingdo entre a ideologia de afirmacdo da felicidade e sua acdo concreta de serviddo e
infortinio:

A singularizagdo cultural dos individuos em personalidades fechadas em si mesmos,
portadoras de sua realizagdo apenas em si mesmas, afinal corresponde ainda um
método liberal de disciplina que ndo exige dominio sobre um determinado plano da
vida privada. Ela deixa o individuo persistir como pessoa enquanto ndo perturba o
processo de trabalho, deixando as leis imanentes desse processo de trabalho, as forgas
econdmicas, cuidarem da integragdo social dos homens. (MARCUSE, 1997a, p.122)

E quando essas forgas econdmicas encontram dificuldades inerentes ao jogo do
capitalismo (a tendéncia de queda das taxas de lucro) que a ilha da prosperidade concedida ao
individuo-monada se vé ameagada, € que a cultura afirmativa, inicialmente garantidora de um
direito a liberdade e felicidade interiorizadas, acaba suprimindo esse ideal que ele primeiro
havia instalado para conquistar o poder politico. E essa terceira etapa, aparentemente
contraditoria com o idealismo burgués, que Marcuse explica para mostrar a continuidade

historica entre a democracia liberal e o autoritarismo fascista.

1.3 Sobre a burguesia decadente: do idealismo burgués ao realismo heroico

A época testemunhada pelo artigo de Marcuse ¢ a da década de 1930, marcada pelo
enfraquecimento das democracias parlamentares e pela ascensdo do autoritarismo por meio
de regimes reacionarios na Espanha (sob Franco), fascistas na Itdlia (sob Mussolini) e
nacional-socialistas na Alemanha (sob Hitler). E o fascismo e o nazismo que Marcuse trata
sem nomed-los aqui, quando o modo de produgdo exige uma mobiliza¢do total dos
trabalhadores e obriga a sociedade burguesa a renunciar aos valores culturais que a levaram
ao poder. Explicar essa transi¢do paradoxal entre a cultura afirmativa e o totalitarismo € o
tema desta Ultima parte: a ‘autodestrui¢do’ da cultura burguesa, de seu ideal de liberdade e
humanidade individual em nome do imperativo capitalista.

Marcuse expressa essa transicdo como aquela produzida em um mesmo sistema
politico-econdmico, entre um idealismo burgués e um ‘realismo heroico’: o culto do
operario-soldado, inteiramente ao servigo do Estado. Como explicar essa propositada negacao
do individuo, elemento central de um idealismo burgués que enaltece a busca da felicidade
das ‘moénadas’ individuais? Marcuse v€ apenas uma diferenga na forma de poder politico,
mas nenhuma mudanga substantiva: “a fun¢do basica da cultura permanece a mesma; s6
mudam as formas em que exerce essa funcao” (MARCUSE, 1997a, p.140). O autor situa o

processo de internalizacdo das ‘forgas explosivas’ do individuo (paixdes, desejos, emogdes)
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na alma como a mola mestra dessa transi¢do, enquanto o individuo se acostumou as
abstragdes que sempre distorceram as oposigdes sociais reais e, em ultima andlise, facilitaram
a chegada de regimes autoritarios: da abstragdo das virtudes de liberdade individual,
dignidade e razdo, as virtudes da raga, da terra e do sangue. A forma de internalizagao
mudou, mas nao a substancia de controle da forca de trabalho dos individuos. O controle
esperado pelo poder ¢ dessa vez total, baseado em uma “renfincia e enquadramento no
existente” (MARCUSE, 1997a, p.123).

Uma das tarefas de Marcuse € explicar essa resignacao do individuo, apesar da busca
pela felicidade que vinha sendo afirmada pela cultura idealista burguesa ha quase
quatrocentos anos. Uma resposta central ¢ a distin¢do ja feita anteriormente entre a alma e o
espirito: enquanto o segundo langa um olhar critico sobre a realidade social e visa a resolucao
racional dos problemas coletivos, a primeira ¢ apenas uma abnegagao espiritual cujo mérito
consiste em ignorar esta realidade. Marcuse vé na alma o elogio ao sentimento oposto a
razdo, e o desprezo, muitas vezes demonstrado pela mente na cultura burguesa, se encontra
reforcado nesses ‘novos pensadores’ do Estado autoritario, para quem a ética da alma e do
sentimento visa, sobretudo, a afirmacao de uma vontade de poder irrestrita, incompativel com
a filosofia do espirito de Hegel. A mobilizagdo total e a vontade de poder se tornam, assim, os
novos imperativos de uma sociedade que passou do liberalismo eudemonico ao autoritarismo
heroico: o individuo ndo deve apenas abandonar, mas desprezar o adornamento de uma
sociedade burguesa onde a cultura exaltava os valores dos individuos — e Marcuse explica

essa mudanga com uma Unica palavra de ordem econdomica:

Aquilo que Ernst Jiinger ainda designa como a salvagao da ‘totalidade de nossa vida’,
como criacdo do heroico mundo do trabalho e coisas assim, revela-se durante o
transcurso de modo cada vez mais claro como a transformacgdo de toda existéncia a
servigo dos interesses econdmicos mais poderosos. (MARCUSE, 1997a, p.126)"*

Nao s6 o individuo, mas a propria arte deve se submeter ao imperativo do Estado e a
defesa do territorio contra qualquer possivel agressdo externa. A politica subordina, assim, o
eterno ideal da cultura as exigéncias temporais da guerra de todos contra todos, e Marcuse
insiste no contexto historico em que ocorre essa transi¢ao entre o idealismo burgués e o
realismo heroico. A arte deve dar lugar a técnica para fortalecer o poder do Estado e
mobilizar todas as energias disponiveis a seu servi¢o, inclusive aquelas dos individuos. Um

dos efeitos dessa mobilizagao total ¢ a substituicdo da nocao de personalidade pela de povo: a

'® Ernst Jiinger encarna em Marcuse essa ‘nova cultura’ do trabalhador heroico inteiramente subordinado a um
Estado total. Deve-se notar que Jiinger estava proximo do movimento nacional-bolchevique de Ernst Niekisch,
cujo objetivo era a fusdo dos modelos antagdnicos do Estado socialista e autoritario.
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primeira desaparece em favor do segundo. No Estado autoritdrio, a personalidade se
concentra na figura do lider e sub-lideres, e isso pode explicar a autodestrui¢do da cultura

burguesa:

Se antes a cultura havia apaziguado a reivindicacdo de felicidade no plano da
aparéncia real, agora deveria ensinar ao individuo que ndo lhe cabe sequer colocar
uma reivindicagdo de felicidade para si (...). Nesses termos, essa desmontagem da
cultura expressa o maior acirramento de tendéncias, que ha muito se encontravam na
base da cultura afirmativa. (MARCUSE, 1997a, p.127)

Marcuse v€ na afirmagdo do Estado autoritario o fim do que ele denominou por
cultura afirmativa, mas ndo da cultura como tal, pois essa permanece dissociada da realidade
social da civilizagdo. A cultura da época burguesa acostumara os individuos a buscar a
felicidade além dessa realidade social ¢ da dificuldade das condigdes materiais de existéncia,
a forga do autossacrificio e a pretexto de um ideal encarnado pelo valor da alma. Marcuse
introduz a tendéncia ao desaparecimento dessa cultura afirmativa em troca do recrutamento
do individuo total — e que vai resultar no processo unidimensional. O reino interior ¢ distinto
daquela estrutura proposta pela sociedade burguesa, e a cultura afirmativa tem que
desaparecer porque ela ¢ também o lugar da negagdo, da recusa, para além de seus aspectos
conciliatorios. H4, portanto, apenas uma diferenca de grau e de tipo entre a velha cultura
burguesa e a nova cultura autoritiria. A cultura afirmativa proporciona a fantasia de um
mundo distinto daquele existente, a possibilidade de experimentar seus desejos, sonhos e
anseios que nao encontram lugar no mundo real, enquanto a cultura totalitaria condiciona e
acolhe o desejo; entdo nao ha mais necessidade daquele exercicio interno de experimentar o
que o se vive no romance, na musica ou no poema, porque ja estd tudo dado na superficie da
vida. A economia dos desejos e dos impulsos levam a mortificagdo da vida social, em nome
de um perigo externo e por meio de uma mobilizagao total da energia de individuos fundidos
em um mesmo povo.

Marcuse explica também essa facil subordinagdo da cultura ao processo da vida
material por meio de uma dindmica econdmica inscrita na ordem estabelecida pela cultura
afirmativa: o utilitarismo, em virtude do qual uma agdo s6 ¢ boa se for util para o bem-estar
de uma comunidade de individuos. Mas quem define os critérios para esse bem-estar? A

estrutura econdmica dominante, segundo Marcuse:

O utilitarismo ¢ apenas uma face da cultura afirmativa. Nos termos em que aqui se
aprende a ‘utilidade’, ela efetivamente ¢ apenas utilidade para o homem de negécios,
que insere a felicidade como sendo uma despesa inevitavel na sua contabilidade:
como necessidade de regime alimentar e descanso recuperador. A felicidade ¢ ja de
inicio calculada nos termos de sua utilidade, nos mesmos termos da relagdo entre
chances de ganho e os riscos dos custos, e por esta via ¢ vinculada diretamente ao
principio econdémico desta sociedade. (MARCUSE, 1997a, p.128)
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A cultura do progresso e a ordem estabelecida sdo, portanto, uma s6, uma vez que o
progresso ¢ reduzido ao seu significado produtivista. Assim, o que resta da cultura afirmativa,
ainda que elevada a categoria de ideal nas sociedades ocidentais, € o que resta da cultura em
geral se ela perde sua razdo de ser no Estado autoritario? Ja confinada ao lugar simbolico do
museu na cultura burguesa, a arte parece assim perder o papel de ser a representacdo da
beleza e proporcionar o consolo diante dos sofrimentos do mundo material. Esvaziada de seu
carater idealista, a cultura ndo desaparece, mas o Estado autoritidrio quer reforma-la em
profundidade, rejeitando o ‘mito grotesco do museu’ que antes era honrado na cultura do
idealismo burgués.

Que cultura defende Marcuse, face a essa chamada revolucdo conservadora, que
também ¢ descrita como reacionaria € que o autor considera apenas como uma nova forma
autodestrutiva da cultura burguesa? Nem a idealiza¢do abstrata, nem a destrui¢do concreta
dessa missdo encontram apoio aos seus olhos. A conclusdo prospectiva que Marcuse propoe ¢
que o ‘mito do museu’ da cultura burguesa garante no minimo a ‘gratiddo’ que o individuo
sente diante da beleza da obra de arte, enquanto as novas promessas de uma cultura popular
constituem, segundo ele, uma falsa resposta. Marcuse aproxima essa falsa promessa a Karl
Kautsky, marxista ortodoxo que viu em uma nova cultura popular a servico das massas a
finalidade da agdo politica. Ilusdo, segundo Marcuse: “pontos de vista como estes erram no
que ¢ principal: a superagao desta cultura” (MARCUSE, 1997a, p.130). Nao a destruicao dos
ideais humanos, € claro, mas a de ideologias cujo trabalho de sabotagem consiste em situar a
fonte da felicidade para longe da realidade concreta. “Enquanto existir o efémero, havera
suficiente luta, tristeza e sofrimento para destruir a imagem idilica; enquanto existir um reino
da necessidade, havera necessidades suficientes” (MARCUSE, 1997a, p.130).

Para Marcuse, ¢ o caso de libertar os individuos apenas daquelas organizagdes
coletivas voltadas a opressdo e exploracdo: o Estado burgués, mas também a cultura
afirmativa e sua dindmica de renfincia ao prazer na vida material e social. E necessario,
portanto, por fim as explicacdes metafisicas, as reificacdes da divisdo social, a idealizacao
dos desejos assim reprimidos: o fim da cultura afirmativa significa, em contraste com a nova
cultura que surgiu nas décadas de 1920 e 1930, o inicio de uma cultura ndo-afirmativa. Esta
“sera lastreada pela com a transitoriedade e a necessidade: uma danga no topo do vulcdo, uma
gargalhada em meio ao luto, um jogo com a morte” (MARCUSE, 1997a, p.70). Porque se o

alvo € o mesmo para Marcuse e Jiinger, o proposito ¢ radicalmente oposto entre o primeiro e
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o segundo. A ideologia ¢ a causa dessa manipulacdo coletiva da arte, e esta s6 sera liberada
quando a primeira ndo mais operar:

Essa auséncia de felicidade ndo ¢ metafisica; constitui obra de uma organizacdo
social desprovida de razdo. Sua superagdo ndo eliminara a individualidade junto com
a eliminagdo da cultura, mas realizara efetivamente a individualidade. (MARCUSE,
1997a, p.131)

1.4 Cultura afirmativa e fascismo: o espetaculo da ideologia

Muitos artigos escritos na década de 1930 pelos membros do Instituto de Pesquisa
Social trataram sobre a ascensdo dos Estados totalitarios.'® A nova conjuntura do Estado
fascista propusera questdes referentes aos elementos que precederam e contribuiram para o
fomento de governos autoritarios ao lugar das democracias liberais. Assim sendo, os
estudiosos se voltaram aos aspectos econdomico-politicos dos Estados autoritarios: ao papel da
familia'” no processo de transformagdo e manutenc¢do dessas novas sociedades; aos aspectos
singulares das respectivas cultura e ideologia, mas também acerca da energia pulsional, da
razdo, da sensibilidade, entre outros; de modo geral, “a tarefa era identificar as tendéncias que
ligavam o passado liberal a sua aboli¢ao totalitaria” (KELLNER, 1984, p.95, tradugdo nossa).
Havia a tentativa de compreender aquela sociedade em sua totalidade e, para isso, os
colaboradores do Instituto optaram pela interdisciplinaridade dos saberes para além daquele
estritamente filos6fico e se voltaram, assim, aos dominios da psicologia, da sociologia, da
economia. E nesse conjunto teérico que a corrente neomarxista da Escola de Frankfurt
interpretou as indagagdes contemporaneas daquelas sociedades.'

O artigo de Marcuse, Sobre o Cardter Afirmativo da Cultura (1937), faz parte dos
escritos dedicados a compreensdo dos aspectos precedentes daquela que entdo se configurou
como cultura fascista. Marcuse parte da premissa de que “o Estado fascista era a sociedade
fascista, e que a violéncia totalitaria e a razdo totalitdria vinham da estrutura da sociedade
existente” (KELLNER, 1984, p.114, traduc¢do nossa)."”” O movimento retrospectivo a cultura

burguesa se justifica pelo fato de Marcuse compreender como continuidade, € ndo como

16 “Eles pretendiam engajar-se em investigagdes historicas, lidar com problemas atuais, desenvolver uma teoria
geral e abrangente da sociedade contemporanea, investigar o ‘desenvolvimento futuro do processo historico’ e
fornecer instrumentos para a transformacao social.” (KELLNER, 1984, p.95, tradu¢o nossa)

" Ver: Autoridade e Familia na Sociologia Alema até 1933, Herbert Marcuse.

18 “A teoria critica, sem divida, distinguiu diversas fases de realizaco e referiu-se as ndo-liberdades e as
desigualdades que pesardo sobre a nova época.” (MARCUSE, 1997, p.147)

1° Sobre a continuidade entre liberalismo e fascismo em Marcuse, ver o ensaio O Combate ao Liberalismo na
Concepgdo Totalitaria do Estado, de 1934.
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ruptura, a cultura fascista da cultura afirmativa. Segundo Marcuse, os aspectos ideoldgicos da
sociedade fascista se sustentaram em uma estrutura alicercada em fases anteriores do
capitalismo. Visto assim, a adesdo, por parte dos individuos, a autoridade fascista, dependeu
enormemente da precedente personalidade burguesa cuja cultura e ideologia mistificaram as
relacdes sociais de dominacao.

J& vimos que, para Marcuse, do ponto de vista do seu papel ideoldgico, a cultura
burguesa conciliou os ideais da revolugdo francesa de 1789, aqueles de igualdade,
fraternidade e liberdade universais, com a ndo concretizacao desses ideais. Nesse contexto,
em que a relacao entre os individuos passou a ser medida e compreendida como relagdes de
mercado, a proclamada universalizagdo do direito a felicidade e liberdade, bem como o
direito universal de acesso aos bens materiais e culturais, trazem consigo os impedimentos
concretos daquela situagdo econdmica.’® Frente as novas definicdes de ‘felicidade’ e
‘liberdade’ de uma economia liberal, a burguesia promoveu um padrao de individualidade
que conciliou a facticidade da precédria provisdo material com a prometida realizacdo
universal dos valores supremos através do esfor¢o e do trabalho. Mas sem a garantia da
realizacdo da felicidade para todos e impedindo a sua realizagdo concreta, a felicidade se
tornou um ideal abstrato; e sendo a realidade social um obstaculo concreto para uma
felicidade coletiva, o individuo passa a ser considerado apenas enquanto abstragcdo. Embora
ndo se possa dizer que houve felicidade concreta nas sociedades pré-capitalistas, € certo dizer
que a felicidade concreta também ndo se realizou na sociedade burguesa; ao contrario, na
nova sociedade burguesa a felicidade ¢ abstrata, propria do individuo abstrato.

Nesse cenario, ¢ importante notar que apenas com o discurso abstrato, a cultura
burguesa conseguiu fornecer um sentimento universal de liberdade e felicidade — mesmo
que nao conquistado, mesmo que aparente. O direito universal a busca da felicidade e
liberdade, alinhados as nogdes de liberdade e felicidade liberais, ja significava a conquista, o
alcance a esses ideais — a ‘promessa cumprida’. No entanto, sem a correspondéncia material,
os individuos usufruiam desses valores ndo do ponto de vista da realidade exterior, mas
apenas enquanto realidade interior; ndo a partir de uma realidade concreta, mas unicamente

como abstracdo. Por promover valores de uma universalidade aparente e a realidade material

20 Esse momento ainda ndo configura como uma sociedade de consumo, no entanto, sio os primeiros passos em
direcdo a nogdo de felicidade e liberdade por meio do consumo, e consequentemente, o inicio do trajeto em
direcdo aquela. No que diz respeito a realidade material, a realizagdo da felicidade ficou cada vez mais
vinculada a ‘objetos de satisfagdo possivel enquanto mercadorias’, ou seja, a felicidade se d4 como mercadoria
a0 mesmo tempo que as pessoas comegam a se entenderem no mundo como mercadorias.
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ndo adequada ao seu discurso, a cultura burguesa falsificou o seu proprio; na sua relagdo com
a civilizagdo, a cultura burguesa afirmou ideais sem sua correspondéncia material.

Marcuse adere a “teoria marxista ortodoxa de que o fascismo era um produto da
sociedade capitalista: seu sistema econdmico, instituicdes, ideologia e cultura” (KELLNER,
1984, p.96, tradugao nossa); com isso, a substituicao do carater afirmativo da cultura por uma
reconfiguragdo heroico-fascista da cultura, diz respeito as novas exigéncias
econdmico-politicas para o que seria a solugdo a uma, das varias, crises do capitalismo.
Enquanto na sociedade burguesa a mobilizag¢ao parcial do individuo fora suficiente, isso quer
dizer, se havia ainda uma parte do sujeito nao requerida, e por isso preservada, pela economia
liberal, a conjuntura do Estado autoritirio requereu mobilizagdo fotal, bem como a total
subordinacdo a instituicdo autoritaria: lembremos que “a personalidade ¢ o portador do ideal
cultural” (MARCUSE, 1997a, p.121).

A cultura deixa de ser aquela denominada como ‘afirmativa’; no entanto, sua
autossupressdo nao correspondeu uma supressao do modo de produgdo capitalista nem do
carater ideoldgico da cultura, apenas foi parte da reformulagdo sist€émica do capitalismo. E
contra a ideia de personalidade burguesa, submissdo total ao Estado fascista. A referida
reorganizacdo cultural foi coerente com a requerida reorganiza¢do econdOmica; aqui, “a
funcdo bésica da cultura se mantém a mesma; s6 mudam os caminhos pelos quais essa funcao
se realiza” (MARCUSE, 1997a, p.123). Consideradas subversivas, as caracteristicas
humanistas e iluministas da Grande Alma burguesa foram substituidas pela nocdo de Alma
do povo, de raga, sangue e solo; em outras palavras, de submissao total ao papel disciplinador
do Estado autoritario. Para Marcuse, a educagdo para a resignacdo e rentincia da felicidade
material (ou mundana) da cultura burguesa foi estdgio propicio para a auséncia de justigca
social da sociedade nazista. O individuo abstrato buscou consolo no reino espiritual
promovido pela cultura afirmativa, e seu efeito foi o de produzir um individuo submetido
aquela ordem, a ideologia fascista continuara requerendo dessa personalidade a renuncia a
felicidade material, mas agora em nome da patria — e vale até a possibilidade de um
sacrificio total.

Longe do idealismo burgués, cujo elemento, ideoldgico, principal era o bem-estar do
individuo, a ideologia fascista recusa o valor do individuo como um ‘antivalor decadente’ que
afasta o her6i da sua tarefa ‘sagrada’: servir; sacrificar a si. A imagem fascista rejeita a
contra-imagem dos contos de fadas burgueses. O idealismo burgués valorizou a alma para
justificar a desigualdade material, e essa alma ¢ recuperada pela ideologia fascista nao para

manter a felicidade como ideia abstrata, mas para inverter os ideais liberais e negar a missao
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de emancipacdo dos individuos: cada referéncia a alma ¢ dirigida em dire¢do ao grupo, a
massa indistinta e integralmente subordinada a vontade de uma entidade superior, o Estado
fascista. Mantendo-se fora das lutas sociais (na sociedade capitalista fora da luta de classes) a
alma ndo sucumbe as imperfeigdes do mundo material, e ¢ “justamente porque a alma vive
além da economia, que a economia consegue se impor tao facilmente a ela” (MARCUSE,
1997a, p.125). Quando a ideologia capitalista forja a sua autoabolicdo e se reconfigura
autoritaria, da mesma maneira a alma se transfigura em sangue e heroismo:

As festas e celebragdes do Estado autoritario, seus desfiles e sua
fisionomia, os discursos de seus lideres, se dirigem continuamente a
alma. Afetam o coragdo, mesmo quando buscam o poder. (MARCUSE,
1997a, p.125)

Como a alma burguesa atuou na preservacao das condi¢cdes materiais de existéncia, a
alma do realismo heroico exerceu a fun¢do de fortalecer o status quo por meio da negacao
dos direitos individuais e da constru¢ao de um novo mito: aquele do povo, unidade orgénica
que ndo deve ser definida como adi¢do de individuos e cuja tinica vontade aceita ¢ aquela do
poder politico. Dai o profundo desvio da nogao de alma, entre um idealismo que ainda fala de
felicidade do sujeito autbnomo, sem jamais concretiza-la, a um realismo fascista que organiza
os anseios da alma (e das pulsdes) conforme a dindmica da guerra; de modo geral, a cultura

da alma incorpora as exigéncias econdmicas que podem ser aquelas de rentiincia integral:

Na medida em que uma tal cultura deve se destinar ao enriquecimento,
embelezamento e seguranga do Estado autoritario, ela também contém os sinais de
sua funcdo social, a organizacdo do todo social conforme o interesse de restritos
grupos economicamente mais poderosos e de seus requisitos: subserviéncia,
disposigdo ao sacrificio, pobreza e cumprimento do dever, por um lado, vontade
extremada de poder, impeto expansionista, perfeicdo militar e técnica, por outro.
(MARCUSE, 1997a, p.127)

Quando Marcuse designa a cultura da sociedade burguesa como uma cultura
afirmativa, ele traz um conceito que lanca luz a dois aspectos, contrarios em si, daquela
cultura. Se de um lado a cultura afirmativa foi utilizada para apoiar a ideologia dominante
(pela transcendéncia da cultura), por outro, ela também representou uma forca de negacao
aquela realidade (por essa mesma transcendéncia da cultura). Segundo Burger, o tratamento
sobre o papel da cultura afirmativa de Marcuse ndo foi inspirado por uma abordagem
estritamente estética da obra de arte; tratou, de modo geral, de uma reflexdo sobre a
influéncia que a instituicdo pode exercer sobre as representacdes artisticas, em como elas
podem ser instrumentalizadas pelo poder dominante. Para Burger, o que Marcuse fez fora

pensar sobre a fun¢do social da obra de arte. A cultura afirmativa atuou para a conservacao
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politica; mas tal atribuicdo de uma finalidade externa a obra de arte diz respeito ao papel que
a cultura afirmativa ocupou dentro daquela da sociedade.”! Em Sobre o Cardter Afirmativo da
Cultura, Marcuse fala que a arte tem a dupla funcdo de dar a conhecer e provocar prazer,
conforme fala a mimesis de Aristoteles; em Eros e Civilizacdo, Marcuse ira falar sobre a
forga libertadora da funcao estética (sensibilidade, sensualidade), funcao que pode conter o
novo principio de realidade; em O Homem Unidimensional, Marcuse ira dizer que a arte pode
assumir uma funcdo cognitiva, etc. Diante disso, a funcdo que Marcuse atribui a arte
burguesa nao ¢ pensada a partir de “objetivagdes artisticas singulares, mas no status que lhe
cabe de atividade separada da luta cotidiana pela existéncia” (BURGER, 1993, p.39). A vista
disto, ndo seria correto pensar em fun¢do da arte fora desse contexto tedrico de Marcuse (e de
noc¢do de cultura), pois ao dizer que a arte teria uma fungdo seria contra a compreensao de
autonomia da arte que primeiro Hegel e depois Marcuse defenderam.

A critica de Marcuse ao carater afirmativo da cultura segue o mesmo modo da critica
a religido feita por Marx.> E “gracas a critica das categorias metafisicas associada a uma
teoria da histdria referida a pratica” (WIGGERSHAUS, 2002, p.247) que Marcuse entendeu a
cultura burguesa para além de seus aspectos afirmativos, aqueles conciliatorios, € o permitiu
considerar aspectos de negagdo presentes nesta mesma cultura. Esse movimento deu a cultura
afirmativa o contraditério papel de conservar o modo de vida existente e protestar essa
mesma sociedade. FEssa andlise fora possivel a partir de uma compreensdo
dialético-materialista da cultura, na qual se entende que ‘as obras de arte nao sdo concebidas
cada qual isoladamente, mas em um marco de condig¢des institucionais’, cujo momento se
colocava em prol da estabilizagdo da injustica social e resignacdo frente a realidade. A classe
burguesa forjou uma no¢do de sujeito abstrato compativel as suas proprias demandas

econdmico-politicas, a cosmovisdo burguesa. De acordo com Kellner,

21 “O modelo apresenta o importante argumento teérico de que as obras de arte nfo surgem individualmente,
mas no seio de condigdes estruturais institucionais que estabelecem com muita clareza a fungdo d a obra. Deste
modo, quando se fala da fung¢@o de uma determinada obra, toma-se por referéncia um discurso metaforico, dado
que as referéncias observaveis ou dedutiveis do trato com a obra ndo se devem em absoluto as suas qualidades
particulares, mas antes a norma e maneira como esta regulada a frequéncia de obras deste tipo numa
determinada sociedade, isto é, em determinados estratos ou classes de uma sociedade. Para mencionar estas
condigdes estruturais, propus o conceito de institui¢do arte.” (BURGER, 1993, p.39)

22 “Marcuse repetia aqui o topos da critica da religido, cuja formulagdo mais aguda foi dada por Marx na
introducdo de Zur Kritik der Hegelschen Rechtsphilosophie: o conjunto ‘bom, belo e verdadeiro’ ocupava a
fungdo de completar solenemente o mundo mau e ajudar, assim, a suportar com paciéncia este mundo. Mas esse
conceito poderia em certas circunstincias — isso correspondia ao topos, cuja formulagdo mais aguda era
precisamente de Marx, da superagdo da filosofia por sua realizagdo — servir ndo tanto ao contentamento quanto
a insatisfacdo com o que existe ¢ despertar a necessidade de trazé-lo até o nivel do bom, belo e verdadeiro. Esses
ideais eram, portanto, ambiguos, podem ter consequéncias tranquilizadoras, mas também incomodas, servir na
acomodag@o para com a realidade, mas também para lembrar o que poderia ser.” (WIGGERSHAUS, 2002,
p.247)
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“As reflexdes de Marcuse sobre a arte, por mais utopicas que sejam, sdo baseadas em
ambientes historicos especificos e fazem parte de uma teoria critica da sociedade,
fornecendo analises de uma determinada sociedade e visando uma transformagao
social radical. Assim, as reflexdes de Marcuse sobre a arte sdo baseadas na teoria
social e politica critica, e embora a arte seja uma dimensdo quase autdnoma para ele,
estd profundamente envolvido nas vicissitudes da sociedade e da historia.
(KELLNER, 2007, p.22, tradug@o nossa)

O papel que a cultura fascista parece exercer sobre os individuos sugere que os efeitos
conservadores da cultura afirmativa se manteve para além de sua (pseudo) autossupressao e
integrou as bases da personalidade autoritaria: também de rentncia a liberdade e a felicidade.
A funcdo conservadora da cultura afirmativa se deu justamente por se sustentar na separacao
da cultura em um reino acima, a parte, daquele da civilizagao. Desse modo, recorrer a relagao
entre provisdo material e cultura do idealismo antigo, bem como compreender o conceito de
cultura® como totalidade, sdo as bases que apoiam a problematizagdo do tratamento dessa
relagdo entre cultura e civilizagdao pelo idealismo burgués; este, que afirmando os valores
dominantes da sociedade burguesa, atuou na manutengcdo de uma ordem factualmente ma.
Esse feito se deve ao uso, agora ideologico (mas ndo apenas), daquela cisdo idealista entre o
util e o belo antigo; mas idealismos estes dados em contextos histdrico-sociais diferentes,
como também diferentes em suas pretensdes. Em outras palavras, o motivo (teoricamente)
desinteressado da distingao estabelecida pelo idealismo antigo foi substituido por um motivo
interessado, de natureza politica.

Para o idealismo antigo, a ordem material é essencialmente** uma ordem ma, e todo
sofrimento resultante dessa ma formacao material estaria em conformidade a este mundo
ontologicamente inferior. E por essa razdo que, para os antigos, os valores supremos
poderiam ser realizados somente em uma ordem a ela autbnoma, ou seja, independentemente
das condicdes materiais de existéncia: a realizagdo da felicidade e liberdade s6 poderia advir
de um mundo espiritual mais elevado daquele material. Em uma sociedade marcada por
discrepancias sociais, dividida entre escravos e cidaddaos livres, as atividades do
conhecimento se restringiam somente aqueles pertencentes a uma pequena parcela daquela
sociedade; com boa consciéncia, se afirmava a distingdo entre os individuos, bem como os

direitos cabiveis a cada um — ndo havia o discurso de universalidade.

23 “Aqui ndo serdo discutidas as diversas tentativas de definir o conceito de cultura. Existe um conceito de
cultura que pode oferecer um instrumento importante para a pesquisa social porque nele expressa o
entrelagamento do espirito com o processo historico da sociedade. Refere-se ao todo da vida social, na medida
em que tanto os planos da reproducdo ideal (cultura no sentido estrito), o “mundo espiritual” formam uma
unidade historicamente distinguivel e apreensivel.” (MARCUSE, 1997a, p.95)

24 Sobre a no¢do de esséncia em Marcuse, ver Sobre o Conceito de Esséncia, 1936.
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J4 na sociedade burguesa, fora adotada a “exigéncia historica da libertagdo universal
do individuo com sua ideia de carater humanitario puro” (MARCUSE, 1997a, p.110), ou seja,
se implantou um discurso de universalidade que uniu trabalhadores, camponeses e burgueses
na formacdo de uma nova sociedade; o ideal de universalidade agora faz parte do que
Marcuse denominou de idealismo burgués. No entanto, os ideais sdo representados na cultura
burguesa, independentemente se a realidade possui ou ndo esses valores. Esta ¢ a
caracteristica propria da cultura afirmativa idealista: busca-se a felicidade na representagdo
da felicidade na cultura. E nesse sentido que se tem o carater idealista da cultura afirmativa,
ao fato de buscar mostrar a realidade de uma forma diferente da realidade material. A cultura
e o idealismo foram utilizados pela burguesia para criar a sua propria forma ideologica de
dominacao.

Uma das tarefas sociais decisivas da cultura afirmativa se baseia nessa contradicao
entre o efémero desprovido de felicidade de uma existéncia ma ¢ a necessidade da
felicidade que torna toleravel uma existéncia como esta. (MARCUSE, 1997a, p.117)

Enquanto a situagdo sécio-politica vigente no idealismo antigo foi um entrave para
conceber o melhoramento das condigdes materiais de existéncia, a sociedade burguesa traz
consigo a real possibilidade de realizacao universal da felicidade também na esfera material,
possibilidade ocultada pela classe dominante. Segundo Marcuse, ¢ certo que a realidade
material da antiguidade discordava com os valores supremos de sua filosofia idealista; no
entanto, ao compreender o sujeito para além da realidade material, movimento esse também
para definir a esséncia humana, “a realizacdo da esséncia na existéncia coloca-se
potencialmente” (OLIVEIRA, 2012, p.75), ou seja, os valores relativos a essa esséncia
humana e que ainda ndo tinham sido alcangadas, permaneciam potentes enquanto ideais a se
realizarem.

Ainda que houvesse uma dada estrutura de dominagdo ao qual o idealismo antigo
buscou compreender (e talvez justificar) e obrigou a também transcendéncia da precdaria
condi¢do material, bem como a propria divisdo hierdrquica entre os membros daquela
sociedade, para Marcuse, os valores daquele idealismo eram verdadeiros, € 0 mesmo se vale
para o idealismo burgués. Por sua visdo ontoldgica, o idealismo antigo pdde escapar a critica
com a dada estrutura de domina¢do, mas também “o idealismo burgués ndo ¢ somente uma
ideologia: ele expressa uma situagdo verdadeira” (MARCUSE, 1997a, p.99). Nesse ponto de
vista, ¢ dupla a fun¢do da cultura burguesa: atua como afirmagdo e negagdo. De um lado,

harmoniza as relagdes sociais de dominagao; por outro, protesta contra a praxis burguesa ao
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preservar o conteudo de verdade dos ideais por meio de sua representacdo artistica. Segundo

Kellner,

Uma teoria critica da arte é, portanto, dialética, criticando aspectos negativos e
articulando os positivos. Ele analisa a arte dentro de formagdes sociais especificas e
desenvolve nogdes utdpicas de arte e libertagdo que a representagao artistica pode ter
potencial emancipatdrio em conjunturas sociais especificas. (KELLNER, 2007, p.21,
traducdo nossa)

Devido a manutencdo de uma esfera espiritual distanciada da luta cotidiana pela
existéncia, a abordagem historico-dialética da relagao entre cultura e civilizagdo consagrou o
status de ideologia a cultura burguesa. Como critica da cultura e ideologia, a funcdo social da
cultura afirmativa pode ser pensada para além de sua conservacao politica: ela protesta contra
essa mesma sociedade cujos ideais proclamados ainda permanecem irrealizados. Suspensos a
abstracdo, os ideais persistem enquanto memoria do que poderia ser e representam uma
denutncia a realidade concreta. Como ferramenta ideoldgica, o idealismo burgués operou na
ocultacdo das contradi¢des intrinsecas ao sistema capitalista, mas a elevagdo da felicidade
para além da praxis material diz também que tal felicidade somente € possivel em um mundo
totalmente outro; na cultura afirmativa, a representacdo artistica desses ideais também diz
respeito a auséncia de existéncia concreta destes. Como ocorre na religido, o impedimento
concreto da felicidade obriga a solenidade da cultura como um reino da beleza, da verdade,
da felicidade e liberdade como o unico lugar em que tais valores podem ser realizados. Nesse
sentido, o contetdo revolucionario ¢ vislumbrado em prol da superacao da realizacao apenas
metafisica dos valores supremos; isso quer dizer que, para além da analise critica ao papel da
cultura na sociedade burguesa em seu carater parcialmente ideoldgico, a leitura dialética
permite Marcuse reconhecer aspectos revolucionarios presentes nos conteudos de verdade da
cultura afirmativa.

Segundo Marcuse, a cultura burguesa tem, por um lado, a falsidade de seu discurso,
por isso ideoldgica; mas, por outro lado, os conteudos daquilo que proclama sdo verdadeiros:
“essa cultura alienada continha, em sua alienacdo mesma, um momento de verdade e a
promessa de uma ordem ndo-alienada” (ROUANET, 1986, p.203) e a alienacdo da arte
salvaguarda outra dimensdo da realidade. De acordo com Marcuse, a arte € estranha as
condi¢des materiais factualmente opressoras, feias e mas: “unicamente no meédium da beleza
ideal, na arte, a felicidade pdde ser reproduzida como valor cultural com o conjunto da vida
social” (MARCUSE, 1997a, p.116). No reino da arte, a utopia pode ser vislumbrada,

concebivel, e com a projecao da utopia na arte, inicia a realizacdo concreta daqueles ideais
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representados na cultura. Contra o desvio do conceito de Utopia para sindbnimo de quimera, €
por isso impossivel, tal conceito ¢é tratado por Marcuse no sentido de utopia para Bloch,” isto
¢, a utopia como o potencial transformador que lhe ¢ intrinseco: aquele relativo a uma
mudanca qualitativa da sociedade e cuja imaginagdo precede a realizacao.

E para desenvolver essa tarefa que Marcuse vai atualizar o seu estudo das condi¢des
materiais de existéncia contemporaneas, completando-a com uma analise da dimensdo
psico-pulsional. Dai a seguinte constru¢do de uma teoria baseada na psique e no politico: o
chamado freudo-marxismo. Por meio da teoria freudiana, Marcuse pensa sobre uma
reorganizacdo da sociedade para além do principio de realidade (mais-repressivo), e esse
projeto utdpico inclui também a compreensdo da sensibilidade para além de sua definicao
pela razdo dominadora, trajeto apoiado pelo projeto de uma educagao estética de Schiller. O
proximo capitulo também tratard do conceito de sublimagdo e do seu papel para a
manutencdo do cardter repressivo da cultura, antecipando o tratamento desse conceito
fundamental para pensar a sociedade industrial avangada. Consideramos, assim, essa teoria
no seguinte capitulo, no esfor¢o para a superacdo das sociedades capitalistas e como

realizacao da promessa de felicidade a partir de um melhor conhecimento da subjetividade.

% Como em Filosofia e Teoria Critica, 1937, o entendimento de utopia por Marcuse se aproxima daquela de
Bloch e diz respeito a ideia de uma reorganizagdo racional da sociedade (o que Bloch definiu como ‘utopia
concreta’). O carater concreto da utopia seria pensar essa reorganizacdo a partir da estrutura material existente
além das determinacgdes da racionalidade instrumentalizada, o que inclui que tal melhoramento da sociedade
também desenvolva uma nova compreensao de sensibilidade. Ndo ha um rigor do uso de utopia por Marcuse, ¢
por vezes o conceito ¢ tomado no sentido pejorativo, aquele de quimera. No entanto, no que se refere ao projeto
de transformagdo da sociedade, utopia significa a possibilidade real de transformagdo, a efetivagdo dos ideais
que transcendem a realidade e o individuo.
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CAPITULO 2: CULTURA E SUBLIMACAO REPRESSIVA

O conteido social da teoria freudiana torna-se manifesto: o apuramento dos
conceitos psicanaliticos significa o apuramento de sua fungdo critica, sua oposi¢do a
Jforma vigente de sociedade. (MARCUSE, 1972, p.209)

Em Eros e Civilizagdo: uma interpretacdo filosofica do pensamento de Freud (1955),
Marcuse pensa na possibilidade de uma civilizagdo sem repressdo.”® Marcuse se voltou
criticamente a obra O Mal-estar na Civilizagdo® (1930) de Sigmund Freud, na qual o autor
explora a ideia de que a propria cultura produziria os males que afligem o ser humano; mas
paralelamente, também afirma que toda civilizagdo depende da repressao dos instintos para a
sua existéncia e manutengdo. Marcuse repensa a necessidade dessa repressio no
desenvolvimento da sociedade e pergunta se ela ainda pode ser, a partir da propria teoria
freudiana, justificada na civilizagdo madura.

Em Eros e Civilizagdo, Marcuse compreende a ideia de sujeito como aquele que
também contempla uma dimensao psiquica, libidinal e sensivel, para além da prdxis material.
Diferente da critica ao papel ideoldgico da cultura afirmativa que Marcuse desenvolveu em
1937, Eros e Civilizagdo traz uma nova visao para pensar a cultura e também a arte: aqui, as
forcas de negagdo a sociedade estabelecida, aquela do principio de desempenho, sdo pensadas
através do reino da fantasia, cujo valor cognitivo € intrinseco e conexo ao principio de
prazer. A dimensdo cultural, que conteria os contornos para essa nova civiliza¢do, toma
relevancia no projeto filos6fico de Marcuse em prol de uma nova organizagdo
sensivel-pulsional e na superag@o da racionalidade de dominagao.

Com Eros e Civilizagdo, Marcuse langa luz ao imperativo repressivo da civilizagdo,
mas também desenvolve contornos de um modo de civilizagdo sem repressao; e destaca, para
isso, elementos cognitivos que poderiam enfraquecer ou contrariar as forcas repressivas de
dominagdo. Da conciliacdo das teses de Marx e Freud, a originalidade da abordagem de
Marcuse reside na sua tentativa em preservar a profundidade critica de ambos pensadores —
o materialismo histdrico-dialético marxiano, e a forca ‘explosiva’ da sexualidade para o

freudismo. Combinando-os em uma critica a cultura, a elaboracdo de uma teoria da

% A critica de Marcuse ¢ sobre o excesso de repressdo que se justifica apenas para a dominacdo. Marcuse sabe
que ¢ totalmente impossivel a satisfag@o plena dos desejos. Eros liberto ¢ tdo fatal quanto Thanatos, ou seja, a
liberdade absoluta de Eros ¢ tao fatal quanto Thanatos, levaria a morte. Marcuse percebe a necessidade de algum
tipo de restri¢cdo e limites das pulsdes, a civilizagdo depende de guardar o minimo de repressao.

2" Obra originalmente denominada Das Unbehagen in der Kultur, é traduzida para o portugués tanto como O
Mal-estar na Cultura quanto O Mal-estar na Civilizagdo.
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emancipagdo ¢ o ponto de partida das inquietagdes filosoficas de Marcuse acerca dos males

da civilizagdo contemporinea.?

2.1 A felicidade nao é um valor cultural

O contexto historico e politico contemporaneo a Eros e Civilizagdo ¢ aquele da
Guerra Fria e do macarthismo, cujos slogans como do anticomunismo, da liberdade e da
democracia formavam a base ideologica do capitalismo monopolista. Em seu exilio nos
EUA,” Marcuse se depara com fendmenos politico-culturais especificos, tais como a
industria de entretenimento e a cultura de consumo. Em adi¢do as anteriores indagacdes (a
revolugdo comunista que ndo aconteceu na Alemanha, a ascensdo dos regimes autoritarios na
Europa, entre outros), o momento explicitava um problema que deveria ser pensado para
além do marxismo classico, dessa vez se voltar para a questdo da subjetividade.”® Apoiado
pela teoria psicanalitica de Freud, Marcuse lanca esforcos para pensar no papel da
subjetividade por tras do fendmeno de internalizagdo dos valores dominantes; da introjecao
das restricdes que precedem a sujeicao passiva dos individuos aos interesses do Estado, ou do
sistema econdmico, sem nenhuma tendéncia para uma mudanga qualitativa. Para Marcuse,
uma das fraquezas das correntes marxistas fora a desconsideragdo ao papel da subjetividade
na luta pela emancipacao coletiva; mas € importante saber que, embora a sua teoria de uma
civilizagdo sem repressao esteja alinhada com as pretensoes libertadoras do marxismo, Eros e
Civilizagdo ““é uma filosofia da historia que ¢ mais freudiana do que marxista” (KELLNER,
1984, p.188, tradugdo nossa).

Com as categorias psiquica e pulsional da teoria freudiana, Marcuse “adiciona uma
dimensao psicoldgica e cultural a teoria social radical” (KELLNER, 1986, p.164, tradugao
nossa), € com isso pode pensar nas demandas politicas do capitalismo norte-americano e sua

respectiva industria de entretenimento. Marcuse pensou desde a repressdo na civilizagado, e

2 O freudo-marxismo é uma corrente filoséfica que iniciou nos anos 1920 na Alemanha e na Unido Soviética,
com a articulagdo das teorias de Freud e Marx. O interesse ¢ unir uma interpretagdo da psicanalise freudiana
tanto a subjetividade e cultura, com as criticas marxistas das condi¢des materiais de existéncia do capitalismo.
Alguns estudiosos desse periodo sdo Siegfried Bernfeld, Otto Fenichel, Vladimir Yurinets, além do ja bem
conhecido Wilhelm Reich.

2 O fascismo interfere grandemente na producdo intelectual do Instituto, cujos membros, obrigados a sairem da
Alemanha, ndo s6 deixaram de ter uma analise em primeira mao da sociedade fascista, bem como perderam o
apoio financeiro das universidades. Em 1933, Marcuse se exila em Genebra, passa por Paris, depois seguiu para
os Estados Unidos onde morou até o fim de sua vida.

% Em oposi¢do a ‘objetividade’, a distingdo marxista entre infraestrutura e superestrutura, o sujeito resulta
dessas estruturas formadoras.
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sua — simbolica — origem filogenética, a aliena¢do, sublimagdo, cultura, e emancipacao,
agora considerando-os sob a contemporaneidade dos valores dominantes da sociedade
industrial dos anos 1950, esta que havia se aperfeicoado com o aparato tecnocientifico
capitalista, triunfo da racionalidade tecnologica.”

Na primeira parte do presente capitulo, tratar-se-4 da interlocu¢do dos conceitos
freudianos com a teoria critica marxista de Marcuse, ou ainda, como o biologismo freudiano
¢ atualizado de tal modo que couberam redefini¢des conceituais feitas por Marcuse, como ¢ o
caso com os conceitos de ‘principio de desempenho’ e ‘mais-repressdao’. Coube também
pensar como Marcuse interpreta a teoria freudiana sem cair num revisionismo reacionario,*
mesmo ao desconsiderar como essenciais alguns pilares do freudismo. Enquanto, para o
senso comum, a proposta de uma civilizagdo sem repressdo pode parecer uma quimera, ¢
certo que a andlise de Marcuse sobre a repressdo desnecessaria confirma a sua relevancia,
como também ¢é considerada a teoria freudiana, enquanto uma critica da cultura. O esteio de
Eros e Civilizagdo inicia na negac¢do a natureza da relagdo, por ora convergente, entre cultura
e repressao para Freud.

A interpretagdo freudiana da transformacao da natureza humana, que afeta nao apenas
‘0s anseios instintivos como também os valores instintivos’, sdo descritas por meio de dois
mecanismos psiquicos: o ‘principio de prazer’ e o ‘principio de realidade’. Por principio de
prazer, Freud compreende o mecanismo mental que busca a gratificacdo e o prazer e evita a
dor e o sofrimento; j& o principio de realidade ¢ o mecanismo que busca adaptar o sujeito as
demandas morais que regem o corpo social. Estes dois mecanismos mentais nos permitem
pensar nos efeitos que o processo de civilizagdo imp0Os ao aparelho mental e determinou os
rumos da existéncia humana até aqui.

Freud se utiliza da literatura sobre a historia da civilizagdo para pensar na
transformagdo pulsional e psiquica a qual os individuos foram submetidos nesse processo.
Freud, tendo em vista o peso da moral burguesa nos casos clinicos de neurose, busca
compreender os efeitos nocivos, mas necessarios, da repressdo das pulsdes no aparelho

mental. Com o auxilio literario da alegoria da ‘horda primitiva’, Freud especula a origem da

31 Acerca da razio tecnoldgica, ver capitulo 3.

32 No Epilogo de Eros e Civilizagdo, Marcuse critica que algumas teorias revisionistas do freudismo excluiram,
rejeitaram ou abandonaram aspectos importantes da teoria freudiana, estes que garantiriam a forga critica da
teoria freudiana. Aqui também Marcuse fala de como a adaptagdo clinica da teoria freudiana direcionado a
adaptacdo do sujeito a sociedade que é causa de sua infelicidade, sem criticar ou sem indicar que esta mesma
sociedade é quem causa os seus proprios males, como bem frisou Freud.
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repressdo na civiliza¢do e no individuo: na filogénese e ontogénese, respectivamente.” Este
mito narra a ocasido em que o pai primevo, apos a tomada de poder da horda e a imposi¢ao
de tabus e restricdes as mulheres e aos filhos, foi assassinado por estes. Por ser, o parricidio,
um ato contra as limitagdes impostas pelo pai, que também tinha direito sobre as mulheres da
comunidade, os filhos, inicialmente direcionados contra tais proibigdes, optaram por
reproduzi-las na horda primitiva. Para Freud, isso se deu ao perceberem, em face aos
imperativos da luta pela existéncia, que a tirania paterna, mesmo com todas as rentincias
pulsionais que ela comportava, era necessaria. Com isso, as precedentes restrigdes paternas
foram reconstituidas agora pelos filhos; mas assombrados pelo sentimento de culpa, fizeram
ressurgir o pai déspota como pai simbolico, este que ‘reassume sua plena eficacia’ sob a
forma de superego.

O mito do pai primevo permite questionar sobre o papel do principio de realidade na
introje¢ao psiquica da moral, no exemplo aqui dado, moral paterna. O personagem do pai
primevo simboliza, ou ¢ um modo de explicar, o percurso civilizatorio patriarcal do Ocidente.
A hipotese do pai primevo busca refletir em como as leis paternas foram necessarias para a
manuten¢do da horda e, posteriormente, para o surgimento da civilizagdo. “O homem animal
converte-se em ser humano somente através de uma transformacao fundamental da sua
natureza” (MARCUSE, 1972, p.34), transformacdo que dependeu, segundo Freud, do
adiamento da gratifica¢do pulsional, primeiro dos membros da horda, depois do corpo social.
Para a teoria freudiana, a repressdo dos instintos ¢ um fator essencial para a formacao da
civilizagdo e da qual depende a sua manuten¢ao. Embora dolorosa, a repressao ¢ necessaria
para a civilizagdo: fora pelo exercicio da moral do pai primevo que a energia pulsional dos
filhos pode ser desviada para o trabalho e para a agricultura. De acordo com Freud, a
institucionalizacdo da moral repressiva alterou a propria dinamica do aparelho mental, que
antes governado pelo principio de prazer passou a ser majoritariamente governado pelo
principio de realidade.

O recurso simbolico do parricidio representa, na teoria freudiana, o modo de
contengdo as restricdes paternas retomadas pelos filhos ao julgarem necessdrias. A vista do
carater necessario da moral paterna, um sentimento de culpa se instala na horda parricida — e
no inconsciente coletivo. Geracionalmente, da manutencdo do sentimento de culpa,

renovam-se 0s votos com o pai primitivo. Regurgita-se, de geracdo em geragdo, o banquete

33 Segundo a “teoria da recapitulagdo” do bidlogo Ernst Haeckel (1834-1919), a ontogénese trata-se da evolugio
do ponto de vista dos individuos e recapitula a filogé€nese, isto ¢, a evolucdo do ponto de vista da espécie. Freud
emprestara aquela “lei biogenética” do bidlogo a fim de justificar a hipotese da horda primitiva.
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da morte. Segundo Freud, do posterior sentimento de culpa parricida e da repressdo libidinal
‘necessaria’ imposta ao cla, se derivaram os tabus e as normas morais que determinam as
relagdes entre os individuos e entre estes para com a fundagdo e manutencdo da civilizagdo.
Com boa consciéncia, Freud afirma que as restri¢des pulsionais das quais a civilizagao
dependeu em seu inicio continua sendo a condi¢do para a sua manutengdo, € no contexto da
seguranga que a comunidade propicia aos seus membros, “o homem aprende a renunciar ao
prazer momentaneo, incerto e destrutivo, substituindo-o pelo prazer adiado, restringido, mas
garantido” (MARCUSE, 1972, p.35).

Pode-se dizer que o conceito de principio de realidade ¢ desenvolvido como uma
maneira de conciliar a natureza humana e a ordem social; mas também significa dizer que,
para Freud, nenhuma civilizagdo ¢ possivel sem a rentincia ao prazer libidinal. Em O
Mal-estar na Civilizagdo, Freud fala sobre a permanente irreconciliabilidade entre principio
de prazer e o principio de realidade, e como a felicidade e a liberdade ndo podem ser
pensadas como valores constitutivos da civilizagdo, a menos que se dispense a seguranga
desta e retorndssemos ao estagio pré-civilizado. A regressdo seria o unico modo em que a
infelicidade advinda da repressdo instintiva poderia ser superada (FREUD, 2010, p.84); esta
hipdtese € questionavel, considerando as alteragdes impostas ao aparelho mental e também
pela implacavel Ananké (escassez). Assim, Freud aceita a repressdo e a infelicidade como
valores constitutivos da cultura; a infelicidade como estado natural de toda organizagao civil.

Na economia libidinal do freudismo, a cada fase do principio de realidade no decorrer
historico, e pela relagdo entre sujeito e trabalho correspondente, requer-se-a do organismo
sexual mais ou menos energia advinda do desvio pulsional. Para a teoria freudiana, a
organizacdo da sexualidade obedece as exigéncias da manutengdo da existéncia; mas a vitoria
sobre a Ananké, preco pago pela civilizagdo, € também o seu maior constrangimento: a sua
essencial correlacdo com a repressdo, e, portanto, com a infelicidade. Baseando-se nas
escolhas da cultura, a repressdo necessaria impede, inevitavelmente, o alcance a felicidade,
tanto individual quanto coletiva e, por via desta, ¢ que a teoria freudiana muitas vezes foi
considerada fatalista ou perecivel,*® o que também levou as intimeras releituras da obra de

Freud.®

34 Marcuse escreve sobre a validade historica da teoria freudiana em Obsolescéncia da Psicandlise, 1967.
% Sobre a questdo das releituras, Marcuse falou sobre o assunto no artigo, que foi anexado posteriormente na
publicagdo de Eros e Civilizagdo, em que o filésofo critica essas variagdes em que muitas vezes retiram da
repressdo e da cultura suas responsabilidade com a felicidade humana, ou mais ainda, trabalham para a
resignacdo dos pacientes frente a essa ordem repressiva, € como ja sabemos, a causa dos mal-estares geral.
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Marcuse déa continuidade ao pensamento de Freud, mas rejeita algumas premissas de
sua psicanalise. Primeiro, por recusar a fama de fatalista desta; segundo, por estar convencido
da importancia de pensar a dimensao pulsional e psiquica para a emancipagao do ser humano.
A hipétese da heranca arcaica (do pai primevo), do permanente sentimento de culpa e da
alteracdo do aparelho mental resultante, foram teses numerosamente rejeitadas.*® Marcuse
aceita o valor simbdlico por tras dos recursos literarios do freudismo, mas traz a discussao os
contetidos problemadticos presentes na propria metapsicologia freudiana: que Freud ndo
diferencia graus de repressdo entre aquela ‘necessaria’ daquela dispensavel; e o carater
incondicional de civilizagdo para com a sempre repressao pulsional.

Freud falou que a ordem do pai € reproduzida pelos filhos. No entanto, para Marcuse,
ndo se trata da reproducdo da ordem do pai; se trata, pois, de uma nova ordem em que se
mantém o carater repressivo. Para Marcuse, Freud nao considerou que a reinstauragdao das
leis paternas, significou a instauragao de uma nova ordem. Nessa nova ordem ninguém mais
tem os direitos absolutos que tinha o pai primevo; nessa nova ordem, o poder ¢ dividido
(entre os filhos). Freud diz que esse assassinato do pai ocorre diversas vezes na historia e s6
se cria a civilizagdo quando, ao invés de se colocar no lugar do pai, os filhos criam o cla: isto
¢, uma nova ordem como disse Marcuse. De acordo com Marcuse, a culpa esta ligada tanto
ao parricidio quanto ao que ele chama de uma promessa ndo cumprida, que ¢ o desejo de se
alcar ao poder que os filhos ndo atingem, ou seja, jamais ninguém tera aquele mesmo poder
absoluto do pai. Para Marcuse, ¢ da impossibilidade de reproduzir o poder do pai que surge o

sentimento de culpa dos filhos:

O longo percurso da consciéncia, que partiu a horda primordial para as formas cada
vez mais elevadas de civilizagdo, ndo pode ser invertido. As nogdes de Freud
impedem a nog¢do de um estado ‘ideal’ da natureza; mas também substancializa uma
forma historica especifica como sendo a natureza da civilizagdo. (MARCUSE, 1972,
p-137)

Conforme a teoria freudiana, o principio de realidade ¢ quem concilia o sujeito ao
mundo objetivo e ¢ o que impde as restricdes morais as pulsdes libidinais: um movimento
psiquico de transfigura¢do, que torna ‘contingéncias historicas’ em ‘necessidades
biologicas’. No entanto, de acordo com Marcuse, se “o principio de realidade ampara o
organismo do mundo externo, no caso do organismo humano, ¢ um mundo historico”
(MARCUSE, 1972, p.50), portanto modificavel, contingente e efémero. Isso quer dizer que
Freud elabora a tese de modificagdo biologica a partir de ‘contingéncias historicas’, o que

problematiza o fato de serem consideradas parte da esséncia ou da natureza humana; ora,

3 Reich rejeitou a teoria de instinto de morte de Freud; Fromm rejeitou a hipétese da horda primitiva.
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aquilo que pertence a natureza humana irremediavelmente se cumpre, ou mantém-se
potencialmente, enquanto aquilo que se atribui a existéncia humana pela histéria, ndo
necessariamente deve se cumprir.

Justificada pela impreterivel Ananké, a nao gratificagdo pulsional garante a
infelicidade da sociedade em nome da sobrevivéncia, e ¢ com essa organizagao repressiva das
pulsdes inerente a toda forma de civilizagdo que a psicandlise freudiana aspira provar o seu
traco ‘biologico’ ou cientifico. Mas “trata-se, sobretudo, de ter em conta o fato de que a
escassez (Ananké) ndao ¢ um fato bruto, a-histérico, mas decorre de uma determinada
organizacao social” (COLLIN, 2015, p.147, tradugdo nossa). Em outras palavras, Freud
considerou o percurso historico da humanidade que fora de luta pela existéncia, mas
desconsiderou a possibilidade tanto de um futuro menos laborioso quanto de outra
organizacao social que ndo seja aquela de restricdo e escassez. O percurso — especulativo —
retrospectivo a histéria ¢ justificavel; mas ¢ refutdvel a sua pretensdo determinista ou

essencialista da natureza humana:

Se Freud justifica a organizagdo repressiva dos instintos pelo carater irreconciliavel
do conflito entre o principio de prazer e o principio de realidade, expressa também o
fato historico de que a civilizagdo progrediu como dominagdo organizada. Essa nogéo
guia toda a sua construgdo filogenética, que deriva a civilizagdo da substituicdo do
despotismo patriarcal da horda primordial pelo despotismo internalizado do cla
fraterno. (MARCUSE, 1972, p.50)

Enquanto a teoria freudiana segue a logica da necessidade absoluta da repressao, a
teoria de Marcuse tenta voltar as raizes de uma ‘necessidade relativa’ da repressdo. Para
Marcuse, o que se explora com o parricidio € a nova ordem dos filhos, ¢ a demonstracao de
“uma espécie de movimento ciclico de dominagdo, rebelido e dominacdao” (MARCUSE,
1972, p.91), na qual a segunda dominagao ressurge de modo deliberado, e tal ciclo ¢ mantido
como consequéncia da racionalidade de dominagdo advinda do pai. Diante disso, a deliberada
continuidade da repressao estremece a premissa da repressao como condi¢do necessaria para
a civilizagdo. A teoria freudiana, em especial a sua nocdo de civilizagdo necessariamente
repressiva, também deriva de um continuum historico de repressao, de uma racionalidade que
se desenvolveu como dominagdo. A psicanalise de Freud ¢ uma teoria baseada no impacto da
histéria na formagdo das sociedades humanas, enquanto a de Marcuse compreende a teoria
freudiana através do movimento materialista-dialético, e assim contingente, daquelas
sociedades. Uma maneira de dizer que a histdria ¢ ‘tragica’ a luz da teoria de Freud.

Marcuse mantém a validade explicativa do principio de realidade do pai primevo, mas
rejeita a essencialidade (ou necessidade) dos aspectos historicos da repressdo que ha no

freudismo. Isso quer dizer que, tanto para Freud quanto para Marcuse, o principio de
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realidade constitui o fundamento de qualquer civilizagdo ou organizacdo social; porém,
Marcuse insiste sobre o cardter crucial de uma distingdo entre o aspecto necessdrio € o
aspecto contingente de qualquer forma de repressdo. Por isso, o autor introduz novos
conceitos filosoficos que permite expandir o alcance da teoria psicanalitica freudiana,
enquanto evita sucumbir a reducao biologista e a-histérica desta. Esses novos conceitos sao

os de mais-repressdo e de principio de desempenho:

Os varios modos de dominagdo (do homem e da natureza) resultam em varias formas
historicas do principio de realidade... do mesmo modo, a repressdo sera diferente em
escopo e grau, segundo a produgdo social seja orientada no sentido do consumo
individual ou no lucro; segundo prevale¢a uma economia de mercado ou uma
economia planejada; segundo vigore a propriedade privada ou a coletiva.
(MARCUSE, 1972, p.52).

O conceito de mais-repressdo designa a repressao adicional que, para além daquela
repressao necessaria para a manutencao de relagdes funcionais e afetivas das quais demanda
o convivio social, ¢ um adicional repressivo; € o principio de desempenho ¢ a forma que o
principio de realidade assume na contemporaneidade. A mais-repressao se da de modos
diversos segundo as exigéncias de dominagdo dada (escravidao, feudalismo, capitalismo); da
mesma maneira, o principio de realidade se difere nas varias épocas e sociedades. Marcuse
denomina o ‘principio de desempenho’ aquele principio de realidade especifico das
sociedades sob o capitalismo avangado. Sob o principio de desempenho, a mais-repressao se
movimenta através do deliberado acesso da sociedade ao consumo e pela cultura da
competitividade, ao mesmo tempo que se t€m a distribuicdo da escassez e da abundancia.
Tornando-se objetiva, racionalizada e tecnologica, a contemporanea mais-repressao ¢
sustentada pelo aparato tecnoldgico capitalista que organiza a sexualidade consoante as
exigéncias fisicas e mentais das quais requerem o trabalho e o lazer alienantes.

Ao considerar o principio de desempenho como uma manifestagdo contemporanea do
principio de realidade, Marcuse “opera uma transposi¢do de andlises marxianas no
vocabulério freudiano” (COLLIN, 2017, p.150, tradugdo nossa). Isso resulta da necessidade
de repensar as demandas pulsionais e psiquicas do individuo, relacionando-as a concretude da
ordem objetiva e do fluxo histérico, que agora estd sob exigéncias daquele modo de
produgdo. Com as condigdes voltadas para o trabalho alienado, para a servidao assalariada e
para integracdao da classe operaria pelo acesso ao consumo, a sexualidade ¢ organizada em
volta dos pressupostos psiquico-pulsionais referentes as demandas destes fatores econdmicos.
Segundo Marcuse, sob o principio de desempenho a organizagdo da sexualidade assume

caracteristicas alinhadas a cultura do desempenho:
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Contudo, sob o dominio dos monopdlios econdmicos, politicos e culturais, a
formacdo do superego maduro aparece, agora, saltar por cima do estigio de
individuacdo: o atomo genérico torna-se diretamente um atomo social. A organizagao
repressiva dos instintos parece ser coletiva, e o ego parece ser prematuramente
socializado por todo um sistema de agentes e agéncias extrafamiliares. (MARCUSE,

1972, p.97)

Dentro do percurso histérico de dominacdo, as determinagdes objetivas e subjetivas
ocorrem de modos e graus diferentes em cada fase do principio de realidade mais-repressivo.
As alteracdes etimologicas que Marcuse apresenta em FEros e Civilizagdo, aqueles de
principio de desempenho e mais-repressdo, surgem gracas a historicidade subjacente as
categorias freudianas: sdo conceitos “capazes de diferenciar vicissitudes biologicas-naturais
das historico-sociais” (KANGUSSU, 2008, p.94). Mas se a histéria da humanidade foi aquela
de repressdo e escassez, foi a racionalidade de dominacdo quem fez das ‘necessidades
historicas’ tornarem-se ‘biologicas’, e ¢ responsavel também pela visdo distorcida da
realidade (para Freud) e da falsa consciéncia® (para Marcuse).

Sob o principio de realidade essencialmente repressivo para Freud, o beneficio da
organizacdo social e a existéncia da cultura sdo possiveis apenas enquanto os individuos
“renunciam a liberdade do sujeito-objeto libidinal que o organismo humano ¢ e deseja”
(MARCUSE, 1972, p.59). Para o freudismo, o individuo ndo pode ser feliz por reprimir as
suas pulsdes (o mal-estar na cultura), e é este o preco a ser pago pela seguranca da
comunidade. Tal defesa da repressdo ¢ também o seu maior constrangimento: de que para
Freud a sociedade atua contra a felicidade humana. A vista disso, mas também pelo carater
histérico-social das categorias freudianas, que Marcuse considera haver uma critica imanente
a civilizacdo no freudismo, bem como elementos que direcionam para a superacdo da

mais-repressao.

2.2 Da repressao a sublimacao

Em Eros e Civilizacdo, a teoria critica da cultura se da na relacdo entre cultura e
sublimagdo. A critica de Marcuse, tal como aquela realizada por Marx e Freud, também ¢
direcionada a cultura do ocidente e cuja racionalidade se baseia na cultura do desempenho e
atua contra a razao objetiva; além de se utilizar do aparelho pulsional para o trabalho alienado

e para a manutencdo da cultura repressiva. E importante pensar na correlagdo de cultura e

37 A falsa consciéncia, conceito devido ao vocabuldrio marxiano, ocorre para descrever quando o oprimido
internaliza a lei do opressor.
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repressao em Freud e como Marcuse propde a garantia da existéncia da cultura na sua teoria
de uma civilizagdo minimamente repressiva; mais ainda, pensar em como se da a relagdo
mantenedora entre a cultura com os seus proprios valores culturais repressivos.

Para Freud, dentre os desvios pulsionais, a sublimagdo ¢ considerada a mais positiva:
por estar essencialmente ligada a gratificagdao pulsional e também por ser a energia pulsional
da qual derivam as atividades culturais. Para a teoria freudiana, ndo hd cultura sem
sublimagdo. A sublimagao se refere a um dos quatro modos que a energia sexual reprimida se
direciona: “a essa capacidade de trocar seu objetivo sexual original por outro, ndo mais
sexual, mas psiquicamente relacionado com o primeiro, chama-se capacidade de sublimagao”
(FREUD, 2010, p.193). A sublimacdo ¢ entendida de dois modos: como mecanismo de
defesa do eu, mediante a descarga direta da pulsdo, e como “expressdo positiva e bem
elaborada da pulsao” (FERNANDES, 2016, p.118). Assim como a civilizagdo, a cultura se
mantém as custas da repressao dos instintos. Ainda que seja 0 modo mais positivo de desvio
pulsional, a existéncia da cultura depende, necessariamente, do adiamento pulsional, o que
faz a sublimagdo ser compreendida, tanto por Freud como por Marcuse, como
necessariamente repressiva.”® Cabe a sublimagdo a existéncia dos produtos socialmente
valorizados, como a arte e a atividade intelectual, e ¢ essa valorizacao social que garante o
carater positivo e ‘bem elaborado’ desse desvio pulsional. A qualidade da sublimagdo se da
nos produtos culturais da civilizacdo (pela complexidade de sua execugdo e também por
serem valorizados socialmente), € uma troca positiva a pulsao outrora reprimida pelos valores
e tabus dessa mesma cultura. E com isso que a obra freudiana, para Marcuse, “caracteriza-se
por uma obstinada insisténcia em expor o contetido repressivo dos valores e realizagdes
supremos da cultura” (MARCUSE, 1972, p.37).

Mesmo que a arte seja considerada por Freud como um mistério,” a sublimagdo ¢é
“representada como o Unico conceito da psicandlise capaz de elucidar a origem sexual do
impulso criador do homem” (FERNANDES, 2016, p.118). Quando Freud buscou na
literatura da histdria os correspondentes poéticos de seus conceitos psicanaliticos, tal como

fora realizado com Edipo e Antigona, as obras de arte, como a pintura e a escultura, foram

% No terceiro capitulo deste estudo falaremos sobre a influéncia do conceito de sublime para Kant para o
conceito de sublimagdo, ao tratarmos sobre o conceito de dessublimagdo repressiva.

39 “N3o é que faltem palavras aos conhecedores e entusiastas quando elogiam essas obras de arte. Eles tém
muitos, na minha opinido. Mas, em geral, cada um expressa, sobre cada obra, uma opinido diferente, ninguém
diz o que resolveria o enigma para um simples admirador. No entanto, a meu ver, o que nos prende de forma tao
violenta s6 pode ser a inten¢do do artista, pelo menos na medida em que ele tenha conseguido expressa-la em
sua obra e nos fazer apreendé-la. Eu sei que aqui ndo pode haver questdo, simplesmente, de inteligéncia
abrangente; devemos reproduzir em nos o estado de paixdo, de emogdo psiquica que provocou no artista o
impeto criativo”. (FREUD, 1933, p.06, tradug@o nossa)
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recrutadas para os estudos freudianos sobre a psicologia do artista e sobre o conteudo
mimético da arte — para isso, Da Vinci e Michelangelo sdo dessacralizados. Assim como
pensou do autor do romance Gradiva, Wilhelm Jensen, “a seus olhos um romancista que
conseguiu, através dos meios da criagdo poética, descrever um caso tipico de neurose
obsessiva num individuo fetichista e sujeito ao delirio” (JIMENEZ, 1999, p.264), Freud
voltou-se a producdo artistica dos grandes mestres a fim de compreendé-los através da
clinica: pintores e escultores no diva. Freud ndo pretendeu, com isso, uma teoria estética que
nao aquela submetida a psicanalise — e todos os valores de seu tempo. Nasio mostra bem a
dificuldade em volta da sublimacao, que por um lado ¢ o conceito que permite pensar a

atividade criadora, por outro ¢ a responsavel de uma cultura repressora. Cito:

Por outro lado, as raizes e a seiva do processo de sublimagdo sdo pulsionalmente
sexuais (pré-genitais: orais, anais e falicas) enquanto o produto desse processo ¢ uma
relacdo assexuada de acordo com os ideais mais acabados de uma determinada época.
(NASIO, 1996, p.104, traducio nossa)*

Enquanto coube apenas aos loucos o privilégio da fantasia, sob o conceito de retorno
do reprimido e sua materializagdo na arte, a teoria freudiana confere a fantasia a existéncia
das ‘producdes socialmente mais valorizadas’. Como faculdade mental, a fantasia serve tanto
aos delirios neurodticos quanto aos processos criativos da arte. O artista sublima a sua
gratificagdo interrompida, enquanto o neurdtico vive os sintomas da repressdo.' A
civilizagdo nasce da repressdo que leva a sublimacgdo e entdo a cultura; no entanto, ¢ essa
mesma cultura quem dita as normas repressivas que serdo desviadas também como
sublimacao. A questao a ser pensada € como problematizar essa cultura que se fundamenta e
deriva da repressdo, bem como a necessidade da repressdo para a existéncia da cultura.

Freud considera a cultura como fruto irremediavel da sublimagdo, ¢ esta, como
sabemos, depende necessariamente da repressao; dai uma conexao inevitavel para Freud entre
cultura e repressao. Mas enquanto Freud se baseia na impossibilidade de uma civilizagao sem
repressdo, Marcuse, para corrigir essa condi¢do supostamente necessaria entre repressao e
cultura, especula tal condicionamento: a existéncia da cultura também em uma civilizagao
sem a mais-repressao. Sabemos que Marcuse pensa a cultura por meio da teoria freudiana, em
outras palavras, que ele a compreende por meio do conceito de sublimagdao. Mas deve-se

encontrar, em troca, um modo de garantir a existéncia da cultura em uma civilizagdo em que

4 Segundo Nasio, Freud pensou a sexualidade de Da Vinci por meio de suas obras de arte, e concluiu que o
pintor seria homossexual ¢ teria parado no estagio oral da sexualidade. (NASIO, 1996, p.106, tradug@o nossa)

4 “Q parentesco entre o neurdtico e o artista ¢ mais embaragoso. Evidentemente, Freud tem o cuidado de
precisar a diferenca entre os dois: o primeiro ¢ um associal, o segundo retoma pé na realidade gracas a
sublimagdo e a produgdo de obras expostas ao reconhecimento do outro.” (JIMENEZ, 1999, p.267)
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se vivencia a energia pulsional sem reprimi-la. Freud elaborou a condi¢do de sublimagdo e
cultura a partir de uma civilizagdo para ele essencialmente repressiva; assim sendo, a cultura
sempre existir, pois sempre havera, segundo Freud, repressio. E nesse sentido que Marcuse
compreende o carater repressivo da sublimacgdo, ainda que seja o desvio pulsional mais
positivo e psiquicamente relacionado a gratificacdo: o ideal seria uma sublimacao sem
repressdo. A vista disso, Marcuse apresenta uma derivagdo do conceito de sublimago:
auto-sublima¢do e sublima¢do ndo-repressiva, estes responsaveis pela cultura de uma
sociedade nao mais-repressiva. Nesta hipotese, a producao cultural e intelectual ¢ advinda da
energia pulsional vivenciada, que, ao transbordar, se gratifica na sublimagao e, assim, garante

a cultura:

Para superar o carater ndo-historico dos conceitos freudianos, Marcuse duplica-os: os
termos freudianos incapazes de diferenciar as vicissitudes biologicos-naturais das
historico-sociais sdo emparelhados com termos que assim assinalam tal diferenca.
(KANGUSSU, 2008, p.94)

Esse novo modo de sublimagdo, que Marcuse esboga no capitulo 4 transformagdo da
Sexualidade em Eros, tem em vista resolver o problema da existéncia da cultura sem a
repressdao. A expansdo conceitual para além daquele freudiano rejeita a mais-repressao como
indispensavel, ao lado da tese improvavel de uma civilizagdo sem repressao.

A tese desenvolvida em O Mal-estar na Civilizagao ¢ aquela de que a civilizagdo
impde a infelicidade aos seus proprios membros, devido a indispensavel repressao da qual a
civilizacdo depende para a sua manutencao. Esse diagndstico, mesmo que severamente critico
a cultura, determina como produto da repressdo toda atividade cultural de todo principio de
realidade, seja este mais ou menos repressivo. Mas se considerarmos a eliminacdo da
mais-repressdo, cenario no qual a sexualidade ndo mais se submete ao principio de
desempenho, consequentemente haveria uma expansdo da dimensdo erodtica. Segundo
Marcuse, ‘o horizonte de uma civilizagdo nao repressiva ndo implica apenas a sexualidade, a
dimensdo de Eros ¢ muito maior que a sexualidade’; ¢ ‘uma tendéncia a Eros’, movimento
que “parece exigir um conceito correspondentemente modificado de sublimagdo”
(MARCUSE, 1972, p.180). Brevemente falando, sob o principio de realidade sem a
mais-repressdo, a sublimagao seria aquela sem dessexualizacdo.

Na hipétese de uma civilizagdo ndo mais-repressiva de Marcuse, a sublimag¢do nao
repressiva difere da sublimagdo repressiva também por corresponder a valores de uma
‘cultura libidinal’ que, pelo fortalecimento de Eros, sublima preservando a qualidade da
energia libidinal: “a sexualidade ndo ¢ desviada nem impedida de atingir seu objetivo; pelo

contrario, ao atingir o seu objetivo, transcende-o em favor de outros, buscando uma
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gratificacdo mais plena” (MARCUSE, 1972, p.184). Para Marcuse, se Eros luta para a
manuten¢do de uma existéncia pacifica, as conquistas da sociedade madura deveriam se
voltar para a pacificagdo do trabalho, para a conquista da satde, para a ‘criagdo do luxo’, para
a vitéria contra a escassez organizada.

Acerca das nomenclaturas derivadas de sublimagdo, o que deve ser considerado ¢ a
diferenca entre a mais-repressdo e a repressdo. Na sublimac¢do ndo repressiva deve ser
considerado a existéncia de uma repressdo basica dos instintos, esta fundamental para a
manutencdo da ordem coletiva, mas essencialmente diferente da repressdo para a dominagao.
A cultura libidinal de Eros ¢ aquela de uma sublimagdo ndo repressiva ou sublimag¢do
desrepressiva. Kangussu chama atencao as criticas que Schoolman discorre sobre a repressao

que, segundo o autor, existirda mesmo em um principio de realidade ndo repressivo:

Este autor (Schoolman) observa que, para Marcuse, mesmo a sublimagdo
desrepressiva ndo pode ecliminar a existéncia da repressdo basica. Portanto, a
chamada ‘sublimagdo desrepressiva’ deveria, num sentido mais rigoroso, ser
denominada ‘sublimacdo ndo-mais-repressiva’. Essa omissdo da nomenclatura
permite tanto aos amigaveis quanto aos inimigos criticos de Marcuse o confundirem
com um advogado da sublimac¢do sem repressdo (basica). (KANGUSSU, 2008,
p.121)

A relacdo entre cultura e sublimacdo ¢ pensada dentre os limites tedricos tanto de
Freud quanto de Marcuse; mas pode-se dizer que na premissa do conceito de sublimagao nao
repressiva ja se considera a existéncia de uma ‘repressao basica’ dos instintos. A sublimagdo
ndo repressiva ndo preserva nem se mantém pelos valores da cultura repressiva. Em vez
disso, advém dos valores de uma cultura libidinal; direcionando-se para a gratificagdo ¢ o
g0z0, a sublimacdo sem repressao contesta a necessidade da (mais) repressao para a cultura,
além de ser um conceito capaz de pensar o impulso criador do ser humano ainda na teoria
freudiana, mas contra a indispensavel mais-repressdo defendida por Freud.

Na segunda parte de Eros e Civilizagdo tem-se uma sintese para a emancipagdo. A
conquista desse projeto politico de Marcuse, por intermédio da teoria freudiana, implica a
superagao das tendéncias essencialistas e biologistas do freudismo, mas também a
compreensdo de que a cultura, a sociedade e o canone do conhecimento em que se derivam os
conceitos freudianos, sdo aqueles de uma razio sublimada e, portanto, repressiva. A ideia de
uma civilizagdo minimamente repressiva (sem a mais-repressdo) compreende também a
dessublimagdo da razdo como processo direcionado a retirar o elemento mais-repressivo da
razdo, bem como a compreensdo da sensibilidade e da imaginagdo para além daquela

determinada pela razdo dominadora. O conceito de sublimagdo na cultura sera retomado em
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O Homem Unidimensional (e terceira parte deste estudo), periodo este em que a cultura ¢

‘dessublimacao repressiva’; e como negacao de tal fenomeno, a defesa da sublimacao.

2.3 Marcuse e o freudo-marxismo

O freudo-marxismo ¢ uma corrente tedrica que pretende conciliar as teses de Marx
com a metapsicologia de Freud. A citada articulacdo se deu da tentativa de preencher as
lacunas ou insuficiéncias tedricas que os novos fendomenos sociais adicionaram as teorias, €
cujo tratamento isolado destas parecia ndo oferecer uma reflexdo suficiente. Desse modo,
assim como as novas leituras da teoria marxiana, os conceitos freudianos foram repensados
criticamente, levando a rejeicao de alguns e a aceitagcdo de outros. Eros e Civiliza¢do ¢ uma
dessas obras dedicadas a tal articulacdo. Nos anos de sua escrita, aos estudiosos couberam
pensar a especificidade de dominagdo e controle respectivos a contemporaneidade daquela
sociedade; para Marcuse, a contribui¢ao da teoria freudiana fora de fornecer a teoria critica
uma dimensao psico-erdtica na luta pela emancipacao.

O interesse pela dimensdo psicologica da teoria freudiana se justificava ao fato que,
com vistas aquela conjuntura, o marxismo classico ndo fornecer uma analise adequada para
entender a complexidade e a relevancia politica que a subjetividade continha para a
compreensao da realidade, além de “também estar em uma fase bastante estéril e dogmatica,
controlada pela ortodoxia marxista leninista” (KELLNER, 1986, p.156, tradu¢ao nossa). O
dado momento demandava olhares, em contribuicdo aqueles marxistas, para a dimensdo
psicologica — e erdtica — da sociedade. Marcuse, munido de uma sintese que se opunha a
‘dialética petrificada do stalinismo’, estuda a contemporaneidade por meio de Freud, que
enquanto ferramenta conceitual, pode proporcionar um modo de enxergar o microcosmo
subjetivo no macrocosmo do todo social.

Nao hé4 unanimidade sobre a validade de alguns conceitos-alicerces da metapsicologia
de Freud. Sabemos que Marcuse, mesmo criticando alguns elementos da teoria freudiana, a
toma como instrumento tedrico para o estudo da sociedade. Acerca da interpretagdo filosofica

feita em Eros e Civilizagdo, Marcuse ¢ acusado por Paul Robinson*? de tentar articular teorias

42 “Ao defender Freud contra seus criticos neofreudianos, Marcuse argumentou que a teoria de Freud era, “em
sua propria substancia, ‘socioldgica’ e que ndo exigia “nenhuma nova orientagdo cultural ou socioldgica... para
revelar essa substancia”, porque a propria reinterpretagdo de Marcuse da teoria psicanalitica, de fato, dependia
da introdugdo de varias distingdes historicas e socioldgicas importantes. Marcuse deu a entender que essas
distingdes foram introduzidas apenas para reforgar o carater essencialmente historico das proprias hipoteses de
Freud. No entanto, as distingdes de Marcuse tiveram o efeito de transformar percep¢des completamente nao
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incompativeis. O erro estaria, segundo Robinson, na “maneira sistematica pela qual Marcuse
traduziu as categorias psicoldgicas e nao-histdricas do pensamento de Freud nas categorias
eminentemente historicas e politicas do marxismo” (ROBINSON, 1969, p.201). O efeito
desse movimento, a partir de tal critica, fora a que Marcuse forjou uma compatibilidade e
promoveu uma falsa coesdo teodrica freudo-marxista. No Prefacio da Primeira Edi¢do de
Eros e Civilizagdo, Marcuse justifica o estudo da subjetividade através do freudismo devido a
institucionalizacdo da dominac¢do que fora imposta a dimensdo subjetiva. Assim, Marcuse
“emprega categorias psicologicas porque elas se converteram em categorias politicas”
(MARCUSE, 1972, p.25). A acusagdao de ‘incompatibilidade’ do freudo-marxismo
marcuseano pode ser refutada, ou ao menos estremecida, tendo em vista que, para Marcuse, o
Estado adentrou aos dominios da psicologia, fazendo desta uma questdo também politica.
“Nessas circunstancias, a aplicacdo da psicologia a andlise de acontecimentos sociais €
politicos significa a aceitagdo de um critério que foi viciado por esses mesmos
acontecimentos” (MARCUSE, 1972, p.25).

De acordo com Marcuse, podemos falar de uma subjetividade violada pelo Estado a
partir dos fendmenos autoritarios do entreguerras, e essa violacao se estende a sociedade de
consumo ¢ entretenimento de massa estadunidense. Atento aos pontos discutiveis do
pensamento freudiano, Marcuse busca “desenvolver a substancia politica e sociologica das
nogdes psicologicas” (MARCUSE, 1972, p.25) do freudismo, considerando-as e
atualizando-as em outro contexto historico-pulsional da humanidade. Assim ¢ feito o didlogo
freudo-marxista em Marcuse: na critica psico-pulsional da sociedade sob o principio de

desempenho.

Em suma, Marcuse se interroga sobre a forma moderna de uma ‘mal-estar na
civilizagdo’. Mas desta vez ndo estamos mais na Viena de Freud, por volta de 1929;
estamos nos anos 50, nos Estados Unidos, na soleira da ‘sociedade de consumo’.
(JIMENEZ, 1996, p.340)

Naquele contexto, Freud “oferece instrumentos para analisar e criticar a situa¢do da
consciéncia que ndo se refere exclusivamente a uma determinada classe, como ‘consciéncia

de classe’” (OLIVEIRA, 2012, p.92); premissa esta que guia grande parte das leituras da

historicas — a nogdo, por exemplo, de que a civilizagdo foi sempre e inevitavelmente repressiva — em
percepgoes histdricas, permitindo assim a Marcuse correlacionar a teoria psicanalitica com os pressupostos do
marxismo. Os dois conceitos mais importantes que Marcuse elaborou em Eros e Civilizagdo foram a repressdao
excedente e o principio de desempenho. A nogdo de repressdo excedente destinava-se a introduzir uma
dimensdo histérica na equagdo geral de Freud de civilizagdo e repressdo. A repressdo excedente denotava as
restricdes quantitativas a sexualidade resultantes da dominag@o econdmica e politica. Esse conceito, com efeito,
unia a teoria hidraulica de Freud sobre a energia psiquica com uma nogdo essencialmente reichiana do
componente sexual da dominagao politica e economica.” (ROBINSON, 1969, p.201, tradugio nossa)
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teoria marxiana. A questdo era também pensar a articulagdo, ¢ dependéncia, entre a
consciéncia, as condigdes objetivas de existéncia e a sexualidade em uma nova ontologia
social. A teoria freudiana ¢ relevante quando os seus contetidos sociologicos sdo desvelados,
e a articulacdo filosofica entre Freud e Marx pode ser justificada por essa dimensao
socio-historica que Marcuse considera haver na teoria freudiana. Por considerar violada pelo
Estado a outrora autdbnoma subjetividade, Marcuse entende que cabe a teoria critica da
sociedade voltar-se aos processos psiquicos daquele sujeito agora absorvido por “sua
existéncia publica” (MARCUSE, 1972, p.25). Para a renomeacdo de alguns conceitos
freudianos, Marcuse considera o impacto das transformagdes historicas na formagao da
consciéncia; método compativel com a dimensdo historica que fundamenta a teoria para
Freud, mas que trata o dado histérico como esséncia do ser social. Podemos também dizer
que a mais-repressao € um conceito necessariamente critico, ja que marca uma ruptura com o
conceito de repressao em Freud. Com a diferenca entre a repressao basica e a mais-repressao,
ambas mantidas no nivel socioldgico, Marcuse rompe com o ‘essencialismo’ e supera a
divergéncia entre civilizagdo e felicidade do freudismo. O excedente repressivo ¢
desnecessario para a manutencdo de uma civilizagdo, e a mais-repressdao sO se justifica
mediante uma racionalidade voltada para a dominagao.

Ainda que Marcuse ndo cite Marx nenhuma vez em Eros e Civilizagdo, muitos
autores entendem haver uma relagdo do conceito de mais-repressdo com o de mais-valia.® A
derivada mais-repressdo “remete a ideia de mais-valia, e revela a manutencdo de uma
disciplina apropriada a escassez, mesmo quando se dispoe de abundancia” (KANGUSSU,
2008, p.94). Na sociedade monopolista de Eros e Civilizagdo, a mais-repressao também
aparece sob a forma de uma serviddo assalariada, isto é, uma sujeicdo passiva a ideologia
dominante ¢ ao trabalho alienado. Nas consideragdes freudianas acerca da necessaria
repressao de uma civilizagdo que causa os seus proprios males, tem-se a forca critica desta
teoria a cultura. Também considerando que o trajeto tedrico de Freud se constituiu na
experiéncia clinica de familias burguesas e suas respectivas moralidades,” a leitura de
Marcuse tém em vista superar a pretensao essencialista da psicandlise freudiana, visto que a

historia dessa civilizagdo, diagnosticada por Freud, progrediu como dominagdo e sob “uma

4 A chamada ‘mais-valia’ caracteriza, na teoria marxiana, a diferenca entre o valor produzido pelo trabalho e o
salario correspondente.

4 Marcuse, em Obsolescéncia da Psicandlise, 1967, critica o fato que Freud se baseou na experiéncia clinica de
familias burguesas, as tabus morais da burguesia tem alguns aspectos diferentes daquelas pessoas da classe
trabalhadora, por exemplo, ¢ as condi¢gdes de trabalho, bem como a vivéncia pulsional diferiam daquela
estritamente burguesa. No referido artigo, Marcuse também fala da fungfo social da libido, como a liberagdo
sexual em uma sociedade repressiva representou uma maior repressao e controle sobre o individuo.
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¢tica fundada na rentncia pulsional” (KANGUSSU, 2008, p.106). O freudismo se introduz na
filosofia de Marcuse como um instrumento tedrico para pensar a cultura e os caminhos
determinados para as pulsdes sexuais e em que medida uma implica a outra. Podemos dizer
que o valor explicativo do freudo-marxismo consiste na andlise subjetiva dos modos de
alienacdo, que se da também por meio da repressdo sexual, inevitavelmente localizada ao

nivel individual, mas que o marxismo ortodoxo escolheu desprezar. De acordo com Rouanet,

E por isso que o pensamento de Marcuse inclui uma reflexdo sobre a dialética
cultura-freudismo (freudismo como parte da cultura, ¢ nesse sentido susceptivel de
negacdo, e freudismo como instrumento de critica, ¢ nesse sentido parte da reflexdo
negadora), mas inclui uma dimensdo adicional, que ¢ a reflexdo sobre um novo
projeto historico, que contrapde a falsa consciéncia uma nova forma de percepgao, e
a logica da dominagdo (tanto objetiva quanto introjetada) a perspectiva de uma ordem
além da dominagdo. (ROUANET, 1986, p.200)

Freud justificou o carater repressivo da civilizagdo pela impetuosa manutencdo da
existéncia, mas a contemporaneidade do principio de desempenho enfraquece a justificativa
da mais-repressao pelo argumento da Ananké. Agora, o que se tem ¢ a conquista da
abundancia e a ‘distribuicao da escassez’, desigualdade essa mantida “como racionalidade da
dominagdo” (MARCUSE, 1972, p.52). O cariter repressivo e ‘patogénico’ (e entdo
remedidvel) da civilizagdo diz respeito a um caminho historico cujo resultado ¢ uma realidade
factualmente ma: a civilizagdo ndo ¢ essencialmente uma organizacdo mais-repressiva
atormentada pela Ananké. A sociedade da abundancia ja existe na contemporaneidade de
Eros e Civilizagdo, mas ndo naquela de Freud. O problema da Ananké se aplica, como
justificativa para a mais-repressio, somente as sociedades até Freud. E aqui que Marcuse
‘dessencializa’ a teoria freudiana e a historiciza, mostrando que o nivel de caréncia da
Ananké ndo permanece, e, portanto, a repressao justificada pelo argumento da Ananké nao
mais se aplica: o problema agora ¢ o da distribuicdo da abundancia.

O conflito irremediavel entre principio de realidade e principio de prazer, em contato
com as tendéncias liberalizantes do marxismo, ¢ apaziguada pela imaginag¢ao politica de uma
civilizagdo nao-repressiva que Marcuse propde a partir da teoria freudiana. Com isso,
podemos dizer que ha uma articulacao dialética de uma teoria com a outra, da teoria para
com os seus proprios fundamentos e da teoria para com a realidade dada. Tem um processo
duplo de critica interna e externa das duas teorias, a saber: da teoria marxista com os seus
proprios fundamentos; da teoria freudiana com os seus proprios fundamentos; de ambas as
teorias com os fundamentos da outra teoria; e de ambas as teorias para com a realidade. Isso
produz uma articulagdo complementar da teoria freudiana com o marxismo e leva a uma

interpretacdo abrangente da subjetividade humana, incluindo uma consciéncia das
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determinagdes materiais, enquanto rejeita a premissa marxista do proletariado como forca
essencialmente revolucionaria. E quando o lazer e o trabalho alienantes comecam a promover
a integracdo entre trabalhador ¢ o modo de produgdo capitalista, que surge uma nova
demanda: pensar em forcas subversivas ao status quo que nao dependessem,
necessariamente, da consciéncia de classe.

O carater metodologicamente dialético do freudo-marxismo de Marcuse consiste em
ultrapassar a contradi¢do de dois objetos unidos no pensamento (o freudismo e o marxismo)
sob a forma de uma sintese produtora de um terceiro pensamento, mais complexo e
consistente (o freudo-marxismo). A sintese tedrica de Marcuse parece indicar que o fildosofo
visou manter os valores criticos de Marx e Freud na proposta de que uma civilizagdo
ndo-repressiva ¢ fortemente realizdvel. Pode-se dizer que o diagndstico de uma especifica
organizacdo da sexualidade sob o que ele chama principio de desempenho, permitiu a
Marcuse ampliar a validade das categorias psicologicas (e politicas) da teoria freudiana, entao
ameacada pela obsolescéncia. Marcuse preserva as criticas originais, enquanto rejeita alguns
dogmas do marxismo, e isso fora feita de tal modo que acredita ter alcangado uma “sintese
que seria mais adequada ao desenvolvimento da sociedade contemporanea e restauraria o
marxismo como um projeto revolucionario total e integrador para a €poca moderna”
(FEENBERG, 1995, p.46, tradug@o nossa).

O encontro dialético entre as for¢as de dominag¢dao com aquelas de libertagdo, ¢ a da
critica da cultura com vistas a emancipagdo de Marcuse; isso por desvelar, em uma leitura
também dialética da teoria freudiana, a ‘tendéncia oculta da psicandlise’ — aquela que
outorga repensar a repressdo, e, portanto, conceber a possibilidade da felicidade concreta.
Marcuse aponta para os ‘erros’ do revisionismo neofreudiano da década de 1950, cujas
tentativas em eliminar a pretensdo ‘biologista’ da teoria freudiana levou a rejei¢do também da
critica a civilizagao presente no freudismo: as raizes instintivas da cultura e seus respectivos
mal-estares. Por manter as ‘tendéncias mais progressistas’ do marxismo e aceitar a teoria das
pulsdes e a hipotese do inconsciente, Marcuse parece ter conseguido preservar a forca critica
de ambas teorias; e a causa disso, nao ser incluido entre os revisionistas.

Esse projeto emancipador inclui pensar na arte e nas faculdades cognitivas (memoria
e imaginacdo) como forcas subversivas enquanto atuam no fortalecimento de Eros e
enfraquecem o status quo. Apoiando-se na compreensao freudiana de imaginagdo e memoria,
Marcuse sustenta a sua no¢do de forcas de negacdo e pensa mais ‘concretamente’ em uma

acdo social para a emancipacao. Enquanto Grande Recusa, Marcuse atribuiu a imaginacao a
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condi¢do de cogni¢do,” e como fruto dessa faculdade mental, a arte pode atuar mais

concretamente se entendida como forca de negacao:

Eros e Civilizagdo realizou uma revolugdo na teoria estética, combinando a
psicanalise com filosofia radical e teoria social na elaboragdo de perspectivas sobre
como a dimensdo estética pode ajudar a promover a liberagdo individual e a criagdo
de uma sociedade e cultura no repressivas. Retirando a teoria estética do reino da
filosofia pura, Marcuse moveu a estética para o centro de teoria social critica e teoria
e pratica revolucionarias. (KELLNER, 2007, p.31, tradug@o nossa)

Marcuse fundamenta a sua critica da cultura articulando-a ao desenvolvimento de
uma teoria critica da arte. O enfrentamento critico-filosofico dos fundamentos da teoria
freudiana desencadeou a construcdo de uma teoria estética emancipadora, parte da sintese e
de forcas de libertagdo. Em Marcuse, o conceito de fantasia ¢ pensado enquanto
potencialidade capaz de se opor a falsa consciéncia. Por ndo se submeter aos imperativos do
principio de realidade, a fantasia se mantém livre das determinagdes da moral
mais-repressiva. A dimensao artistica nos leva ao conceito de retorno do reprimido, ou seja,
as memorias que retornam a consciéncia, comunicando e rememorando a arcaica promessa de
liberdade e felicidade ainda ndo realizadas. Com isso, a seguinte secao ¢ dedicada as forgas
de libertagao intermediadas pela faculdade mental da fantasia, e sua manifestagao na arte,

que Marcuse desenvolve em Eros e Civilizagdo.

2.4 A fantasia e as imagens de libertacao

Marcuse divide a obra Eros e Civilizagdo em duas partes: a primeira diz respeito as
forcas de dominagdo, a segunda as forcas de libertacao. Deste movimento se tem uma sintese
utopica que permite o tom otimista da referida obra. Marcuse problematiza o percurso
historico-repressivo da fantasia enquanto, munido de sua propria imaginacio
utopico-dialética, recorre a tais conceitos na busca por meios para a emancipacdo. Nesse
contexto, a relacao entre os fundamentos freudianos acerca da imaginagdo e da fantasia, e sua
mais elevada manifestacdo na arte, bem como a aceitagdo da hipdtese do inconsciente,
assumem-se relevantes para o projeto emancipador de Marcuse.

Os escritos de Freud dedicados a fantasia, incluindo aqueles voltados a obra de arte,

foram compreendidos a partir da clinica psicanalitica. Segundo a teoria freudiana, as

4 «A fantasia é cognitiva na medida em que preserva a verdade da Grande Recusa ou, positivamente, na medida
em que protege, contra toda a razdo, as aspiragoes de realizagdo integral do homem e da natureza, as quais sdo
reprimidas pela razdo.” (MARCUSE, 1972, p.147)
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faculdades mentais da fantasia e da imaginagcdo contém um alto grau de liberdade e sdo
essencialmente ligadas ao inconsciente. A fantasia e a imaginagdo pertencem ao reino do
principio de prazer, e toda expressdo dessas faculdades advém daquela relagdo, além de
também se configurar como uma linguagem daquela parte do aparelho mental que preserva
todo contetdo reprimido pela consciéncia do principio de realidade estabelecido. A causa de

tal fundamentagdo que, para Marcuse,

A fantasia desempenha uma func@o das mais decisivas na estrutura mental total: liga
as mais profundas camadas do inconsciente aos mais elevados produtos da
consciéncia (a arte), o sonho com a realidade, preserva os arquétipos do género, as
perpétuas, mas reprimidas ideias da memoria coletiva e individual, as imagens tabus
de liberdade. (MARCUSE, 1972, p.132)

As imagens da fantasia comunicam ao momento presente aquele periodo anterior a
introducdo do principio de realidade e cuja demanda pulsional era satisfeita segundo a ética
libidinal do principio de prazer: o ambiente ¢ aquele do ser total, anterior a sua individuagao.
Para Marcuse, “a imaginacdo preserva a memoria do passado sub-histdrico, quando a vida do
individuo era a vida do género, a imagem da unidade entre o universal e o particular, sob o
dominio do principio de prazer” (MARCUSE, 1972, p.134). O contetido, modelado pela
imaginagdo, retorna a consciéncia pelo processo mental do retorno do reprimido que,
regozijado pelo inconsciente, chega-nos de modo sempre enigmatico.

Com o estabelecimento do principio de realidade repressivo e a introdugdo das
normas externas, deu-se a mutilagdo do aparelho mental; nesse processo, a faculdade da
fantasia mantém-se separada e intocada, livre, mas entendida pela razdo dominadora com
uma faculdade irreal, enganadora e inutil. O aparelho mental, agora majoritariamente
controlado pelas imposicdes da razdo dominadora, “obtém o monopolio da interpretagdo,
alteracdo e manipulagdo da realidade, o controle da recordacdo e do esquecimento”
(MARCUSE, 1972, p.133); ¢ quem determina a compreensdo acerca da sensibilidade e da
imaginacdo. Por outro lado, ainda que a fantasia contenha um alto nivel de liberdade e se
mantenha livre das determinagdes externas do principio de realidade, os conteudos
manifestos por ela ndo sdo vistos como ideais de liberdade e felicidade e, por isso, ndo
comunicam padrdes mentais para uma sociedade sem repressao. De modo sucinto, Freud
compreende a fantasia como um sintoma psiquico que a clinica psicanalitica recorre para a
cura do paciente. Também para a psicandlise, a fantasia esta essencialmente ligada ao
principio de prazer, ja que pertence a esfera intocada pelo principio de realidade e por se
direcionar segundo suas proprias leis; € por esse caminho que, para Freud, a fantasia e a

sexualidade sdo fortemente relacionadas:
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Aqui esta a possibilidade da vinculagao, feita por Marcuse, entre a fantasia e Eros:
para Freud a sexualidade ¢ a unica fun¢do do organismo vivo que se estende para
além do individuo e garante sua conexdo com a espécie. O elemento erdtico da
fantasia visa a gratificag@o das pulsdes, sem repressao. (KANGUSSU, 2008, p.144)

Como dito anteriormente, a compreensao freudiana da cultura é também a sua mais
implacéavel critica a cultura. No entanto, a critica de Freud a cultura lida através de seus
proprios fundamentos; ou seja, o freudismo, através do freudismo, parece fornecer elementos
que dissolvem a equagdo segundo a qual a civilizagdo ¢ igual ao mal-estar. Enquanto “para
Adorno e Horkheimer, o logos psicanalitico ¢ aliado da razdo negativa, para Marcuse, ¢
negacdo, mas também perspectiva de sintese, e se funda o discurso critico, funda também o
discurso de utopia” (ROUANET, 1986, p.200). A visita de Marcuse ao freudismo e a
articulagdo dialética desta, lancam luz aos fundamentos freudianos sob outras perspectivas,
isto €, entendendo aspectos emancipatorios nao explorados por Freud. Em Eros e Civilizagdo,
também a imaginagdo ¢ um instrumento tedrico para Marcuse, que somente suspenso de
todos os valores reacionarios inclusos no senso freudiano de imagina¢do, escolheu-a como
direcionamento para pensar a utopia: imaginagao politica que permite pensar outros mundos
possiveis.*® A qualidade de negacdo da faculdade da fantasia, em Marcuse, esta diretamente
relacionada ao lugar desta no mundo pulsional, psiquico, filosofico e sensivel, a0 mesmo
tempo que ela propria ¢ utilizada como ferramenta tedrica para pensar em formas de
emancipagao:

E como se apenas confrontando as forcas da dominagio e da repressio sem ilusdes
surgisse a necessidade de libertacdo e mudanca social radical. Freud ¢ especialmente
util para este projeto, pois ele ndo apenas aponta para as profundezas da dor e do
sofrimento na existéncia humana, mas também revela as possibilidades psiquicas e
somaticas profundamente enraizadas de libertagdo. (KELLNER, 1984, p.171,
traducdo nossa)

Como ¢ o caso aqui da fantasia, o movimento ¢ aquele de destacar possiveis forgas de
emancipagdo a partir do funcionamento desta faculdade mental essencialmente livre. Com o
“elevado grau de liberdade” da fantasia, se tem a sua potencialidade critica: a de “‘comunicar
as imagens tabus da humanidade” (MARCUSE, 1972, p.133). Marcuse atribui a fantasia uma
fun¢do cognitiva precisamente pela relagdo originaria e mantenedora entre fantasia e
principio de prazer, pelo acesso ao inconsciente, pelas memorias e imagens que podem se
manifestar através dela. A fantasia se articula contra a repressao e pode, segundo Marcuse,

fornecer padrdes de felicidade, liberdade e gratificagdo para uma civilizagdo ndo

4 Opor ‘mundo possivel’ aqui com o ‘melhor dos mundos possiveis’ segundo a teoria do otimismo de Leibniz,
a saber: o mundo real. Cf. o artigo de Laurent Loty, ver supra.
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mais-repressiva; por trazer a consciéncia a memoria arcaica de felicidade de uma existéncia
em gratificagdo pulsional.

Por sua experiéncia de liberdade e gratificagcdo pulsional, a fantasia comunica imagens
de uma realidade qualitativamente diferente daquela repressiva. “Na visdo de Marcuse, as
fantasias em nossos devaneios e esperancas antecipam uma vida melhor e incorporam a
erupcao de desejos por maior liberdade e gratificagdo” (KELLNER, 1984, p.160, traducao
nossa). Contra a organizacdo repressiva da sexualidade, a fantasia se movimenta pela
gratificacao pulsional. Em Marcuse, a fungdo cognitiva da fantasia ¢ ampliada para além do
recurso terapéutico da clinica psicanalitica. Os contetidos trazidos pelo processo do retorno
do reprimido, e voltando a esfera da consciéncia como residuos cerebrais, sdo formulados
pela imaginagdo; isto confere a estes a qualidade de serem potencialmente emancipadores. A
fantasia traz consigo a memoria arcaica de felicidade e liberdade e se coloca como negacao a
todo principio de realidade que escolher ser mais-repressivo; também pelo papel erdtico que
assume na teoria freudiana, a fantasia ¢ o estimulo do principio de prazer que governa pela
vida em gratificagao.

Contra a ética libidinal, a ética repressiva do parricidio, recurso simbolico da
repressao na civilizacdo, ¢ baseada no medo e no sentimento de culpa parricida. Mas
enquanto para Freud as memorias traumdticas sdo recursos terapéuticos, para Marcuse, “a
memoria contém imagens de gratificagdo e pode representar um papel cognitivo e terapéutico
na vida mental” (KELLNER, 2005, p.02). Para além de ser compreendido apenas como
recursos sintomaticos da outrora repressao, para Marcuse, o retorno do reprimido também
manifesta conteidos de felicidade e liberdade e tais conteudos devem ser liberados contra a
memoria repressiva que a civilizacdo preservou. Trata-se de contetidos da memoria
ndo-traumatica, sub-histdrica, anterior a socializagdo. O tempo, ndo mais contra, mas sob
controle de Eros, se volta contra a repressdo e a renuncia pulsional: “penetrando na
consciéncia, Eros ¢ movido pela recordacdo; assim, protesta contra a ordem da rentncia; usa
a memoria em seu esforco para derrotar o tempo num mundo dominado pelo tempo”
(MARCUSE, 1972, p.201). Por se expressar em jogo, ilusdo, sonho e delirio, é por meio da
producao artistica que a fantasia se manifesta mais claramente: “a arte ¢, talvez, o mais
visivel ‘retorno do reprimido’” (MARCUSE, 1972, p.135). Através da atividade artistica,
retorna & consciéncia as imagens de felicidade, liberdade e gratificacdo sistematicamente
reprimidas; remodeladas pela imaginacao, eis o valor de verdade desta, a saber, a projecao

para o futuro das suas imagens de emancipagao:
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Essa Grande Recusa ¢ o protesto contra a repressdo desnecessaria, a luta pela forma
suprema de liberdade - ‘viver sem angustia'. Mas essa ideia s6 pode ser formulada
sem punicdo na linguagem da arte. No contexto mais realista da teoria politica ou
mesmo da Filosofia, foi quase universalmente difamada como utopia. (MARCUSE,
1972, p.139)

Segundo Marcuse, a fantasia comunica o contraste entre a realidade factual e aquilo
que pode ser;" este efeito de negacdo da ordem é o que Marcuse chama de ‘Grande Recusa
da arte’.*® A arte nio sucumbe a essa realidade, ela recusa as imposigdes repressivas; mais
ainda, recusa a esquecer o que poderia ser. Esse contraste, derivado de uma alienagdo
artistica, ¢ aquele no qual o individuo se aliena da realidade alienada na arte, ¢ que no
reencontro com a realidade questiona-a, confronta que a beleza da arte também deveria existir
na realidade. A arte ¢ a linguagem da liberdade contra a tirania, da memoria contra o
esquecimento, do ‘viver sem angustia’ contra a vida em labuta, por isso, ¢ Grande Recusa. A
contra-imagem da ndo-liberdade da obra de arte contraria as determinagdes do principio de
realidade, enfraquecendo-o. Para Marcuse, “ndo existe uma sé obra de arte auténtica que nao
revele o conteudo arquétipo: a negagdo da ndo-liberdade” (MARCUSE, 1972, p.135).

Com a supressdao continua dos dominios considerados antagénicos a razdo
dominadora, os simbolos, mitos e arquétipos que restaram sdo compreendidos “em termos
dos estagios filogenéticos e ontogenéticos, ha muito ultrapassados, € ndo em termos de uma
maturidade individual e cultural” (MARCUSE, 1972, p.147). Quando visita os arquétipos dos
herdis culturais, Marcuse busca pensar os ‘valores de verdade’ destes simbolos cuja
representacdo imagética persiste na histéria e na memoria coletiva; ao mesmo tempo, estes
simbolos representam as ‘atitudes e feitos que determinaram o destino da humanidade’. Mas
enquanto o heroi cultural Prometeu € o arquétipo do principio de desempenho, hd também os
que representam o culto ao processo inverso, € sdo aqueles de Orfeu e Narciso.

Prometeu,® acorrentado 4 manuten¢do de sua existéncia, representa a insignia do
mal-estar em uma sociedade que progrediu contra a felicidade humana. Para Marcuse, se
Prometeu corresponde a relagdo de sujei¢cdo aos principios repressivos da civilizagdo, a tarefa
cultural da figura de Prometeu ¢ a de comunicar o valor simbdlico correspondente ao
principio de desempenho: produtividade e sacrificio. Segundo Marcuse, dentre os herdis

culturais, a simbologia de Prometeu ¢ aquela da imagem-arquétipo dos valores ideologicos do

47 Marcuse retoma, aqui, a ideia de Sobre o Cardter Afirmativo da Cultura sobre a ‘lembranca do que poderia
ser’, mas cita As Teses Sobre o Conceito de Historia de Benjamin, o que ndo fora feito no texto de 1937.

“® Em O Homem Unidimensional, Marcuse amplia a compreensdo de Grande Recusa da arte (de Eros e
Civilizagdo) para Grande Recusa politica.

4 Albert Camus, em seu livio O Mito de Sisifo, 1941, compara a vida de Sisifo com a existéncia precaria do
trabalhador, esse que trava uma luta didria para a manutengdo de sua existéncia simbolizada pela rocha que
Sisifo deve empurrar cotidianamente.
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desempenho: “ele simboliza a produtividade, o esfor¢o incessante para dominar a vida; mas,
na sua produtividade, abencoada e maldita, o progresso e o trabalho sofrido estdo
inextricavelmente interligados” (MARCUSE, 1972, p.147). A libertacdo de Eros implica a
reorganizacdo nao-repressiva do trabalho. Para além de pensar que tal organizagdo
significaria um retorno ao estagio pré-civilizado (como pensou Freud), a sintese de Marcuse ¢
feita rejeitando a correlagdo de repressdo e trabalho da teoria freudiana e considerando a
indispensavel harmonia entre trabalho e gratificagdo pulsional, aquele de um ‘trabalho
ludico’: contra a cultura de Prometeu, as imagens proibidas de liberdade.

Prometeu simboliza a ideologia do principio de desempenho, e Marcuse recorre as
figuras culturais cujos valores simbdlicos sdo opostos aquele: na negacdo das forcas de
dominagdo contidas em Prometeu, as forcas de libertacdao sdo resgatadas nas figuras miticas
de Orfeu e Narciso. Marcuse compreende que as “imagens Orfico-narcisistas sdo as da
Grande Recusa: recusa em aceitar a separagao do objeto (ou sujeito) libidinal, a recusa que
visa a libertagdo” (MARCUSE, 1972, p.154). O ideal de Eros liberado ¢ simbolizado por
esses arquétipos que reclamam uma ordem de gratificacdo contra aquela repressiva; em lugar
da existéncia em labuta, a existéncia pacificada: “a redencao do prazer, a paralisagdo do
tempo, a absor¢do da morte; siléncio, sono, noite, paraiso — o principio do Nirvana® nio
como morte, mas como vida’” (MARCUSE, 1972, p.150). Na contramao do principio de
realidade mais-repressivo, em Narciso e Orfeu sdo reconciliadas as forcas de Eros e Thanatos
— ¢ a contra-imagem de Prometeu. Como Grande Recusa, as imagens orfico-narcisistas
recrutam uma ordem de gratificagdo ao mesmo tempo que se opdem a morte prematura, ao
monopolio da existéncia no capitalismo avangado, ao enfraquecimento de Eros como
sexualidade genital.”' A cultura de Eros é regulada por uma ética libidinal cujos caminhos
ditados sdao aqueles dos quais a humanidade poderia repousar em sua verdadeira e pacifica
existéncia. Aqui, Eros e vida convergem.

A utopia de Marcuse ¢ aquela de uma implosao da repressdao desnecessaria — essa € a
condi¢do. A mais-repressdo se justifica somente como dominagdo e as conquistas materiais
da civilizacdo tornam o projeto de uma vida mais pacifica e menos laboriosa ainda mais

realizavel. A ambig¢dao de Marcuse ¢ aquela fortemente utopica. O lugar nenhum nega a

3 Lembrando que o Nirvana é normalmente o estado de libertagdo total da alma em relagdo aos desejos (cf. o
budismo em Schopenhauer), enquanto Marcuse afirma a liberdade como satisfagdo de desejos libidinais. Ver
Parte 1, sobre as abordagens da felicidade pelos hedonismos/estoicismo/epicurismo e a posi¢do de Marcuse
sobre aquelas teorias antigas da ataraxia (objetivo de paz da alma).

" A gratificagdo ¢ aquela de um Eros pacificador da existéncia direcionado para a vida. Freud pensa as
perversdes como sintomas da repressdo, “contudo, diz Marcuse, o elemento erético na fantasia ultrapassa as
meras expressoes pervertidas.” (MARCUSE, 1975, p.136)
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existéncia em sofrimento, a morte prematura, a vida em ansiedade: “conquanto essa harmonia
tenha sido removida para a utopia pelo principio de realidade estabelecido, a fantasia insiste
em que deve e pode tornar-se real” (MARCUSE, 1972, p.134). Assim como fora necessario a
eliminacdo do carater afirmativo da cultura, em Eros e Civilizagdo nao ha transformacgado
possivel sem a eliminagao da mais-repressdo na cultura e na civilizagdo: mais-repressao e
felicidade sdo essencialmente divergentes. Por ser parte das representagdes culturais, a arte
ampara a sua complexidade, ou ainda, seu paradoxo, sua ambivaléncia: afirma as institui¢des,
mas simultaneamente as nega, origina-se da repressao, mas se purifica na sublimacao.

A questdo ¢ pensar em como a arte se relaciona com o individuo submetido as
determinagdes de uma existéncia em repressdo, mais ainda, sob monopolio da razdo tedrica
que negligenciou o papel da imaginagdo e da sensibilidade. Acerca disso, Marcuse segue a
ideia de Schiller e da possibilidade de uma educagdo estética para refazer a sensibilidade
humana, e como tal, a compreensao acerca de uma civilizagdo em que razdo e sensibilidade

sejam aliadas e direcionadas para a felicidade humana, esta que inclui a gratificacdo libidinal.

2.5 A dimensao estética

O projeto utdpico de Marcuse se difere radicalmente das utopias cientificas
desenvolvidas em um Saint-Simon ou em um Fourier. Nao se trata de subordinar a acao
politica a ciéncia e ao trabalho, nem de conformar o principio de realidade ao conhecimento
cientifico. Pelo contrario, o caminho para a liberta¢do politica estaria numa faculdade mental
totalmente diferente: a imaginacdo. Mas como podemos esperar melhorar a condigao da vida
humana por meio de uma faculdade que permitiria uma reconciliagdo entre a natureza e razao
e o estabelecimento de uma nova sensibilidade? Marcuse mostrara que o dominio da natureza
pela ciéncia e pela tecnologia, ao contrario, condenaria o ser humano a um servilismo infeliz.
Uma possibilidade de emancipa¢do ndo estd no progresso cientifico, mas na dimensdo

estética.’”” Mas entender essa abordagem requer um desvio pela filosofia alemd do século

2 A teoria estética de Marcuse se fundamenta na autonomia da arte de Hegel e também de Kant. Ambos
defendem o principio da autonomia da obra de arte, e a partir desse principio que a arte ndo pode ser utilizada
para outra finalidade que ndo ela mesma. Marcuse defende a poténcia politica da dimensdo estética, mas ¢é
importante esclarecer que ndo se trata de colocar a arte a servico da causa politica, ja que é justamente a
liberdade da arte que a fez ser pensada como poténcia politica para a transformagdo do sujeito e entdo da
sociedade. A arte propde um jogo com o observador (jogo de Schiller), mas sujeito so entra nesse jogo se estiver
completamente livre. Para Marcuse, a liberdade seria umas das caracteristicas essenciais da natureza humana,
distintas das outras naturezas (mineral, vegetal, etc.); a natureza do ser humano ¢é aquela que goza da liberdade
essencialmente. A poténcia politica da arte ¢ impedida toda vez que a arte é colocada a servigo de uma causa



64

XVIII, na qual Marcuse vé a solugdo para o problema fundamental da alienagdo. Voltemos,
pois, ao capitulo essencial de Dimensdo Estética, para melhor compreender a teoria critica da
cultura de Marcuse.

Marcuse primeiro afirma que a ‘dimensdo estética’ ¢ vitima da repressao cultural,
tanto pela inferioridade imposta ao reino da sensualidade quanto pela tradicional primazia da
razao tedrica. Longe de ser uma simples atividade humana, o autor considera esta dimensao
essencial para a melhoria da vida humana. Uma vez que este campo foi teorizado
tardiamente, a partir do século XVIII, ¢ a partir de uma anélise deste periodo que podemos
encontrar uma proposta para a emancipagao.

O projeto estético de Marcuse encontra inspira¢do na critica de Kant: dividida entre
uma razao tedrica e uma razao pratica, a filosofia de Kant afirma subordinar o campo do
conhecimento ao primeiro € o campo da moral ao segundo em forma de leis que dependem
respectivamente dos principios a priori do entendimento e da vontade (ou desejos). Esses
dois tipos de legislacdo sdao independentes um do outro, pois a ciéncia ndo contribui mais para
o objetivo moral da liberdade do que a moralidade contribui para o objetivo tedrico do
conhecimento da natureza. No entanto, Kant concebe a faculdade de julgamento como um
meio de combinar essas duas formas de razao humana: através dos sentimentos de prazer e
dor, ¢ o julgamento estético que constitui tanto o terceiro aspecto da filosofia de Kant quanto
o cerne do projeto politico de Marcuse.

E na obra Critica da Faculdade do Juizo, 1790, que a dimensao estética da razao
humana encontra sua melhor explicacdo, apesar de duas grandes dificuldades. O primeiro € o
método transcendental de Kant, muito abstrato; a segunda ¢ uma profunda confusdo em torno
do conceito de ‘estética’ e da nogdo de sensibilidade (Sinnlichkeit): esta ultima, por vezes,
refere-se a sensibilidade no sentido cognitivo da “capacidade de receber representagdes pela
forma como os objetos nos afetam” (este € o sentido da estética transcendental, presente na
Critica da Razdo Pura), ora a sensibilidade artistica e ao prazer desinteressado que essas
sensagdes proporcionam.

Para compreender o papel central que Kant atribui a estética em seu sistema
filosofico, € preciso entender o papel ‘simbdlico’ que ele atribui a propriedade da beleza:

somente adquirindo a autonomia da vontade ¢ que o ser humano pode se tornar um

politica. Como nos exemplos do realismo socialista, na Revolugdo Chinesa e o que Marcuse chamou de
realismo heroico, o uso da arte pela politica limita a verdadeira poténcia da arte de promover no sujeito uma
rememora¢do da liberdade. Marcuse, em Contra-revolugdo e Revolta (1972), diz que “o engajamento politico
converte-se num problema de ‘técnica’ artistica e, em vez de se traduzir arte (poesia) para a realidade, a
realidade ¢ traduzida para uma forma estética.” (MARCUSE, 1973, p.106)
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verdadeiro ser livre, e € gracas ao critério da beleza que Kant antevé a possibilidade de
ilustrar o significado dessa liberdade humana pelos meios indiretos da percep¢ao sensorial.

E de volta ao freudo-marxismo que melhor podemos compreender o desvio de
Marcuse a teoria estética de Kant. Por um lado, Marcuse lembra que sua critica a Freud
consiste em afirmar o carater historico da repressao e a possibilidade de liberar as pulsdes
libidinais sem levar a destruicdo da civilizagdo, a0 mesmo tempo, em que dissocia a
sensibilidade do grau de inferioridade a que a tradi¢cdo a condenou desde a antiguidade. Em
vez de renunciar ao consumo das energias criativas a servigo do prazer sensual e
subordina-las ao trabalho laborioso, Marcuse acusa a repressdo imposta pela cultura de
ultrapassar o estdgio da necessidade e aposta em uma emancipagdo positiva da conduta
humana. Marcuse a concebe por meio de uma atividade criativa capaz de reconciliar o
individuo com sua natureza sensivel: a estética, entendida como o dominio por exceléncia da

sensibilidade, tomada nos dois sentidos do termo kantiano:

Pensamos que o conteudo representativo das imagens Orficas e narcisistas era a
reconciliagdo (unido) erotica do homem e da natureza na atitude estética, onde a
ordem ¢ a beleza e o trabalho ¢ a atividade ludica. (MARCUSE, 1972, p.159)

Trata-se, portanto, de uma reorganizacdo total da economia politica por meio
experiéncia estética, ja que esta ndo mais estaria confinada ao dominio ‘irreal’ dos museus e
ocuparia seu lugar pleno em uma atividade humana que conciliaria as esferas da moralidade e
sensualidade mediante uma ordem justa (a da beleza) e do trabalho libertador (a do jogo). A
teoria de Kant evoca o prazer proporcionado por uma percepcdo de natureza estética: “A
percepcao estética ¢ acompanhada do prazer. Esse prazer deriva da percep¢do da forma pura
de um objeto” (MARCUSE, 1972, p.159). Esta teoria se difere radicalmente da teoria
empirista (e relativista) de Hume, no qual o prazer também ¢ um sentimento subjetivo, mas ¢
sobretudo baseado em um julgamento particular de gosto constituido por educagdo prévia e
habitos culturais.”® Em contraste, o julgamento de gosto de Kant assume uma beleza universal
porque se baseia na forma pura do objeto percebido. Melhor, o juizo estético ndo ¢ uma
simples afetacdo passiva, por resultar da agao criadora da beleza produzida pela faculdade da
imaginacdo. A obra de arte resulta, pois, de um jogo das faculdades sensiveis e produz uma
nova ordem estética, em Kant: “Na imaginacdo estética, a sensualidade gera principios

universalmente validos para uma ordem objetiva” (MARCUSE, 1972, p.159). Marcuse vé

% A teoria de Hume nfio pode ser chamada de relativista em relagio ao gosto, pois Hume foi o primeiro a
apresentar a possibilidade de um padrdo de gosto. O que ¢ relativo ¢ que, depois de Hume defender a
possibilidade de uma teoria de gosto, o gosto vai sempre defender da situagdo do sujeito (memoria afetiva,
localizagdo geografica, etc.). Essa dimensdo subjetiva do gosto ndo anula a possibilidade de estabelecer um
padrao de gosto, diferente de Kant que pensa em um gosto absoluto (o belo ¢ belo eternamente).
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nessa nova ordem um meio de libertar o ser humano da repressdo por meio da imaginagdo
criadora, indispensavel a atividade artistica e que constitui um valor universal, ou seja, valido
para todos os sujeitos, e legitimo, embora ndo se baseie em nenhuma lei imposta pela
comunidade externa (canones estéticos ou padrdes morais que impedem a atividade criativa).
E também essa estética kantiana que inspirara a ideia de Schiller de um novo tipo de
civilizagao.

A novidade reside na relagdo estética entre o sujeito que percebe e o objeto percebido:
0 objeto ¢ percebido como ¢ e seja o que for, de modo que sua beleza ndo advenha de sua
utilidade, mas da simples contemplacao de sua forma vazia de conteudo, ou seja, puro. Com
efeito, Kant vé na combinacdo entre imaginacdo e entendimento a origem da beleza das
coisas, constituindo uma verdadeira ruptura com os canones tradicionais que geralmente
insistem no conteudo representado e no processo de imitacdo da natureza: “A imaginagao
entra em acordo com as nogdes cognitivas do entendimento, e esse acordo estabelece uma
harmonia das faculdades mentais que ¢ a resposta agradavel a livre harmonia do objeto
estético” (MARCUSE, 1972, p.160). E esse olhar estético sobre o objeto que Marcuse
destaca, ausente da abordagem tecnocientifica do mundo e que, em Kant, associa a

criatividade espontanea da imaginagao a nogao de liberdade como finalidade da lei moral:

A experiéncia em que o objeto ¢ assim ‘dado’ ¢ totalmente diferente tanto da
experiéncia cotidiana como da cientifica; todos os vinculos entre o objeto € o0 mundo
da razdo pratica e teodrica sao cortados, ou melhor, suspensos. Essa experiéncia, que
propicia ao objeto o ser ‘livre’, é obra do livre jogo da imaginagdo. (MARCUSE,
1972, p.160)

A estética de Kant contém, assim, uma chave capaz de libertar o individuo das leis
repressivas externas, ao combinar, em vez de opor-lhas, as no¢des de natureza e liberdade,
prazer e moralidade. Vé-se claramente o potencial emancipatério representado pela dimensao
estética segundo Marcuse, de fato: se a imaginacdo constitui uma faculdade intermediaria
capaz de combinar sensibilidade e intelecto, ela também consegue conciliar natureza e
liberdade por meio do prazer estético enquanto enfraquece a repressdo imposta pelo principio
de realidade e pela ordem externa das normas sociais. Mas esta emancipag¢do requer um
desenvolvimento das faculdades sensiveis, “contra a tirania da razao” (MARCUSE, 1972,
p.161).

A possibilidade de uma civilizagcdo ndo repressiva dependeria, assim, dessa libera¢ao
dos sentidos a servico da imaginagdo criadora, e Schiller percebeu em As Cartas Sobre a
Educacgdo Estética do Homem, 1795, a dimensao estética de Kant como meio de produzir

uma nova civilizagcdo que nao fosse animada pelo utilitarismo de sua época. No entanto, a
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estética de Schiller ainda dependia dos habitos de seu tempo, de uma tradigdo racionalista na
qual a sensibilidade permanecia uma funcdo cognitiva considerada inferior as faculdades
superiores de compreensdo. Sera com Alexander Baumgarten que aparecera o projeto de uma
estética como ciéncia da sensibilidade, mas ainda submetida a ldgica: estética como uma
propedéutica para a légica, um instrumento para o conhecimento logico. Kant critica
Baumgarten por pensar a questdo da sensibilidade do ponto exclusivo da beleza, em pensar a
estética somente como beleza e ndo, também, como sensibilidade; Marcuse vai pensar na
questdo da sensibilidade. A estética s6 assumird a sua autonomia, como discurso filosofico
autobnomo, a partir de Kant, este que diz ser possivel um conhecimento estético por meio de
uma estrutura em que o prazer ou desprazer fazem o papel do conceito na estrutura do
conhecimento.

Desse modo, ¢ importante saber que Marcuse pensa a estética também a partir da
sensibilidade, ao indispensavel processo de ressensibilizagio™ da vida. E necessario
estabelecer novos parametros para fundamentar as necessidades humanas, incluindo, dessa
vez, maior liberdade pulsional e sensivel. Um caminho que implica a desrepressdo da
dimensdo sensivel na sociedade.”® A fun¢do da estética consiste, portanto, em libertar a
sensibilidade do jugo da razdo e em reconhecer seu proprio valor, por meio do jogo da
imaginacdo que produz ordem e, portanto, beleza formal em Kant. Voltaremos mais adiante a
esse momento decisivo da historia das ideias herdadas do século XVIII, com sua nogao de

impulso ludico rumo a uma civiliza¢do ndo repressiva:

Operando através de um impulso basico - nomeadamente, o impulso ludico - a
fungdo estética ‘aboliria a compulsdo e colocaria 0 homem, moral e fisicamente, em
liberdade’. Harmonizaria os sentimentos e afeigdes com as ideias da razdo, privaria
as ‘leis da razdo de sua compulsdo moral’ e ‘reconcilia-las-ia com o interesse dos
sentidos. (MARCUSE, 1972, p.163)

Schiller reforgara esse projeto de uma disciplina estética no sentido de uma ciéncia da
‘cognicao sensivel’, no duplo sentido da sensibilidade que se refere tanto a sensacdo quanto
ao afeto (muitas vezes de natureza sexual) produzido por esse sentimento. A estética torna-se,
assim, a “‘irma’ e a ‘réplica’ da logica’”, uma baseada na chamada faculdade cognitiva
‘inferior’ da sensibilidade e outra baseada na faculdade cognitiva ‘superior’ de compreensao.

Com Kant, a sensibilidade adquire, assim, uma espécie de legitimidade ‘cientifica’ em si,

% Em Marcuse, o necessario processo de ressensibilizacdo da vida foi tratado em Marxismo e Feminismo, 1974,
e, posteriormente, em Ensaio Sobre a Libertag¢do, 1969.

%5 Essa critica ¢ retomada em O Homem Unidimensional, quando o acesso livre e democratico as obras de arte
ndo significou uma ressensibilizacdo do sujeito. Assim, ¢ problematico o acesso as grandes obras se elas sdo
vendidas em bancas de jornal, isso para dizer que a arte como mercadoria — dessublimada — perdeu o carater
de sensibilidade, e o ser humano perde o carater de sensibilidade sobre uma obra de arte.
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distinta dos critérios de verdade da razao tedrica: “O que a sensualidade reconhece, ou pode
reconhecer, como verdadeiro, a estética pode representar como verdadeiro, mesmo que a
razdo o rejeite como falso” (MARCUSE, 1972, p.164). O saber da sensibilidade levado a
perfeicao passa a ser a nova definicdo de beleza (“essa perfeicao ¢ a beleza™), e € assim que a
sensibilidade se liberta das regras da razao pelo viés de um saber sem conceitos € baseados no
prazer consecutivo.

Mais uma vez, Marcuse insiste no fato de que a sensibilidade oferece o conhecimento
como tal, e ndo ¢ por acaso que o ‘sensualismo’ filosofico baseia todo conhecimento no
contato com os sentidos, a0 mesmo tempo que conota uma nog¢ao ‘erogena’ da fungao
apetitiva (o desejo produzido pela representa¢do) da sensualidade. E, mais uma vez, ¢ por
uma razdo contingente e histérica que esse conhecimento teria sido depreciado, segundo
Marcuse, na histéria das ideias, confinado ao dominio da arte e rebaixado em favor da
faculdade da razao. Com efeito, “na medida em que a Filosofia aceita como normas e valores
do principio de realidade, a pretensdo de uma sensualidade livre do dominio da razdo nao
encontra lugar na Filosofia” (MARCUSE, 1972, p.164). Em contraste, o que Marcuse chama
de ‘estética idealista classica’ propde conciliar pensamento e natureza por meio da percep¢ao
e sensagdo de alegria e prazer proporcionados pela criacao artistica.

E esta gratificacfio criativa que, na arte, pde em causa o primado da razio na ordem do
conhecimento humano. A repressdo moral dessas origens seria a razao pela qual a beleza s6
aparece em Kant de forma ‘pura’ ou sublimada, e o conhecimento ndo conceitual fornecido
pela imaginacdo também explicaria por que ela ¢ reduzida a um dominio ‘irreal’, isto quer
dizer, uma realidade liberta dos grilhdes das formas do entendimento puro. E essa repressio
da fungdo estética em sua forma sublimada, e, portanto, alienada, que Schiller teria tentado
eliminar a partir de sua leitura de Kant, com vistas a construir uma nova forma de civilizagao
ndo repressiva que ndo se submetesse mais ao principio do desempenho.

Antes das feridas narcisistas da teoria freudiana, Schiller também falava de uma
‘ferida’ na origem do mal-estar na civilizag@o repressiva. Segundo Schiller, a ferida advém do
antagonismo imposto entre dois impulsos humanos fundamentais. Essa “ferida ¢ causada pela
relagdo antagonica entre as duas dimensdes polares da existéncia humana” (MARCUSE,
1972, p.166): o impulso ‘formal’ (ativo e dominante), € o impulso ‘sensivel’ (passivo e
dominado). E no terceiro impulso ‘ladico’, o do jogo da imaginagio criadora, que um novo
caminho politico seria possivel para a civilizagao ferida pela oposicao forcada entre os dois
primeiros impulsos: “s6 um novo modo de civilizagao poderd cura-la” (MARCUSE, 1972,

p.166), considerando que qualquer cultura “¢ um produto da combinagdo e interacao desses
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dois impulsos” (MARCUSE, 1972, p.166). Essa seria a promessa de uma nova ordem politica
e uma sintese reconfortante, baseada tanto na razao sensual quanto na sensualidade racional.
Marcuse v€ no primado histérico da razdo um desequilibrio geral da psique e a origem do
mal-estar, aquele mesmo que consistia em ‘barbarizar’ a sensualidade e sublima-la em nome
da luta civilizatéria contra o caos das pulsdes libidinais. E, pois, através da beleza que o
individuo pode reequilibrar as suas fung¢des cognitivas, em nome de um objetivo final, a qual
¢ a liberdade entendida como autonomia.

Como adquirir essa liberdade, segundo Schiller? Através do jogo, isto €, da livre
atividade criadora que nao se subordina a nenhum outro fim que ndo seja a sua propria
producdo de prazer desinteressado. Longe das coercdes fisicas e morais como o trabalho e as
regras sociais, o ser humano torna-se livre quando se emancipa de toda obrigacdo externa: “o
homem esté livre quando a ‘realidade perde a sua seriedade’ e quando a sua necessidade ‘se
ilumina’ (leicht)” (MARCUSE, 1972, p.167). O trabalho laborioso € a tecnociéncia aparecem
para Schiller como signos de estupidez, no sentido de uma incapacidade de compreender

quais sdo as condi¢des para uma verdadeira libertacdo do ser humano:

A maior estupidez e a maior inteligéncia t€ém uma certa afinidade mutua, na medida
em que ambas procuram apenas o real; contudo, tal necessidade e devogdo ao real ¢,
‘meramente, o resultado de uma caréncia’. Em contraste, a ‘indiferenca a realidade’ e
o interesse em ‘exibir’ (expor a vista, Schein = brilhar) sdo indicios claros da
liberdade de caréncias e de uma verdadeira ampliagdo da humanidade. (MARCUSE,
1972, p.167)

E, portanto, somente quando o ser humano ¢ dispensado da labuta, ou seja, da
satisfacao das condigdes materiais de existéncia necessarias a sua sobrevivéncia, que ele pode
se tornar indiferente a ‘realidade cientifica’ e se concentrar em sua propria realidade criativa,
imposta por nenhum padrdo externo e resultante do jogo gratificante da imaginagdo criativa.
Marcuse v€ no projeto neo-civilizador de Schiller um meio de cumprir a promessa de
Stendhal, a de uma liberdade finalmente conquistada: uma “liberdade na realidade”
(MARCUSE, 1972, p.167). Nao mais um esteticismo, esse jogo irresponsavel que so os ricos,
boémios, artistas e intelectuais reconhecidos pelas autoridades politicas poderiam praticar em
meio a alienacdo dos trabalhadores. Mas um jogo que, pela sua natureza revolucionaria,

supde uma profunda transformacgao das formas de pensar o corpo social:

A fungdo estética ¢ aqui concebida como um principio que governa toda a existéncia
humana, e s6 podera fazé-lo se tornar “universal’. A cultura estética pressupde ‘uma
revolucdo total no modo de percep¢do e sentimento’, e tal revolucdo so se torna
possivel se a civilizagdo tiver atingido a mais alta maturidade fisica e intelectual.
(MARCUSE, 1972, p.168)
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Esse jogo so sera possivel com a distribui¢do igualitdria da abundéncia, e € nesse
sentido que a revolugdo estética ¢ indissocidvel de uma revolugdo politico-economica. Esse
projeto pressupde uma profunda conversdo da relacdo do ser humano com a natureza, nem
dominado, nem dominador, mas contemplador da beleza imaginéria das coisas e liberto do
peso psiquico causado pelas repressoes da civilizagao mais-repressiva. O projeto de educacao
estética de Schiller certamente requer um reequilibrio das faculdades cognitivas e uma

revalorizagdo da sensualidade, pois

...a salvacdo da cultura envolveria a abolicdo dos controles repressivos que a
civilizagdo impds a sensualidade™(...) “se a liberdade se converter no principio
orientador da civilizagdo, ndo s6 a razdo, mas também o ‘impulso sensual’ exigira
uma transformagdo restritiva. A adicional de energia sensual deve conformar-se a
uma ordem universal de liberdade. (MARCUSE, 1972, p.169)

O Estado estético de Schiller surge, assim, como contrapartida a lei moral kantiana,
valida para todos e para cada um, e “dar liberdade para liberdade” constitui sua maxima
moral e estética (como dissociar os dois aspectos da atividade humana?). Uma lei do prazer
estético, da gratificagcdo pela criatividade imaginativa e da liberdade do sujeito finalmente
reconciliado com a natureza, que infelizmente aprendeu a submeter € ndo mais ver como ela
¢. Mas mesmo uma sociedade de abundancia ndo poria fim as dificuldades do projeto, porque
o almejado estado livre e erdtico deve confrontar constantemente a natureza temporal e
provisoria das coisas: a beleza ¢ passageira, e ¢ interessante ver Marcuse homenagear seus
personagens mitolégicos favoritos, Orfeu e Narciso, em nome da preservacio da natureza. E
essa luta contra o tempo que Marcuse marca sentido tanto estético quanto ontologico,
enquanto a transitoriedade das coisas ¢ acompanhada por seu carater profundamente
contraditorio: “Schiller atribui ao impulso ludico libertador a fun¢do de ‘abolir o tempo no
tempo’, conciliar o ser ¢ o devir, a mudanga ¢ a identidade” (MARCUSE, 1972, p.170). Ea
superagdao desses dados conflitantes, entre os quais a oposicdo entre o sujeito criador € o
objeto criado, que simboliza o projeto de civilizagdo superior segundo Marcuse. O
pessimismo de Freud também se encontrava nas palavras de Carl Jung, igualmente critico da

ideia politica da libertagcao dos sentidos e da sensualidade:

Jung reconheceu essas implicacdes e sentiu-se devidamente assustado por elas.
Advertiu que o dominio do impulso ludico acarretaria uma ‘libertagdo da repressdo’,
0 que, por sua vez, teria por consequéncia uma ‘depreciacdo dos valores supremos
até agora vigentes’, uma ‘catastrofe da cultura’ — numa palavra, ‘barbarismo’.
(MARCUSE, 1972, p.170)

A aposta ¢ mesmo ousada, mas ¢ inevitdvel, na opinido de um Schiller e de um

Marcuse, um ‘salto qualitativo’ que representaria a passagem de uma civilizagdo sublimada
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para uma civilizagdo dessublimada (a sociedade como obra de arte), ¢ este ¢ todo o
significado que a no¢do de utopia carrega consigo, pois o que nunca foi realizado ndo pode
ser conhecido. Apesar disso, o valor libertador do projeto ndo impede Schiller de aceitar seu
pressagio, consciente da revolucdo mental que ele significa. O preco a pagar vale a pena, por
assim dizer.

A andlise psicanalitica proposta por Marcuse repousa, em ultima andlise, sobre quatro
exigéncias: uma auto-sublimacdo da esfera sensivel (o impulso ‘sensual’), para evitar sua
sexualizacdo destrutiva, preservando-a da tirania da razdo; uma dessublimagdo da esfera
racional (o impulso ‘formal’), para limitar sua autoridade mental e finalmente reconcilia-la
com o reino reforcado da sensibilidade; gestdo do tempo, a fim de preservar o efeito
gratificante do prazer estético; a transformacdo do trabalho laborioso em atividade ludica,
com prazer. Em outras palavras, ¢ uma combinagdo dos dois principios de prazer e realidade,
gracas a primazia concedida politicamente (de forma coletiva e consertada) a faculdade da
imaginacdo. O sucesso da revolucdo politica €, portanto, baseado em uma reforma, até
mesmo em uma refundagdo estética da cultura. Isso pressupde uma melhor gestdo do tempo e
do espaco, uma subordinacao do trabalho ao jogo e ao lazer sublimado, bem como uma nova
economia do tempo livre em prol do desenvolvimento das potencialidades criativas do
individuo liberto do 6nus do principio de desempenho.

Mas ¢ o oposto que a sociedade do capitalismo avangado, a do entretenimento, parece
ter produzido na opinido de Marcuse: as sociedades altamente industrializadas, dos anos
1960, nao ilustram uma auto-sublimagao, mas uma dessublimag¢ao do impulso sensual e uma
sublimagdo crescente do aparelho repressivo de trabalho. A ‘libertacdo sexual’ e os costumes
observados depois de Freud ndo constituiriam, portanto, a nova civiliza¢do sensual e nio
repressiva, aquela que Schiller e depois Marcuse reivindicaram? Compreender esse paradoxo
da sexualidade infeliz € entender a terceira fase da filosofia estética de Marcuse e sua obra
reflexiva produzida em O Homem Unidimensional.

O percurso justifica-se pela andlise dialética que Marcuse desenvolve no capitulo da
referida obra denominado Dessublima¢do Repressiva: a conquista da consciéncia infeliz.
Neste, Marcuse recupera as problematicas acerca do carater afirmativo da cultura burguesa,
bem como os elementos erdticos e pulsionais constituintes da nogdo de sublimacgao trazida
em Eros e Civilizagdo, para pensar as questdes relativas a sexualidade e a cultura na
sociedade capitalista de 1964. Na sociedade unidimensional, o poder negativo da arte ¢
comprometido pelo aplanamento da oposi¢dao entre cultura e realidade material que outrora

caracterizou o carater conciliatério, mas também antagdnico, da cultura burguesa. Com a
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perda da transcendéncia da arte, a Grande Recusa ¢ recusada e impede a alienagdo artistica,
aquela alienagdo da realidade alienada. Aqui, a civilizagdo absorveu a cultura. O tratamento
do conceito de dessublimagdo repressiva, que diz respeito ao controle social exercido pela
organizacao de uma liberdade sexual que enfraquece Eros (e que implica menor sublimagao),

apresenta-se como um conceito relevante para pensar aquela sociedade e como permanece

relevante para pensar a atual fase do capitalismo.
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CAPITULO 3: A ABSORCAO DA CULTURA PELA CIVILIZACAO

A musica da alma é também a musica da arte de vender. O que conta é o
valor de troca, ndo o valor de verdade.
(MARCUSE, 2015, p.86)

A relagdo entre cultura e realidade, que zarpou da critica a transcendéncia da cultura
afirmativa, encontra o seu desfecho na perda da transcendéncia da cultura na sociedade
unidimensional. Em Eros e Civilizagdo (1955), e por intermédio da psicanalise freudiana, a
dimensao estética € o movimento entre cultura e sociedade foram pensados através do
conceito de sublimagdo. A fim de designar um modo especifico da relagdo entre a cultura e
sua sociedade, O Homem Unidimensional (1964) estabelece o seu vinculo com os capitulos
anteriores do presente trabalho.

Estudos anteriores de Marcuse sobre a sociedade fascista desempenharam um papel
importante em O Homem Unidimensional. De muitas maneiras, a sociedade unidimensional
se assemelha a sociedade fascista. Visto tal aproximagao, a compreensao dos mecanismos de
autoridade e os de dominagdo da sociedade unidimensional, podem iniciar com o tratamento
da tecnocracia totalitaria desde Algumas Implica¢oes Sociais da Tecnologia Moderna, de
1941. A questdo da transcendéncia da cultura superior pode comecar a ser discutida em Sobre
o Carater Afirmativo da Cultura, de 1937. No artigo A Nova Mentalidade Alemd, de 1942, a
funcdo da liberagdo da sexualidade na sociedade nazista parece indicar um caminho para a
critica a sexualidade exercida na sociedade pseudo democratica, porque era totalitaria, de O
Homem Unidimensional, de 1964.

Na obra O Homem Unidimensional, Marcuse traz um diagnostico critico da sociedade
industrial avangada estadunidense entre as décadas de 1950 e 1960 e langa luz as novas
formas de controle e dominacdo. Segundo Marcuse, a sociedade unidimensional € aquela sem
oposi¢des e negacoes, resultado do levante da razdo tecnoldgica. A crenca no progresso € na
ciéncia do Iluminismo, a época compativeis com os ideais burgueses, culminou no uso da
ciéncia e do aparato técnico para o aperfeicoamento do modo de produgdo capitalista. Em
Algumas Implicag¢oes Sociais da Tecnologia Moderna, Marcuse fala acerca do processo rumo
a nova personalidade forjada pela racionalidade tecnoldgica. Segundo Marcuse, o
esvaziamento da negatividade do pensamento cientifico se constituiu paralelamente ao
desenvolvimento do modo de producdo capitalista. Submetida as demandas do modo de

producdo, a racionalidade cientifica®® se converteu em uma racionalidade tecnoldgica, ou

% Falamos como a razio, segundo Marcuse, se desenvolveu num continuum histérico de dominago e repressio.
Mas ¢ importante destacar que mesmo reconhecendo a implicagdo deste continuum histérico, a razdo
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seja, em uma razdo operacional cujo objetivo ¢ o aperfeicoamento do modo de producio
capitalista.

Devido ao progresso tecnoldgico, o processo produtivo se tornou cada vez mais
eficiente e estabeleceu um novo modo de existéncia, o que implicou na eliminagdo do sujeito
autobnomo da sociedade burguesa. Surge um sistema de administragdo que institucionaliza a
dominagdo e conquista o aplainamento das oposi¢des em fodas as esferas da sociedade,
incluindo a tensdo outrora existente entre Eros e o principio de realidade mais-repressivo.
Juntos, estes fatores compdem um modo de existéncia que cultiva a acumulacao do capital,
enquanto retrai as forcas de negacdo — tudo isso embelezado por uma “nao-liberdade
confortavel, muito agraddvel, racional e democratica” (MARCUSE, 2015, p.41). Na esfera da
cultura, a absor¢ao da cultura pela civilizagdo leva a eliminagdo da outra dimensdo que
continha a cultura sublimada. Com o conceito de dessublimacao repressiva, Marcuse traz a
critica a liberagao da sexualidade sob uma forma que leva ao enfraquecimento de Eros, nao
ao seu fortalecimento. No primeiro prefacio de Eros e Civilizagdo, Marcuse justifica a sua
interpretagdo filosofica da teoria freudiana dada a conversdo, segundo ele, das categorias
psicoldgicas em categorias politicas. Esta justificativa parece se estender também a O Homem
Unidimensional, quando a dessublimagdo repressiva atua para uma consciéncia feliz da

realidade.

3.1 A realidade ultrapassa a sua cultura

Enquanto no artigo Sobre o Cardter Afirmativo da Cultura, 1937, Marcuse langa luz
ao papel da transcendéncia da cultura para a conservagao da sociedade burguesa, serd sobre a
eliminacdo da transcendéncia da cultura superior que Marcuse ird tratar no terceiro capitulo
O Homem Unidimensional, 1964. Para Marcuse, houve um progressivo estreitamento de
lacuna entre o mundo da arte e a ordem cotidiana. Esse estreitamento absorveu a ‘outra
dimensdo’ que o antagonismo entre cultura e realidade material outrora preservou, € como
desfecho, “a Grande Recusa ¢, por sua vez, recusada” (MARCUSE, 2015, p.91).
Na esfera da cultura, o processo unidimensional se manifesta na eliminacdo do

antagonismo entre cultura e realidade concreta. Segundo Marcuse, “o progresso da

pré-tecnologica era ainda critica, negativa, capaz de reconhecer as contradigdes entre a realidade e as
potencialidades humanas. Ja a razdo ‘positiva’, aquela tecnoldgica, ¢ a-critica, incapaz de reconhecer tais
contradi¢des tampouco pensar em meios para a emancipagao.
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racionalidade tecnoldgica estd liquidando os elementos de oposicdo e transcendéncia da
cultura superior” (MARCUSE, 2015, p.85), por sua exibi¢do e reproducdo em escala
massiva. Em O Homem Unidimensional, Marcuse se atenta a funcdo do aparato de
comunicacdo em massa para o projeto unidimensional de cultura, quando esta sucumbe a
forma mercadoria. Neste contexto, o conceito de industria cultural se assume relevante
quando compreendido como ferramenta de um modo especifico de dominagao.

O conceito de industria cultural foi principalmente desenvolvido no artigo Industria
Cultural — FEsclarecimento como Mistificagdo das Massas, presente na Dialética do
Esclarecimento, 1947, de Adorno e Horkheimer. Nessa obra, o termo de industria cultural foi
usado para designar o complexo industrial de produc¢do e difusdo de bens culturais nos EUA e
na Europa no século XX. A Primeira Revolu¢do Industrial marca o desenvolvimento da
producao em escala massiva e a consolidagdo do sistema capitalista. A industria cultural
refere-se ao modo de distribuicdo de bens culturais vendidos como mercadorias. A
reprodutibilidade técnica tem um papel fundamental nesse processo; trata-se da apropriacao
pela grande industria dos dispositivos de reproducdo em massa. Isso quer dizer que a
industria cultural tem determinada a sua fung¢do na economia capitalista e a ela esta
subordinada; ela ndo nasce da neutralidade politica, ao contrario, ¢ a cultura originalmente
voltada para a dominacdo. A industria cultural consiste em uma légica de produgdo e
apropriagcdo de bens culturais obediente as demandas da economia capitalista; seu conteudo
se molda conforme as alteragOes necessarias a manuten¢ao do sistema: seus valores —
maledveis — sdo aqueles do Capital.

Tendo em vista a manutengdo do sistema capitalista, a indlstria cultural oferece
padrdes comportamentais para a grande massa. Seguindo tal premissa, o aparato cultural, isto
¢, jornais, radios e revistas, formam um sistema que comunicam uma s6 visdo de mundo.
Certo, os bens culturais se diferem entre si (tipos diferentes de musicas e filmes, estilos
diferentes de moda e comportamento, etc.); no entanto, todas essas diferencas sdo
determinadas de antemado, isto ¢, se dirigem a grupos especificos sob aparente possibilidade
de escolha. O modo de produgdo em série depende da catalogagdo dos individuos, para isso,
tanto os bens culturais quanto os produtos publicitarios difundem os padrdes de gosto e
comportamento para serem apreciados pelos individuos e entdo tomados para si: a escolha ja
escolhida. Isso para dizer que a industria cultural contempla os muitos modos de vida e
pensamento, ninguém estd do lado de fora. Trata-se de um grande conglomerado tecnoldgico
que faz a mediacdo entre o sujeito e a ideologia dominante. Através da comunicagdo em

massa, tem-se¢ a manutencdo de uma visao falsa da realidade: sdo determinadas as falsas
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necessidades, a falsa felicidade e a falsa liberdade. No processo de alienagao do mundo do
trabalho, a industria cultural afirma a ordem estabelecida e limita o levante de agentes de

negacao.

Para Adorno e Horkheimer, o funcionamento dos bens culturais da industria de
entretenimento ja sdo estruturados para limitarem a atividade do raciocinio e, com isso,
impedir qualquer possibilidade de reflexdo do sujeito enquanto afetado pelos simbolos
operacionais da cultura de massa. Por exemplo, com a mesmice do enredo, a rapidez da
imagem e o som ensurdecedor das obras cinematograficas da industria cultural, qualquer
potencial andlise da parte do espectador ¢ impedida: “tudo o que vem a publico estd tao
profundamente marcado que nada pode surgir sem exibir de antemdo os tragos do jargdo e
sem se credenciar a aprovagdo ao primeiro olhar” (ADORNO ¢ HORKHEIMER, 1999,
p.120). O uso do aparato de comunicagdo representou, e ainda representa, um grande aliado
para a conservacdo do sistema capitalista, cujos pilares dependem da eliminacdo da
capacidade critica dos seres humanos. A curto prazo, os bens culturais determinam uma visao

de mundo; a longo prazo, alteram a propria capacidade sensivel-cognitiva dos individuos.”’

Uma vez estabelecida, a industria cultural se assume, de uma vez por todas, como a
lente pela qual o individuo compreende a realidade. Referindo-se a Kant, Adorno e
Horkheimer falam sobre o processo de expropriagao do esquematismo pela industria cultural.
Kant desenvolveu o conceito de esquematismo dizendo respeito a instancia necessaria para a
mediagdo entre os dados da percepcdo sensivel e sua operacdo pelo intelecto no processo de
conhecimento. Visto que o que se recebe através dos sentidos tem uma natureza diferente do
intelecto, uma instancia intermedidria € necessaria para ocorrer o processo de conhecimento,
e tal mediacdo ¢ exercida pelo esquematismo. Este, por sua vez, pressupde certo grau de
autonomia do individuo que ird compreender o fendomeno sensivel a partir de seus proprios
pressupostos conceituais. A industria cultural, dizem Adorno e Horkheimer, expropria o
esquematismo do sujeito, por ndo apenas fornecer a obra, mas também por fornecer o
significado da obra, o modo como se deve compreendé-la. Privado do esquematismo, o
sujeito ¢ impedido de entender a obra por si, por via de sua propria reflexdo. “Diante dos
caprichos teoldgicos das mercadorias, os consumidores se transformam em escravos doceis”

(ADORNO e HORKHEIMER, 1991, p.80).

37 Um conceito interessante € aquele de ‘regressido da audi¢do’ de Adorno. Segundo Adorno, o processo de
massificagdo dos bens culturais levou ao atrofiamento da audig@o, ou ainda, a sua regressdo. Uma vez que a
musica de massas ndo estimula os 6rgdos de audigdo, esta deixa de evoluir e fica restrita a uma forma infantil,
primaria da audi¢ao. Acerca disso, ver O Fetichismo da Musica e a Regressdo da Audi¢do, de 1938.
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A democratiza¢do®® do acesso aos dispositivos de comunicagdo e aos espagos
culturais, ndo significou uma evolugdo cognitiva e sensivel ao sujeito; ao contrario, permitiu
o alargamento do alcance da ideologia dominante. Enquanto algumas sociedades totalitarias
rejeitaram, sob acusagdo de ‘burguesa’ ou ‘decadente’, a cultura contraria a politica oficial do
partido, a sociedade administrada eliminou, de modo ndo-terrorista, os elementos criticos e
potencialmente emancipatorios contidos na cultura superior por sua ‘incorporacdo a ordem
estabelecida’: “a dominacdo tem sua propria estética e a dominagdo democratica tem sua
estética democratica” (MARCUSE, 2015, p.92).

Como vimos, em Sobre o Carater Afirmativo da Cultura, Marcuse falou que a
separacdo entre o util e o necessario do belo e da fruigdo do idealismo antigo, fora a prdxis
que permitiu o uso ideoldgico da cultura superior pela sociedade burguesa. E certo dizer que
a cultura superior “sempre tem sido conciliatoria, enquanto a realidade foi raramente
perturbada por seus ideais e sua verdade” (MARCUSE, 2015, p.85). Também a fruicao
quanto as condi¢cdes para a atividade cultural se restringiam apenas aos individuos
privilegiados. No entanto, os valores tradicionais da cultura superior permaneciam como
aspiragdes para a realizagdo humana e os seus elementos de oposicao estavam assegurados,
mesmo que uma fungdo conservadora lhe tenha sido atribuida. Fora, pois, pela separagao dos
dois mundos, da cultura e da civilizacdo, que a cultura afirmativa ocultou as contradi¢des
sociais e, a0 mesmo tempo, preservou ‘as imagens que recusam e refutam a ordem

estabelecida’.

A cultura afirmativa ¢ alienagdo artistica. “A sua verdade (da alienagao artistica)
estava na ilusdo evocada, na insisténcia em criar um mundo em que o horror da vida fosse
trazido a tona e cancelado — dominado pelo reconhecimento” (MARCUSE, 2015, p.89).
Outrora, a cultura superior assegurou a existéncia de outra dimensao separada da realidade e,
por isso, preservou a contradi¢do e a negagdo a realidade a ela incompativel. Na beleza da
arte estava protegida a promessa de felicidade. O refigio a transcendéncia da arte interrompia
a miséria da vida concreta; mas essa transcendéncia da cultura (a outra dimensao) se perde no

limiar da sociedade administrada pensada em O Homem Unidimensional.

% £ valido lembrar que o discurso de universalidade da burguesia apenas ‘autorizou’ o acesso global & arte. Ora,
a Revolugdo Francesa dependeu da universaliza¢do dos ideais, e ndo seria possivel, naquele momento, continuar
sustentando um direito vertical a cultura. No entanto, a frui¢do da cultura permaneceu restrita a elite, dado os
impedimentos concretos ¢ subjetivos de acesso a grande cultura. Ndo eram todos os individuos que tinham
vestimentas apropriadas que a solenidade exigia, nem os recursos financeiros para irem ao museu, ao teatro, a
opera, ou para a aquisi¢ao de livros. Também a cultura superior exigia certa instrucdo que faltava a maioria da
populagao.
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Segundo Marcuse, trata-se de uma mudanga na relacdo entre a ordem da cultura e a
ordem material que altera a propria substincia da arte, o seu valor de verdade. “No reino da
cultura, o novo totalitarismo manifesta-se precisamente em um pluralismo harmonizador, em
que as obras e as verdades mais contraditorias coexistem pacificamente na indiferenga”
(MARCUSE, 2015, p.89). A rejeicdo aos valores e ideais da cultura superior ocorre pela

elimina¢do dos elementos transcendentes da cultura superior:

A verdade da literatura e da arte sempre foi reconhecida (se ¢ que alguma vez mesmo
foi reconhecida) como de uma ordem superior, que nio deveria e, na verdade, ndo
perturbou a ordem dos negécios. O que mudou, no periodo contemporaneo, foi a
diferenca entre as duas ordens e sua verdade. O poder de absor¢do da sociedade
esgota a dimensdo artistica pela absor¢do de seus conteudos antagdnicos.
(MARCUSE, 2015, p.89)

A mistura, harmoniosa e democratica, da cultura superior com comerciais e
propagandas politicas eliminou, para Marcuse, os conteudos transcendentes da cultura. Nessa
forma de existéncia, as verdades da cultura superior sdo submetidas as mesmas caracteristicas
de fetichizacdo da mercadoria: “a musica da alma, é também a musica da arte de vender. O
que conta ¢ o valor de troca, ndo o valor de verdade” (MARCUSE, 2015, p.86). Trazendo a
cultura superior ao denominador comum da forma mercadoria, a lacuna entre a realidade
material e os valores superiores da cultura ¢ fechada. Essa lacuna significa o rompimento
com o cotidiano, a tensdo entre realidade e esperanca. Mas quando a cultura superior ¢
introduzida a vida cotidiana, quando ¢ reproduzida em escala massiva e adorna os
estabelecimentos comerciais, ela ¢ rebaixada a concretude da realidade material e perde a sua
transcendéncia. A cultura desce a civilizagdo e ¢ absorvida por esta: “a cultura superior
torna-se parte da cultura material” (MARCUSE, 2015, p.86). Nesse rebaixamento, a cultura
deixa de constituir outra realidade para fazer parte da realidade material; nesse movimento, os
valores culturais da sociedade pré-tecnologica deixam de ser os valores que poderiam guiar a

acdo humana.

A nova caracteristica de hoje ¢ o enfraquecimento do antagonismo entre cultura e
realidade social através da invalidagdo dos elementos de oposi¢do, alienagdo e
transcendéncia da cultura superior, em virtude dos quais constitui outra dimensdo da
realidade. Essa eliminacdo da cultura bidimensional ndo acontece por meio da
negacdo e rejeicdo dos ‘valores culturais’, mas por sua completa incorporagdo a
ordem estabelecida, por meio de sua reproducdo e exibicdo em escala massiva.
(MARCUSE, 2015, p.86)

Na arte e literatura da época burguesa, 0 amor romantico aparecia no cenario bucdélico

da natureza, na cidade dos artesdos, floristas, padeiros e pequenos comerciantes. O sujeito
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que ascende ao abrigo da transcendéncia artistica coagido pelo reino da necessidade, era
ainda um sujeito autdbnomo, seu mundo interior e privacidade sendo ainda preservadas. “No
verso e na prosa desta cultura pré-tecnologica estdo o ritmo daqueles que perambulam ou
andam em carruagens, dos que tém tempo e prazer para pensar, contemplar, sentir e narrar”
(MARCUSE, 2015, p.88). Coube aos desajustados e aos incurdveis representar outra
dimensdo; eram eles, os loucos, o artista, a prostituta, o poeta rebelde, a adultera, os
personagens que ironizavam a ordem dos negdcios e jogavam com os tabus morais da
sociedade burguesa. Na substancia de incompatibilidade com o mundo que pertence, na
capacidade de escandalizar o amor monogamico das familias burguesas, na angustia que
acompanhava o amor proibido vencido apenas pela morte, havia a negagdo e a contradigao a
ordem estabelecida. Estava no drama da situagdo insoluvel, na tragédia que cumpria o seu
destino — “esse ¢ o milagre da chef-d'oeuvre; ¢ a tragédia, sustentada até o fim, e o fim da

tragédia — sua solugdo impossivel” (MARCUSE, 2015, p.89).

A cultura superior era uma cultura pré-tecnoldgica. Certo, esse mundo ndo existe
mais. “Um mundo com a boa consciéncia da desigualdade e da labuta, no qual o trabalho era
ainda um infortiinio do destino; mas um mundo no qual o homem e a natureza nao estavam
ainda organizados como coisas e instrumentalidades” (MARCUSE, 2015, p.87). Na cultura
da sociedade unidimensional, os personagens considerados rebeldes ou desajustados
afirmam, ao invés de negar, o status quo, eles sdo representados por figuras como a dona de
casa neurdtica, o vampiro, o herdi nacional, o gangster, o0 magnata, entre outros. O que eles
tém em comum € que “ndo sdo mais as imagens de outro modo de vida, mas antes aberragdes
ou tipos da mesma vida, servindo mais como afirmagdo que como negacdo da ordem
estabelecida” (MARCUSE, 2015, p.87). A cultura superior estava além da concretude da
vida, mas a necessidade desse refugio espiritual consistiu também na denuncia contra essa
mesma realidade estabelecida. Com boa consciéncia, a grande arte conviveu com as injusticas
sociais, mas também assegurou a consciéncia infeliz de uma consciéncia mutilada que se

abrigou na transcendéncia.

3.2 O sublime e a sublimacio

Na critica da cultura que encontra a sua sintese — provisoria — em O Homem

Unidimensional, o conceito freudiano de sublimacao ¢ trazido por Marcuse para pensar sobre
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a perda do carater sublime da cultura e da sexualidade. J& falamos sobre a imprecisao do
conceito de sublima¢do em Freud, devido as poucas referéncias na literatura freudiana. Cabe
perguntar se o problema acerca da definicdo de sublimagdo, bastante pertinente no ramo da
psicologia, configura também um problema para o estudo sobre a dessublimagdo,
dessublimacdo repressiva, e auto-sublimacdo. Em nome da pesquisa, parece relevante
questionar essa imprecisdo do conceito de sublimagdo e até onde € possivel explora-lo sem
que o seu uso, e fio condutor do terceiro capitulo de O Homem Unidimensional, seja afetado.
Freud ja havia falado sobre a atividade da sublimacgdo antes de apresentd-la como
conceito na obra A Moral Sexual Civilizada, em 1908. “E nesse texto que Freud estabelece o
conceito de sublimacdo como algo que, a um sé tempo, inscreve-se no registro da pulsio
sexual e se contrapoe a ela, indicando estar referido também ao campo da cultura (BIRMAN,
2008). Aqui, Freud destaca o carater agressivo do processo civilizatorio, e a sublimagao €
vista como obstaculo a vivéncia pulsional, além de exigir a dessexualizagao da pulsao sexual.
Foi somente em 1930, na obra O Mal-estar na Civilizag¢do, que Freud inscreve a sublimacao
um valor positivo na qual ¢ entendida no seu aspecto qualitativo. A partir daqui, a sublimagao
promove a vida, a civilizagdo e a cultura sem se opor a dimensdo de Eros, isto €, sem,

necessariamente, implicar a dessexualizagao.

Em resumo, enquanto na versdo inicial a sublimagdo possuia uma caracterizagdo
ostensivamente negativa, pelas crescentes e disseminadas perturbagdes psiquicas que
promovia nas individualidades em decorréncia dos obstaculos impostos pelas
exigéncias de civilidade a livre expansao da sexualidade, na versdo final ela assume
uma marca ostensivamente positiva, pois passa a promover a vida/civilidade em
conjunto com o erotismo € em oposicdo ao movimento rumo a morte. (BIRMAN,
2008)

A especulacao sobre o conceito de sublimagdo prova a sua pertinéncia ao caso que o
termo de sublimagdo remete tanto nominalmente quanto em processo a dois dominios de
estudos diferentes — e que ainda assim podem ser sintetizados. Nao ¢ dificil estabelecer uma
harmonia entre o sublime para Kant e a sublimacdo como estado quimico e,
consequentemente, justificar a dificuldade acerca da sublimagdo freudiana. Na quimica, a
sublimacao diz respeito ao processo de transformagao do estado solido para o estado gasoso
sem passar pelo estado liquido. Em Freud, esse processo poderia significar a sublimacao
enquanto “a pulsdo sexual passaria de sua solidez e consisténcia diretamente para uma
producdao vaporosa e espiritual, a qual ¢ a maneira pela qual o abjeto se transforma no
sublime” (BIRMAN, 2008). O sublime ¢ aquilo que ndo pode ser expresso € que encontra
espaco mediante um desvio em Freud, ou através da razdo em Kant, e essas duas teorias

formam a ideia da sublimacao, e suas deriva¢des, em Marcuse.
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Em Kant, a sublimacdo diz respeito a experiéncia do sublime e se difere da
experiéncia do belo. A Critica da Faculdade do Juizo, 1790, constitui a terceira maior obra
de Kant, na qual o valor do belo sera adicionado aos do verdadeiro (critica da razao pura) e
do bem (critica da razdo pratica). Nesta terceira parte, o autor trata de uma dimensao da
sensibilidade e das representagdes em termos de juizos estéticos e constituindo uma sorte de
intermediario entre os dominios da ciéncia e da moralidade. E através da faculdade de
imaginacdo que Kant tratard o belo como afirmacdo da liberdade humana, capaz de
transcender as determinagdes causais da natureza ao avaliar os objetos de uma maneira tanto
universal quanto puramente subjetiva. Assim, a imaginagdo ¢ uma faculdade que contempla
todos os individuos e cuja aplicagdo manifesta o poder criativo do espirito e a sua liberdade
em relacdo as leis da natureza.

O julgamento estético ¢ um processo cognitivo subjetivo que atribui ao objeto os
predicados de belo ou feio. Tem que avisar que o carater subjetivo® do julgamento estético
ndo significa o seu carater individual: segundo Kant, qualquer julgamento consiste em um
processo de valoragdo, isto quer dizer, uma atribui¢cao de valor a um objeto. Por isso, ndo
pode haver nenhum julgamento que ndo seja produto de um sujeito pensante; dai o carater
subjetivo do julgamento estético. Porém, seria um erro concluir que cada sujeito pode atribuir
o seu proprio valor ao objeto julgado; pois Kant considera esse processo de valoracdo como
resultado de faculdades humanas que podem ser comparadas com as faculdades do
entendimento. Isso quer dizer que a subjetividade da estética se refere a um sujeito genérico,
dotado das mesmas faculdades e de uma sensibilidade propria ao ser humano. A vista disso,
Kant distingue claramente o prazer estético do belo. De fato, o prazer ¢ uma emocdo
individual, enquanto o belo aparece como uma sorte de ‘propriedade’ inerente ao objeto
avaliado: o objeto ¢ belo para todos. Embora ndo faga sentido falar de uma propriedade
objetiva, pois ndo pode ter julgamento estético de um sujeito para lhe atribuir, pode-se falar
de uma °‘subjetividade objetiva’ na estética de Kant, no sentido de regras da sensibilidade
tanto intersubjetivas quanto desconhecidas. O belo ndo pode ser explicado enquanto as
manifestagdes do belo ndo podem ser explicadas a partir dos conceitos do entendimento. Isso
faz da sensibilidade na estética uma condi¢do tanto necessaria quanto universal e inefavel do

belo.

% A citada concepc¢do kantiana se opde a visdo objetiva da estética na antiguidade, segundo a qual, o belo
constitui uma propriedade inerente aos objetos e ligada as propriedades matematicas de harmonia e simetria. Por
analogia a famosa citagdo de Kant, a arte antiga consiste em ‘a representacao das belas coisas’, enquanto a arte
kantiana consiste em ‘a bela representagdes das coisas’.
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E tratando sobre o juizo de gosto que Kant define o sublime. Diferente do bom e do
agradavel, que agrada imediatamente pelas sensa¢des € o0 bom como qualidade moral de uma
acdo sendo reconhecido socialmente, o belo também agrada, mas mediante uma reflexao
desinteressada. O belo se fundamenta em um prazer desinteressado e contemplativo e esté
sempre conectado a um objeto sensivel. No juizo de gosto do belo, as faculdades do
entendimento e da imaginacdo se relacionam em harmonia, e sem a necessidade de
estabelecer conceitos, podem jogar livremente (sem perder de vista o papel que o livre jogo
da imaginacao ocupa na estética de Marcuse em Eros e Civiliza¢do). Em comparacao ao belo,
na experiéncia do sublime se constata os limites da natureza humana. O sublime desperta o
espanto num sentimento que se alterna em prazer e desprazer. Seja no sublime dinamico ou
no sublime matematico, diante da representacdo do sublime o individuo ¢ forcado a
reconhecer os limites de sua natureza e sua condi¢ao humana. Seja ao sentido de forca, como
o sublime dindmico, ou ao sentido de infinitude, como no sublime matematico, a
sublimidade® é um processo subjetivo e universal fornecido pelo objeto. Diferente do belo,
cujo objeto ¢ limitado por sua forma e permite o livre jogo da imaginacdo, o fendmeno do
sublime impressiona por sua grandeza e a imaginacdo fracassa: ao falhar, a imaginagdo ¢
socorrida pela razdao. A experiéncia de sublimidade ¢ transcendente, metafisica e o desfecho ¢
a constatacao da grandiosidade moral e conceitual da natureza humana. Em Kant, o sublime
traz a exigéncia de transcendéncia e reflexdo, ¢ uma experiéncia mediada e cujo prazer
negativo leva a constatagdo de superioridade moral e intelectual do ser humano. A
contribuicao do sublime kantiano para o conceito de sublimagao freudiano parece estar nesta
capacidade de transcender a dimensdo sensivel para atingir uma forma superior,

necessariamente mediada e reflexiva.

Ora, é nessa perspectiva que Freud retoma tal oposi¢do entre o belo ¢ o sublime na
psicanalise. Enquanto a sublimagdo ¢ o processo psiquico pelo qual o sexual abjeto se
transforma no sublime, o belo corresponde a sua contraposi¢do, uma vez que
evidencia a presenga do erotismo, enunciado entdo pela figura da sedug@o.
(BIRMAN, 2008)

A relacdo automantenedora entre cultura e sociedade no contexto de Eros e
Civilizagdo alerta ao processo de absor¢do da cultura e do comprometimento da alienagao
artistica, mas permanece a poténcia politica da forma da arte quando esta alcanca o efeito de
estranhamento. A partir de Eros e Civilizagdo, Marcuse encontra em Freud outro modo de
pensar a cultura que contempla também a dimensao erdtica e o contetido sensivel da cultura.

Com a teoria freudiana, a obra de arte também ¢ pensada pela capacidade cognitiva da

60 Sublimidade ¢ o termo utilizado por Kant, em sua Critica da Faculdade do Juizo, para se referir ao
sentimento do sublime.
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imaginacdo e da sublimacdo: a arte como a melhor expressao do retorno do reprimido. Com o
valor cognitivo da fantasia para Freud, a arte ¢ pensada nesse movimento com o aparelho
mental, dando, talvez, uma caracteristica mais ‘objetiva’ a teoria estética de Marcuse. Entre
Kant e Schiller, a obra de arte ¢ pensada como impulso ludico que joga e, nesse jogo, a
imaginagao, livre e solta, contempla infinitas possibilidades. Mesmo que a sublimagao seja
um desvio de uma gratificacdo pulsional ndo plenamente satisfeita, a sublimacdo “preserva a
consciéncia da rentncia que a sociedade repressiva impde ao individuo e dessa forma
preserva a necessidade de liberagao” (MARCUSE, 2015, p.100). A sublimagdo aceita as
imposicoes a vivéncia da sexualidade, mas ela transgride essas imposicoes, ela € o médium
que permite que sentimentos e pulsdes inferiores se transformem em sentimentos ou instintos
superiores; o trabalho intelectual e as produgdes estéticas sdo exemplos de transformacao
positiva das pulsdes sexuais em algo superior e elevado. Marcuse utiliza o conceito de
sublimacao para falar da economia libidinal da sociedade, a0 mesmo tempo que o sublime
kantiano parece surgir como uma propriedade de transcendéncia e elevagdo do espirito. A

saber:

. a experiéncia estética sublimada se atrela ao sentido freudiano, ja que desvia
impulsos inadequados a manutengdo do social para uma forma estética capaz de
tornar possivel a experiéncia do inadequado. Por outro lado, se atrela ao sentido
kantiano, pois a incompatibilidade do impulso com o mundo fenoménico esta ligada
a grandeza e ao dinamismo do impulso, tido como além dos limites de figuragdo
existentes. Desse modo, na compreensdo de Marcuse, que abarca tanto a nogéo
freudiana quanto a kantiana, o sublime carrega sempre a ideia de uma elevagdo — no
sentido de uma ascese em relacdo a experiéncia sensivel — que passou a compor a
experiéncia estética. (DIAS, 2023, p.09)

A defini¢ao de sublimacao freudiana se deve ao reconhecimento social das atividades
sublimadas, que a sublimagdo ¢ considerada o desvio pulsional mais positivo. O que a difere
das outras formas de desvio das pulsdes, é que a sublimagdo transforma a pulsdo reprimida
em algo superior, reconhecido socialmente - sem esquecer que Freud pensa a sublimacao
como a responsavel pela cultura, enquanto predomina o principio de realidade
mais-repressivo (nos termos de Marcuse). A sexualidade sempre teve o seu papel na cultura;
no entanto, ela passou a ter uma maior preponderancia a partir do século XX. No texto
Estado e Individuo Sob o Nacional Socialismo, Marcuse ja revela esse carater da sexualidade
na cultura da sociedade totalitaria, e depois, em Eros e Civilizagdo, na sociedade (pseudo)
democratica. O Prefdacio a Primeira Edi¢do de Eros e Civilizagdo, o desvelamento da
‘substancia politica e socioldgica das nogdes psicologicas’ se legitima pela transformacao das
categorias psicologicas em categorias politicas. Isso para dizer que ha uma énfase maior na

questao da sexualidade na cultura atual, mas ndo apenas, na economia libidinal de uma
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sociedade onde impera o principio de desempenho. Em O Homem Unidimensional, a fungao
da sexualidade e as caracteristicas que compdem o front psico-pulsional que sustenta a
sociedade administrada ¢ mais uma vez atualizada; nesta, a dessublimagdo se configura
repressiva por retirar o carater sublime da cultura e da sexualidade, mantendo a repressdao
sobre estas.

A sublimagdo deve-se a vida em sociedade. O progresso, o exercicio intelectual e
artistico, o trabalho, as relagdes afetivas e sociais, s6 sdo possiveis por intermédio da
sublimacao. O conflito entre as permissdes sociais € as demandas pulsionais, que leva ao
adiamento pulsional, encontra a sua forma positiva e qualitativa quando sublimada. A meta
pulsional se transforma em outra meta, mas continua ligada a origem sexual. No exemplo da
criagdo estética, estaria o “prototipo do trabalho que oferece uma forte satisfagdo libidinal:
trata-se de destruir o ser estranho das coisas, da matéria, para transformé-los em obras no
qual o espirito se reconhece e se contempla” (COLLIN, 2017, p.162, traducdo nossa).
Marcuse ndo esquece a funcdo conservadora da sublimagdo, que desde a cultura burguesa
sublima as forcas pulsionais e destrutivas. No entanto, “na medida em que a sublimagdo se
apresenta como uma imposi¢do da sociedade, ela preserva a consciéncia da repressao e,
portanto, a revolta das pulsdes contra o principio de realidade repressivo” (PISANI, 2004). E
se Marcuse defende a forga critica da sexualidade, o conceito de sublimagdo pode bem ser
exemplo da forga explosiva das pulsdes: a sublimacdo se rende a sociedade ao mesmo tempo

que depende dela.

A sublimagdo requer um alto grau de autonomia e compreensao; ela ¢ a mediacao
entre 0 consciente e o inconsciente, entre 0s processos primarios e os secundarios,
entre o intelectual e o pulsional, a rentincia e a rebelido. Em suas formas mais
perfeitas, tal como na obra de arte, a sublimagdo torna-se o poder cognitivo que
derrota a supressao enquanto se rende a ela. (MARCUSE, 2015, p.101)

A nocao de sublimac¢do como uma atividade reflexiva e autdbnoma responsavel pelas
mais elevadas atividades humanas e também como ideia de pulsdo elevada ao
reconhecimento social, preserva a poténcia critica do conflito entre as permissdes sociais € a
vivéncia pulsional. Aqui se reconhece a hostilidade de uma existéncia mutilada, seja pelos
valores repressivos, seja pela condigdo material de existéncia. Nas sublimagdes da cultura
superior, havia a racionalidade de negagdo, de contradi¢do com a realidade dada: ao
sucumbir, também a revolta. Ja os bens culturais da industria cultural ndo sdo sublimados,
“eis ai o segredo da sublimacgdo estética: apresentar a satisfagdo como uma promessa

rompida” (ADORNO e HORKHEIMER, 1999, p.66).
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Compreendido o carater positivo da sublimacdo, a dessublimacao repressiva significa
o uso social da sexualidade na sociedade tecnoldgica que limita a necessidade de sublimagao.
Com a integracdo das imagens tradicionais contidas nas sublimagdes da cultura superior a
sociedade unidimensional, “a alienacdo artistica tornou-se tdo funcional quanto a arquitetura
dos novos teatros e salas de concerto nos quais ela ¢ executada” (MARCUSE, 2015, p.91). A
contradi¢do com a ordem material assegurou o carater negativo da cultura afirmativa; no
entanto, tal como ocorrera com outros modos de nega¢do na sociedade administrada, também
a alienagdo artistica tivera suprimido o seu carater negativo enquanto ‘alienacdo da realidade
alienada’. Na sociedade industrial avangada, o antagonismo entre a ordem estética ¢ a ordem
social se fecha: “o ideal ¢ rebaixado do reino sublimado da alma, do espirito ou do ser interior
e traduzido para termos e problemas operacionais” (SILVEIRA, 2010, p.50).

Para completar essa reflexdo sincronica sobre a filosofia da liberdade de Marcuse,
vale a pena destacar o que poderia ser chamado de astiicia da razao tecnoldgica. De fato, tal
como Hegel mencionou uma astiicia da razdo para expressar a realizagdo do espirito através
da histdria, a transi¢do entre a cultura afirmativa e O Homem Unidimensional produz uma
situagdo paradoxal que parece ser o resultado de uma estratégia astuciosa do capital: manter
os imperativos de desempenho mediante regimes politicos aparentemente opostos, mas com o
mesmo resultado alienante. Estamos falando aqui da transi¢@o entre o autoritarismo fascista e
a ‘democracia’ liberal. Pois, apesar de um processo ulterior de libertagdo sexual nas
mentalidades publicas, ndo se tratou, de modo algum, da realizagdo do projeto marcuseano de
auto-sublimagdo. Pelo contrario, Marcuse percebeu neste processo uma mera prorrogagao da
falsa consciéncia da realidade a partir de meios politicos variados. Como explicar que a
libertagdo sexual seja ndo somente diferente, mas sim contraria a promessa de emancipacao
humana essencial para a conquista da felicidade? Explicar esse fracasso e essa contrariedade
paradoxal requer um estudo do processo de dessublimacdo repressiva, testemunhando a
dificuldade para superar as forcas repressivas e especialmente quando aquelas se disfarcam

em valores libertadores.

3.3 Dessublimacao repressiva e a consciéncia feliz

Assim como na sublimacdo freudiana, o conceito de dessublimacdo repressiva

sintetiza o uso social da energia pulsional na esfera da civilizagdo e da cultura. Um estudo

acerca do fenomeno da dessublimagdo da sexualidade e da cultura, implica compreender a
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relagdo entre a dimensdo psiquica-pulsional do individuo para com as determinagdes de sua
sociedade. Também depende pensar no percurso histérico de dominagdo e a relagdo
supostamente necessaria entre repressdo e sublimag¢do na cultura, bem como considerar o
carater irracional da razdo tecnologica. A triade tedrica Sobre o Cardter Afirmativo da
Cultura, Eros e Civiliza¢do, ¢ O Homem Unidimensional do presente trabalho, aspirou trazer
os principais elementos para que o conceito de dessublimagdo repressiva seja visto
seriamente. Tendo em vista a evolu¢ao da teoria estética de Marcuse, a critica a sociedade
administrada revela a sua inspiragdo dialética quando se funda sobre questdes abordadas em
trabalhos anteriores, como mostra a questao da transcendéncia da cultura e da sublimagao.

O conceito de dessublimagdo repressiva se refere a gratificagdo imediata da
sexualidade exercida no contexto da sociedade industrial avancada — aquela da distribuicao
da escassez e da abundancia. Nesta sociedade, a moral promove a liberalizacio da
sexualidade ao lugar daquela repressao promovida pela moral burguesa. No entanto, sob esta
forma de existéncia, a liberdade sexual leva a submissdo enquanto fortalece a dominagao.
Marcuse fala de uma ‘dessublimacdo institucionalizada’, quando a gratificagdo imediata da
libido € parte da politica dominante da sociedade administrada. Uma semelhante forma de
economia libidinal fora tratada em trabalhos anteriores, como no artigo 4 Nova Mentalidade
Alemd, no qual Marcuse fala sobre a fun¢do da liberalizacdo sexual para a manuten¢do da
sociedade totalitaria da Alemanha nazista. Embora o termo de dessublimagao nao remonte ao
estudo de Marcuse sobre a formagdo do ‘carater alemao’, tomamos o risco de dizer que a
moral sexual exercida pelo nazismo parece corresponder ao conceito de dessublimacao
repressiva da sexualidade cunhada a sociedade unidimensional.

Comegamos o estudo acerca da fun¢do conservadora da sexualidade liberada pelo
artigo 4 Nova Mentalidade Alemd, 1942. No referido estudo, Marcuse explana sobre alguns
elementos linguisticos, culturais, politicos e pulsionais por trds daquilo que constitui o mito
do ‘povo, raga, sangue e solo’ da Alemanha nazista. Na época do artigo, Marcuse trabalhava
no laboratoério antiguerra do Servigo Secreto dos EUA; o projeto consistia em pensar
alternativas para, uma vez que a guerra acabasse, impedir o ressurgimento do nazismo. O
levante dessas alternativas dependeu de compreender a dimensdo psicologica dessa nova
mentalidade; suas raizes pulsionais que, naquele momento, se fundamentavam sobre a
gratificagdo imediata da meta sexual.

Na primeira parte deste estudo, falamos sobre o processo de aboli¢do da cultura
afirmativa e sua substituicdo ao que Marcuse denominou como realismo heroico. As novas

demandas do modo de produgao requereram, a partir daquele momento, o ‘individuo total’; e
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o sujeito burgués teve que desaparecer juntamente com seus valores culturais e morais. A
mitologia nacional-socialista se baseou no darwinismo social para justificar o discurso de
superioridade do povo alemao. O éxito dessa ideologia dependia da rejeicdo a todas as leis e
valores universalistas que compreendessem o direito a igualdade e liberdade para todos os
individuos, dito, valores burgueses. O projeto politico do nacional-socialismo deveria
contradizer os valores democraticos e humanistas da Republica de Weimar. Uma vez que a
luta operaria do entreguerras se coincidiu com a cultura democratica, desde o principio o
nacional-socialismo “associou o movimento operario as ideias basicas da civilizagdo crista:
humanismo cristdo, os Direitos do Homem, democracia e socialismo foram transformados em
elementos de um e mesmo composto” (MARCUSE, 19990, p.198).

Em comum com a cultura burguesa, a religido preserva a no¢do de uma esfera
espiritual separada da civilizagdo; também ambas colaboram para a resignacao frente a ordem
estabelecida. Ora, a mobilizagdo total do sujeito pelo Estado nazista deveria incluir a rejeigao
a dimensdo metafisica da religido e dos valores culturais burgueses: “o ‘sonhador’ e
‘idealista’ alemdo tornou-se o ‘pragmatico’ mais brutal do mundo” (MARCUSE, 1999b,
p.197).°" A moralidade cristd ja havia sido alvo de criticas em outros momentos da historia,
como bem mostram a Reforma Protestante, a filosofia de Nietzsche e o romantismo de
Goethe. No entanto, para Marcuse, hd uma substancial diferenca entre estas criticas & moral
cristd para com aquela operada pelo nacional-socialismo. Neste caso, a rejei¢ao as restri¢des
sexuais e a transcendéncia da religido crista visavam a introdu¢do de uma nova ideologia para

a conservacao da dominagao:

Para efetivar esta rebelido, o nacional-socialismo se viu obrigado a atacar alguns dos
tabus que a civilizagdo cristd havia imposto sobre a vida privada e social. O lado mais
evidente deste processo ¢ o ataque a certos tabus sobre a sexualidade, a familia e o
codigo moral. Veremos, no entanto, que os tabus apenas foram substituidos e ndo
abolidos. O resultado ¢ uma permissividade e uma emancipagdo ilusorias,
acompanhadas pelo reforco de tabus em outras e mais protegidas relacdes e
instituicdes. (MARCUSE, 1999b, p.199)

O afrouxamento dos tabus morais relativos a sexualidade era um dos elementos da
politica de expansao territorial do nacional-socialismo, cuja manutencao da guerra requereu o
aumento da taxa de natalidade. Deste modo, a nova conduta moral adotada pelo nazismo fora
de incentivo a uma visdo naturalista do corpo e das relagdes sexuais. Esse novo codigo moral,
dirigido aos alemaes, se encarregou da “fun¢do que vai ainda além: suprime o desejo de

transcender a ordem dominante em direcdo a uma ordem mais justa e melhor, entregando o

6 A citada ‘eliminagdo da transcendéncia’ serd vista na sociedade industrial avancada de O Homem

Unidimensional.



88

homem em sua totalidade aos poderes seculares que governam sua vida” (MARCUSE,
1999b, p.215). A substituicao da religido cristd em uma mitologia popular neopaga objetivava
o alcance imediato da meta sexual. De acordo com Freud, o amor burgués é aquele que
possibilita a fusdo entre a pulsdo sexual e a pulsdo inibida de sua finalidade; essa pulsao
sexual inibida de sua finalidade € o que permite o afeto e as relagdes duradouras. Enquanto a
sublimagdo envolve a ideia de poder mudar a meta da pulsao, a dessublimagao repressiva ndo
precisa mudar a meta da pulsdo; ao contrario, ela sera realizada de imediato. O que o Estado
nazista fazia era impedir essa pulsdo inibida e, com isso, sacrificar as relagdes duradouras ¢ a
posse da cultura. “As regides inferiores sao liberadas das restrigdes impostas pela civilizagdo
cristd, mas sdo liberadas de tal forma que os impulsos desencadeados reforcam as formas
totalitarias de dominagdo” (MARCUSE, 1999b, p.214).

Em nome de uma causa, o povo alemdo se submeteu a um sistema de dominagao
altamente racionalizado e tecnologico; “mas esta causa alema ¢ como a da maquina gigante
ou do aparato que constantemente ocupa a mente e os sentimentos de seus servos, controla e
dita suas acdes e ndo lhes permite o minimo refugio” (MARCUSE, 1999b, p.221). No
nacional-socialismo, o mito do povo alemao se dissolve diante do modo de produgdo em que
os trabalhadores sdo todos eles meras ferramentas do aparato. O crescimento populacional da
Alemanha nazista visava a manutencdo do exército, mas também a formacdo de futuros
consumidores para o pds-Guerra. Ao lado da propaganda oficial do partido, os meios de
comunicacdo encorajavam os alemaes a maxima eficiéncia e produgdo; “eles proprios foram
coisificados e se tornaram parte fixa da maquina” (MARCUSE, 1999b. p.220).

A consolidagdo do ‘carater alemao’ requereu a rejei¢do a personalidade burguesa e
suas bases (pulsionais) democrata-cristds. Na sociedade totalitaria nazista, “a moralidade
tornou-se parte da tecnologia” (MARCUSE, 1999b, p.220) ¢ a liberalizacao da sexualidade
garantiu a reserva pulsional para o trabalho. Assim como a eliminagdo da transcendéncia e
visto o papel social da sublimacdo, a institucionalizacdo da satisfacdo imediata da libido
corresponde, tanto no contexto do nazismo quanto da sociedade ‘democratica’ dos anos 1960,
a dessublimacdo repressiva da sexualidade (e da cultura). Em comum, a formagdo de uma
“frente psicologica em uma tarefa que exige armas novas e incomuns” (MARCUSE, 1999b,
p.215). Ainda que Marcuse nao tenha aqui utilizado o termo de dessublimagao repressiva da
sexualidade, a liberdade sexual operada pelo nacional-socialismo, tal como ocorre na
sociedade industrial avancada, ocupou a funcdo de conservagdo das respectivas fases do

modo de producao capitalista.
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O conceito de dessublimacao repressiva, utilizado pela primeira vez por Marcuse no
prefacio a Eros e Civilizagdo em 1963, mas especialmente pensando em O Homem
Unidimensional em 1964, dizia respeito ao contexto da sociedade industrial avangada, cujo
controle sobre os individuos era exercido através da gratificacdo imediata da sexualidade.
“Essa sociedade transforma tudo o que toca em uma fonte potencial de progresso e
exploragcdo, de escraviddo e satisfacdo, de liberdade e de opressdo. A sexualidade ndo ¢
excecdo” (MARCUSE, 2015, p.102). O processo de liberacdo sexual nio significou uma
auto-sublimacdo da sexualidade; ao contrario, o que se deu foi a absor¢do do principio de
prazer pelo principio de realidade mais-repressivo. Na dessublimagdo repressiva, a
gratificacdo imediata da meta sexual atua contra a emancipa¢do humana; enquanto ela mesma
¢ um subproduto da economia capitalista.

Institucionalizada, a liberdade sexual atua contra o fortalecimento de Eros e “opera
como subproduto dos controles sociais da realidade tecnoldgica, que amplia a liberdade
enquanto intensifica a dominagdo” (MARCUSE, 2015, p.98). Enquanto na experiéncia
verdadeiramente erotica, aquela pré-tecnologica, ‘a libido transcende as zonas erdgenas
imediatas’, a sexualidade liberalizada em uma sociedade mais-repressiva se torna genital e
menos polimorfa. “Ao tornar o ambiente de trabalho mais informal e sexy, toda a mediagao
que afasta prazer e labuta — e a sublimagdo que interpela os dois mundos — agora passa a
ser destituida de seu potencial libertador” (CARNEIRO, 2018, p.166). Isso quer dizer que a
sexualizacdo da realidade intensifica a energia sexual e, com isso, elimina o ambiente
erotizado para substitui-lo a uma “localizacdo e contragdo da libido e a reducdo do erdtico a
experiéncia e satisfagdo sexual” (MARCUSE, 2015, p.98). O que se tem aqui ¢ a negagdo a
experiéncia mediada e a catexia libidinal que o ambiente erotizado convida, impedindo a
transcendéncia da sublimagdo em seu fendmeno estético. Com a realizacdo imediata das
demandas pulsionais, “a realidade tecnologica limita o escopo da sublima¢do” (MARCUSE,
2015, p.99). Desse modo, a liberdade que exige contracdo da libido atua como forca
conservadora e mantenedora da ordem estabelecida; podemos falar de uma gratificagdo
afirmativa — aquela vivéncia sexual da época contemporanea que ¢, a0 mesmo tempo,
subproduto e agente fundamental na manutengao do status quo. Segundo Marcuse, “o prazer,
assim ajustado, gera submissdo” (MARCUSE, 2015, p.100), e ¢ um dos aspectos para a
consciéncia feliz da sociedade administrada.

Na obra A Fenomenologia do Espirito (1807), Hegel exemplifica a felicidade e os
niveis de liberdade da consciéncia com trés momentos da historia da consciéncia: estoicismo,

ceticismo e consciéncia infeliz. Cada um desses momentos corresponde a uma dindmica entre
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a consciéncia de si e a realidade exterior. No primeiro caso, no estoicismo, a liberdade ¢
anterior aos fendmenos da vida social, ¢ aquela que ultrapassa, apds experimentar, a
concretude da vida. Na consciéncia estoica, o pensamento reconhece a si como livre e a
relagdo com a natureza e com a esfera concreta é de desapego e superagdo. E para prever e
aceitar que a consciéncia estoica cogita compreender a ordem do mundo. Enquanto a
liberdade significa conformar os desejos a ordenagdo cdsmica, a infelicidade advém de
desejar aquilo que estd fora dessa ordem natural. “Nao queira que os eventos acontecam
como vocé€ quer, mas queira que os eventos acontecam como eles acontecem”, diz Epiteto.
(EPITETO, livro 8). Isto porque a liberdade é aqui garantida e a fealdade da realidade é
ultrapassada. Na relacdo dialética do senhor e escravo, a consciéncia estoica ¢ uma
consciéncia negativa. “Seu agir ndo ¢ o do senhor que tem sua verdade no escravo, nem o do
escravo que tem sua verdade na vontade do senhor e em seu servir; mas seu agir € livre, no
trono como nas cadeias ¢ em toda [forma de] dependéncia de seu ser ai singular” (HEGEL,
1992, p.136).

A consciéncia cética ¢ o segundo momento da historia da consciéncia na
fenomenologia de Hegel. Sob a acusag¢do de dogmatismo, a abstragdo estoica da natureza ¢
superada pela categorica negagao da razao formal do ceticismo. No estoicismo, a liberdade ¢
abstrata, mas também o ceticismo pode perecer no seu proprio exercicio de duvidar frente a
realidade externa como representacdo subjetiva. Na impossibilidade de conhecer, a
consciéncia cética “ora conhece sua liberdade como elevagdo sobre toda confusdo e
causalidade do ser-ai; ora torna a conhecer-se como recaida na inessencialidade € como
azdfama em torno dela” (HEGEL, 1992, p.139). Para o estoicismo, a negagdo pratica diz
respeito a acdo. O estoico ¢ um dogmatico, do ponto de vista do cético, ele afirma a
existéncia do ser-outro (os objetos do mundo exterior), mas ele pretende se afastar dele para
ndo depender dele (ndo deseja-lo). No ceticismo, a negacao teorética diz respeito ao
conhecimento (e dai, a a¢do). O ceticismo ¢ um nao-dogmatismo: ele ndo afirma nada, por
falta de razdo suficiente para garantir a existéncia do ser-outro; e se a liberdade significa a
independéncia, entdo, aquela do cético ¢ completa, uma vez que ele nega qualquer objeto
desejavel, em oposicao ao estoico, que deve aprender a se afastar do que ele admite a
existéncia. Na consciéncia estoica, a esfera material ¢ superada dada a ordenagdo cosmica ¢ a
revolta da consciéncia cética para com a realidade concreta parece ser apenas imaginaria; no
entanto, ela também “declara a nulidade do ver, ouvir, etc, e ela mesma vé, ouve, etc; declara
a nulidade das esséncias éticas e delas faz as poténcias de seu proceder” (HEGEL, 1992,

p.140). Para Hegel, a consciéncia cética balanca entre as suas contradi¢des da palavra e a
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acdo: “ela mesma tem uma dupla consciéncia contraditoria da imutabilidade e igualdade; e da
completa contingéncia e desigualdade consigo mesma” (HEGEL, 1992, p.140). Ela ¢ a
propria dialética.

Hegel associa o terceiro momento da consciéncia servil a tradi¢do judaico-crista,
quando ocorre uma cisdo na consciéncia. E sobre a consciéncia religiosa que Hegel
denominou a consciéncia infeliz. A consciéncia infeliz se dd no desenvolvimento da
consciéncia de si, ¢ ela uma consciéncia reflexiva, intensa e radical. Essa “reflexdo implica
uma ruptura com a vida, uma separagdo tao radical que a consciéncia dessa separacao € a
consciéncia de infelicidade de toda reflexao” (HYPPOLITE, 1999, p.205). A relacdo da
consciéncia com a realidade dada ¢ aquela cujo desconforto faz da consciéncia de si buscar
alivio para além do aqui e agora; seu direcionamento ao infinito ¢ causado pela infelicidade
de seu estado concreto de existéncia. Isto porque, para Hegel, a consciéncia infeliz ¢ uma
consciéncia que se cindiu entre finito e infinito e que se apoia na transcendéncia da religido
para suportar a infelicidade que a reflexdo reconhece. E 0 momento em que a consciéncia se
abriga na incompreensao metafisica da religido para ultrapassar a perversa realidade material.

A consciéncia infeliz,

. vé-se a si mesmo como uma consciéncia duplicada: ora se eleva acima da
contingéncia da vida e capta a certeza imutavel e auténtica de si, ora se rebaixa ao ser
determinado, vé-se a si mesma como uma consciéncia engajada no ser-ai; uma
consciéncia mutavel e sem esséncia ‘é, portanto, para si mesma a consciéncia de sua
propria contradi¢do. (HYPPOLITE, 1999, p.209)

E do confronto reflexivo da consciéncia de si para com a contraditéria exterioridade,
que nasce a consciéncia infeliz. Por um lado, a industrializagdo capitalista e os Direitos dos
Homens proclamavam o melhoramento da vida; de outro lado, os individuos se deparavam
com o aumento exponencial da miséria. A contradicdo da consciéncia infeliz ¢ essa relacao
mantenedora com a realidade material causadora da infelicidade, que podendo ser modificada
¢ apenas transcendida. “A infelicidade da consciéncia € a contradi¢ao, alma da dialética, ¢ a
contradi¢do ¢ propriamente a infelicidade da consciéncia” (HYPPOLITE, 1999, p.209). Por
seu carater reflexivo, a consciéncia infeliz ndo renuncia a nenhuma das esferas da vida e
balanca entre a reflexdo e a ordem material. Na concretude da vida, reconhece a sua
infelicidade; no asilo espiritual da religido, pacifica a sua rebelido interna. Na relacdo entre o
senhor e o escravo, Deus € o mestre da servil consciéncia infeliz.

Na sociedade pré-tecnologica, a cultura superior protegeu a ‘consciéncia infeliz do
mundo dividido’ e sustentou a potencialidade critica aos novos rumos da sociedade. Em O

Homem Unidimensional, Marcuse retoma o tema da consciéncia infeliz. Com a neutralizag¢ao
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da critica, segundo Marcuse, deu-se lugar a uma manifestacdo da consciéncia que nao
reconhece a sua infelicidade, a esta ele denomina consciéncia feliz. Quando transfigurada em
consciéncia feliz, a infelicidade, bem como o prazer ajustado, se tornam instrumentos de
conservacao da dominacdo, seja através da imposi¢do do medo e da frustracdo ou como
“reservatorio pulsional para um novo modo fascista de vida e morte” (MARCUSE, 2015,
p.101). A manifestacdo da consciéncia na sociedade industrial avancada esta ligada a critica a
razdo tecnologica.

No que diz respeito a trajetoria da razdo, a razao cientifica, apos Galileu, representa
uma nova etapa da razdo por estabelecer um novo modo de dominagdo. A razao
pré-cientifica, ela propria, derivou do continuum histérico de dominagao e estava voltada para
a dominacgdo. No entanto, tratava-se ainda de um pensamento negativo que reconhecia as
contradigdes, bem como as promessas traidas da consciéncia infeliz. Como na cultura
superior pré-tecnologica, também a razdo pré-cientifica era uma razdo bidimensional,
negativa, orientada a busca do conhecimento e da verdade do Ser. E quando o método
cientifico passa a ser orientado pelo pensamento positivista, aquele liberal, que a razdo se
torna racionalidade cientifica. Transfigurada como neutralidade da ciéncia, a racionalidade
cientifica ¢ razao instrumentalizada, perfeitamente a-critica e voltada para a logica da
dominag¢do. O método cientifico pré-tecnologico engatou a dominacdo da natureza a
dominagdo sobre o ser humano; mas a racionalidade tecnoldgica estabelece uma nova forma
de dominagdo e controle da vida social. Com o pensamento positivo, “a tecnologia se torna o
grande veiculo de reificagdo — reificacdo em sua forma mais madura e efetiva” (MARCUSE,
2015, p.172). Se para Marx as relagdes de dominagdo sdo ocultadas pelo véu ideologico, para
Marcuse, as intengdes da racionalidade tecnologica sdo omitidas pelo véu tecnologico: a

crenga cega a ciéncia € ao progresso.

O progresso técnico, estendido a um sistema total de dominagao e coordenacgao, cria
formas de vida (e de poder) que parecem reconciliar as forcas que se opdem ao
sistema e derrotar ou refutar todo protesto feito em nome das perspectivas historicas
de libertagdo do trabalho arduo e da dominagdo. (MARCUSE, 2015, p.33)

O que a consciéncia infeliz exemplifica é que ndo havia uma identificacdo imediata
entre o sujeito e sua sociedade. A consciéncia feliz € o seu oposto, o exemplo do sujeito que
se reconhece na sua sociedade; e uma vez que a razdo instrumentalizada perambula entre
‘negacdes’ pré-determinadas pelo sistema econdmico capitalista, os protestos individuais sdo
esvaziados e afetados a partir de dentro; e “tal sociedade pode, justamente, exigir a aceitagdo
de seus principios e instituigdes e reduzir a oposi¢ao a discussdo e promocao de alternativas

politicas dentro do status quo” (MARCUSE, 2015, p.42). Com a neutralizacao da critica, o
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sujeito aceita imediatamente as regras da ordem social; mas “se os individuos encontram-se
nas coisas que moldam a suas vidas, ndo € porque eles estabelecem a lei das coisas, mas que
eles a aceitam — ndo como uma lei da fisica, mas enquanto uma lei de sua sociedade”
(MARCUSE, 2015, p.49).

A identificacdo imediata do individuo com as leis da realidade ampliou a dominagao
também ao nivel pulsional. O reconhecimento do sujeito para com a ideologia dominante
sugere o processo psicologico de introje¢do, que é quando o ‘Ego transpde o exterior para o
interior’. No entanto, Marcuse chama atencdo que a introjecdo compreende a existéncia de
um reino interior intocado que absorve o mundo historico através da instancia do Eu. Uma
vez que a sociedade administrada recruta o individuo total, o seu reino interior ¢ cada vez
menor — aqui, o processo de introjecdo ndo por ajustamento, mas pela mimese, “uma
identificacdo imediata do individuo com sua sociedade e, através dela, com a sociedade como
um todo” (MARCUSE, 2015, p.48). A identificacdo imediata com a sociedade ndo ¢ ilusao,
mas realidade, “quando a ‘falsa consciéncia’ de sua racionalidade torna-se a verdadeira
consciéncia” (MARCUSE, 2015, p.49). O comportamento social e pulsional promovido pela
sociedade administrada ¢ modo tal que o individuo se sente confortavel em sua sociedade.
Sem a reflexdo e sem reconhecer a infelicidade da existéncia, a consciéncia infeliz tornou-se
uma consciéncia feliz.

“Quando Marcuse fala da ‘conquista da consciéncia infeliz’, ¢ para ele, de fato, a
destruicao dos fermentos criticos, da negagdo que a consciéncia infeliz continha” (COLLIN,
2019, p.307, tradugdo nossa). A consciéncia infeliz ¢ sempre a consciéncia que busca um
além de si mesma, uma consciéncia que se equilibra entre o finito e infinito. Enquanto a
consciéncia infeliz reconhece a infelicidade e sustenta uma denuincia contra a realidade, a
“consciéncia feliz é ou uma consciéncia ingénua, que ignora ainda a sua infelicidade, ou uma
consciéncia que transpos a sua dualidade e reencontrou a unidade para além da separagdo”
(HIPPOLYTE, 1999, p.205). A realiza¢do imediata da pulsdo alcanca um grau de submissdo
que ndo deixa caminhos de fuga e negacdo a ordem estabelecida. A consciéncia feliz se
encontra a vontade no mundo que a cerca e neste mundo encontra todo o seu prazer, toda a
sua felicidade em se conformar a ele. E o caso de falar de uma liberdade como forma de
dominagdo, “uma ndo-liberdade confortdvel, muito agradéavel, racional e democratica... um
sinal do progresso técnico” (MARCUSE, 2015, p.41). O modo como a dominacdo se
organiza na sociedade unidimensional ¢ feita de tal modo que a propria consciéncia da

infelicidade ¢ omitida pela sexualidade dessublimada e pela politica de Bem-estar social. A
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vitéria sobre a escassez configurou também uma vitdria contra a revolta pulsional e a razdo
negativa:

O que Marcuse mostra ¢ que a dessublimag@o proporciona satisfagdes que causam
‘uma perda da consciéncia’. A consciéncia infeliz € substituida por uma ‘consciéncia
feliz’ que aceita esta sociedade. As satisfagdes que a sociedade proporciona visam
produzir o conformismo ¢ a aceitagdo da dominagdo. Assim, a sexualidade torna-se
inofensiva para a ordem social. Ao mesmo tempo que essa dessublimacdo controlada
aumenta o poder dos impulsos agressivos, poder esse que permitira justificar o
controle e a repressdo direta. (COLLIN, 2019, p.306, tradug@o nossa)

O diagnéstico do processo unidimensional da sociedade langa luz a busca pelo valor
negativo e subversivo da razdo e, também, do conteudo verdadeiramente emancipador dos
valores da cultura. O paradoxo entre uma liberdade que € repressiva e repressora se dissolve
na operacionaliza¢do da linguagem que elimina o contetudo tradicional de liberdade (e, com
isso, invalida a sua forca critica). Para Marcuse, a linguagem operacional aponta para o
esvaziamento dos contetdos bidimensionais dos valores culturais, que hoje passaram a ter
seus contetidos determinados pela logica do principio de desempenho. Para a consciéncia
feliz, ndo ha contradicdo entre os valores culturais e a realidade estabelecida, uma vez que
liberdade significa liberdade sexual ou liberdade econdmica, e ainda, que felicidade significa
acumulagdo de bens e consumo. Na sociedade administrada, a linguagem operacional
concilia o fato que “sua paz ¢ mantida pela constante ameaca de guerra, seu crescimento
depende da repressdo das reais possibilidades de pacificacdo da luta pela existéncia”
(MARCUSE, 2015, p.32). Na sociedade unidimensional, a desigualdade social e as guerras
imperialistas convivem em harmonia com os valores ‘supremos’ transladados em ideologia
da eficiéncia.

Na esfera da cultura, a dessublimagao repressiva ocorre pela absor¢do da cultura pela
civiliza¢do. “A consciéncia infeliz da humanidade, que latejava na cultura como a memoria
da injustica e como a antevisdo de uma justica futura, foi extirpada, integrando-se de forma
ndo problematica na consciéncia feliz da ordem unidimensional” (ROUANET, 1986, p.204).
Pensamos aqui na eliminacdo da transcendéncia da cultura e da sexualidade sublimada; e
embora possamos especular essa separagdo, a dessublimacdo repressiva ¢ um processo
homogéneo entre cultura e pulsdo — como ja determina a sublimagdo freudiana. Na
sociedade da cultura superior, a mais-repressao operava por meio de valores morais bastante
rigidos acerca da vivéncia sexual. Se tratava do impedimento a gratificagdo imediata da
pulsdo. Com a repressao pulsional, a energia erdtica podia ser sublimada na criagdo artistica;
dai a exigéncia da repressio para a existéncia da cultura, segundo Freud. E considerando a

diferenca entre uma repressao basica € um excesso repressivo que, para Marcuse, a
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sublimacgao ¢ sempre repressiva. Mas do mesmo modo que a cultura afirmativa contém uma
dimensdo negativa, também ¢ reconhecido o carater qualitativo da sublimacao.

Na interpretacdo de Marcuse, as sublimagdes da cultura superior, para além de seu
carater conservador do poder dominante, era também a ‘aparéncia do reino da liberdade: a
recusa em se comportar adequadamente’. Nessa exigéncia de sublimacao, a cultura superior
era a testemunha do amor tragico e romantico, do cenario bucdlico de uma sociedade
pré-tecnoldgica em que “vales e bosques, vilas e hospedarias, nobres e vildes, saldes e cortes
foram uma parte da realidade experimentada” (MARCUSE, 2015, p.88). As restricdes morais
da sociedade burguesa aumentavam o escopo da sublimagdo: quanto mais as demandas
pulsionais eram freadas pela moral do amor burgués, mais a sublimagdo aparecia como uma
possibilidade para a substituicdo da meta sexual. Falamos aqui de um ambiente erotizado, de
uma dimensdao que separava a cultura de sua civiliza¢do; também a consciéncia infeliz da
realidade.

Em Eros e Civilizagdo, Marcuse diferenciou a repressdo adicional daquela bésica e
teve com isso que pensar na garantia da cultura a partir de um principio de realidade nao
mais-repressivo. Na proposta de uma sublimac¢do ndo repressiva, ou auto-sublimagdo, a
cultura continua aqui a corresponder a uma experiéncia erotica e permanece ligada a sua
origem sexual. Em Sobre o Carater Afirmativo da Cultura, a fungdo conservadora da cultura
superior ndo anulou a sua dimensdo subversiva. A arte sustentava a promessa de felicidade,
bem como uma critica a realidade concreta. Em Eros e Civilizagdo, o estudo da origem
pulsional da cultura foi pensado juntamente com o valor cognitivo que a teoria freudiana
confere a faculdade da imaginacdo. A inspiragdo de Kant e Schiller, no papel da imaginacao
para a teoria estética de Marcuse, fora complementada com a fun¢do da imaginacdo no
aparelho mental para a psicanalise. Uma vez que a faculdade da imaginagdo permanece
conectada ao principio de prazer e responsavel por retornar as imagens do reprimido,
Marcuse articula a dimensdo erdtica com a dimensdo sensivel da arte. Em termos
psicanaliticos, o impulso ladico também contribui para o fortalecimento do principio de
prazer. Mas a sociedade de O Homem Unidimensional & substancialmente diferente da
sociedade da cultura afirmativa e que Freud observou de perto. E o caso agora pensar na
dimensao estética a partir da dessublimacao da sexualidade e da existéncia de uma cultura
ndo sublimada e repressora.

Na arte, a sublimagao representa a transcendéncia da sexualidade e a transcendéncia a
realidade concreta: como a consciéncia infeliz reconhece a sua infelicidade, a sublimagao

repressiva langa luz a moral repressora. E uma dialética, entre a existéncia dada e as
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esperangas coletivas, que a consciéncia infeliz ¢ a sublimagdo repressiva insistem em
articular: repressdo que gera infelicidade, infelicidade como denuncia a realidade. Na
sociedade administrada, a perda da transcendéncia da cultura ¢ acompanhada pela perda da
transcendéncia da sexualidade. A sociedade industrial avancada forjou um cenério social
mecanizado, ¢ “esse ambiente mecanizado parece bloquear tal transcendéncia da libido”
(MARCUSE, 2015, p.99). Com o novo canone moral, a aparéncia da sociedade administrada
passa a ser repleta de elementos sexuais, € “o efeito € uma localizagdo e contracdo da libido, a
reducdo do erdtico a experiéncia e satisfagdo sexual” (MARCUSE, 2015, p.98). Com o sexo
integrado as mais diversas esferas da sociedade, ocorre a deserotizacdo do ambiente, uma
dessublimacdo da realidade: “a mecanizagdo também poupou a libido, a energia das pulsdes
de vida — ou seja, impediu-a de atingir as formas prévias de realizacdo” (MARCUSE, 2015,
p.98).

Na sociedade unidimensional, a sexualizagdo da realidade e da cultura visa a
realizagdo imediata da pulsdo. “A industria cultural ndo sublima, mas reprime e sufoca.
Expondo continuamente o objeto do desejo, o seio no suéter € o dorso nu do her6i esportivo,
ela apenas excita o prazer preliminar nao sublimado” (ADORNO & HORKHEIMER, 1991,
p-80). Esse realismo explicito, ousado e desinibido, ¢ também reacionario. Nao ¢, de modo
algum, negacdo: “o que acontece ¢ seguramente selvagem e obsceno, viril e saboroso,
bastante imoral — e, precisamente por causa disto, perfeitamente inofensivo” (MARCUSE,
2015, p.102). Uma vez que se trata de uma moral liberalizada, ndo h4 impedimentos para a
realiza¢dao pulsional, e sem a tensdo entre a pulsdo e as leis da sociedade, a libido se torna
menos erdtica € ndo mais transcende em cultura sublimada. No exercicio da sublimagao, a
forca explosiva da sexualidade e o antagonismo entre cultura e realidade permaneciam. A
sociedade pré-tecnologica “foi permeada de miséria, labuta e imundicie, e estas, por sua vez,
formam o pano de fundo de todo prazer e gozo. Houve ainda uma paisagem, um meio de
experiéncia libidinal que ndo mais existe” (MARCUSE, 2015, p.98). Havia uma rentincia
pulsional, mas que na sublimagdo atingia sua meta e conquistava o reino da cultura — este,
incompativel com a realidade social.

No passado, o principio de realidade requereu um processo de controle sobre as
pulsdes bastante doloroso. Havia, no aparelho mental, uma tensdo entre as exigéncias da
pulsdo e o seu impedimento pelos valores e tabus daqueles contextos sociais. Essa tensao
psico-pulsional representa o incomodo, a recusa a adaptar-se a um mundo que impede a
gratificacdo erdtica. A institucionalizagdo da sexualidade liberalizada elimina o antagonismo

¢ a tensdo psiquica entre as demandas pulsionais e as permissdes sociais. Sem representar
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uma tensdo, o principio da realidade ndo mais precisa dispensar grande esforco, pois a pulsdo
é tdo logo realizada. E quando o principio de prazer absorve o principio de realidade que a
sexualidade liberada opera para a conversacdo da dominacdo. A perda da transcendéncia da
cultura superior eliminou a oposicdo da dimensdo artistica com a realidade, e 0 mesmo
ocorreu com a esfera pulsional. Sem o fortalecimento de Eros, a liberagdo da libido ¢
“satisfacdo de um modo que gera submissdo e enfraquece a racionalidade do protesto”
(MARCUSE, 2015, p.100). O resultado ¢ a eliminagdo da contradi¢do entre principio de
prazer e principio de realidade mais-repressivo.

Com vistas ao mito da horda primitiva, ¢ dali a origem, simbdlica, de toda
mais-repressdo presente na civilizagdo. As imposicdes da luta pela existéncia sdo as
premissas que justificam a repressdo na historia da civilizagao ocidental, segundo Freud. No
entanto, a sociedade analisada pela clinica freudiana fora substituida por uma sociedade da
abundancia, e a questdo ¢ pensar na intensificagdo da repressao em uma sociedade que
ultrapassou a luta primdria pela vida: “hoje, a legitimacdo se funda na opuléncia”
(ROUANET, 1986, p.230). A falsa consciéncia da realidade ndo se baseia mais no discurso
de escassez cuja felicidade era prometida alhures; na sociedade unidimensional, a alienacao
da consciéncia se di4 por meio da ‘realidade da abundincia’.®> A ideologia do consumo
consiste em difundir as operagdes que giram a maquina da distribui¢do de mercadorias e o
consumo delas: “o sexo se torna mercadoria, ¢ a mercadoria se libidiniza” (ROUANET, 1986,
p.233). Com o aumento do conforto de vida e a realizacao imediata da pulsdo, a sociedade
administrada fez das categorias psicoldgicas e pulsionais categorias politicas. “O principio de
prazer ndo ¢ simplesmente negado, mas mobilizado pelo principio de realidade, que o coopta,
e ao coopta-lo silencia seu contetido negador” (ROUANET, 1986, p.233).

O que mostra a dessublimacdo repressiva da sexualidade, ¢ que a mais-repressao se
coloca também com ampla liberdade sexual. O que conta aqui € a base repressiva voltada
para a dominacdo: “No momento em que Eros ¢ reduzido a sexualidade, ¢ possivel ao mesmo
tempo ‘deserotizar’ a vida e liberalizar o sexo, isto €, dessublimar sem eliminar, de fato, a
repressao” (ROUANET, 1986, p.234). Para Freud, a realizagdo da libido implica, na mesma
medida, o enfraquecimento da agressividade — e a métrica também vale para o movimento
contrario. A relacao entre o fortalecimento da sexualidade e o enfraquecimento da pulsdo de

morte ¢ ‘exata’, no sentido de ser uma formula invaridvel para Freud. A cultura impde a

62 “E precisamente essa necessidade que a sociedade estabelecida administra para reprimir, na proporgio exata
em que ela é capaz de distribuir os bens em uma escala cada vez maior e usar a conquista cientifica da natureza
para a conquista cientifica do homem.” (MARCUSE, 2015, p.35)
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restricdo a ordem de Eros e, com isso, libera a pulsdo de morte e agressividade. Este &, pois, o
paradoxo da cultura. Mas a liberalizagdo da sexualidade em uma estrutura repressiva parece
contradizer a equacdo entre Eros e Thanatos. Segundo Marcuse, o que a dessublimacao
repressiva mostra ¢ que a realizacdo imediata da libido também permite a realizagcdo

simultanea, e na mesma medida, da pulsdao de morte:

Assumindo que a puls@o destrutiva ¢ um amplo componente da energia que alimenta
a dominagdo técnica do homem e da natureza, parece que a capacidade crescente da
sociedade de manipular o progresso técnico também aumenta a sua capacidade de
manipular e controlar essa pulsdo, isto ¢, satisfazé-la ‘produtivamente’. (MARCUSE,
2015, p.103)

Na teoria freudiana, a pulsdo de morte tem sua importancia para a manutencao da
comunidade (como mecanismo de defesa e de autopreservagdo, por exemplo). A isso deve-se
a necessidade de limitar o alcance de Eros, pois “o Eros incontrolado ¢ tdo funesto quanto sua
réplica fatal, o instinto de morte” (MARCUSE, 1972, p.33). No entanto, a sociedade
industrial avancada, do mesmo modo que controla a pulsdo de vida, também controla a
pulsdo de morte. “Tal dessublimagdo ¢ assim compativel com o aumento de formas
sublimadas e ndo-sublimadas de agressividade” (ROUANET, 1986, p.234).% Como acontece
com a sexualizacdao da realidade, também a agressividade ¢ introduzida a realidade cotidiana.
Nesse processo, nao apenas a violéncia passa a ser largamente tolerada como também
fortalece a pulsd@o de morte. Nessa sociedade, ‘a culpa ndo tem lugar’. Uma vez que a pulsdo
de morte ¢ sublimada no progresso técnico, o projeto imparavel desse progresso leva a
permanente necessidade do controle institucionalizado da pulsdo de morte. Para Marcuse, a
dessublimacdo repressiva significa a liberagdo da sexualidade simultaneamente ao
fortalecimento da pulsdo destrutiva. A forga da gratificagdo imediata da pulsio se diminui a
necessidade da sublimacdo e a meta como sublimacdo. Nao significa apenas o uso da pulsao
sexual, mas também o uso da agressividade como ferramenta para o progresso € a
dominacdo: “se esta analise ¢ verdadeira, a sociedade unidimensional conseguiu eliminar a
transcendéncia ao nivel pulsional, como a eliminara ao nivel objetivo” (ROUANET, 1986,
p.235).

Enquanto a sublimagdo repressiva foi pensada nas sociedades burguesas patriarcais, a

dessublimagio repressiva coube as totalitarias e baseadas na liberagdo sexual.** Como fora

8 “Formas ndo sublimadas, nas guerras, aventuras coloniais e repressio violenta dos dissidentes internos, e
formas sublimadas, através do progresso técnico.” (ROUANET, 1986, p.234)

6 Para fazer sentido essa afirmagdo é necessario levar em conta que a sociedade industrial avancada é uma
sociedade totalitaria para Marcuse. O seu carater totalitdrio se da na aparéncia de liberdade e democracia.
“Nessa sociedade, o aparato produtivo tende a ser tornar totalitario no sentido em que ele determina néo apenas
as ocupagdes, habilidade e atitudes socialmente necessarias, mas também as necessidades e aspiragdes
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visto, Marcuse falou sobre o uso da liberagao sexual pelo Estado totalitario nazista antes de
constatar um modo repressivo de dessublimacdo presente na sociedade administrada, por sua
vez, totalitaria. A dominacdo na sociedade administrada é exercida através da satisfagdao da
energia sexual e também da energia agressiva de ‘seus suditos’. A ideia de liberdade se
subverte, em forma e grau, em liberdade repressora e reprimida. O relaxamento dos valores
morais relativos a sexualidade deixa de impor restrigdes a realizagdo pulsional e, com isso,
enfraquece a necessidade de sublimagdo. Neste aspecto, a sublimacdo ¢ impedida pela
realiza¢dao imediata das pulsdes em uma sociedade mais-repressiva.

Em Eros e Civilizagdo, Marcuse apresentou a sublimacdo nao-repressiva como
contraria a sublimagdo repressiva. “Mediante uma nova sensibilidade, estd a promessa de
uma nova ordem social, amadurecida em suas instituicdes e sublimacdes nao-repressivas”
(CARNEIRO, 2018, p.163), e a existéncia da cultura em um principio de realidade ndo
mais-repressivo deveria ser intermediada por uma sublimagdo sem dessexualizacdo. Nesse
momento, “a nega¢do desta ordem social passa a ser a luta existencial contra tudo aquilo que
coage o livre jogo das faculdades humanas, contra a instrumentalizagcdo, as doencas e a
morte. Mais ainda, ¢ a possibilidade de transformar o trabalho em jogo” (CARNEIRO, 2018,
p.163). Em O Homem Unidimensional, a dialética da civilizagdo se revela quando a
sublimagdo e a transcendéncia da cultura sdo pensados em seus aspectos de negagdo a
sociedade administrada. A transformacao da cultura superior, € podemos dizer de toda cultura
sublimada, em cultura material, retira da cultura o seu papel no melhoramento da realidade.
Desde a cultura afirmativa, Marcuse fala sobre a poténcia politica dos valores sublimados da
cultura para a efetivacdo das potencialidades humanas. O carater idealista da cultura
afirmativa a fez ser considerada em seu aspecto subversivo para além daquele reaciondrio, € o
impulso repressivo da sublimagdo fora rejeitado com a proposta de uma sublimagido sem
dessexualizagdo. Mas o contexto da dessublimagdo repressiva coloca a recuperagao da
sublimac¢do como uma etapa adicional em dire¢cdo a uma sublimacdo nio-repressiva.

Vejamos, a auto-sublima¢do foi descrita como oposi¢@o a sublimagdo repressiva por
se configurar como uma sublimagdo sem repressdo (sem a mais-repressao); aqui, se nega o
impeto repressivo do desvio: “a dessublimagdo repressiva se mostra como o justo avesso da

sublimacdo ndo-repressiva” (CARNEIRO, 2018, p.164). A auto-sublimag¢do ¢ uma oposi¢ado

individuais” (MARCUSE, 2015, p.36). “Pois ‘totalitaria’ ndo ¢ apenas uma coordenagdo politica terrorista da
sociedade, mas também uma coordenagdo técnico-econdmica ndo terrorista que opera através da manipulacdo
das necessidades por interesses escusos. Isso impede, entdo, a emergéncia de uma oposigdo efetiva contra o
todo. Nao apenas uma forma especifica de governo ou diretriz partidaria conduz ao totalitarismo, mas também
um sistema especifico de produgdo e distribuicdo que bem poderia ser compativel com um ‘pluralismo’
partidario, jornais, ‘poderes compensatorios’, etc” (idem, p.79).
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contraria a sublimagao repressiva; ambas sdo duas poténcias positivas entre si €, a0 mesmo
tempo, opostas uma a outra. Ja a dessublimag@o repressiva ndo nega a repressao, mas nega a
sublimagdo. H4 um deslocamento entre o que ¢ negado: a auto-sublimacdo nega a repressao

da sublimagao, enquanto a dessublimacao repressiva nega a sublimacao.

Isso significa que a dessublimag@o se opde a sublimagao constituida ainda que sob o
jugo da repressdo. Em ambos os casos, negam-se os desejos, seja por desviar seus
caminhos em outras formas (como na sublimacdo), seja por adapta-los aos
mecanismos possiveis de liberacdo (como na dessublimag@o), controlada sob
dispositivos proprios ao status quo, sobretudo as mercadorias. (CARNEIRO, 2018,
p-166)

Desse modo, o adjetivo ‘repressivo’ de sublimacdo e de dessublimagdo nao as
conciliam sob uma mesma forma de negagao. A dessublimacgdo repressiva € o resultado de
uma forca negativa aplicada a uma sociedade anteriormente sublimada e repressiva. O salto
afeta o primeiro carater de sublimag¢do sem afetar o segundo de repressdo, e elas, a
dessublimacao repressiva € a sublimagdo ndo-repressiva, sdo contrarias uma a outra. Mas no
ponto de vista do objeto ‘repressao’, a dessublimagdo repressiva ¢ contraria e também
negacdo da sublimagdo repressiva; ou seja, na dessublimagdo, ¢ a sublimagdo que se nega,
ndo a repressio.®

Perante o cenario psico-pulsional da sociedade administrada, a sublimacao atua como
forca de negacdao a dessublimagdo repressiva. Para Marcuse, o problema nao estaria na
sublimagdo, e isso o ideal de auto-sublimagdo confirma; “mas naquilo que ela estd negando.
Entre o impeto repressivo e o ndo-repressivo, o que estd em jogo € a possibilidade contida na
sublimacdo em efetuar as aspiracdes tabus alcancadas pela sociedade industrial avancada”

(CARNEIRO, 2018, p.165).%

8 Sobre o quadro légico-dialético do conceito de dessublimagio, o artigo Herbert Marcuse e os Destinos da
Hipotese Repressiva de Silvio Carneiro € bastante pertinente e esclarecedor.

% Poderiamos esquematizar essas diferentes formas de negacdo da seguinte maneira. Seja A = sublimacio e seja
B = repressdo. Pode-se conceber quatro tipos distintos de sociedade por meio de combinagdes dessas duas
propriedades psiquicas fundamentais: (1) uma sociedade sublimada e reprimida (A ¢ B), que ¢ a sociedade
descrita por Freud; (2) uma sociedade sublimada e nao reprimida, que ¢é a sociedade auto-sublimada promovida
por Marcuse (A e ndo-B); (3) uma sociedade ndo sublimada e repressiva, que ¢ a sociedade dessublimada do
homem unidimensional (ndo-A e B); e, finalmente, (4) uma sociedade nem sublimada nem reprimida (nfo-A e
ndo-B) e que esta ausente de todos os estudos sociais considerados até agora (talvez represente uma auséncia de
sociedade, isto é, digamos a-social ou pré-social).

Uma comparagdo logica desses quatro cenarios mostra facilmente que (1), (2) e (3) sdo mutuamente contrarios,
pois cada um representa a negacdo de uma das duas propriedades dos outros tipos de sociedades. A dificuldade
lexical é dupla: ‘sublimagdo’ no sentido freudiano ndo s6 corresponde a (1) como diz mais do que a simples
propriedade A, pois equivale a conjungdo de A e B; mas, além disso, o conceito de 'dessublimacdo’ diz mais do
que uma simples auséncia ou negagdo da sublimagdo: a dessublimagdo descrita por Marcuse também inclui a
propriedade de repressdo e, além disso, significa o estado de uma sociedade que foi sublimada antes de perder
essa propriedade de sublimagéo (pela cultura).

Encontramos aqui o carater dindmico ou diacronico da dialética de Hegel, inexplicavel por uma analise logica
estatica e que o processo de dessublimacdo mais-repressiva de Marcuse expressa como a passagem da sociedade
do tipo (1) a sociedade do tipo (2).
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CONCLUSAO PROVISORIA

O que reter dessa reflexdo sobre a evolucdo dialética da sublimagdo na sociedade
contemporanea, a luz da obra de Herbert Marcuse? Vamos recapitular o que constitui os trés
passos principais de nossa indagacdo, antes de nos perguntarmos a relevancia dessa reflexao
para o nosso tempo atual e, talvez, levantar algumas obje¢des perante o projeto utdpico de
Marcuse.

O primeiro passo se deu acerca da transcendéncia da cultura afirmativa. Assim feito,
Marcuse destacou o método dialético da sua reflexdo a partir de uma analise da evolucao
historica do tratamento politico da cultura. Esta reflexdo comegou com o caso do idealismo
antigo e o carater metafisico da cultura. Isso quer dizer que, desde o inicio da historia das
ideias e da filosofia ocidental, a cultura apareceu como reservada a uma elite, inacessivel a
um povo cujas condi¢cdes materiais de existéncia impediam qualquer lazer ou atividade
artistica. Contra essa privagdo (ou privatizacdo) da cultura na Antiguidade, Marcuse
apresentou a revolucao burguesa do século XVIII como a experiéncia de uma cultura
aparentemente democratizada e dedicada ao melhoramento da existéncia do povo. Todavia,
Marcuse afirmou que tal promessa de felicidade através da cultura serd mantida para ndo
mudar as condi¢gdes materiais de uma nova sociedade dividida em classes. Ao invés de uma
cultura ao servico da transformagdo da realidade material, o idealismo burgués separou a
cultura da realidade e propagou uma ideologia conservadora segundo a qual a cultura seria a
expressdo de uma alma transcendente e separada daquela realidade concreta. Aqui foi a
primeira apropriacdo politica da cultura que, mesmo contendo elementos criticos e
antagonicos, fora utilizada para a manutengao da burguesia como classe dominante.

O segundo momento marca a introdugdo da psicandlise freudiana na filosofia de
Marcuse. Isso levou a famosa contribuicdo de Marcuse na filosofia politica, a saber: o
freudo-marxismo, cuja ambicdo foi combinar o materialismo dialético marxiano com o
estudo da subjetividade na psicandlise de Freud. De fato, Marcuse promoveu o marxismo
como uma teoria capaz de realizar a felicidade concreta. Mas, ao mesmo tempo, Marcuse
criticou as correntes marxistas que reduzem qualquer atividade humana as relagdes de
producdo e, assim, apresentam a evolugdo da histéria como o resultado de um determinismo
econdmico. O freudo-marxismo tem a ambi¢do de emancipar o ser humano das demais
serviddes politicas por meio de uma revolucao coletiva, mas também de uma transformacgao

subjetiva. Inspirado pela leitura da estética de Kant por Schiller, e tendo em vista a autonomia
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da arte segundo Hegel, Marcuse pensou no potencial emancipador presente na imaginacao e
na sensibilidade para o fortalecimento de Eros e contra o principio de realidade
mais-repressivo.

O terceiro e ultimo momento langa luz ao processo dialético da civilizagdo. Aquele
consiste em mostrar que o papel da cultura e da liberdade sexual na sociedade industrial
avancada leva a constatagdo de uma forma repressiva de liberdade sexual e de superacao dos
ideais culturais antes da concretizacdo destes. Pois, do mesmo modo que a burguesia traiu a
promessa de felicidade no século XVIII, as democracias liberais também trairam esta
promessa por meio da mercantilizagdo da liberacdo da moral sexual e do rebaixamento da
cultura. Marcuse avaliou o efeito politico daquela ‘libertagdo sexual’ como um movimento
falsamente emancipador e ainda pior que o conservadorismo burgués. Essa libertagdo levou,
segundo Marcuse, ao enfraquecimento das funcdes sensiveis do ser humano e, assim feito, ao
comprometimento da condi¢do necessdria para a transformagdo subjetiva e realizacao da
felicidade concreta. Compreender essa asticia da razdo capitalista significa compreender o
que Marcuse chamou de dessublimagdo repressiva, € por que ela se caracteriza como um
processo reacionario e alienante; mais ainda, como ela atua contra o fortalecimento da
subjetividade e ¢ contraria ao processo que Marcuse chamou, desde 1955, de sublimagao
ndo-repressiva.

O que dizer deste projeto politico de Marcuse agora, no ano de 2023? Estamos ainda
dentro deste processo de dessublimagao repressiva e, se sim, como superar essa condicao, € o
que poderia auxiliar na leitura de Marcuse para nos libertar dela? Doravante, tudo leva a
pensar que a nossa sociedade atual ndo somente ilustra, mas maximiza as piores previsdes de
Marcuse: a hipersexualizagdo do corpo e a mercantilizagdo da imagem (especialmente da
mulher), se combinam em uma nova forma de feminismo, aquele liberal, que considera o
aumento do rendimento financeiro das mulheres, bem como a exposi¢ao de seus corpos,
como conquistas de género. Por exemplo, podemos considerar a exposi¢do e a imagem da
cantora Anitta como uma abertura das fungdes sensiveis do ser humano ou como uma
subordinacdo a lei do desempenho e do patriarcado? A Anitta é, de fato, subversiva? Da
‘Banheira do Gugu’ dos anos 1990 aos clipes hipersexuais da referida artista, constitui, de
fato, o avango que dizem que nés, mulheres, conquistamos? Desumanizagdo das relagdes
sociais através do uso sistematico dos smartphones, redu¢do da realidade ao conjunto de
redes sociais virtuais, rebaixamento da relagdo erdtica ao desempenho sexual genital, e assim

por diante. Tais sdo as evidéncias de que estamos profundamente instalados no meio deste
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processo de dessublimagao repressiva. Nada melhorou desde Marcuse, para nao dizer que
piorou.

Como sair deste ciclo vicioso no novo capitalismo, e com quem? As condi¢des de
saida parecem semelhantes aquelas que Marcuse destacou em sua €poca, a saber: uma
transformagao profunda das relagdes sociais, exigindo a rejeigdo das leis capitalistas do
desempenho e, também, uma transformacao subjetiva da sensibilidade. Aquela ultima ndo
pode ocorrer em uma sociedade de produgdo sistematica, cujos efeitos enfraquecem a
imaginacdo (o chamado ‘impulso ludico’ de Schiller) e diminuem a necessidade de
sublimacao. Tudo leva a pensar que nenhuma emancipagdo pode acontecer sem uma
revolugdo coletiva — e Marcuse ndo recusaria este juizo. Mas ndo podemos esquecer também
os efeitos colaterais que as revolugdes politicas produziram em nome da felicidade humana
durante o século XX: regimes autoritarios, policias politicas, repressao de massa e estetizagao
da politica levaram a impressao que o comunismo seria um totalitarismo e que somente o
liberalismo capitalista constituiria o padrdo de uma vida humana feliz. Seria este o ‘melhor
dos mundos possiveis’; ou teria uma sociedade alternativa ainda ndo realizada, mas
preferivel? A resposta e o ensino central de Marcuse constitui tanto o ponto forte quanto o
ponto fraco da sua reflexdo politica, a saber: tudo depende do sujeito dentro de uma
sociedade na qual as ocasides de alienacdo sdo numerosas. Podemos esperar uma sociedade
melhor perante governos tecnocraticos e sempre equipados com uma tecnologia de vigilancia
das vidas intimas? Nosso presente da a impressao do que Horkheimer chamou de ‘eclipse da
razdo’. O eclipse ndo significa o fim do astro, mas o seu escondimento provisério. E o caso
agora pensar nas condicOes para se livrar dessa escuriddo e criar uma sociedade de céu
estrelado. Apesar da ingenuidade desta esperancga, isso ¢ nada mais que a tentativa de
atualizar Marcuse e visar a produ¢do de uma nova filosofia da felicidade, isto ¢, um novo
iluminismo capaz de compreender a nossa sociedade contemporanea e lutar contra as suas
tutelas cotidianas. O novo homem esperado, o novo sujeito imaginado por Marcuse: todo

poder a imaginagao, todo poder a utopia!



104

BIBLIOGRAFIA

OBRAS DE MARCUSE:

MARCUSE, Herbert. Eros e Civiliza¢do: uma interpretagdo filosofica do pensamento de
Freud. Trad. Alvaro Cabral. Ed. Zahar, Rio de Janeiro. 1972.

. Um Ensaio Sobre a Libertagdo. Traducdo de Maria Ondina Braga. Ed.
Livraria Bertrand, Lisboa. 1977.
. Sobre o Carater Afirmativo da Cultura. In. Cultura e Sociedade 1. Ed.
Paz e Terra, Rio de Janeiro. 1997a.
Comentarios Para uma Redefinicio da Cultura. In. Cultura e
Sociedade 1. Ed. Paz e Terra, Rio de Janeiro. 1997b.
. A Nogdo de Progresso a Luz da Psicanalise. In. Cultura e Sociedade 1.
Ed. Paz e Terra, Rio de Janeiro. 1997c.

. O Homem Unidimensional: estudos da ideologia da sociedade
industrial avancada. Ed. EDIPRO, Sao Paulo. 2015.

. A Dimensdo Estética. Trad: Maria Elizabete Costa. Ed. Edi¢oes 70,

Lisboa. 2007.
. Art in the One-Dimensional Society. In: MARCUSE, Herbert;
KELLNER, Douglas (ed.), Art and Liberation. Ed. Routledge, Nova York. 2007a.
. Algumas Consideragoes Sobre Aragon: arte e politica na era
totalitaria. In: MARCUSE, Herbert; KELLNER, Douglas (ed.), in Tecnologia, Guerra e
Fascismo. Ed. Fundagdo Editora da Unesp, Sdo Paulo. 1999a.

. A Nova Mentalidade Alemd. In. MARCUSE, Herbert; KELLNER,
Douglas (ed.), in Tecnologia, Guerra e Fascismo. Ed. Fundacao Editora da Unesp, Sao Paulo.
1999b.

. Algumas Implicagoes Sociais da Tecnologia Moderna. In: MARCUSE,
Herbert; KELLNER, Douglas (ed.), in Tecnologia, Guerra e Fascismo. Ed. Fundacao Editora
da Unesp, Sao Paulo. 1999c.

. Contra-revolucdo e Revolta. Ed.Zahar, Rio de Janeiro. 1973.

. Herbert Marcuse - A Grande Recusa Hoje. (org.) Isabel Loureiro.
Ed.Vozes, Petropolis. 1999d.

. Razao e Revolucgdo. Ed. Paz e Terra, Rio de Janeiro. 1988.

OUTRAS OBRAS:

ADORNO, T.W. O Fetichismo na Musica e a Regressdo da Audi¢do. In. Os Pensadores. Ed.
Nova Cultural, Sao Paulo. 1999.

. Teoria Estética. Ed. Edigoes 70, Lisboa. 1988.
ADORNO, T.W & HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento. Ed.Zahar, Rio de
Janeiro. 1991.
ANTUNES, José Pedro. Tradugdo Comentada de Teoria da Vanguarda de Peter Burger. Tese
de Doutorado. Ed.UNICAMP, Campinas. 1989.




105

BARBOSA, R. Freud: A Arte — Entre o sonho e a vida real. In: Revista Discutindo Filosofia,
Ano 1 — numero 5. Ed, Escrita educacional.

BARONI, Vivian. Educagdo Estética Enquanto Bildung em Herbert Marcuse. Tese de
doutorado. Passo Fundo. 2019.

BENJAMIN, Walter. L'eeuvre d’Art a l’époque de sa Reproductibilité Technique. Editions
FolioPlus Philosophie, Paris. 2022.

BIRMAN, Joel. Criatividade e Sublimacdo em Psicandlise. Revista Scielo. Brasil. 2008.
DOI: https://doi.org/10.1590/S0103-56652008000100001

BOYER, Charles. Du “Freudo-marxisme” au “Freudo-liberalisme”? Revue Le
Philosophoire. (n° 38), Paris. p. 229-249. 2012/2.

BRETAS, Aléxia Cruz. Do Romance de Artista a Permanéncia da Arte: Marcuse e as
Aporias da Modernidade. Ed. FAPESP e Annablume, Sao Paulo. 2013.

BRETON, Andre. Manifestos do Surrealismo. Ed. Editora Brasiliense S.A, Sao Paulo. 1985.
CARNEIRO, Silvio. Herbert Marcuse e os Destinos da Hipotese Repressiva. Dossi€ Herbert
Marcuse, Parte 1 (Dissonancia: Revista de Teoria Critica, v. 2, n. 1.1), p. 150-175, junho de
2018.

COLLIN, Denis. Comprendre Herbert Marcuse: philosophie, théorie critique et libération
humaine. Ed. Max Milo, Paris. 2017.

DIAS, Gabriel. Sublime e Dessublimagdo da Arte: a apropriag¢do dialética de Marcuse do
conceito kantiano. Revista Arte e Filosofia. (n° 33), Ouro Preto. 2023.

DUARTE, Rodrigo. Da ‘Cultura Afirmativa’ a Subjetividade Criativa. Revista Cult, Sao
Paulo, p. 56 - 59. 2008.

. Belo, Sublime e Kant. Editora UFMG, Belo Horizonte. 1998.

DORAN, Robert. La Teoria de Lo Sublime: De Longino a Kant. Ed. Prometeo Libros.
Buenos Aires. 2021.

ENGELS, Friedrich. Socialisme Utopique et Socialisme Scientifique. Editions Sociales, Paris.
1973.

FARINA, Mario. Adorno - Teoria Critica e Pensamento Negativo. Ed. Salvat, Sdo Paulo.
2017.

FERNANDES, Sérgio Augusto Franco. Sobre o Conceito de Sublimagdo e suas Derivagoes,
a Partir da Perspetiva Estética Marcuseana. Revista DOIS PONTOS, Curitiba / Sao Carlos,
vol. 13, (n°3), p. 117-123. 2016.

FEENBERG, Andrew. Marcuse or Habermas: Two Critiques of Technology. In. INQUIRY,
vol. 39, Oslo. 1996.

FREUD, Sigmund. O Mal-estar na Civilizagdao. Ed. L&PM editores, Porto Alegre. 2010.

. Le Moise de Michel-Ange. Editions Gallimard, Paris. 1971.

. O Moisés de Michelangelo. In: Obras Completas, vol. XIII. Rio de

Janeiro. 1988.

GALLET, Bastien. De Quelques Figures Contemporaines de la Politisation de [’Art. In.
Intermédialités, n® 23. 2014.

HEGEL, G.W.F. 4 Fenomenologia do Espirito. Trad. Paula Meneses e Karl-Heinz Efken. Ed.
Vozes, Petropolis. 1992.

HYPPOLITE, Jean. Génese e Estrutura da Fenomenologia do Espirito de Hegel. Trad. Silvio
Rosa Filho. Ed. Discurso, Sdo Paulo. 1999.

JAY, Martin. A Imaginacdo Dialética: historia da escola de Frankfurt e do instituto de
pesquisas sociais 1923 - 1950. Trad. Vera Ribeiro. Ed. Contraponto, Rio de Janeiro. 2008.
JIMENEZ, Marc. O que é Estética? Traducao de Fulvia M. L. Moretto. Ed. Unisinos, Sao
Leopoldo. 1999.


https://doi.org/10.1590/S0103-56652008000100001

106

LOTY, Laurent. SCHANG, Renata Martinussi. O Otimismo Contra a Utopia: uma luta
ideologica e semantica. Revista de Ciéncias do Estado, Belo Horizonte, v. 6, n. 2, p. 1-23.
2021. Disponivel em: https://periodicos.ufmg.br/index.php/revice/article/view/e35927.
MACHADO, Aline Eduardo. Sobre a Atividade da Consciéncia Infeliz na Fenomenologia do
Espirito de Hegel. Dissertacao de mestrado. UFES, Vitoria. 2013.
MARX, Karl. ENGELS, Friedrich. Sobre Literatura e Arte. Trad. Albano Lima. Ed. Estampa,
Lisboa. 1971.
NOBRE, Marcos. Curso Livre de Teoria Critica. Ed. Papirus, Campinas, Sao Paulo. 2008.
KANGUSSU, Imaculada. Leis da Liberdade: A relagdo entre estética e politica na obra de
Herbert Marcuse. Ed. Edi¢des Loyola, Sdo Paulo. 2008.
. Breve Ensaio Sobre Dessublimagdo da Arte: uma proposta de Herbert
Marcuse. In: GALE, Pedro Fernandes; PIMENTA, Pedro Paulo; SILVA, Cintia Vieira;
VIEIRA, Vladimir. (Orgs.) Estética em perspectiva. Editora 7 letras, Rio de Janeiro. 2019.
KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo. Trad. Valerio Rohden e Antonio Marques.
Ed. Forense Universitaria, Rio de Janeiro. 2008.
KUNZ, Cibele S. Arte e Utopia em Marcuse. Tese (doutorado) — Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas. Departamento de Filosofia, Universidade de Sao Paulo, Sao
Paulo. 2019.
KELLNER, Douglas. Herbert Marcuse e a Dialética da Libertagdo: reflexoes por ocasido do
50° aniversario de Eros e Civiliza¢do. In: Congresso Internacional Dimensdo Estética.
Homenagem aos 50 anos de Eros e Civilizagdo, Belo Horizonte. 2005.
. Introduction - Art and Liberation. Collected Papers of Herbert
Marcuse. Ed. Routledge, Nova York. 2007.
. Herbert Marcuse and the Crisis of Marxism. Ed. University of
California Press, Los Angeles. 1984.
NASIO, Juan David. Ensenanza de 7 Conceptos Cruciales del Psicoandlisis. Ed. Gedisa,
Barcelona. 1996.
OLIVEIRA, Robespierre de. O Papel da Filosofia na Teoria Critica de Herbert Marcuse. Ed.
UNESP, Sao Paulo. 2012.

. Critica Cultural e Sociedade Unidimensional. In: ARTEFILOSOFIA,
Ouro Preto, n. 11, dezembro de 2011. Disponivel em: http://www.raf.ifac.ufop.br
/pdf/artefilosofia_11/Critica_Cultural.pdf.
RASKIN, Henrique. Estoicismo, Ceticismo e Consciéncia Infeliz: uma alegoria da Hegeliana
da modernidade. Revista de Filosofia Moderna e Contemporanea, n. 02, Brasilia. 2020.
RAULET, Gérard. Herbert Marcuse: philosophie de ['émancipation. Ed. Presses
Universitaires de France, Paris. 1992.
ROBINSON, Paul A. The Freudian Left: Wilhelm Reich, Geza Roheim, Herbert Marcuse. Ed.
HARPER, Nova York. 1969.
ROUANET, Sérgio Paulo. Teoria Critica e Psicanalise. Ed. Tempo Brasileiro, Rio de
Janeiro. 1986.
SILVA, Rafael Cordeiro. Arte e reconciliagdo em Herbert Marcuse. In:Trans/Form/Agao,
Marilia, V. 28, n. 1, p. 29-48, 2005. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S010131732005000100002&script=sci_arttext>
SILVEIRA, Luis Gustavo Guadalupe. Alienagdo Artistica: Marcuse e a ambivaléncia politica
da arte. Ed. EDIPUCRS, Porto Alegre. 2010.
SCHILLER, Friedrich. A Educacdo Estética do Homem. Trad. Roberto Schwarz e Marcio
Suzuki. Ed. Iluminuras, Sdo Paulo. 1990.
VAILLANT, Alain. Qu 'est-ce que le Romantisme? Ed. Biblis, Paris. 2016.




107

WIGGERSHAUS, Rolf. 4 Escola de Frankfurt: historia, desenvolvimento teorico,
significa¢do politica. Tradu¢ao de Lilyane Deroche-Gurgel. Ed. DIFEL, Rio de Janeiro.
2002.



	b06296d81ca9c2996482f589b70749f0b33e2dfdd3acff6eb7751a413a774b59.pdf
	b06296d81ca9c2996482f589b70749f0b33e2dfdd3acff6eb7751a413a774b59.pdf
	b06296d81ca9c2996482f589b70749f0b33e2dfdd3acff6eb7751a413a774b59.pdf
	b06296d81ca9c2996482f589b70749f0b33e2dfdd3acff6eb7751a413a774b59.pdf
	b06296d81ca9c2996482f589b70749f0b33e2dfdd3acff6eb7751a413a774b59.pdf

