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RESUMO

O presente estudo, de natureza analitico-interpretativa, tem como objetivo tecer
consideracOes sobre a representacdo do homem ex-céntrico imerso num contexto de
medo e dominagdo nos romances de J. J. Veiga, produzidos e publicados entre 1964 e
1982, estabelecendo relacGes entre os acontecimentos sociopoliticos ocorridos no Brasil
nesse periodo e a construgdo ficcional do autor. Essa representacdo do homem
marginalizado, nesta pesquisa, € analisada a partir das figuras da crianca, do jovem, da
mulher e do discurso da voz narrativa que constroi ambientes de contestagdo e designa
VOzZ a personagens que constantemente questionam sobre o sentido da existéncia
humana em um mundo de relagdes e valores cunhados pela busca do poder e de sua
manutencdo. O foco na crianga esta na sua capacidade de superacdo dos obstaculos
apontando para 0 amadurecimento e o desenvolvimento de um olhar critico da realidade
em que estad inserida. O jovem, por sua vez, mais proximo das relacdes do mundo
adulto, mostra-se fragil diante das frustracbes e vé-se desiludido ao pensar em seu
futuro. A mulher é vista sob dupla perspectiva: a da dominacéo e a da libertacdo. De um
lado, é dominada por preceitos patriarcais, acreditando que deve cumprir seu “papel de
mulher”; encerra-se ao ambiente interno do lar e dedica-se aos afazeres da casa. De
outro, um pouco mais liberta da dominacdo do patriarcado, avanca os limites
domeésticos e insere-se na luta politica e social, que mostram-se como 0s principais
elementos de opressdo e segregacdo. Essas mulheres trazem, em suas acles e vozes, 0
ressoar das conquistas dos movimentos feministas. J& a voz narrativa tem um papel
denunciativo. Os narradores veigueanos desvelam os conflitos existenciais provocados
nos individuos em tempos de opressdo, mas, sobretudo, destaca a esperanca como
motivacdo para a transformacdo da realidade e a (re)apropriacdo da liberdade e da
identidade do ser. Nesse contexto, a analise gira em torno de personagens e sua busca de
sentido para a existéncia, bem como o questionamento sobre a realidade que oprime,
controla e censura. Assim, para este estudo, pretende-se compreender a historia da
opressdo sob o ponto de vista do oprimido e observar o homem como cerne nas
narrativas A hora dos ruminantes, de 1966; Sombras de reis barbudos, de 1972; Os
pecados da tribo, de 1976 e Aquele mundo de Vasabarros, de 1982. A andlise é pautada
por pressupostos que destacam a representacdo de personagens ex-céntricas e apoiando-
se na critica ja produzida sobre a ficcdo de José J. Veiga. Para isso, o trabalho é
direcionado pelas reflexdes de autores como Linda Hutcheon (1991), José Fernandes
(1986), Simone de Beauvoir (1970), Agostinho Potenciano de Souza (1990), Tieko
Miyazaki (1988), Maria Zaira Turchi (2003/2005), Flavio Kothe (1986), Tania
Pellegrini (1996), Vania Maria Resende (1988), Pierre Bourdieu (2002), entre outros.

PALAVRAS-CHAVES: Crianga. Jovem. Mulher. VVoz narrativa. Romance. José J.
Veiga.



ABSTRACT

The present study, of an analytic-interpretative nature, aims to make considerations
about the representation of the ex-centric man immersed in a context of fear and
domination in the novels by J.J. Veiga, produced and published between 1964 and 1982,
establishing relations between the sociopolitical events that occurred in Brazil during
this period and the fictional construction of the author. This representation of the
marginalized man, in this research, it is analyzed from the figures of the child, the
young, the woman and the speech of the narrative voice that builds environments of
contestation and designates voice to the characters that constantly question about the
meaning of the human existence in a world of relations and values coined by the search
for power and its maintenance. The focus on the child it is in its ability to overcome
obstacles pointing to the maturation and development of a critical reality view in which
it is inserted. The young, however, closer to the relationships of the adult world, shows
that it is fragile in the face of frustrations, and finds itself disillusioned thinking of its
future. The woman it is seen from a double perspective: domination and freedom. On
the one hand, it is dominated by patriarchal precepts, believing that it must fulfill the
"woman's role™; closes to the indoor environment of the house and it is dedicated to the
housework. On the other hand, a little more liberated from the domination of patriarchy,
domestic boundaries are advanced and inserted into the political and social contest,
which seen the main elements of oppression and segregation. These women bring, in
their actions and voices, the resonance of the achievements of the feminist movements.
The narrative voice has a denunciative role. The veigueanos narrators, reveal the
existential conflicts caused in the people times of oppression, but, therefore, it
highlights hope as a motivation for the transformation of reality and the (re)
appropriation of freedom and the identity of being. In this context, the analysis revolves
around characters and their search for the existence meaning, as well as the questioning
about the reality that oppresses controls and censors. So, for this study, we intend to
understand the history of oppression from viewing of the oppressed and to observe the
man as the core in the narratives. A hora dos ruminantes, 1966; Sombras de reis
barbudos, 1972; Os pecados da tribo, 1976 and Aquele mundo de Vasabarros, 1982
based on assumptions that emphasize the representation of ex-centric characters and on
the criticism already produced on the fiction of José J. Veiga. For this, the work is
guided by the authors' reflections like Linda Hutcheon (1991), José Fernandes (1986),
Simone de Beauvoir (1970), Agostinho Potenciano de Souza (1990), Tieko Miyazaki
(1988), Maria Zaira Turchi (2003/2005), Flavio Kothe (1986), Tania Pellegrini (1996),
Vania Maria Resende (1988), Pierre Bourdieu (2002), between others.

KEYWORDS: Child. Young. Woman. Narrative voice. Novel. José J. Veiga.
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INTRODUCAO

José J. Veiga inicia sua trajetoria na ficcdo com a publicacdo do volume Os
cavalinhos de Platiplanto, em 1959, cujos contos ressaltam o universo da fantasia e do
onirico como caracteristicas proprias do universo infantil. Por meio dos sonhos, as
personagens resgatam e até mesmo realizam o que ndo lhes é possivel no plano da
realidade. Nesta obra, vé-se claramente a exposicdo de mundos de faz-de-conta, um
lirismo caracteristico da fuga da crianga quanto as imposi¢cdes do complexo mundo
adulto. Contudo, é importante ressaltar que, para além dos conflitos entre 0 mundo
adulto e infantil, dentre esses contos, “A usina atras do morro” traz uma temaética
bastante explorada pelo autor em obras posteriores. Essa narrativa retrata a condicdo do
homem frente a opressdo gerada pelo progresso, como destacado na analise de Priscila
Finger do Prado em “O absurdo no limiar do cotidiano: melhores contos de J. J. Veiga”
(2009), sendo possivel, a partir desta visdo, considerar o referido conto como o embrido
para a tematica de cunho sociopolitico existente em romances e outros contos
publicados posteriormente.

Assim, na sequéncia de producdes e publicacbes de José J. Veiga, dada a
contextualizagdo sociopolitica do momento de criacdo e do desejo do autor de inseri-la
em sua ficgdo, as vontades das personagens sdo, diversas vezes, sufocadas pelo
sentimento de medo. Influenciado por esse contexto, embora ainda haja alguns lampejos
de esperanca apontando para o futuro, o enredo de sua ficcdo exibe predominantemente
as angustias de personagens dominadas por um poder opressor. Essas personagens tém
sua liberdade vetada, podendo ser verificado, nas narrativas, um pretenso controle e
vigilancia das acdes e, até mesmo, da imaginacdo das pessoas pelo grupo dominador.

Desse modo, sobre a tematica de suas obras, em entrevista, o autor declara:

Fora o primeiro livro, Os cavalinhos de Platiplanto, que foi escrito
entre 1957 e 1958, os outros tém muito a ver com o clima politico do
momento que estamos vivendo. O primeiro néo: o Brasil estava numa
fase muito boa. [...] Entéo esse livro reflete nada do mundo em volta;
trata, sim, do mundo infantil, da passagem da infancia para a
juventude. Ja o segundo, A hora dos ruminantes, é uma alegoria
daquilo que estava acontecendo politicamente no Brasil e que eu
pensava que ndo ia durar muito. (VEIGA in RICCIARDI, 1991, apud
SILVA, 2013, p. 39).
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Ao pensar sobre o autoritarismo imposto ao Brasil desde o Estado Novo
(agravado durante o governo militar p6s-1964, presenciado por José J. Veiga) e a
relacdo entre realidade e ficcdo, torna-se evidente a influéncia do contexto politico e
social, declaradamente utilizado pelo autor como matéria de ficcdo em suas narrativas.
Assim, A hora dos ruminantes, de 1966; A maquina extraviada, de 1967; Sombras de
reis barbudos, de 1972; Os pecados da tribo, de 1976; O professor Burrim e as quatro
calamidades, de 1978; De jogos e festas, de 1980 e Aquele mundo de Vasabarros, de
1982*, trazem ressonancias da censura e da opressdo, configurando essas narrativas com
um carater distopico.

Conforme apresenta Russell Jacoby, em Imagem imperfeita: pensamento utopico
para uma época antiutopica (2007), a palavra distopia nasceu no século XX por meio de
J. Max Patrick, quando este, ao editar uma antologia de obras utdpicas, utiliza o termo
distopia como contrério ao conceito de utopia®. Nessa linha, a distopia seria, portanto, o
oposto a idealizacdo de uma sociedade perfeita, prevalecendo uma visdo pessimista
quanto as condicBes de vida do sujeito que estaria entregue a miséria, a violéncia e,
como consequéncia, resta para o individuo somente o temor e a infelicidade. Para
Leomir Cardoso Hilario, no artigo “Teoria critica e literatura: a distopia como
ferramenta de anélise radical da modernidade” (2013, p. 202), a narrativa distopica pode
ser compreendida ‘“‘enquanto aviso de incéndio, o qual, como todo recurso de
emergéncia, busca chamar a atencdo para que o0 acontecimento perigoso seja controlado,
e seus efeitos, embora j& em curso, sejam inibidos”. Em outras palavras, esse tipo de
narrativa expde a decadéncia dos sistemas e sociedades burocraticas e totalitarias,
narrando a experiéncia do sujeito submisso a um modo de dominacdo que requer o
controle de sua subjetividade, em alguns casos, regulando seus pensamentos e
comportamentos. Em seu estudo, Hilario conclui que “a narrativa distopica busca
chamar nossa atencdo para as relacdes heterdbnomas entre subjetividade, sociedade,
cultura e poder” (HILARIO, 2013, p.203).

! Daqui em diante, opta-se pelo uso de siglas para designar os titulos das obras estudadas nas citagdes. Por
serem do mesmo autor e para localizar melhor cada romance, indica-se: sigla, ano da edigdo consultada e
paginacdo. A hora dos ruminantes (HR); Sombras de reis barbudos (SRB); Os pecados da tribo (PT);
Aquele mundo de Vasabarros (AMV).

2 A concepcdo de utopia, que contrasta com o conceito de distopia apresentado por Russell Jacoby, é
baseada na obra Utopia do fil6sofo inglés Thomas More, lancada em 1516, que narrava uma sociedade
ideal e perfeita.
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Por esse viés, é possivel observar nas obras de Veiga que as personagens estao
localizadas em ambientes que constantemente sdo “invadidos por forgas tiranicas e
incontrolaveis, que tornam a vida insuportavel” como destacado por Celso Sisto (2010,
p. 153) em “Um outro lugar para estar: o espaco magico dos meninos de J. J. Veiga”.
Além de Sisto, outros estudiosos da ficcdo veigueana como Fernando Albuquerque
Miranda (2011)* e Marcelo José Fernandes (2004)*, para citar alguns, afirmam que esse
é o0 pano de fundo das historias de Veiga, ou seja, uma atmosfera sombria e opressora
que retrata as angustias dos individuos cerceados e privados de sua liberdade fisica e
ideoldgica, dominados apenas pelo medo e pelo sentimento de desesperanca. Isso torna
possivel, diante deste cenério, a identificacdo de caracteristicas proprias as narrativas
distopicas.

Ja em Torvelinho dia e noite, que veio a publico em 1985, comeca-se a notar
uma atmosfera ficcional distinta daquelas que compunham as obras anteriores. O
romance traz em seu enredo a representacdo das relagdes sociais comuns a qualquer
comunidade. H4& momentos de apreensdo, mas 0s bons ventos espalham otimismo.
Nesse romance destacam-se as oportunidades e opcGes propiciadas as personagens nao
sendo mais submetidas a um grupo opressor, mas sim desfrutando de sua liberdade.
Para Agostinho Pontenciano de Souza, em Um olhar critico sobre o nosso tempo: uma
leitura da obra de José J. Veiga (1990, p. 72), Torvelinho “vive um novo tipo de invasio
[...], sdo dois bons fantasmas: Cynara e Abreuciano, que ali aparecem com seus bons
fluidos”. O clima dessa narrativa converge com aquele que o Brasil comegava a
experimentar, isto €, apesar de ainda estar em meio a tempestades, os brasileiros ja
comecavam a sonhar com o fim do militarismo politico e com a redemocratizacdo do
pais, resultando no desabrochar de dias mais amenos.

Além dos aspectos que marcam a tematica das obras de Veiga, o proprio autor
afirma, como evidenciado acima, o carater alegorico de sua producéo ficcional a partir
de A hora dos ruminantes. Esse posicionamento e a composi¢do de suas narrativas
remetem a uma longa discussdo, que h& muito ocorre, sobre a classificagdo de suas

obras nas categorias da narrativa fantastica.

® C. f. MIRANDA, Fernando Albuquerque. Aspectos do magico ¢ do maravilhoso no conto “A
espingarda do rei da Siria”, de José J. Veiga. In: Darandina Revisteletrdnica. Anais do Simpdsio
Internacional Literatura, Critica, Cultura V: Literatura e Politica, UFJF, 2011.

* C. f. FERNANDES, Marcelo José. As metéaforas da opressdo em A hora dos ruminantes de José J.
Veiga. Jornal Poiésis - Literatura, Pensamento & Arte, Rio de Janeiro, p. 10 - 11, 03 out. 2004.
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Paulo Otavio Barreiros Gravina, em Leituras do fantastico: um estudo de caso
de J. J. Veiga (2009), propde uma leitura de Veiga como autor fantastico baseando-se
nos conceitos de Tzvetan Todorov expostos na Introducdo a literatura fantastica
(2014), cujos preceitos revelam que o género fantastico se serve da irrupcéo de fatos e
seres que fogem as explicacGes de leis naturais. Segundo Gravina, elementos sem
explicagdo e sem propositos definidos surgem nas narrativas, como cdes, bois, uiua,
urubus, homens que voam, e interferem na realidade cotidiana das personagens, mas
logo desaparecem sem deixar nenhuma pista de onde vieram ou para onde foram. Esses
fatos provocam a hesitagdo das personagens e do leitor quanto a natureza “real” ou
“irreal” de tais figuras. No entanto, em sua proposta de leitura, Gravina (2009), assim
como uma significativa parcela da critica voltada para ficcdo deste autor, destaca que
ndo é possivel esgotar as narrativas de Veiga ao fantastico de Todorov, pois as
limitagdes estruturais definidas em sua teoria excluiriam os diversos matizes de leitura
que possuli.

Maria Zaira Turchi, em seu artigo “As variagdes do insélito em José J. Veiga”
(2005, p. 3), observa que nos romances e contos do autor “o fantastico é construido em
meio a burocracia, fruto das proprias agdes humanas™. Turchi cita a perspectiva de Irene
Bessiere (2009), que opde-se a hesitacdo do leitor como principio do fantastico, como
defendido na sistematizacdo do género apresentada por Todorov (2014). Para a autora, 0
texto e as construcdes que favorecem a ambiguidade estdo em primeiro lugar, acima da
atitude do leitor. Assim, Bessiere (2009) concebe o fantastico como uma construcdo
discursiva modal, que né&o exclui as categorias do maravilhoso, do estranho, nem coloca
sobre o leitor a imposicdo da escolha de leitura (alegérica ou poética, por exemplo),
pois, segundo ela, a simples manifestacdo do insolito e a incerteza diante de sua
irrupcdo garantem a realizacdo do fantéstico. Esse entendimento alcancaria, segundo
Turchi (2005), a composic¢édo hibrida das obras de José J. Veiga: avanca os limites do
fantéstico tradicional e representa contextos socio-politicos. Faz do insélito a
manifestacdo de alegorias do homem numa sociedade que oprime e propaga 0 medo, ou
seja, “a burocracia ¢ o principal tema em muitas obras de Veiga que ¢ elevada a esfera
de fatos e acontecimentos insélitos criando o fantastico como uma consciéncia gritante
da falta de sentido nas agdes provenientes do antropocentrismo” (TURCHI, 2005, p. 3).

Assim Veiga cria um estilo préprio de fantastico tendo como objetivo refletir a imagem
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do homem simples, comum. Desvincula-se de personagens tipicos do fantastico como
fantasmas, almas-do-outro-mundo, vampiros, lobisomens (TODOROV, 2014, p. 108) e
descreve as inquietacBes dos individuos que ndo compreendem sua propria realidade.

Por vezes, na ficcdo de Veiga, ha um entrelacamento entre as categorizagdes do
fantastico e do maravilhoso, acentuando a linha ténue entre suas distin¢fes e conceitos.
Em Aquele mundo de Vasabarros, por exemplo, o distanciamento proposto ao leitor na
descrigdo inicial daquele “castelo aberrante” (AMV, 1985, p. 1) sinaliza um universo
localizado espacial e temporalmente desvinculado da realidade do leitor, que é
transportado para um outro universo situado “fora dos caminhos e cogita¢cdes do
mundo” (AMV, 1985, p. 1), com suas leis, nomes e realidade particulares. Como pontua
Tieko Yamaguchi Miyazaki em José J. Veiga: de Platiplanto a Torvelinho (1988, p.
109), a ruptura espacgo-temporal que situa Vasabarros justificaria o discurso de
introdugdo do romance, sendo uma “versao modernizada dos contos de fada”.

Josué Marcilio, em seu ensaio “José J. Veiga: Os pecados da tribo — realismo
maravilhoso a brasileira” (2010), aponta caracteristicas do realismo maravilhoso na obra
de Veiga, fundamentando-se nos estudos de Irlemar Chiampi (2008), sobre as

manifestacOes desse género:

Os objetos, seres ou eventos que no fantastico exigem a projecao
ludica de duas probabilidades externas e inatingiveis de explicacéo,
sdo no realismo maravilhoso destituidos de mistério, ndo duvidosos
guanto ao universo de sentido a que pertencem. Isto é, possuem
probabilidade interna, tém causalidade no préprio ambito da diegese e
ndo apelam, portanto, a atividade de deciframento do leitor.
(CHIAMPI, 2008, p. 59).

Para Chiampi (2008), o realismo maravilhoso se d& pela naturalizacdo dos
eventos extraordindrios e a desnaturalizacdo do cotidiano. Segundo a autora, no
realismo maravilhoso o leitor reconhece 0s acontecimentos insolitos como parte
integrante da narrativa, sem hesitar entre a sua existéncia natural ou extraordinaria.

Sendo assim, Marcilio (2010) aproxima a estética veigueana a do realismo
maravilhoso, primeiramente, pela intencdo politica que conduz suas narrativas a
semelhanca dos temas que integram obras da literatura hispano-americana permeadas
pela poetica do realismo maravilhoso. E depois, pela concepc¢édo de que a ocorréncia dos

acontecimentos insolitos sdo manifestaces de camadas mais profundas de nossa
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propria realidade, entendidas por vezes, como possiveis alucinag@es coletivas (0 voo das
pessoas em Sombras de reis barbudos, o navio na floresta em Os pecados da tribo).
Entretanto, tais manifestacGes sdo logo compreendidas como camadas ou dimensdes
que fazem parte do cotidiano comum, mas geralmente ndo sdo colocadas em evidéncia:
“a representa¢do de uma realidade mais rica, mais funda, com camadas — ou dimensdes
— que ndo sdo observadas na visdo ordinaria do nosso cotidiano”, porém “ndo
extrapolam os dominios do real” (MARCILIO, 2010, p. 15).

Nos séculos XX e XXI, a linha de evolucdo dos estudos da narrativa fantastica
apresenta uma corrente que corresponderia a uma hibridizacdo caracteristica da
literatura contemporanea identificada, por Jayme Alazraki (2001), como
“neofantdstico”. O critico afirma que, diferente das delimitagdes impostas pelo
fantéstico tradicional quanto aos temas ou estruturas, além do horror ou do medo, o
neofantastico tem como principio a representacdo da realidade superando a barreira da
razdo nutrida por meio das convencdes sociais e culturais, substituindo o medo pela

perplexidade e a inquietacdo. As narrativas neofantasticas sao, em sua maioria,

[...] metéforas que buscam expressar vislumbres, entrevisbes ou
intersticios de contrassenso que escapam ou resistem a linguagem da
comunicacao, que nao cabem nos casulos construidos pela razdo, que
vao em linha oposta ao sistema conceitual ou cientifico com o qual
lidamos diariamente. (ALAZRAKI, 2001, p. 277, tradugéo nossa).’

Para Alazraki, a metafora é capaz de apreender a segunda realidade, aquela
camada mais profunda que passa despercebida pela razéo devido as convengdes que a
dirigem, mas quando estas camadas emergem por meio da irrup¢do do insélito, causam
perplexidade e inquietacdo na personagem e no leitor por ndo saberem como lidar com o
fato extraordinario ao cotidiano perceptivel. Todavia, por estar totalmente imbricado na
realidade, logo o fato inusitado vai se tornando aceitavel — os urubus tornam-se animais
de estimacdo em Sombras de reis barbudos, os cées séo alimentados “com almdndega
macia [...] servida em prato de louga” (1996, p. 37) em A hora dos ruminantes, o bicho

de estimacdo disfere um golpe de estado em Os pecados da tribo. Episddios como esses

® “metaforas que buscan expresar atishos, entrevisiones o intersticios de sinrazén que escapan o se

resisten al lenguaje de la comunicacion, que no caben en las celdillas construidas por la razén, que van a
contrapelo del sistema conceptual o cientifico con que nos manejamos a diario.” (ALAZRAKI, 2001, p.
277)
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causam espanto nas personagens de Veiga, mas elas rapidamente os aceitam e até se
adaptam para viver uma pretensa harmonia com esses forasteiros e invasores.

Os apontamentos criticos e tedricos apresentados sdo apenas uma pequena
parcela de inumeros estudos que procuram enquadrar e desvendar a estética que envolve
a producdo ficcional de José J. Veiga. Para este estudo, porém, elas servem apenas para
reforcar a concepgdo de “obra aberta e plural” (MARCILIO, 2010, p. 12) e o carater
préprio da construcdo estética das narrativas de Veiga. Ele rompe com o fantastico
tradicional, explora instancias que se aproximam do estranho, do absurdo, maravilhoso
e coloca em relevo uma realidade na qual o homem é o centro: suas indagacdes e medos
séo a forca motriz para o desenrolar das narrativas.

A anélise aqui proposta, portanto, parte de uma leitura alegorica dos romances
de José J. Veiga baseando-se, a principio, na perspectiva de Jodo Hansen em A alegoria:
construcdo e interpretacdo da metéfora (2006), quando o autor cita o conceito de
alegoria apresentado por Lausberg: “a alegoria ¢ a metafora continuada como tropo de
pensamento, e consiste na substituicdo do pensamento em causa por outro pensamento,
que estd ligado, numa relacdo de semelhanga, a esse mesmo pensamento” (LAUSBERG
apud HANSEN, 2006, p. 7), complementada pelos pressupostos de Flavio Kothe em
sua obra intitulada A alegoria (1986). A leitura alegorica, segundo Kothe, permite ao
leitor, por meio de uma relacdo de semelhanca, a ampliacdo do processo de
interpretacdo, explorando no texto significacdes mais profundas. O autor esclarece, no
vocabulario critico de sua obra, que alegoria é a “representacdo concreta de uma ideia
abstrata. Exposicdo de um pensamento sob forma figurada em que se apresenta algo
para indicar outra coisa. Subjacente ao seu nivel manifesto, comporta um outro
conteudo” (KOTHE, 1986, p.90) .

Partindo desses conceitos, é possivel entender a leitura alegérica como um
movimento no qual o significado literal do texto se desdobra em outro significado mais
profundo, guardado além da realidade captada. E um recurso literario que extrapola a
superficie ficcional representada, conduzindo o leitor a novas descobertas por meio de
semelhangas entre fatos da realidade e a ficcdo. Desse modo, na leitura alegdrica o leitor
é conduzido a ir para além da aparéncia evidente, alcancando uma mensagem abstrata e

ndo manifesta explicitamente no texto. Assim, esclarece Kothe:
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Mas a tentativa de entender de modo efetivo o que esta sendo dito
numa alegoria — oriunda da necessidade de saltar o fosso que existe
entre significado primeiro, aparente, e aquele significado outro, mais
verdadeiro, que lhe é subjacente — acaba provocando um esforco
exegético capaz de arrastar a um horizonte que transcende o
significado convencional. (KOTHE, 1986, p. 18)

Como uma ferramenta de interpretacdo, a leitura alegérica “descobre a
estruturacdo profunda do texto, um horizonte além do horizonte do texto” (KOTHE,
1986, p.76). Seguindo esta linha, é importante citar a acep¢do de leitura alegorica
apresentada por Luis André Nepomuceno, no ensaio “De cachorros, homens e bois:
poder e violéncia em José J. Veiga” (2007). Nesse estudo, o autor evidencia o cuidado
para 0 ndo encerramento da obra de Veiga a determinado periodo histérico, mais
precisamente ao evento do golpe militar de 1964, periodo a que, geralmente, a
interpretacdo alegorica remete a ficcdo de Veiga. Nepomuceno (2007) destaca que,

enquanto

aqui e ali seja possivel identificar referéncias mais explicitas e visiveis
a situacdo politica do Brasil a época do golpe militar, é preciso ler
suas alegorias de modo mais amplo, ndo exatamente
descontextualizando-as, mas possibilitando didlogos mais abertos,
dimensdes que alcancem percepcBes inclusive fora do universo
politico. (NEPOMUCENO, 2007, p. 99).

Nesse sentido, a andlise de A hora dos ruminantes, de 1966, Sombras de reis
barbudos, de 1972, Os pecados da tribo, de 1976 e Aquele mundo de Vasabarros, de
1982, a ser realizada neste trabalho, direciona-se para a recorréncia tematica e estética
dessas obras e pelas amplas possibilidades de interpretacdo nelas existentes. Essas
narrativas trazem em seu enredo imagens e simbolos que funcionam como alegorias de
opressdo e de censura; vozes narrativas que se destacam diante da inércia da maioria das
personagens entregues ao siléncio; o tema da invasdo; os interditos; o representativo
cendrio historico do autoritarismo de governos prepotentes e da ditadura militar no
Brasil a partir de 1964; a descrenca do individuo e a frequente busca de esperanca
apesar das ruinas causadas no homem pelo préprio homem. Observa-se, assim, uma
possibilidade de abrir outros diadlogos acerca da ficcdo de José J. Veiga, ampliando o

universo interpretativo de suas obras.
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Dessa maneira, além de fazer um retorno comparativo aos eventos
sociopoliticos vividos no Brasil entre os periodos de criagdo e publicacdo desses
romances e a influéncia que aquele contexto exerceu na construcdo dos enredos, a
analise, a partir disso, busca identificar a constituicdo das personagens infantis e
juvenis, da mulher e da voz narrativa na perspectiva do individuo ex-céntrico imbricada
em dois aspectos. Primeiro, tratando os elementos insélitos como uma estratégia
ficcional utilizada por José J. Veiga para expor os conflitos e duvidas que assombravam
as pessoas em um contexto de opressdo, como afirma Vania Maria Resende, em seu
estudo intitulado O menino na literatura brasileira (1988, p. 63), que “a configuragao
fantastica da narrativa de José J. Veiga torna-se apenas méascara de dendncia da vivéncia
absurda e selvagem do homem em uma estrutura social, sedimentada por valores
degradantes, como: poder, egoismo e opressio”.

O segundo aspecto é a concepcdo de que, nesses romances, ha espaco e voz para
a representacao dos individuos ex-céntricos, permitindo-lhes expor seus pensamentos e
angustias. José J. Veiga, com sua capacidade inovadora, a frente de seu tempo, promove
em suas obras a descentralizacdo de valores e ideologias que ha muito prevaleceram
hegemonicamente como verdades Unicas da histéria da humanidade. Como aponta
Linda Hutcheon, em Poética do pds-modernismo: histéria, teoria, ficcdo (1991), os
detentores do poder, entendidos como centro e possuidores dos bens simbdlicos,
silenciavam as vozes das margens. No entanto, para a autora, como consequéncia da
busca pela individualidade e pela autenticidade, os ex-céntricos promovem “a
descentralizacdo do sujeito” (HUTCHEON, 1991, p. 115) e 0os movimentos até entdo
marginalizados ganham espagco para verbalizar as “contestacdes a centraliza¢do da
cultura por meio da valorizagdo do local e do periférico” (HUTCHEON, 1991, p. 89).
Esse recurso é utilizado por Veiga quando ele localiza suas personagens em espagos
interioranos ou de pequenas cidades em contraste com 0s grandes centros e tambéem
quando as criancas, mulheres e o discurso do marginalizado ganham destaque em suas
narrativas.

Tais consideracbes servem como base para a seguinte questdo: como sé&o
representadas as figuras de personagens infantis, juvenis, femininas e como o0s discursos
sdo construidos em um contexto de opressdao nos romances A hora dos ruminantes,

Sombras de reis barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros? Essas
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narrativas engendram um novo tom ficcional, ndo mais voltado para o faz-de-conta,
para o dominio da fantasia, presente no primeiro livro publicado pelo autor, mas sim
para a representacdo de uma realidade dominada pelas angustias resultantes do estado
opressor que submetia toda a sociedade em um panorama de instabilidade politica e
social no Brasil.

Pensando nisso, a representacdo do homem contemporaneo, privado de sua
subjetividade por sistemas prepotentes, é apresentada neste trabalho por meio dos trés
tipos de personagens acima destacados e pela voz narrativa que funciona como um
instrumento de denuncia e critica social. No primeiro capitulo, com énfase nas figuras
das personagens infantis e juvenis, inicialmente, faz-se uma contextualizacdo dos
romances em estudo para destacar a influéncia que a situacéo sociopolitica no Brasil de
1964 a 1982 causou na producdo ficcional de José J. Veiga. Ao seguir para a analise das
personagens criangas e jovens, 0 questionamento sobre o sentido da existéncia humana
torna-se latente. Essas personagens, apesar de ainda ndo estarem inseridas no universo
adulto, sofrem os efeitos da opressdo e conhecem novas sensacdes. Algumas delas séo
consideradas naturais no processo de amadurecimento, mas outras foram impostas pela
ordem instituida e seus resultados estavam ligados ao sentimento de medo e
infelicidade. Porém, essas criangas e esses jovens, marcados pela apatia dos adultos,
diversas vezes sdo a Unica esperanca de resisténcia e de liberdade. Como referencial
teorico-critico, serdo utilizados os apontamentos de Tania Pellegrini (1996/1997) e de
Maria José Rezende (2001) quanto a relacdo entre a realidade e a ficcdo. As concepgdes
de Jodo Hansen (2006) e Flavio Kothe (1986), por sua vez, direcionardo os caminhos da
leitura alegorica dos romances A hora dos ruminantes, Sombras de reis barbudos, Os
pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros. Ao partir para a analise das
personagens infantis e juvenis, a posicdo social da crianga apresentada por Regina
Zilberman (1982) somada as concepcdes de Maria Zaira Turchi (2003/2005) e Michael
Foucault (2008) contribuirdo para a compreensdo das configuracdes das personagens
criangas e jovens nos romances A hora dos ruminantes, Sombras de reis Barbudos e
Aguele mundo de Vasabarros.

Em seguida, a personagem feminina esta presente como objeto central de estudo
do segundo capitulo. Os romances A hora dos ruminantes e Sombras de reis barbudos

sdo analisados a partir da ideia de que a ideologia patriarcal é predominante nas
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comunidades de Manarairema e Taitara. Contudo, devido a inser¢do de novos valores
quanto & figura da mulher como género na sociedade, advindas das lutas dos
movimentos feministas no Brasil, mesmo encerradas no espacgo privado do lar, essas
narrativas mostram sutis manifestacbes de resisténcia praticadas pelas personagens
femininas. J& nos romances Os pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros, a
visdo patriarcal para a construcdo do perfil de mulher é branda. As mulheres, um pouco
mais libertas de sua condicdo de submissdo, deslocam-se para o espaco publico e
participam até mesmo do ambito politico, da mesma forma gque ocorria com 0s grupos e
aliancas feministas brasileiras naquele periodo. As personagens femininas, nesse
momento, precisam resistir a opressdo decorrente ndo mais da figura do pai ou do
marido, mas do sistema que controla e detém o poder, submetendo todos os individuos
sem distincdo. Nessa se¢do, serdo convocadas as consideracdes de Simone de Beauvior
(1970), Constancia Lima Duarte (2003), Pierre Bourdieu (2002) e Zygmunt Bauman
(1998/2001), a fim de identificar a representacdo da personagem feminina na
modernidade, expondo as amarras do patriarcado e sua subversao.

No terceiro capitulo serd proposta uma leitura centrada nos possiveis
significados que sdo evocados por meio da voz narrativa e da expresséo do
marginalizado em uma sociedade arbitraria e conflituosa. Diante disso, prope-se uma
leitura perspectivada pelas construcdes da voz narrativa e do discurso do ex-céntrico nos
romances A hora dos ruminantes, Sombras de reis Barbudos, Os pecados da tribo e
Aquele mundo de Vasabarros partindo da ideia de que o narrador-critico, nessas obras, é
possuidor de uma voz denunciativa e, a0 mesmo tempo, reafirmadora da crenca no ser
humano, da esperanca no poder transformador que as pessoas possuem, pois apesar de
as bastilhas opressoras pretenderem extermina-los, essas narrativas mostram que o
sonho e a esperanga de liberdade ainda podem resistir dentro de cada um. Neste ultimo
capitulo, os pressupostos de Agostinho Potenciando de Souza (1990), Tieko Yamaguchi
Miyazaki (1988) e Vénia Maria Resende (1988) serdo usados para discutir o
rompimento do siléncio imposto ao marginalizado e o ressoar da voz de denlncia da
personagem ex-céntrica.

A escolha dos romances de José J. Veiga para compor o corpus de analise nesta
pesquisa, de cunho analitico-interpretativa, se da, em primeiro momento, pela

recorréncia estética e tematica de A hora dos ruminantes, Sombras de reis barbudos, Os
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pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros e, posteriormente, pela inovacéo da
producdo ficcional brasileira promovida pela obra de Veiga, inserindo em suas
narrativas espaco para a representacao de figuras marginalizadas — ex-céntricas — pela
sociedade. Nesses romances os silenciados, os oprimidos e os excluidos contam suas
versdes da histdria frente aos poderes que abafam suas vozes. Esses sdo 0s romances de
José J. Veiga que possivelmente, evidenciam o apice do trabalho do autor em promover
a denuncia da opressédo e da violéncia por meio da literatura, permitindo a abertura de
espacos para reflexdes sobre as lutas e 0s questionamentos acerca da existéncia daqueles
individuos que até entdo ndo possuiam relevancia na representacao literaria. Além disso,
0s romances A hora dos ruminantes, Sombras de reis barbudos, Os pecados da tribo e
Aquele mundo de Vasabarros sao narrativas que integram o chamado “ciclo sombrio”
da criacdo de Veiga. Com enredos caracterizados por uma atmosfera densa, turva, essas
obras sdo marcadas pelo medo e incompreensdo das personagens quanto ao estado da
realidade representada.



1 A ALEGORIA DA OPRESSAO E A REPRESENTACAO DA CRIANCA E DO
JOVEM

Neste capitulo, busca-se situar as evocacdes politicas e sociais contidas nos
romances de José J. Veiga publicados durante o periodo de 1964 a 1982. Tais romances,
geralmente, sdo compreendidos como alegorias da realidade brasileira submetida ao
regime da ditadura militar. Além disso, aqui é proposta a andlise de como as
personagens infantis e juvenis em A hora dos ruminantes, Sombras de reis barbudos e
Aquele mundo de Vasabarros sdo representadas em contexto de opressdao. Conforme
dito por Selma Calasans Rodrigues em O fantastico (1988),

J. J. Veiga [...] situa seus personagens num espago rural, mas que
acaba por ser um espago alegérico que quer falar sempre da relagéo
entre opressor e oprimido ou da possibilidade de viver a liberdade
apenas no sonho [...]. Seu fantéstico, que comeca leve, se adensa,
avizinhando-se do absurdo [...] e, a par das reflexBes de carater
existencial, parece ser a alegoria da sociedade brasileira dos anos de
ditadura e opressdo. (RODRIGUES, 1988, p. 65-66).

Assim como aponta Rodrigues, na citacdo acima, se pretende o direcionamento
da apresentacdo do carater alegérico dos romances em andlise, apontando, inicialmente,
a convencionada relagdo dessas narrativas com o contexto da ditadura, mas ndo apenas
limitando-se a esta perspectiva. Por conseguinte, neste trabalho, pretende-se ampliar as
significacbes e 0 campo interpretativo da producéo ficcional de José J. Veiga expondo a
relacdo entre opressor e oprimido caracteristica a qualquer sociedade regida por
governos prepotentes e aniquiladores.

Sobre a leitura alegérica, Kothe (1986, p. 24) afirma que quando o leitor se
desprende do convencionalismo da linguagem, a alegoria propicia a atualizagdo de
significados: ao realizar uma “leitura alegérica da propria alegoria, chega-se a um novo
desabrochar de significados: aquilo que parecia velho torna-se novo, inova-se”. 1sso
justifica o posicionamento de Veiga sobre o projeto referente aos romances que
escreveu entre 1964 e 1982: “o0 meu projeto ao escrevé-los ndo era ficar na mera
dendncia de um regime de opressdo: se fosse, os livros ficariam datados quando o
regime se exaurisse, como se exauriu” (VEIGA in SOUZA 1990, p. 154). Desse modo,

torna-se possivel ressignificar e até mesmo atualizar a leitura dos romances de Veiga.
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Gravina (2009), embasado em Antonio Hohlfeldt, destaca que depois de 1981
Veiga passa a ser lido como autor que retrata “relagdes bem objetivas com realidades
brasileiras” (HOHLFELDT apud GRAVINA, 2009, p. 20), isto &, o conjunto de
metaforas que constroem suas narrativas representam a situacdo politica e social do
Brasil. Mas o carater alegorico proposto por Kothe (1986) expande as possibilidades de
leitura e significacdo das obras que pode estender-se e alcancar outras realidades. Por
exemplo, a construcdo do muro na cidade de Taitara em Sombras de reis barbudos —
uma alegoria imediata do aprisionamento, da limitacdo do direito de ir e vir — pode
simbolizar a censura no Brasil imposta pelo governo militar, mas, também uma
representagdo do muro de Berlim que dividia a Alemanha de 1961; diviséo de classes;
divergéncias ideoldgicas ou religiosas e outros tipos de segregacfes espalhadas pelo
mundo. Ainda é possivel remeter os episddios de manifestacbes de opressao as guerras
e conflitos que buscam a manutencdo do poder instaurado e resultam na existéncia de
dominadores e dominados, opressores e oprimidos.

Tania Pellegrini (1996), em seus estudos sobre a situacdo da cultura e da ficcédo
brasileira produzida em tempos de censura, mostra que a realidade de violéncia,
opressdo e imposicdo do avango selvagem do capitalismo atingiu a consciéncia de
muitos escritores da época e estes fizeram de suas obras uma espécie de resgate das
forcas de contestagdo represadas pelo regime. Para a autora, “ndo existe uma relagdo
causal entre realidade e obra, mas uma relacdo dialética, apreendida no plano estético”
(PELLEGRINI, 1996, p. 23). Ela destaca, ainda, a referencialidade imediata do contexto
socio-politico de censura — que pretendia silenciadora de qualquer manifestacdo de
resisténcia — como traco predominante para as varias formas de realismo: fantastico,
alegorico, jornalistico.

Em Gavetas vazias: ficcdo e politica nos anos 70 (1996), Pellegrini faz uma
analise de obras que se destacaram junto ao publico e a critica nessa década, apontando
que, naquele contexto de censura, a ficcdo funcionava como um instrumento de
resisténcia. A autora destaca ainda, por meio da analise do romance Incidente em
Antares (1971), de Erico Verissimo, que a Vvisdo critica presente nesta obra tem sua
razdo de existéncia pela preocupacdo do escritor em questionar a realidade, isso expde
de forma “patente a existéncia de uma tensdo entre o autor e seu mundo referencial,
traduzido no universo estético que constrdi” (PELLEGRINI, 1996, p. 72). Em A hora
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dos ruminantes, Sombras de reis barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de
Vasabarros, como em outras obras de José J. Veiga, a expressdo desta tensdo entre
autor e realidade torna-se evidente por meio da voz do narrador-critico, que constroi
uma dimensdo contestadora. Com recursos alcados nas esferas da narrativa fantastica,
alegdrica e a predominancia deste narrador-critico, sua ficcdo tem a “realidade como
referéncia, mesmo que indireta, numa linguagem muitas vezes cheia de imagens, de
figuras, de alusdes ou subterfugios ‘para enganar a censura’” (PELLEGRINI, 1996, p.
95).

Com um estilo fantastico proprio, uma vez que h&d uma convergéncia entre
linguagem e matéria de ficcdo, Veiga parte do contexto familiar e logo se encontra no
insolito, em situacBes inesperadas e de estranheza. A ruptura da ordem expde camadas
da realidade que traduzem o sentimento de incerteza existencial experimentada pelas
personagens diante do mundo familiar em crise, dialogando relevantemente com a
situacdo politica vigente no Brasil pds 64.

A juncdo de diversos fatores politicos mundiais — a Guerra Fria, a intervencdo
militar em diversos paises latino-americanos e 0 apoio econémico dos Estados Unidos
da América, juntamente com a provavel ameaca de governo comunista identificada nas
acBes de Jodo Goulart® — fizeram com que as Forcas Armadas e o exército brasileiro
aplicassem o golpe de Estado no Brasil em abril de 1964. Segundo seus lideres, a
“revolugdo” objetivava o desenvolvimento do pais, evidente no discurso de posse na

Presidéncia da Republica do Marechal Humberto de Alencar Castello Branco, que

Dizia-se incumbido de cumprir plenamente os elevados objetivos do
movimento vitorioso de abril, no qual se irmanaram o povo inteiro e
as Forcas Armadas na mesma aspiracdo de restaurar a legalidade,
revigorar a democracia, restabelecer a paz e promover 0 progresso e a
justica social (REZENDE, 2001, p. 68).

Os militares prometiam uma intervencao passageira, mas o regime militar atuou
por cerca de vinte anos. Segundo um estudo de Maria José de Rezende (2001), houve
um grande crescimento econémico no pais, em 1980 o PIB elevou-se em quase 8%.

Porém, a inflacdo superou a barreira dos 100% e o endividamento externo ao final do

® Presidente do Brasil (1961-64) deposto pelo Golpe de 64.
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periodo atingiu seu ponto realmente critico e insustentavel, causando um grande
sentimento de insatisfacdo nos brasileiros.

A violéncia, a censura e a tortura eram 0S mecanismos de persuasdo e combate
aqueles contréarios ao regime: artistas e politicos exilados, civis militantes presos e
mortos, controle militar assegurado por meio dos atos institucionais, principalmente o
Al n® 5 de dezembro de 1968, que marcariam os “anos de chumbo”, periodo em que a
repressdo e o poder do Estado foram mais intensos.

No topico a seguir, pensando na relacdo dialética entre a ficcdo e a realidade,
como ja introduzidas acima, séo identificadas as possiveis representacdes do contexto
social e politico brasileiro entre as décadas de 1960 a 1980 nos romances A hora dos
ruminantes, Sombras de reis barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de
Vasabarros, situando as obras cronologicamente quanto aos eventos e transformacdes

que marcaram a sociedade nesse periodo.

1.1 Poder e opressao: a realidade sociopolitica nos romances de José J. Veiga

Como visto anteriormente, algumas vertentes da critica sobre a ficcdo de José J.
Veiga e até mesmo o proprio autor declaram que suas obras traziam muito do que
ocorreu na realidade sociopolitica do Brasil no contexto da ditadura militar. Baseando-
se nessa informacdo e nos argumentos tedricos e criticos que foram introduzidos, sera
exposto, no decorrer da andlise proposta neste tépico, que A hora dos ruminantes,
Sombras de reis barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros séo
romances que acompanharam em seus enredos a sequéncia dos acontecimentos
historicos ocorridos no Brasil a partir de 1964, representando por meio da linguagem e
simbolos a dificil e instavel realidade brasileira e como esta afetou a vida dos individuos
no pais.

O romance A hora dos ruminantes, publicado em 1966, destaca intrigantes
invasfes: homens desconhecidos chegam a pequena cidade de Manarairema a noite e
“no dia seguinte a cidade amanheceu [...] com uma novidade: um grande acampamento
fumegando e pulsando do outro lado do rio, coisa repentina, de se esfregar os olhos”
(HR, 1996, p. 4). Os habitantes da cidade se questionam sobre quem seriam aqueles

homens: “seriam ciganos?” “[...] seriam engenheiros? Mineradores? Gente do
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governo?” (HR, 1996, p. 4). Sem respostas, as pessoas sabem apenas que a rotina do
lugar se altera, mas “das inten¢des dos homens, de sua ocupagdo verdadeira a cidade
continuava na mesma ignorancia do primeiro dia.” (HR, 1996, p. 31).

Além da chegada, sem explicacdo, dos homens da tapera, Manarairema também
é invadida por cachorros que ‘“baixaram de repente, apanhando todo mundo de
surpresa” (HR, 1996, p. 34), “[...] os cachorros eram muitos ¢ vinham de todos 0s
lados” (HR, 1996, p. 35). Esses cdes ocupavam todos 0s espagos, quebravam as plantas
dos quintais, perseguiam as galinhas, causavam panico e as pessoas Sem Sucesso ao
tentar espanté-los toleravam resignadas, tratando-os, por vezes, como “hdspedes de
categoria” (HR, 1996, p. 37).

A cidade, assim, é surpreendida por invasdes de homens, de cachorros e, por

fim, de bois:

A ocupacao foi rapida e sem atropelo e quando o povo percebeu o que
estava acontecendo ja ndo era possivel fazer nada: bois deitados nos
caminhos, atrapalhando a passagem, assustando as senhoras; as
entradas do largo entupidas, mais bois chegando [...]. (HR, 1996, p.
83-84).

N&o havia espago para se locomover dentro dos lares tomados de bois, tudo que
as pessoas decidiam fazer era impedido pela obstrucdo dos animais. Sair as ruas na
intencdo de ir a venda ou qualquer outro lugar era impossivel, até que as criancas
“inventaram um jeito de andar por cima dos bois” (HR, 1996, p.85). Néao fosse isso, as
familias teriam ficado sitiadas em suas proprias casas.

N&o ha davida de que o tema da invasdo é predominante em A hora dos
ruminantes. Concluido em 1963, segundo Nedilson César Rodrigues dos Santos em
Adequacdo e impasses de uma narrativa: uma leitura de A hora dos ruminantes, de José
J. Veiga (2009), o romance foi encaminhado a Editora Civilizagdo Brasileira pelas méos
de Carlos Heitor Cony somente no conturbado ano de 1964. No entanto, a editora
aguarda algum tempo antes da publicagéo para evitar possiveis problemas com a ordem
dominante do regime militar e também porque imaginava, assim como Veiga, que
aquele contexto se solucionaria rapidamente. O livro foi lancando, entdo, no ano de

1966, como citado anteriormente.
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Em seu enredo, as decorréncias iniciais da ditadura militar e as invasoes
consequentes do golpe podem ser lidas por meio da metafora da invasdo dos homens,
cachorros e bois, que representariam a tomada do governo do Brasil pelo exército; a
invasdo politica e econémica dos EUA e o pouco entendimento da grande maioria da
populacdo que, sem recursos para o enfrentamento, apenas assistia e se submetia as
decisdes do Estado Militar.

Durante o periodo do governo militar, as pessoas tinham suas casas invadidas,
seus espacos suprimidos e vigiados. Apesar disso, os brasileiros ainda tinham a
esperanca de que tudo acabaria logo. Porém, quando as pessoas perceberam que os dias
passavam, nada mudava e 0s que protestavam eram silenciados, acabaram tolerando e
aceitando a situacdo imposta semelhantemente aos manarairenses: no romance, as
personagens inicialmente se surpreendiam com as incompreensiveis invasfes, mas em
pouco tempo, ndo vendo como resistir, lhes restava apenas aceitar, submeter-se.

O caminho da leitura alegdrica imbricada no cenéario da ditadura militar é
seguido por diversos criticos da ficcdo de José J. Veiga, como Benedito Nunes,
Fernando Py, Alfredo Bosi’, dentre outros. Regina Dalcastagng, por exemplo, em seu
livro O espaco da dor: o regime de 64 no romance brasileiro (1996), encaixa Sombras
de reis barbudos ao lado de outras narrativas que naquele periodo do governo militar
traziam em seu enredo a “alegorizacdo politica e a parddia do discurso do poder”
(DALCASTAGNE, 1996, p. 111), elementos que funcionavam como estratégias de
dendncia, segundo a autora, principalmente, por meio da invasao da cidade por animais,
como ocorreu em Taitara: a cidade repentinamente é tomada por grande numero de
urubus. Vale lembrar, pois, que ao considerar a riqueza de significados que a ficgcdo de
Veiga apresenta, a leitura alegorica é apenas uma dentre as diversas possibilidades de
interpretagdo de suas obras, como j& destacado anteriormente nas palavras de
Nepomuceno (2007).

O romance Sombras de reis barbudos, publicado em 1972, destaca em seu

enredo a intensa opressdo justificada pela promessa de modernizagdo e progresso da

7 Cf. NUNES, Benedito. Reflexdes sobre o moderno romance brasileiro. In: PROENCA FILHO,
Domicio (org). O livro do seminario. S&o Paulo: L. R. Editores, 1983.

PY, Fernando. Alegoria e antiutopia em José J. Veiga. Revista da Academia Goiana de Letras — AGL, n°
24, novembro de 2001.

BOSI, Alfredo. SituacBes e formas do conto brasileiro contemporaneo. In: . O conto brasileiro
contemporéaneo. Sao Paulo: Cultrix, 1975.
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cidade de Taitara. Nesse periodo, no Brasil a dominacdo politica militar se intensificou
com a criagdo do Al n° 5. Além da propagacdo do grande crescimento econémico do
pais a partir de 1967 ocorre também a institucionalizacdo da censura por meio do
Decreto Lei n° 10772 em 1970, grandes obras construidas com o financiamento externo
sdo inauguradas, por exemplo, a Rodovia Transamazo6nica que levaria 0 progresso para
a Regido Norte, mas que apesar de ser inaugurada em 1972, ainda hoje ndo foi
totalmente concluida. Fatos historicos e politicos que contribuem com a identificacdo da
alegorica da opressao existente em Sombras de reis barbudos.

Lucas, o narrador-personagem, resolve escrever sobre os ultimos acontecimentos
de sua cidade desde a chegada de seu tio Baltazar, o fundador da Companhia
Melhoramentos de Taitara, por sugestdo de sua mde. Assim como em A hora dos
ruminantes, o primeiro capitulo deste romance também ¢ intitulado de “A chegada”: o
rico parente chega a pequena cidade, muito influente ele funda a Companbhia, a partir de
entdo, a pacata rotina do lugar e das pessoas se altera.

Baltazar, em pouco tempo, traz consigo uma “romaria de gente de fora, uns
homens muito prosas no vestir e no falar” (SRB, 1998, p. 16). Esses estrangeiros
tratavam os habitantes da cidade como “indios ou matutos” (SRB, 1998, p. 16). Eles
vieram para Taitara como pretensos colaboradores para a Companhia, mas Lucas conta
que quando eles “estavam com o tio Baltazar punham em dudvida os papeis que ele
mostrava, faziam perguntas que ele ndo sabia responder e iam embora sem resolver
nada” (SRB, 1998, p.16). Apods algum tempo, aparece Dr. Marcondes. Como investidor,
ele se interessa pelo negocio, mas, por ser de fora, precisa voltar para seu lugar de
origem e consultar seus socios. De repente, a pacata cidade torna-se cenario de um
intenso movimento de pessoas e caminhdes, depois de “apenas vinte ¢ um meses” de
acordo com os “assentamentos de tio Baltazar, a fabrica ficou pronta” (SRB, 1998,
p.18).

Permanecendo apenas por alguns anos na direcdo da Companhia, Baltazar é
obrigado a deixar a lideranca da fabrica e sai da cidade sem nenhuma explicagédo, sem
ao menos se despedir do sobrinho e sua de familia. O narrador conta que “logo nos

primeiros dias do golpe muita gente ligada a tio Baltazar foi demitida em duas ou trés

8 Cf Decreto-lei n° 1077, de 26 de janeiro de 1970. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Decreto-Lei/1965-1988/Del1077.htm>. Acesso em 31 de maio de
2016.
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penadas [...]” (SRB, 1998, p. 29). As pessoas de Taitara pensavam que a fébrica iria
acabar, mas pelo contrario, a Companhia mostra sua forga com a construgdo repentina
de muros: “de repente 0s muros, esses muros. Da noite para o dia eles brotaram assim
retos, curvos, quebrados, descendo, subindo, dividindo as ruas ao meio conforme o
tracado, separando amigos, tapando vistas escurecendo, abafando” (SRB, 1998, p. 30).
Os muros s&o 0 marco inicial de tempos sinistros em Taitara, tempos de apurada
fiscalizacdo. A fabrica constroi barreiras que prendem e separam as pessoas. Para
garantir uma maior expansao do dominio e da vigilancia, os fiscais da Companhia
sabotam empreendimentos ndo favoraveis aos interesses da fabrica, prendem as pessoas
que experimentavam desobedecé-los ou ndo servi-los. Na cidade havia proibicdes de

todos os tipos:

A companhia baixou novas proibic¢Ges, umas inteiramente bobocas, s6
pelo prazer de proibir (ninguém podia mais cuspir para cima, nem
carregar dgua em jaca, nem tapar o sol com peneira, como se todo
mundo estivesse abusando dessas esquisitices); mas outras bem
irritantes, como a de pular muro para cortar caminho, tatica que quase
todo que ndo sofria reumatismo vinha adotando ultimamente,
principalmente os meninos. E ndo confiando na proibic¢do s6, nem na
forca dos castigos, que eram rigorosos, a companhia ainda mandou
fincar cacos de garrafas nos muros. [...] A Companhia ndo podia
admitir nenhuma brecha em suas ordens [...]. (SRB, 1998, p. 49-50).

Apos suprimir a liberdade individual, a cada instante a Companhia acirrava sua
fiscalizacdo e censura, tanto que as pessoas desejavam reflgio, mas, dominados pelo
sentimento de impoténcia resultante do medo, ndo o encontravam. Depois de tanto
sofrimento e opresséo, elas afirmam, sem saber ao certo se é verdade ou ilusdo, ver
homens voando. Rapidamente a Companhia de Melhoramentos de Taitara determina a
proibicdo do voo de pessoas, mas desta vez a restri¢do se anula, como observa Lucas ao
escrever sua historia: “hoje ninguém estranha, todo mundo estd voando apesar da
proibicdo, s6 ndo voa quem ndo pode ou tem medo, [...] a companhia tentou fazer
alguma coisa para conter a situagdo, mas acabou se encolhendo” (SRB, 1998, p. 137).
Ninguém tem a permissdo de olhar para cima e ver as pessoas voadoras, no entanto, 0s
fiscais sdo ignorados, espalham-se pela cidade rumores que muitos deles estdo voando
também. No desfecho desse romance, Seu Chamun, o dono da loja, e um professor
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discutem sobre a veracidade da existéncia de pessoas voadoras, concebendo o fato como

uma alucinacao coletiva:

— Ent&o nos todos estamos malucos?

— Malucos propriamente ndo. Estamos sofrendo de uma alucinacéo
coletiva.

— Explica isso, professor — pediu Seu Chamun apontando um lapis
com o canivete, ndo sei se por necessidade mesmo ou se para mostrar
desinteresse numa conversa tao absurda.

— Alucinacao coletiva. Todo mundo pensa que esta voando ou que esta
vendo outros voarem. Porque todo mundo deseja muito voar, quanto
mais alto e mais longe melhor.

— Alucinagio coletiva. E uma doenca ent&o?

— Néo, ndo. Pelo contrario. E remédio.

— Remédio. E serve para qué?

— Contra loucura, justamente.

Seu Chamun ficou calado, pensando ou simplesmente caprichando na
apontacdo do lapis. Depois perguntou:

— E quando é que vamos parar de tomar esse remédio? Quero dizer,
quando é que aqueles 1a em cima vdo voltar? Ou ndo voltam nunca
mais?

—Voltam. Um dia voltam. (SRB, 1998, p. 141-142).

A explicacdo do voo das pessoas como alucinagdo coletiva indica uma
possibilidade de fuga, uma fantasia que os habitantes da cidade encontraram para se
defender da opressdo que o0s consumia, pois eles desejavam ir para longe, voar bem alto
e conquistar a liberdade que lhes fora tomada.

Por sua vez, o fechamento do romance A hora dos ruminantes traz de volta a
rotina dos habitantes de Manarairema. A descricdo do compasso minucioso do
funcionamento do reldgio da igreja simboliza o retorno ao curso normal do tempo: “O
relogio da igreja rangeu as engrenagens, bateu horas, lerdo, desregulado. Ja estavam
erguendo o peso, acertando os ponteiros. As horas voltavam, todas elas, as boas, as mas
como deve ser” (HR, 1996, p. 102). Assim, tudo voltaria a ser como era antes da
chegada dos homens, dos cachorros e dos bois. Em Manarairema tudo estava
desregulado como os ponteiros do relégio, mas depois das invasdes e repressdes tudo
voltaria ao normal, com todas as alegrias e frustracdes que fazem parte da vida de todos
os individuos. Em entrevista, Veiga reafirma: “A hora dos ruminantes, € uma alegoria
daquilo que estava acontecendo politicamente no Brasil e que eu pensava que nao ia
durar muito” (VEIGA in RICCIARDI, 1991, apud SILVA, 2013, p. 39). A metafora do



32

tempo descrita no desfecho de A hora dos ruminantes confirma nesta obra a perspectiva
do autor quanto a rapida retomada da normalidade no Brasil.

Ja em Sombras de reis barbudos, o utdpico retorno da normalidade ndo possui
espaco. Ainda afetadas pela opressdo, as pessoas andavam desanimadas, sem
motivacdo, sem esperancga. Algumas delas se apoiavam em alucinagdes coletivas, em
uma provavel fantasia em que as pessoas imaginavam que voar seria a Unica saida para
a libertacdo. Acredita-se que por meio da linguagem alegorica, o romance Sombras de
reis barbudos representa a realidade e o sentimento compartilhado pelas pessoas num
contexto que endossado pela promessa de progresso e modernizacdo, desencadeia
periodos de perseguicdo, autoritarismo e censura. José Fernandes em sua obra O
existencialismo na ficcéo brasileira (1986, p. 85) destaca que a ficcdo de Veiga “mostra
alegoricamente, o pesadelo proveniente do progresso, simbolizado pela Companhia. As
esperangas alimentadas com a instalacio da Companhia logo se transformaram em
sofrimentos cruéis”.

A partir disso, é possivel entrever a transicdo de sentimento que permeia os dois
primeiros romances de Veiga, do sopro de esperanca e o retorno a normalidade descritos
em A hora dos ruminantes, romance concluido na pré-ditadura e publicado apds sua
instauracdo, ao distépico enredo de Sombras de reis barbudos, escrito e langado no auge
da dominacdo e opressao do regime. Nota-se, também, que as sensa¢des humanas frente
ao mundo cadtico tém relevancia no projeto de escrita e criacdo das obras de José J.
Veiga — ele ndo pretendia datar suas obras, nem condiciona-las a dados histéricos — mas
falar do sentimento do homem e da violéncia a qual os individuos sdo submetidos em
qualquer situacdo de supressao e privacao de liberdade. A ficcdo de Veiga parte de fatos
decorridos da/na realidade atual e tragica de seu contexto e por meio das manifestagdes
do insolito promove reflexdes sobre a condigdo humana. Como explica José Fernandes,

0

homem, minado em sua esséncia de ser, abalado nas bases de sua
existéncia, abandonado e esquecido ao léu de suas contingéncias,
angustia-se. [...] uma angustia metafisica, uma angustia cGsmica que o
conscientiza de sua situagdo insoltvel, da qual ndo lhe resta sendo
esperar o desenrolar dos fatos. (FERNANDES, 1986, p. 37).
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Em A hora dos ruminantes ainda ha angustia, mas também a esperanca de que
aquela situacdo acabaria e a noite que havia chegado mais cedo em Manarairema (HR,
1996, p. 1), como o narrador introduz o romance, logo passaria, permitindo que as
nuvens pesadas fossem embora, para entdo, o céu se abrir e finalmente o sol aparecer
(HR, 1996, p. 99), modo como finaliza a narrativa. Nesse caso, as metaforas construidas
pelas imagens do céu, do sol, indicam a oportunidade de recomeco depois de momentos
decadentes, de perdas e sofrimentos. Ao contrario, 0 sentimento que emerge por meio
das personagens de Sombras de reis barbudos reflete o tipo de angustia apresentado na
citacdo acima, que resulta da desesperanca do ser humano que como sujeito vé-se
imobilizado e impedido de resistir. Esse tem sua esséncia controlada, abafada e o que
Ihe resta, diante disso, € apenas a inércia, o sentimento de inseguranca e temor. Como
narrado por Lucas, mesmo depois que a Companhia abrandou seu dominio, as pessoas

permaneciam apaticas, em Taitara, tudo estava em pleno abandono:

[...] estou cansando de bater pernas pelos lugares de sempre e s6 ver
tristeza de casas vazias, janelas e portas batendo ao vento, mato
crescendo nos patios antes tdo bem tratados, lagartixas passeando
atrevidas até em cima dos mdveis, gambas fazendo ninho nos fogdes
apagados [...]. (SRB, 1998, p. 1).

A partir de Os pecados da tribo, em 1976, abre-se uma nova fase estética nos
romances de Veiga. Como aponta Miyazaki (1988), nessa obra 0 autor cria uma
“sociedade totalmente ficticia, no sentido de que ndo s a prové de uma estrutura social
e politica prépria, como ainda a localiza espacial e temporalmente desvinculada do
mundo do leitor” (MIYAZAKI, 1988, p. 109). Porém, no plano da representagdo
mantém-se invariavel a tematica do homem vigiado, preso e oprimido. Neste romance,
diferente do medo e da passividade das personagens que compunham A hora dos
ruminantes e Sombras de reis barbudos, nota-se a possibilidade da existéncia de
pequenos feixes de resisténcia.

E possivel relacionar o surgimento das movimentacdes de resisténcia em Os
pecados da tribo com o que ocorria no Brasil a partir da década de 1970 — movimentos

para a redemocratizacdo comegam a nascer no pais, como destaca Rezende:

[...] as pressuposi¢cbes em torno de uma suposta democracia dos
diversos componentes do grupo de poder passavam a enfrentar a
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perspectiva de democratizacdo dos demais setores sociais, 0s quais
traziam a tona a necessidade de democratizar as diversas esferas da
sociedade, lutando para abrir espagos politicos em que prevalecessem
a diversidade. (REZENDE, 2001, p. 160).

No Brasil, as lutas para a redemocratizacdo lideradas por diversos setores
sociais, como cita Rezende (2001), sdo intensificadas em 1975. A mobilizacdo de
organizagOes da sociedade civil, como OAB (Ordem dos Advogados do Brasil), CNBB
(Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil) e ABI (Associacdo Brasileira de
imprensa), por exemplo, contribuem significantemente para a multiplicagdo das
reivindicacdes de um poder popular, diferente daquela pseudodemocracia cunhada pelo
golpe desde sua instauracdo. Essas sdo situacdes que dialogam diretamente com a
construcdo ficcional de José J. Veiga nesse periodo.

O narrador de Os pecados da tribo, logo no inicio do romance, mostra-se
hesitante quanto a duracdo do regime que governava o lugar. Ele sabe apenas que
aquele governo permaneceria “por algum tempo, cuja dura¢ao” ele ndo poderia “ainda
precisar” (PT, 2005, p. 7). O enredo é narrado em um espaco de uma tribo. N&o ha a
insurgéncia de invasoes: tudo ja esta posto, o autoritarismo e a hierarquia dominantes ja
vigoram sem que forasteiros os imponham. O narrador-personagem ndo nomeado faz
parte de uma familia simples que mora numa espécie de sitio. Com ele vive a mae
vilva, seu irmdo, Rudéncio, e a irmd cacula, Zulta. O romance inicia-se com o narrador-
personagem contando sobre como se deu o casamento de Rudéncio, que se tornara
genro de um Caincara, oficial militar do Umahla, autoridade que governava o lugar.

O clima politico opressor prevalece sobre a vida da tribo, que gradativamente vai
se arruinando. Valores antigos e elementos culturais sao substituidos ou abandonados. A
disputa pelo poder resulta em uma sequéncia de golpes e novos Umahlas se apropriam
do comando. O sogro de Rudéncio sobe ao poder e por isso ele se torna um Caincara. O
narrador-personagem se queixa que “Rudéncio mudou muito e continua mudando” (PT,
2005, p. 45), pois dentre muitas atitudes que pretendiam apenas vantagem pessoal, 0
Caincara Rudéncio ainda tenta convencer seu irmao a integrar o comando dos Uxalas,
sem mesmo ele saber o que era esse grupo. Nada fora divulgado sobre o departamento
dos Uxalas, porque se tratava de uma organizacdo militar secreta. Na instauracdo do
ultimo golpe politico da narrativa, o animal de estimacdo do Umahla, o Uiua, torna-se o

Umabhla. Esse animal “é uma mistura de quadripede com bipede, tem rabo e pelo de
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macaco. Tem orelhas grandes e unhas pontudas, mas a cara ¢ bem de gente” (PT, 2005,
p. 73). A vida dos habitantes é sufocada, constrangida, submetida a uma vigilancia
paranoica. As pessoas sdo tomadas pelo comodismo, dominadas pelo autoritarismo. Os
poderosos punem sem considerar se a punicdo € justa ou injusta, apenas para garantir
que ndo haja brechas para a resisténcia.

No capitulo “O navio na floresta”, surge uma ideia salvadora, a construcdo de
um navio para viabilizar a libertacdo da tribo, um projeto que inicialmente parece
absurdo diante da situacdo vivida por eles, porém, muitas pessoas foram atraidas, até
mesmo especialistas na construcdo naval. Depois disso, € dado 0 primeiro passo para a
realizacdo deste sonho: escolheram um lugar para se reunirem e conversar. Afirma o
narrador: “desses encontros informais tém surgido algumas ideias realmente
revoluciondrias, que sdo imediatamente estudadas e as vezes incluidas no plano geral”
(PT, 2005, p. 129). A confraria mantém-se secreta, eles desenvolvem estratégias para
ocultar os membros do esquema. Ainda assim, 0s opressores andam desconfiados e

investigando, como relata o narrador:

Pode ser que Rudéncio ande farejando alguma coisa. Da Gltima vez
gue estivemos juntos ele deixou escapar qualquer coisa a respeito de
pessoas que preferem viver nas nuvens a se sacrificar pela grandeza
do territorio; mas se ndo houver traicdo em nosso meio, ele jamais
descobrird. Estamos muito organizados e temos 0 nosso dispositivo de
seguranca em alerta permanente. N&o adianta fugcarem porque ndo
penetrardo nosso esquema. E ndo tem muita importancia que
descubram o nosso plano. Se descobrirem, o que encontrardo? Um
sonho dentro de cada um de nds. (PT, 2005, p. 130).

A grandeza do territério e a manutencdo dos opressores no comando Sd0 0s
verdadeiros propoésitos do grupo de poder. Todos aqueles que ndo se sacrificarem por
estes objetivos ou o surgimento de movimentos populares com planos contrarios a eles
sdo considerados subversivos, tém os sonhos cacados e extintos por meio de
investigacOes e punigcOes severas. Apesar da censura e do terror, alguns daqueles que
fazem parte da tribo ainda alimentam o desejo de ter sua liberdade de volta, este é o
sonho que existe dentro de cada um deles, que Rudéncio e os Caincaras ndo podem
interferir.

Com escala hierarquica também estabelecida, nomenclaturas singulares,

significativas apenas para aquele universo proprio da narrativa, em 1982 publica-se
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Aquele mundo de Vasabarros. Este romance finaliza a representacdo do tenso periodo
da ditadura do Estado Novo de 1964 até as primeiras lutas em prol da redemocratizacéo
visando as eleicdes diretas para governadores de Estado, em 1982. Como afirma Souza
(1990), em relacdo a influéncia do momento socio-politico do pais na producdo de
Veiga: “[...] o peso dessa atmosfera é tdo forte que seus romances de 1966 a 1982
constituem o denominado ‘ciclo sombrio’ da sua obra” (SOUZA 1990, p. 57).

Um mundo singular, cercado com grandes muros, um lugar distante. Com
representantes hierdrquicos provindos da perpetuacdo das tradicGes, o Simpatia e a
Simpateca. Ele era um homem de poucas ag¢des, mas quando as realizava, fazia sob as
determinacGes das rigidas leis. Ela, uma mulher extravagante, se mantinha alheia as leis
e as condicdes de subjugo que determinava o cotidiano daquele lugar. A populacéo,
sempre temerosa, mesmo sem cometer qualquer delito, receava ser perseguida e
condenada a barrica. N&o h& invasdo de pessoas para implantar o dominio, como
também ndo houve em Os pecados da tribo, isto €, o autoritarismo vigora desde tempos
passados. Com vocabulario especifico sdo nomeados os oficiais e departamentos que
garantiam a vigilancia e a punicdo daqueles que se desviassem, mesmo por um pequeno
detalhe, das imposicdes legisladas pelos protocolos e regulamentos do lugar. Estes eram
0s merdecas, mijocas, coringas, senescas e outros. As personagens em destaque sdo:
Andreu e Mognolia, filhos do Simpatia e da Simpateca; senesca Zinibaldo, senesca
Gregovio (oficial que desejava tomar o poder de Vasabarros) e Genisio.

No romance é destacada uma organizacdo subterranea e o fortalecimento de
pessoas refugiadas que pretendiam um enfrentamento contra o senesca Gregovio,
simbolo méximo da opressdo. Esse militar “ndo tinha ideia nenhuma, a ndo ser a de
assumir o poder e governar a ferro ¢ fogo” (AMV, 1985, p. 133). O movimento
trabalhava na tentativa de impedir que Gregovio assumisse o governo de Vasabarros
apos a morte do Simpatia e pretendia garantir a sucessdo do poder por Andreu.
Colocavam no jovem todas as esperancas de paz e liberdade tdo sonhadas pelos
habitantes do lugar. Contudo, com Andreu no poder nada muda, o jovem torna-se alheio
as decisbes do governo. Sem entusiasmo para efetivar as tdo sonhadas reformas,
Vasabarros continua um lugar triste, cinzento.

Surge um sentimento de nostalgia, pois no passado em outro lugar ou até mesmo

naquele mundo em outras condi¢Oes as pessoas “riam muito, passeavam no campo
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colhendo pequi e gabiroba, e iam cantando” (AMV, 1985, p.135). Essas sdo declaragdes
vindas de memdrias das personagens D. Gerusa e seu esposo senesca Zinibaldo. Essas
lembrancas poderiam estar guardadas também na memoria de muitos brasileiros, que
sentiam saudade de um Brasil onde as pessoas tinham liberdade de serem felizes, em
um periodo anterior ao dominio militar, quando ndo prevalecia a imposi¢do e o medo.
Zinibaldo fala sobre um tempo diferente, no qual reinava a simplicidade, as pessoas
gozavam de liberdade e usufruiam da beleza da natureza. Em contrapartida a opresséo e
a modernizacdo do atual contexto da narrativa, a desesperanca imbricada nos muros de

Vasabarros faz Zinibaldo pensar:

[...] isso foi ha tanto tempo e num lugar muito longe, tdo longe, e ha
tanto tempo que as vezes ele achava que estava inventando, que
Buritizal de Monguji nunca existiu, que o nome e o lugar foram
inventados por ele s6 para poder pensar que ele ndo era produto de
Vasabarros, que sua vida nem sempre fora vivida entre as gretas
daquele enorme monte de pedras. (AMV, 1985, p. 135-136).

O senesca deseja ndo ser produto dos ideais de progresso e de modernizacéo
daquele lugar as custas da liberdade do homem, da censura, da tortura e da morte. Souza
(1990) declara que as obras de Veiga sdao uma grande reflexdo sobre o Brasil daguele
tempo. O proprio Veiga afirma que elas “refletem um clima que foi muito abafado, pelo
menos para as pessoas que tinham consciéncia do que estava acontecendo e desejavam
que as coisas fossem diferentes” (VEIGA in SOUZA, 1990, p. 56). A maioria das
personagens de Aquele mundo de Vasabarros deixam claro sua insatisfacdo quanto ao
autoritarismo e a intensa vigilancia que ocorre no lugar. Eles desejam acabar com a
atmosfera sombria da cidade, se organizam em grupos para promover a resisténcia. Ao
conseguirem impedir o golpe, percebem, porém, que a burocracia e as desigualdades
ainda reinam, pois por maior que seja a resisténcia, ainda sera insuficiente diante do
sistema e 0 seu poder.

Os romances de Veiga produzidos e publicados entre 1964 e 1982 trazem numa
enigmatica construcdo a ambiguidade necessaria para promover uma reflexdo sobre a
condicdo do homem que desconhece plenamente as estruturas de poder a que era
submetido. Esses sujeitos ndo conhecem sua realidade a fundo e no contato com a

superficie sentem-se deslocados. Nao reconhecem e nem compreendem o mundo de que
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participam, muito menos 0s mecanismos que lhes sdo impostos. Individuos temerosos
perante a estranheza que chega autoritaria e cerceadora, submetem-se, angustiam-se e
por vezes, buscam na fantasia ou na sutil esperanca a oportunidade de alcancarem dias
melhores e um futuro melhor.

E possivel notar, a partir do que foi exposto acima, que a alegoria do cenario
sociopolitico do Brasil pds 1964 certamente se faz presente nos romances em estudo,
mas conforme dito no inicio deste topico, ao fazer uma leitura alegérica da propria
alegoria, segundo a perspectiva de Kothe (1986), abre-se caminhos para novos
direcionamentos interpretativos. Assim, as vozes narrativas de A hora dos ruminantes,
Sombras de reis barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros
destacam sua capacidade de denuncia, ndo apenas do contexto social e politico da
realidade brasileira, mas por meio de metaforas e elementos insolitos, revelam,
principalmente, o sentimento do homem diante das transformagdes, impactos e
problemas tipicos da sociedade moderna, em que prevalece a corrida pelo poder e o
controle inconsequente do homem pelo préprio homem.

Para uma melhor compreensdo quanto ao sentimento do homem frente a
poderes opressores, no topico seguinte a analise tem como objetivo mostrar, a partir da
representacdo de criangas e jovens, COmMo essas personagens se constituem e reagem em

um contexto dominado pelo autoritarismo, a censura e o medo.

1.2 A representacdo da crianca e do jovem em tempos de opressdo: experiéncias de

coragem, amor e frustracao

Pensar na crianga e no jovem como sujeitos ex-céntricos que ganham espago nos
romances de Veiga é a ideia que conduz a analise no decorrer deste tdpico. Considerar-
se-a 0 homem imerso num contexto de medo e dominagdo observando como €
representada a figura da crianca e do jovem em um ambiente destrogcado e como se
manifesta o sentimento de deslocamento do individuo oprimido e censurado. De outra
maneira, observa-se, por meio das personagens criancas e jovens, a representacdo do
homem socialmente marginalizado que ganha voz e lugar relevantes nos romances A

hora dos ruminantes, Sombras de reis barbudos e Aquele mundo de Vasabarros.



39

Hutcheon (1991) afirma que a sociedade contemporanea e o questionamento das
certezas universais convencionadas pela sociedade ao longo dos tempos proporcionaram
a abertura as margens, dando espaco e voz ativa aqueles que eram considerados
anénimos perante 0 centro (detentores do poder). Em outras palavras, as varias
manifestacOes artisticas e culturais, dentre essas a literatura, comecam a registrar as
historias de grupos silenciosos “por suas diferencas de raga, sexo, preferéncias sexuais,
identidade étnica, status patrio e classe” (HUTCHEON, 1991, p.89). Os ex-céntricos,
como definido pela estudiosa, por meio da descentralizacdo das categorias de
pensamento, passam a ocupar seu espaco na representacao das diferencas que compdem
a sociedade por natureza heterogénea: “quando o centro comeca a dar lugar as margens,
quando a universalizacdo totalizante comeca a desconstruir a si mesma, a complexidade
das contradigdes que existem dentro das convencdes [...] comecam a ficar visiveis”
(HUTCHEON, 1991, p. 86).

Esses aspectos podem ser observados nas narrativas em anélise, com linguagem
simples e ambientacdo em espacos periféricos, elas representam o individuo comum, do
interior, mas descreve dilemas caracteristicos da vida fragmentada e cadtica do homem
e do mundo moderno. Os oprimidos narram suas historias e, por meio de uma
linguagem irdnica, criticam e banalizam a convencional superioridade do grupo
dominador. Os marginalizados expdem suas desventuras e incompreensdes, ganham
lugar, mostram-se ativos e, mesmo numa trajetoria labirintica, criam meios para
ultrapassar os obstaculos e alcancar a liberdade.

A crianga nos romances A hora dos ruminantes, Sombras de reis barbudos e
Aquele mundo de Vasabarros, poderia ocupar o lugar definido ao grupo dos individuos
ex-céntricos levando em conta a importancia que se é dada a historia da infancia.
Philippe Ariés (1981) destaca que somente a partir do século XVIII a crian¢a ganha a
relevancia que se acredita possuir hoje. Anteriormente eram vistas com indiferenca,
dependentes e nulas, totalmente submetidas ao protagonismo e determinagdes do mundo
adulto. Mas no novo modelo familiar, que nasce com a ascensao da burguesia, a
infancia e a criangca comecam a ganhar espaco, porém, ainda sem superar a assimetria
adulto/crianca. Frageis, inocentes, e marginalizadas, as criancas ndo alteram a ordem da
sociedade. Fantasiosas, as aspiragdes infantis, seus medos e seus conflitos ndo tém lugar

no ritmo acelerado do mundo adulto.
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E possivel ver, portanto, que a personagem crianca na ficcio veigueana é
revestida de uma roupagem de matizes diversas, diferente da esquélida palidez que
geralmente a posiciona a margem da sociedade e da representacdo dos sistemas que a
compdem.

A crianga, nessas narrativas, mostra-se forte, dona de seu proprio destino, decide
enfrentar seus medos, diante da perplexidade e inacdo do adulto fragilizado e descrente.
Ela tem papel decisivo em momentos aparentemente sem solucdo. Em Sombras de reis
barbudos as personagens criancas e jovens assumem o protagonismo na voz de Lucas, 0
narrador-personagem, que € um menino de 11 anos. Em Aquele Mundo de Vasabarros,
as personagens principais sdo os jovens Genisio e 0s irmaos Mogndlia e Andreu. Ja em
A hora dos ruminantes, as criancas participam no plano da narrativa e colocam em
relevo reflexdes sobre a condicdo humana representando os elementos de resisténcia e
coragem para o enfrentamento.

Apesar da grande importancia que as personagens criangas e jovens possuem na
ficcdo de José J. Veiga, somente em 1980 é lancada a primeira criacdo do autor
considerada como infanto-juvenil, O professor Burrim e as quatro calamidades. Antes
disso, as narrativas de Veiga, embora se aproximem de algumas caracteristicas de obras
infanto-juvenis, ndo séo rotuladas como tais. Segundo os estudos de Regina Zilberman
(1982) sobre a representacdo da crianga na literatura brasileira, o género infantil e
juvenil costuma apresentar a crianca protagonista como estratégia de identificacdo da
personagem com o publico leitor a que se destina. Nas obras pertencentes ao género
infantil, o percurso das criancas ‘“‘se orientard do real para o imaginario, através do
sonho e do faz-de-conta, e do seu contrario: a volta significa uma adequacéo a realidade,
a aceitacdo do mundo adulto” (ZILBERMAN, 1982, p. 103). Nos romances em estudo,
as experiéncias vividas pelas criancas ndo ocorrem no plano da fantasia, mas acontecem
em suas respectivas realidades, ndo sdo apenas sonhos, 0s eventos insolitos invadem
suas casas e cidades. Por mais que a ambiguidade dos fatos faca as proprias personagens
hesitar sobre o que é real ou imaginario, presume-se que tudo ocorre no plano do real,
na realidade da narrativa.

Diante disso, é possivel verificar que mais do que a centralizacdo num publico
especifico, as criangas representadas por Veiga simbolizam a universalidade da

existéncia humana: o individuo social que percorre trajetorias, toma decisdes, aventura-
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se, e assim como Zilberman (1982, p. 94) vé o processo de desenvolvimento da crianca,
que ao vencer seus temores “configura-se como herdi ativo, cuja determinagdo leva a
aquisicdo de autoconfianca e crescimento interior”, também € a crianga nas narrativas
do autor. Isso ocorre, principalmente, porque nas narrativas veigueanas a supremacia
opressora nasce das forgas sociais e ndo essencialmente no ambito familiar, traco
congénito a literatura infantil.

As criancas se veem perdidas entre muros, “labirintos de corredores, passadigos,
galerias, vielas, ruelas, caminhamentos, patios [...]” (AMV, 1985, p. 48). Muito além de
barreiras fisicas, esses espacos simbolizam a perda da liberdade: ndo lhes é permitido
vaguear pelos ambientes, ndo lhes é permitido ser ou agir como criancas, todas vivem
aprisionadas e anseiam derrotar as barreiras causadoras de medo e achar a saida do
labirinto.

Em A hora dos ruminantes, os homens da tapera que se colocavam como
sentinelas na cidade de Manarairema insultavam as criangas, e elas “sofriam muitas
provocacgdes desses homens” (HR, 1996, p. 48). Mandovi, um garotinho que vendia
cigarros numa caixinha de sapatos, cansado de ser uma vitima constante, finalmente

decide reagir:

[...] O homem j4 tinha arrebentado a linha de um lado, os cigarros
aproveitaram para se livrar do arrocho, se abriram em flor, cairam por
todos os lados em volta da mdo do homem e se espalharam no chéo.

— Agora paga. Desmanchou, paga — disse Mandovi, acreditando estar
aplicando uma lei logica que qualquer pessoas entenderia. Mas o
homem soltou uma gargalhada de jogar o corpo para tras, e nisso
largou a caixa, que caiu de lado e derramou as outras rodilhas no chdo.
[...] Mandovi parou com as duas méozinhas no ch&o, olhou e viu dois
homens de muitas pernas, andaimes, vigas moveis tremendo, indo
embora.

Sem pensar no que fazia ele apanhou umas coisas no chéo, pedras,
paus, sabugos e foi jogando a esmo, com raiva, os baques fofos, os
gritos, os homens correndo, as pedras ndo alcancando mais. (HR,

1996, p. 49).

Mandovi surpreende toda a cidade e, ao chegar a sua casa, depara-se com muitos
curiosos: estavam assustados, certamente os homens da tapera revidariam, o pai devia
ser rigido no castigo. Mas, ao contrario do que as pessoas pensavam, 0 garoto tem o
apoio do pai, pois este disse que o filho fizera o que devia. O menino reagiu aos

insultos, sustentou uma coragem gue adultos como Geminiano, o carroceiro, e Manuel,
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0 carpinteiro, ndo conseguiram, ambos resistiram inicialmente, mas tiveram “de ceder”
(HR, 1996, p. 55).

O jovem Pedrinho, também em A hora dos ruminantes, denuncia a violéncia que
0s misteriosos homens desferiam contra as pessoas. Enquanto toda a cidade esta curiosa
acerca do mistério que circunda o aparecimento daqueles homens, Pedrinho ndo se
importava: “sabia que andavam ali uns homens de fora fazendo obras que ninguém
compreendia; de vez em quando cruzava com alguns na rua, a principio cumprimentou
por delicadeza, depois deixou; aquela gente mal-educada ndo o interessava [...]” (HR,
1996, p. 71). A Unica preocupacdo do jovem era Nazaré, sua namorada. Ap6s muita
hesitacdo, o casal desenvolve uma intimidade até entdo inexistente e,
consequentemente, torna-se alvo dos comentarios dos mais conservadores. Os dois sdo
impedidos de se encontrar no “Beco do Rosario”, entdo decidem namorar “na sombra de
um bambuzal no caminho do Pogo do Gado quando os homens passaram na caleche”
(HR, 1996, p. 79). Os homens chamam Pedrinho e Nazaré, demonstrando saber bem

quem s&o os jovens:

[...] Quando Pedrinho se emparelhou com a caleche o homem falou:
—Vocé é Pedro Afonso.

[...]

— E ela é Nazaré.

[...] O homem parece que esperava algum sinal de espanto, ou pelo
menos de curiosidade diante dessa demonstracdo de conhecimento;
ndo o recebendo, recolheu o sorriso e falou com autoridade. (HR,
1996, p. 79).

Nada escapa a vigilancia e conhecimento dos homens da tapera, pois eles sabiam
tudo que acontecia na cidade de Manarairema. O casal, mesmo desconfiado, é
convencido a namorar na tapera, porém sdao surpreendidos com violéncia. Pedrinho
consegue fugir, mas la fora, encontra mais restri¢cGes: a cidade esta tomada por bois. O
garoto locomove-se com dificuldade e chega até a casa de D. Bita, madrinha de Nazaré,

a quem relata o horrores que sofreu pelas maos dos opressores:

— Eles tomaram ela de mim. Levaram |& pra dentro. Eu reagi. Muitos
me seguraram. Eu gritei, xinguei, mordi. Eles me amarraram. Ela
ajudou. Nazaré ajudou. Entupiram minha boca com panos. Ela ajudou.
Me jogaram numa grota no quintal. Olhe as marcas das cordas. Me
davam comida numa gamela no chdo. Eu tinha de comer enfiando a
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cara, como cachorro. Ela ficava perto olhando, de vez em quando
empurrava a gamela para longe com o pé, s6 para me ver me arrastar
no chdo. Hoje de madrugada manejei soltar as maos, desamarrei as
peias e fugi. (HR, 1996, p. 90).

D. Bita expbe sua perplexidade pela traicdo da afilhada e entdo, para
recompensar Pedrinho, oferece abrigo e empenha-se em anima-lo, porque depois de
tanto horror, agora esta livre. O jovem, porém, esta desiludido. Marcado pelas torturas

que sofrera, perde a esperanca nas pessoas, na cidade e no seu proprio futuro:

Pedrinho também estava perdido num emaranhado de pensamentos,
mata fechada, sem luz, pernas de bois, umbigos, barbelas, lamagal de
bozerras e urina, chifres, berros, mundo mau. (HR, 1996, p. 91)

[...] Como podia alguém ainda pensar no futuro, fazer planos? Futuro
para Manarairema era a morte e 0 apodrecimento no esterco [...] (HR,
1996, p. 91)

Quem estava ali ndo era ele, mas um rapaz que nunca chegaria a
homem maduro, ndo seria marido nem pai de ninguém, ndo teria
cabelos brancos nem sofreria de reumatismo. (HR, 1996, p. 92)
Pedrinho acordava assustado, ouvindo ainda o eco de pavores sofridos
em sonhos horrendos — homens perversos praticando desatinos, bois
com cara de animais medonhos arrasando 0 mundo em correrias
desordenadas, soltando berros que pareciam gargalhadas [...]. (HR,
1996, p. 93).

Submerso no medo, o jovem torturado, que antes ndo se preocupava com 0S
homens da tapera, sente a repressdo. Pedrinho representa aqueles que foram coagidos,
presos, oprimidos por meio de mecanismos de violéncia e puni¢do. Individuos que
perderam a esperanca no futuro do pais, forcados a sentir a interferéncia dos novos
mandantes que desejavam ndo passar despercebidos. Pedrinho inicialmente ignora sua
existéncia, procura viver decorréncias naturais da vida, como a descoberta do amor, mas
acaba sendo uma vitima direta do caos e da violéncia praticadas pelos homens da tapera.
Mesmo apds conseguir escapar, ndo enxerga a liberdade, ainda ha os bois, que vigiam,
privam, interferem no cotidiano dos manarairenses e Pedrinho, 0 jovem oprimido,
afunda-se na desesperanca e num desesperador conflito existencial. Diante disso, Silva

(2013) descreve as personagens criangas e jovens na obra de Veiga:

As criangas ndo parecem felizes. Parecem, antes, perplexas diante de
um mundo que ndo compreendem, dominado pelos adultos. Séo
criancas marcadas pela incerteza, pelo temor ou pela culpa,
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sentimentos que pouco tém a ver com a imagem dourada que
costumamos fazer da infancia. (SILVA, 2013, p. 20).

Apesar da inseguranca, do medo e da fragilidade, as criancas sdo para os adultos
0 simbolo da libertagdo: “pensando bem, s6 as criangas de Manarairema é que estavam
refugando as novidades trazidas pelos homens da tapera. A gente grande era cheia de
prudéncias, de conveniéncias, de esperancas de vantagens, ou entdo de simples medo”
(HR, 1996, p. 82). Os adultos sempre acabavam por recuar, submeter, temerosos perante
a atmosfera de ameaca e coercao dos aliados do grupo de poder, sendo Amancio, dono
da venda, o mais expressivo sentinela dos homens em Manarairema. Além de ser o
porta-voz para a garantia de que seus amigos, clientes e vizinhos fizessem a vontade dos
homens, Amancio divulgava os possiveis beneficios que eles trariam para todos, mesmo
sem os de fato constatar. Em suas palavras, “cles vieram trabalhar, trazer progresso”
(HR, 1996, p, 39). Assim, alimentava ilusdes nas pessoas para que aceitassem
totalmente o dominio daqueles homens misteriosos.

Mas o labirinto de bois — impedindo a passagem das pessoas, ja quase sem agua
e mantimentos, incomunicaveis, sitiadas em suas préprias casas — € vencido pelos

meninos:

Se ndo fosse a diligéncia dos meninos, que inventaram um jeito de
andar por cima dos bois, as familias teriam ficado sitiadas em casa,
sem meios de comunicacdo com parentes e amigos. Descalcos e
munidos de uma vara tendo numa ponta uma plaquinha acolchoada, os
meninos subiam numa janela, dai passavam para o lombo de um boi, e
utilizando a vara como escora iam navegando por cima deles,
transmitindo e recebendo recados e encomendas, apostando corridas
uns com os outros. (HR, 1996, p. 85)

Aproveitando a disposicdo dos meninos o agente de correio organizou
um servigo de recados para toda a cidade. [...] podendo também
receber e entregar pequenas encomendas. Assim quem tinha um pouco
mais de agua em casa cedia meia garrafa ou uma xicara a quem
estivesse sem nenhuma nem pra fazer cha para um doente. (HR, 1996,
p. 88).

Na concepcdo historica e social do papel da crianca, geralmente elas devem
apenas obedecer, se esconder, agir passivamente diante das determinag¢des dos adultos.
No entanto, de uma forma sutil, no desenrolar do romance A hora dos ruminantes, as

criancas ganham importancia, comegam a mostrar que possuem voz e forca, atitude para
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combater o universo corrompido de adultos submissos, dominados, inativos. Predomina
uma inversdo de papéis no campo da acdo: os adultos recolhnem-se e as criangas
avancam. Alguns adultos tentam imita-las e, sem sucesso, reconhecem sua
insuficiéncia: “Na Rua das Roqueiras, um homem quis andar por cima dos bois, como
faziam os meninos, logo nas primeiras passadas escorregou e afundou-se” (HR, 1996, p.
89). Esta na infancia a esperanca, nas criancas a libertagdo, pois elas séo livres para
fazer o que desejarem, até mesmo para salvar o mundo condenado e caotico.

Em Sombra dos reis barbudos, Lucas rememora a historia de sua cidade,
Taitara, e registra por escrito, obedecendo a um pedido de sua mée, as impressdes que
teve dos momentos que seguem ap6s a chegada da Companhia Melhoramentos de

Taitara:

Estd bem, mde. Vou fazer a sua vontade. Vou escrever a historia do
gue aconteceu aqui desde a chegada de tio Baltazar. Sei que esse
pedido insistente é um truque para me prender em casa, a senhora
acha perigoso eu ficar andando por ai mesmo hoje, quando os fiscais
ja ndo fiscalizam com tanto rigor. [...] Pensei que ia ser mais facil
escrever a nossa histéria, estando os acontecimentos ainda vivos na
minha lembranga. Mas foi s6 eu me sentar aqui, pegar o lapis e o
caderno, e ficar parado sem saber como comecar. (SRB, 1998, p. 7).

A introducdo do romance transcrita acima indica dois aspectos importantes para
0 posicionamento do narrador. Primeiro, que se trata da elaboracdo de uma narrativa
pelo viés da memodria e das lembrancas. Devido ao fato de o mecanismo da
rememoracao ser fragmentado, mesmo levando em conta também o fato de o passado
rememorado por Lucas ser recente, a personagem preenche as lacunas com impressoes
subjetivas sobre os fatos. Isso estaria ainda condicionado pela censura presenciada e
vivida pela personagem que, além de contar a histéria de seu lugar, por fazer parte dele,
narrar sua propria histéria. O segundo aspecto diz respeito a propriedade metanarrativa
evidenciada quando o narrador declara sua dificuldade para escrever. E possivel, ai,
relacionar a expressao do narrador ao sentimento de Veiga enquanto autor de obras de
conteudo alegorico que remete aos tempos sombrios de seu pais, isto é, do contexto de
sua vivéncia. Veiga sente-se impelido a narrar, por meio da ficcdo, a triste historia de
Seu pais e cita: “Por meu gosto, s6 escreveria livros alegres, liricos, otimistas. Mas ndo

escrevemos os livros que queremos, e sim 0s que pedem para ser escritos” (VEIGA in



46

SOUZA, 1990, p. 158). E ainda, sobre as suas obras, o autor declara: “Acredito que seja
consequéncia da minha maneira de encarar o mundo e a vida, e de reagir diante dos
problemas. A maneira de cada um encarar 0 mundo e reagir diante dele néo é resultado
de nenhum ato volitivo. E uma questio de programagcdo interna” (VEIGA in SOUZA,
1990, p. 155).

Lucas, ao escrever as paginas de seu caderno, narra 0s acontecimentos que
estavam vivos em sua lembranca, expondo as impressdes que ficaram apregoadas em
sua mente. Contudo, ndo o faz sem comprometimento, como pode ser visto na

afirmacéo de Souza sobre o papel do narrador na obra de Veiga:

Reduzida a acdo pelo peso do acontecimento, o narrador relata o
sofrimento e a infelicidade dos inferiores, no seu processo de
contradizer os poderes superiores. Este ponto de vista, que é uma
forma de fazer interrogagGes sobre as normas e os valores que formam
0 caminho do homem contemporéaneo, faz do her6i veigueano uma
figura emblematica da tomada de consciéncia da estrutura social: a
massa alienada, 0s governos tiranos, a liberdade e o desejo exilados do
existir humano. Ja que o acontecimento se torna inacessivel a qualquer
acdo revolucionaria, a propria atividade de narrar torna-se uma
expressdo da “luta do ser revoltado e aliado aos poderes inferiores” —
uma perspectiva que se abre ao narrador critico dos nossos tempos.
(SOUZA, 1990, p. 44).

Lucas é um narrador-critico que percorre sua narrativa questionando as agdes
dos homens da Companhia. Conforme Resende (1988), 0 garoto “se sensibiliza com a
realidade degradante dos homens e do mundo em que vive, Lu é licido e hipersensivel,
acompanha todas as ocorréncias da cidade, sente-se responsavel por mudangas”
(RESENDE, 1988, p. 61). O garoto fala sobre as proibigdes: “umas inteiramente
bobocas, s6 pelo prazer de proibir”; espanta-se com as puni¢cdes e comenta sobre 0s
“castigos, que eram rigorosos” (SRB, 1998, p. 49). O menino acredita serem essas
determinacOes desnecessarias, exageradas.

Lucas presencia ofensas verbais que seu pai, Horacio, desfere contra Vi, sua
mée. O pai de Lucas acusa a mulher de néo ter capricho ao passar ferro na farda. Depois
gue Horacio é nomeado fiscal pela Companhia, torna-se agressivo, maltrata a esposa,
vigia e pune os vizinhos, preocupa-se apenas em cumprir seu Servigo, vé-se como
superior diante das outras pessoas, alimenta a ilusdo de que sua funcdo o coloca numa

posicao de autoridade e superioridade, pois esta ligado ao grupo do poder instaurado.
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Lucas, apesar do medo, decide combater outras injusticas que seu pai ainda
planejava cumprir. Depois que os muros foram construidos em Taitara, 0 Unico meio de
descansar as vistas da imponéncia daqueles paredbes era olhar para o céu, onde, de
repente, juntava-se grande nimero de urubus. Para descobrir o proposito desses animais
que pairavam sobre os telhados, mas principalmente com o objetivo de passar o tempo,
alguns moradores de Taitara compraram lunetas para observa-los. Porém, a Companhia
ja “estava de olho neles” (SRB, 1998, p. 40), isto &, vigiava aqueles que olhavam para o
céu com suas lunetas e, para impedi-los, ordena aos fiscais o confisco de todas elas.
Horacio, em conversa com Lucas, sem perceber, passa essa informacgdo para o filho.
Entdo, o garoto age a favor da comunidade e contra a Companhia por entender esta
censura como algo absurdo. Avisa as pessoas que passavam pela rua, no caminho até a
escola. Ao chegar a escola, avisa também seus colegas. Cientes da determinacdo do
confisco das lunetas, as pessoas demonstram sua indignacdo rabiscando palavras de

ordem nos grandes muros construidos pela companhia:

O que me fez decidir foi o comportamento de meu pai um dia na hora
do café. (SRB, 1998, p. 41)

Ainda quente da deciséo, fui avisando todo mundo pelo caminho,
meninos e gente grande. (SRB, 1998, p. 42)

Eu tinha feito a minha obrigacdo e estava de consciéncia tranquila.
(SRB, 1998, p. 43)

No caminho vi os avisos nos muros e fiquei orgulhoso, como se eu
mesmo 0os tivesse escrito. Por uma decisdo minha ninguém ia perder
sua luneta, a menos que fosse muito descrente. (SRB, 1998, p. 46).

Em sua inquietude sobre os objetivos nunca revelados das ordens impostas pela
Companhia, Lucas assume a voz que protesta e questiona; ele se vé na obrigacéo de agir
diante da passividade e da submissdo dos demais habitantes de Taitara a Companhia,
inclusive seu pai. Diversas vezes, o0 narrador-critico abre precedente em seu enredo para
fazer reflexdes que justificam suas atitudes no tempo que ocorreram os fatos: “Naqueles
dias de aperto descobri que a pessoa, qualquer pessoa, é responsavel Unica pelo que faz
e pelo que ndo faz nesta vida; ndo adianta querer fugir ou se fazer de desentendido”
(SRB, 1998, p. 41). O jovem ndo podia se fazer de desentendido diante de tantas
injusticas. Ele, ao entender como absurda a proibicdo de lunetas, que ndo sendo “arma,
ndo fere ninguém” (SRB, 1998, p. 44), alerta as pessoas e proporciona a elas a
oportunidade de reacéo.
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As memodrias de Lucas representam a insatisfacdo. O menino posiciona-se
contrario ao regime imposto pela Companhia: constru¢do de muros, confisco de lunetas,
proibicdo e vigilancia de fiscais. Estes agentes censores punem e humilham as proprias
familias; impedem as pessoas de rir, de olhar para cima e de ter urubus. Se houvesse a
desconfianga de desobediéncia das ordens, a Companhia agarrava as pessoas e
costurava seus dedos “um no outro”; colocavam um “aparelho atarraxado nas pernas”;
“a mdo metida numa espécie de sacola de couro presa no punho com um peso de muitos
quilos dentro” (SRB, 1998, p. 50). Esses instrumentos de coacdo eram usados para
controlar absolutamente os atos humanos.

A Companhia, em Taitara, assim como os homens da tapera, em Manarairema,
chegam como simbolo da modernizacao externa, fato que nos remete ao financiamento
do capital externo para industrializacdo e construces que fariam o pais crescer
econdmica e socialmente ap6s golpe de 64. Militares justificavam seus atos pela
disseminacdo do pensamento de serem 0s Unicos preparados para manter a ordem e
inserir o Brasil no quadro de desenvolvimento. Contudo, ocorre a instauracdo da
violéncia e a supressdo da liberdade individual; homens, de um lado, se corrompendo e,
de outro, fugindo, sendo silenciados, torturados e mortos. Apesar da censura, Tania
Pellegrini (1996) afirma que durante esse periodo houve muita produgdo, uma cultura
de resisténcia que por diversas vezes ficou limitada as gavetas dos censores e até mesmo
das editoras, estas pretendiam esperar 0 término da situacdo para prosseguir com as
publicacbes. Por outro lado, os artistas, dentre eles os escritores, burlavam a censura
com estratégias estilisticas singulares. Veiga, como exemplo, além do fantéstico-
alegodrico, mostra 0 mundo pelo olhar infantil, posiciona 0 homem adulto no campo da
passividade e sob total controle das ordens e ideologia do grupo dominante. Em um
movimento que transita entre o real e o imaginario, emerge do discurso da personagem
crianca o protesto, essa voz expde os atos da Companhia e dos homens da tapera como
abusivos, absurdos e, principalmente, expressa sua incompreensdo quanto aos caminhos

que direcionam o existir humano:

Seja urbano ou rural, € 0 mundo que entra pelos olhos de personagens
criancas, geralmente, que empreendem sua busca de compreensdo da
vida. Pode-se dizer que toda a obra de J. Veiga estd marcada por esta
busca: a compreensdo do existir humano, nos seus limites, nas suas
pretensdes. (SOUZA, 1990, p. 72).
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Além de reflexdes sobre o sentido dos acontecimentos e pequenas manifestagdes

de insatisfacdo, Lucas questiona as inten¢bes da Companhia. O garoto, assim, anseia

uma resisténcia;

Afinal urubu nunca foi animal doméstico, ndo canta, é feio, ajunta
piolho, fede a carbureto e ainda carrega aquela sombra agourenta. N6s
os adulamos porque a Companhia implicou com eles, s6 isso. (SRB,
1998, p. 53)

E sem os urubus para enfeita-los de ponta a ponta, 0s muros voltaram
a sua funcéo de apenas separar, vedar, dificultar, e pareciam até mais
altos e odientos. (SRB, 1998, p. 53)

E a nossa frustragéo se voltava contra a Companhia. Uma noite eu e
alguns colegas saimos com umas bagas de tucum no bolso
desabafando a nossa raiva nos muros, enguanto dois vigiavam as
pontas da rua outros escreviam ABAIXO A CIA raspando o tucum no
muro. [...] Que direito tinha ela de decidir o que convinha e o0 que ndo
convinha a gente ver? (SRB, 1998, p.56).

Em Taitara as pessoas sdo impedidas de desfrutar sua liberdade, aprisionadas

pelas determinacGes da Companhia, elas desejam outro mundo, até mesmo o onirico.

Nota-se, entdo, algumas vezes, uma oscilacdo entre 0 mundo onirico e a realidade na

narrativa, perspectivada pelo ponto de vista de Lucas. Um exemplo disso se da quando

0 menino assiste ao espetaculo de um magico, “O Grande Uzk”:

Saimos do teatro maravilhados e assustados, procurando explicagdes e
ndo encontrando. No meu caso, quanto mais eu pensava menos
entendia, e mais assustado ficava. N&o seria perigoso mexer com
aquelas coisas, mostrar que 0 mundo que conhecemos desde pequenos
ndo passa de ilusdo, ou ndo é o Unico? Sendo assim, qual € o mundo
real? Sera um mundo em que pedras e sapos voam, areia molha, fogo
pode ser cortado e guardado no bolso? E serd que para um mundo
assim este nosso é absurdo? Entdo o que ndo é absurdo? (SRB, 1998,
p. 63).

O uso da primeira pessoa do plural para narrar as sensactes despertadas em

Lucas e nas demais pessoas que assistiram as magicas de Uzk revela que o

encantamento foi coletivo. Ao abordar aspectos relacionados ao capitulo “Pausa para

um magico”, Resende (1988, p. 61) cita que o real transita entre trés polos: “o real

vigente, o do maravilhoso, mostrado pela méagica, e o do real por vir, aquele que podera

ser a partir de transformacgdes que venham substituir o real imediato (insatisfatério,
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massacrante) por um outro, de horizontes mais belos, presidido pela liberdade”, 0 que
conduz a ideia de que os taitarenses descobrem, naquele momento, que o que parecia
absurdo seria na verdade o Unico meio para suportar a opressao, ja que os limites do real
ndo sdo tao rigidos como propaga as imposicdes do poder. Todavia, 0s questionamentos
sobre a logica do mundo faz Lucas reconhecer que mais absurda do que aquelas
magicas, é a sua realidade.

As criancas, nas figuras de Mandovi e daqueles meninos que caminhavam sobre
os bois, em A hora dos ruminantes, e Lucas, de Sombras de reis barbudos, sdo a
representacdo do individuo que se posiciona diante da inconformidade das imposicoes.
Elas sdo as margens, a minoria que ainda almeja a liberdade e acredita possuir o direito
de lutar por sua emancipacdo, as acdes dessas crian¢as sao um questionamento sobre a
vida e a invasdo da existéncia alheia. Quanto a Pedrinho, o jovem de A hora dos
ruminantes, desejava apenas viver seu namoro e amadurecer naturalmente, mas ao
conhecer a desilusdo e a maldade no ser humano, perde a esperanca e parece se
convencer de sua insignificante existéncia. Enquanto as criancas apontam para o futuro
€ a esperanca, o jovem parece representar o homem “que desertou de sua esséncia |...]”,
pessoas que tornaram-se ‘“apenas seres moventes, esquecidos e condenados ao nada”
(FERNANDES, 1986, p. 87), como se a vida fosse um pesadelo insuportavel. Se Lucas
e as pessoas de Taitara escapavam do pesadelo das absurdas imposi¢des da Companhia
por meio de alucinacGes coletivas, Pedrinho, porém, ndo tem a mesma sorte, ele vive a
crua realidade e o sofrimento que vivera destruiu até mesmo seus sonhos.

Para a Companhia de Taitara, de Sombras de reis barbudos, qualquer indicio de
questionamento sobre as a¢des que realizava é considerado subversdo de sua autoridade.
Diante disso, para impedir o surgimento da menor faisca de resisténcia, a Companhia
reforca seu pretenso comando com mais proibicGes e punicdes, representando tempos de
“linha-dura”. Lucas conta que até seu pai “ficou preocupado. [...] Ele disse que a
situacdo era séria, que a Companhia estava passando o pente-fino e que a ordem aos
fiscais era ndo terem contemplagdo com ninguém” (SRB, 1998, p. 70).

A perspectiva de aprisionamento no romance A hora dos ruminantes com a
invasdo dos bois, em que os adultos incapazes de agir impeliam as criancas a acdo, €
agravada em Sombras de reis barbudos, em que todos deveriam ficar “retidos em casa”,

“vivendo como prisioneiros”, (SRB, 1998, p. 70). Ao contrario de A hora dos
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ruminantes, em que as criangas, mesmo com a cidade tomada por bois, conseguiam se
locomover sobre o gado, em Sombras de reis barbudos ndo lhes era permitido circular
pela cidade. As ruas estavam desertas e as pessoas se escondiam em seus proprios lares,
estagnadas pelo medo. Elas vivem tempos dificeis de vigilancia acirrada: “depois até a
porta do sonho foi fechada quando a Companhia cercou as estradas” (SRB, 1998, p.
119). Impedidos de ir embora, ilhados, Ihes resta apenas a fantasia:

Tinha chegado o ponto em que 0 nosso Unico consolo era subir a um
lugar alto e olhar os campos e estradas além de nossas divisas, onde
ndo vigoram ainda os regulamentos da Companhia. Nos dias claros
podiamos ver animais pastando, gente passando, e quem tinha lunetas
e bindculos guardados do tempo da invasdo dos urubus via até o vento
balangando folhas, um vento diferente, mais solto, sem muros para
deté-lo. Esse passatempo de olhar para longe estava viciando um
nimero cada vez maior de pessoas. (SRB, 1998, p. 121).

Essa acdo de olhar para longe, para um tempo e um lugar em que todos séo
livres, confirma o sentimento nostalgico presente nas narrativas de Veiga. Ndo ha a
projecdo de um futuro, pois 0s opressores o detinham. Ao olhar para além dos muros da
cidade as pessoas em Taitara evocam as imagens do passado, quando o simples
contemplar da vida e do curso natural do mundo era permitido. O céu sem limites é o
refigio em Sombras de reis barbudos: voando, estariam livres. Lucas confessa a mae,
no ultimo capitulo: “~ Um homem voando. Veio do lado do rio, passou por cima da
casa e sumiu. Quando cheguei 14 fora ndo vi mais” (SRB, 1998, p.127). No principio,
essa situacdo inusitada, vista por Lucas e depois por todas as outras pessoas, causou
agitacdo. Posteriormente, foi tida como algo comum, o0 que mostra que as pessoas se
acostumam facil ao que é estranho e como uma maneira de aliviar o sofrimento, elas
foram contaminadas pela fantasia, metaforicamente representada pelo voo. Lucas
escreve: “hoje ninguém estranha, todo mundo esta voando apesar da proibicdo, s6 nao
voa quem nao quer ou ndao pode ou tem medo” (SRB, 1998, p.137), somente assim,
voando, os sonhos de liberdade poderiam ganhar asas.

Mas no presente da enunciagdo, Lucas é impelido a escrever sua versdo sobre a
opressao exercida pela Companhia a cidade de Taitara e expde que “apesar de todas as
manobras a Companhia ndo esta conseguindo amedrontar o povo” (SRB, 1998, p.139).

O narrador-personagem, em sua historia, aponta uma consequente sintese do sentimento
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geral de insatisfacdo: tristeza pelas ruas vazias, casas abandonadas, pessoas voando
como uma espécie de alucinagdo coletiva (na visdo de um professor que aparece no
desfecho da narrativa, como referido anteriormente), remédio para combater a loucura
do aprisionamento e anulacdo a que eram submetidos.

O romance Aquele mundo de Vasabarros transporta o leitor para um universo
excepcional, simulacro de um labirinto frio e escuro. Seus limites sdo descritos como
grandes muros: “Vasabarros era feio a qualquer hora, nem a forca do sol mais forte
conseguia mudar a cor das paredes, pareddes, muralhas, torres e contrafortes que o
tempo, a chuva, a poeira, 0 musgo haviam decidido que seria escura e triste” (AMV,
1985, p. 1). Entretanto, mais que um ambiente triste, Vasabarros guarda nos limites de
suas paredes um mundo em ruinas: a decadéncia das relacGes afetivas e sociais;
legislacdo privativa e sem aparente funcdo; eventos absurdos e sem explica¢bes, uma
dinastia “que vinha atravessando os tempos sempre nas maos de descendentes da
mesma familia de inicio ou origem ignorada” (AMV, 1985, p. 1). Todos que ali
habitavam estavam submetidos as leis; até mesmo o Simpatia — autoridade maxima do

lugar — € atingido pela prisdo burocratica dos protocolos vigentes em Vasabarros:

— Aqui em Vasabarros ninguém é gente. Ou vocés pensam que O
Simpatia é gente? Ele vive enfurnado 14 em seu canto, brincando com
soldadinhos de barro para disfarcar a impoténcia, ndo fala com
ninguém, ndo tem alegria. E tdo prisioneiro como qualquer de vocés.
(AMV, 1985, p. 52).

Pessoas inseguras, num clima de instabilidade, sempre preocupadas seguiam as
ordens e os protocolos até em atividades bem simples como exemplo, no jantar da

cerimodnia do Enxoto destinada a limpeza da cidade:

As pessoas comiam com o0s olhos no prato e a atencdo no
regulamento, [...] porque de sua mesa elevada o Simpatia de vez em
guando pegava a luneta que ficava ao lado do prato e focalizava um
setor do enorme saldo: se percebia alguma falha, dava uma ordem e o
delinquente era retirado na propria cadeira, carregada por homens
fortes, como num andor, derrubando fragmentos de comida pelo
caminho. (AMV, 1985, p. 5, grifo nosso).

Atribui-se a qualidade de delinquente as pessoas apenas pela percep¢do de uma

mastigacdo sem o entusiasmo requerido. Em todas as instancias sdo vigiados e punidos
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apenas para a manutencdo do poder e o controle do sujeito que perde sua identidade,
restando-lhe apenas a resignacdo e a obediéncia. Em Vasabarros, os individuos nédo

confiavam nas pessoas e nem em Si mesmas:

[...] as pessoas foram perdendo os restos de alegria, de cordialidade,
de confianca em si mesmas; instalou-se um regime de meticulosa
vigilancia, o povo se fechou em seus cubiculos amedrontado,
desconfiado, desinteressado, quem tinha um pensamento guardava
bem guardado. (AMV, 1985, p.14).

Mas nem todos concordam com o regime. Em primeiro plano, os protagonistas,
Andreu e Mogn6lia, manifestam indignacdo quanto as leis que regem Vasabarros. Em
determinado momento comentam sobre a situacdo das criangas que viviam no
campongue, pequenos quartos localizados nos pordes de Vasabarros, destinados aos

empregados:

— Esses meninos, gente igual a mim e Andreu, viverem vigiados,
castigados por qualquer brincadeira que fazem, ndo poderem ter um
cachorrinho, um gato, um passarinho para distrai-los. SO trabalho e
obediéncia o tempo todo. Acha direito, seu Zinibaldo?

—E a lei — disse 0 senesca evasivamente.

— O senhor ndo acha que essa lei devia cair? — perguntou Mognélia.

[...]
— Esté vendo Mogui? Esta tudo errado, mas nao pode ser discutido. E
lei. A nossa lei — disse Andreu

[.]
— E uma lei muito ruim. N&o devia existir — disse Mogndlia. (AMV,
1985, p. 31).

Apesar de Mognolia e Andreu estarem insatisfeitos com as leis que sua familia
cuidara em perpetuar por vérias geracfes, imposta a todos sem distingcdo (criancas,
adultos e idosos), nada podiam fazer. Os senescas e 0s demais oficiais do governo
cuidavam para que os regulamentos ndo fossem discutidos ou contestados, apenas
cumpridos: “Lei ¢ lei, e acabou-se — disse o senesca” (AMV, 1985, p. 31). Ainda assim,
os jovens Andreu e Mogndlia mantém o discurso de resisténcia contra as absurdas leis
opressoras.

A maioria dos adultos ou vigiam ou escondem-se, como explica Genisio sobre a
situacdo em Vasabarros: “~ Aqui quem ndo esta procurando esta sendo procurado. E até

provar que nao fez nada, fica mofando nas enxovias. Se nao morrer antes” (AMV, 1985,
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p. 82). Enquanto isso, um grupo de exilados, “refugos da cidade” em meio a muitas
dificuldades de sobrevivéncia, juntam-se para impedir que o oficial-chefe do grupo
militar de Vasabarros, o senesca Gregdvio, assuma o poder ap6s a morte do Simpatia.
Motivados pelo resgate de um condenado a barrica (espécie de camara de tortura e
morte), chamado Benjd, e por uns rapazes que apareciam la no quilombo do calabougo,
filhos de funcionarios graduados que se interessavam somente em ‘“‘contestar um
negdcio que eles chamavam de sistema” (AMV, 1985, p. 51), o grupo desenvolve um
plano: eles comecam a acreditar na possibilidade de “uma vida melhor, mais humana,
mais decente” (AMV, 1985, p. 63).

A voz contestadora e a esperancga de dias melhores s&o mais uma vez evocados
por meio do discurso das personagens jovens. Observa-se, contudo, uma gradacao no
posicionamento das criangas e jovens no quesito mobilizacdo e acdo, quando o0s
romances em questdo sdo comparados entre si. Em A hora dos ruminantes, Mandovi,
Pedrinho e os demais meninos agem de forma funcional, ndo criticam a opressao a que
sdo submetidos, desejam escapar dela e garantir a sobrevivéncia mesmo assombrados
pela incompreensao dos acontecimentos. No romance Sombra de reis barbudos, Lucas,
ao narrar, faz do discurso instrumento de dendncia, apresentando pequenas
manifestacBes de contestacdo, reagindo as proibicdes com a ajuda de outras criancas.
Em Aquele mundo de Vasabarros, Andreu, Mognoélia e outros rapazes que
“doutrinavam” (AMV, 1985, p.63) contra o0 sistema, juntamente com 0 senesca
Zinibaldo, lideram ideologicamente um grupo de pessoas que combatem com sucesso a
tomada do poder por Gregovio, militar que planejava governar com um sistema “linha-
dura”. Andreu assume o poder, seu por direito, mas desinteressado, em conversa com
Genisio, declara: “Eu ndo quero aquilo, Genisio.” (AMV, 1985, p. 118).

Logo de inicio, Andreu percebe nos protocolos ainda aplicados metodicamente,
0 impedimento para colocar em pratica todos os planos de mudanca. Em outros termos,

Vasabarros continuaria a mesma;

Andreu passava os dias amargurado, deprimido, arrependido de ndo
haver levado a resisténcia até as ultimas consequéncias.

[...] Zinibaldo e a Simpateca 0 acompanhavam o tempo todo, ela
dizendo que ele precisava assumir, 0 senesca mostrando 0s volumes
do Protocolo, puxando casos analogos, filosofando sobre as
responsabilidades do poder e sobre a missdo dos que sdo marcados
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para exercé-lo; mas Andreu ndo escutava, sO queria arranjar um jeito
de cair fora [...]

Era tdo prisioneiro como Gregdvio [...].

Andreu estava descobrindo que o poder tem sua dindmica e suas leis,
gue ndo podem ser quebradas. (AMV, 1985, p. 125-126).

O jovem sente-se prisioneiro cercado de protocolos e leis. Lamenta ndo ter
expandido a resisténcia, continua criticando os costumes e percebe-se incapaz de mudar
Vasabarros. Ele desejara tornar a vida na cidade melhor, repugnava a atmosfera de
medo e vigilancia que se fazia permanecer justificadas pela imutabilidade das leis
existentes hd muito tempo. Ao concordar em assumir o lugar do Simpatia, tinha em

mente mudancas que nunca ocorreram:

Andreu ia tocando a maromba sem grande entusiasmo, evitando
pensar nas reformas imaginadas quando resolveu descer da jaqueira e
assumir o posto. O que mais o0 interessava agora era montar a cavalo e
percorrer as terras ignotas de Vasabarros [...]. Enquanto isso, havia as
decisOes a tomar, as tdo faladas reformas a implantar, e o Simpatia
envolvido com cavalos e cavalari¢os [...]. (AMV, 1985, p. 134)

Uma coisa estranha estava acontecendo no campongue. Estava
esmagada a tentativa de golpe, 0s vencedores cairam nhum
entorpecimento inexplicavel, um deixar andar, um horror a tudo que
cheirasse a decisdo, iniciativa, mudanca. Mesmo as providéncias de
rotina que exigissem um esfor¢co maior iam ficando para depois [...].
(AMV, 1985, p. 137).

Andreu sente-se paralisado por ndo se adequar as enfadonhas e opressivas leis.
N&o encontra motivacao, prefere se isentar a governar sob tantos regulamentos. Em sua
inércia quanto a atitude de tomar decisfes, o jovem demonstra que Vasabarros, desde o
primeiro momento de sua existéncia, independente de quem fosse o Simpatia que a
governasse, estava fadada ao fracasso, a escuriddo e ao abandono, devido aquele
exagerado sistema de leis e protocolos.

Michel Foucault, em Vigiar e punir: nascimento da prisdo (2008), define a
violéncia e a disciplina como as duas principais formas de controle sobre o individuo
usadas pelas instituicdes modernas. De acordo com o estudioso, a expanséo das relagoes
de poder das instituicbes funciona por meio do controle do corpo. Ele cita ainda que,
diferentemente das puni¢es e castigos fisicos aplicados anteriormente, na modernidade
o controle é aplicado pela privacdo da liberdade do individuo:
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O corpo encontra-se ai em posicdo de instrumento ou de
intermediario; qualquer intervencdo sobre ele pelo enclausuramento,
pelo trabalho obrigatério visa privar o individuo de sua liberdade
considerada ao mesmo tempo como um direito e como um bem.
Segundo essa penalidade, o corpo é colocado num sistema de coacéo e
de privacdo, de obrigacGes e de interdi¢cdes. O sofrimento fisico, a dor
do corpo nédo sdo mais os elementos constitutivos da pena. O castigo
passou de uma arte das sensagdes insuportaveis a uma economia dos
direitos suspensos. (FOUCAULT, 2008, p. 14).

As formas de controle presentes nos romances de Veiga se assemelham com as
acOes punitivas apresentadas por Foucault: a privacdo que impede as pessoas de circular
por suas proprias cidades — causada pela invasdo de cdes e bois em Manarairema;
determinada pelas ordens e 0os muros construidos pela Companhia de Melhoramentos de
Taitara; impregnada pela alta vigilancia dos turunxas na Tribo e pelos merdecas,
mijocas, coringas, senescas em Vasabarros. As interdi¢des, proibicoes, leis,
regulamentos e protocolos configuram-se como instrumentos de obstrucéo da liberdade
do individuo conduzindo-o a um estado de letargia.

Em sua dissertacdo O animal humano: ficcdo especulativa e alegoria em A hora
dos ruminantes, de José J. Veiga e O ano de 1993, de José Saramago (2012), Lucas
Antunes Oliveira afirma que a dominacdo e a imobilidade causadas pela violéncia e a
disciplina sdo “formas de dominio calculadas e sofisticadas que reduzem as
potencialidades do ser humano de se rebelar contra o sistema que o oprime”
(OLIVEIRA, 2012, p. 81), resultando, deste modo, na desumanizacdo do homem. O
individuo sente-se incapaz e sem reagd0 mesmo diante das maiores atrocidades
cometidas pelos sistemas opressores. Sobre a disciplina como meio de subjugacéo,

Foucault ressalta:

A disciplina fabrica assim corpos submissos e exercitados, corpos
“doceis”. [...] Em uma palavra: ela dissocia o poder do corpo; faz dele
por um lado uma “aptiddo”, uma “capacidade” que ela procura
aumentar; e inverte por outro lado a energia, a poténcia que poderia
resultar disso, e faz dela uma relacdo de sujeicdo estrita.
(FOUCAULT, 2008, p. 119).

As acles coercivas desumanizam a medida que conduzem o homem a ser
submisso e util, ao mesmo tempo, aos propdsitos do grupo do poder. Sai de cena o

individuo e suas vontades, isto €, sua liberdade € vetada. Permanecem homens que se
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assemelham a fantoches: inertes quanto as proprias potencialidades, contudo,
condicionados e manipulados pelo totalitarismo que os governa.

E possivel depreender, diante disso, que o desanimo de Andreu e sua total
imobilidade para aplicar as tdo sonhadas mudancas em Vasabarros sdo consequéncias
dos protocolos, leis e determinagdes que regiam as tomadas de decisdes. Um sistema
burocratico que funciona como amarras e impedem o enfrentamento. Para o jovem, a
impossibilidade de reelaborar ou descartar aqueles regulamentos punitivos e sem
sentido faz com que ele se sinta numa verdadeira prisdo, impedido de reagir.

Ao comparar as situacfes que envolvem criancas e jovens nesses romances,
observa-se que as criancas enfrentam as adversidades com sucesso e tém a oportunidade
do amadurecimento: veem-se como individuos fortes, capazes de conquistar o que
desejarem. Elas desenvolvem maneiras proprias para sobreviverem em uma realidade
cadtica, fragmentada e, por vezes, inacessivel a sua compreensdo. Por outro lado,
quando os jovens ndo obtém éxito, se afundam em um sentimento de impoténcia,
sentem-se deslocados. Consumidos por um suposto fracasso ironizam a condigdo
humana ao se manterem em um estado de conformidade e estagnacéo frente aos poderes
que os dominam. Um mundo condenado, de relacGes frageis, com poderes inuteis que
se apropriam da violéncia como meio e fim para sua existéncia, € colocado em
evidéncia por criangas e jovens que representam o homem oprimido, aquele que busca a
compreensdo do existir humano em meio as contraditorias e conflitantes relacdes
humanas.

Tieko Miyazaki (1988), evidencia a existéncia da concepg¢do do universo como
labirinto e, portanto como travessia na obra ficcional do autor. Percorrendo esta
travessia, as criangas e jovens passam por um processo de desenvolvimento. Além das
experiéncias sociais, a descoberta do amor ndo concretizado e a iniciagdo para o luto séo
situacOes que provam e empurram as criangas e 0S jovens para um rompimento com a
vida infantil para se adaptarem e suportarem a impiedade humana que presenciam. Tais
ideias sdo reafirmadas por Turchi (2005) ao apresentar 0s temas mais expressivos que

envolvem e se entrelagcam na ficgdo veigueana:

Os temas que se entrelacam sdo: a presenga do mundo infantil em
confronto com a realidade exterior — ndo a infancia feliz, mas meninos
sérios, tristes ou perplexos; a sociedade arcaica e opressora; [...] a
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iniciacdo para o luto e ndo para o amor; a sociedade sem saida
metaforizada nos mistérios das ruas labirinticas [...] (TURCHI, 2005,
p. 150).

Segundo Turchi (2005), as criangas e jovens nas narrativas de Veiga se deparam
com um mundo em ruinas. Garotos que se sentem perdidos, ndo conseguem avancar em
seus projetos, quando arriscam descobertas sdo vetados, persistem, mas acabam
testemunhando a impoténcia humana diante dos diferentes tipos de poder.

Em A hora dos ruminantes, Pedrinho ndo se incomoda nem desenvolve
curiosidade pela presenca inexplicavel de homens desconhecidos em Manarairema
porque estd envolvido na descoberta do amor. Seu relacionamento com Nazaré comeca
timido, com encontros rapidos. A garota cria oportunidades para visitar Pedrinho na loja
em que ele trabalha, porém, permanecem distanciados, pois 0 garoto tratava a namorada
com “muita sisudez na frente de seu Quinel e dos frequentadores da loja; em todo caso
viam-se, e isso bastava para justificar o dia” (HR, 1996, p. 71).

“O namoro seguia sem oportunidades, vivendo sé daqueles encontros acanhados
na loja e de olhares trocados de noite depois da reza” (HR, 1996, p. 72), mas um dia
Pedrinho resolve colher jabuticabas no quintal da casa da madrinha de Nazare, nesse
encontro tornam-se mais intimos e o desejo sexual nasce como uma descoberta para

ambos:

Ele agarrou-a de novo, agora pela cintura, com os dois bracos. Era a
primeira vez que ficava assim tdo perto de uma mulher, sozinho com
ela[...]

Nazaré olhava para ele curiosa, ofegante, esperando.

O momento foi tdo intenso que ela teve medo — de tudo até de perdé-
lo — e para resistir envolveu Pedrinho pela cintura, abracou-o forte e
escondeu o0 rosto no peito dele. Ficaram assim quietos, sofrendo,
vivendo, calados.

Quando Pedrinho teve serenidade bastante para sentir o cheiro do
cabelo de Nazaré [...], cabelo e pele e suor inocente, aquele halo que
acompanha toda mulher na véspera do amor, mergulhou o rosto no
fofo dos cabelos dela, abrindo-os instintivamente para chegar ao
morno do pescogo. Ela ajudou-o com movimentos ondulantes
aconchegantes [...]. O aperto, a flria, a raiva, a pressa, 0s beijos
urgentes, meticulosos, adivinhados; a pressa, a furia, o félego se
encurtando, se acabando.

Onde estavam? Numa moita de bananeiras, entre abelhas e folhas
secas e cheiros de quintal, debaixo de um céu festivo. (HR, 1996, p.
74).
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Apesar de ndo mencionar a concretizagdo do ato sexual, o intenso relato do
envolvimento dos jovens demonstra a descoberta do desejo. O narrador destaca as
impressdes de Pedrinho quanto ao cheiro e ao fato de estar abracado com uma mulher:
Nazaré deixa de ser aquela menina com quem trocava olhares a distancia e torna-se
mulher, Pedrinho agora € o homem que a deseja, a possui em seus bragos. Ao ir embora,
o garoto sai do quintal de D. Bita “envolvido por um mundo novo, amigo” (HR, 1996,
p. 75).

Nazaré, no entanto, alia-se aos homens da tapera e maltrata Pedrinho. A garota
ajudava a entupir a boca de Pedrinho com panos, empurrava a gamela com comida para
longe dele, somente para vé-lo se arrastar no ch@o e se alegrou quando os homens
decidiram amarra-lo. Traido por sua prépria namorada, Pedrinho sente-se perdido,
depara-se com a corrup¢do humana, ele comeca a enxergar o mundo de relacGes frageis,
pessoas corruptiveis, se decepciona.

Com Nazaré, Pedrinho deixa de ser crianca, experimenta o desejo sexual, porém,
apos sua traicdo, reconhece que ainda precisa de um amadurecimento mais profundo
para suportar o mundo condenado e nele sobreviver. Pedrinho é novamente aquele
garoto fréagil e de futuro incerto, olha-se no espelho e ndo vé a si mesmo, mas na
imagem refletida ele enxerga “um rapaz que nunca chegaria a homem maduro” (HR,
1996, p. 92).

Lucas, em Sombras de reis barbudos, no capitulo intitulado “Cadernos
proibidos”, relata uma viagem que fez para passar alguns dias na casa de seu tio
Baltazar. Com registros que variam entre o sonho e a realidade, o narrador-personagem
enfatiza a situacdo perturbadora que passara com sua tia Dulce, esposa de Baltazar. O
garoto descobre sensacfes novas e até mesmo ambiguas quando tia Dulce o coloca na

cama ap6s adormecer na sala da casa, pois ela resolve deitar ao lado do garoto:

[...] Alguém me carregou nos bragos, me deixou num jirau macio e
estendeu um cobertor por cima de mim.

Acordei devagar, apalpando. [...] Um perfume vagamente conhecido.
Alguém dormindo ao meu lado na cama. Virei a cabeca devagarinho e
fixei o rosto junto do meu. Quando a vista se acostumou, reconheci tia
Dulce.

Confesso que fiquei embaragado. Eu nunca tinha estado assim téo
perto de tia Dulce, n6s dois deitados ha mesma cama. (SRB, 1998, p.
86-87).
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Apesar de ndo compreender ao certo a situagdo, 0 menino sente-se incomodado e
resolve fingir estar dormindo, pois temia que alguém entrasse no quarto. A tia dormia
um sono agitado, ndo parava de se mexer e, para ndo incomoda-la, Lucas encostou-se 0
maximo que conseguiu para o canto. Mas “aos poucos ela foi se chegando também” e
quando 0 menino Vviu, ele “ja estava imprensado entre ela ¢ a parede” (SRB, 1998, p.
87):

Acordei com um peso em cima de mim e o cabelo de tia Dulce
fazendo c6cegas e cheirando em meu rosto. Ela dormia de brugos com
a metade do corpo em cima do meu, um braco sobre o meu peito, a
cabega em meu ombro. [...] Ela se mexia muito, principalmente com a
perna que estava por cima da minha. Senti uns arrepios esquisitos, ndo
sei se de medo ou vergonha, mas fiz de conta que continuava
dormindo.

De repente tia Dulce comecou a tremer em cima de mim, me
apertando, respirando fundo, cada vez mais forte, cada vez mais forte,
a mdo em meu ombro me puxando, os dentes cerrados rangendo. [...]
Quando a tremedeira ia mais forte ela soltou um gemido fundo, o
aperto afrouxou e os tremores foram cessando.

Eu fiquei molhado de suor, com a cabeca latejando, sem entender
nada daquilo. Custei a acalmar pensando no acontecido [...]. (SRB,
1998, p. 87-88).

Ha nesse momento uma ilustracdo do envolvimento sexual entre Lucas e sua tia
Dulce. O garoto narra sua aproximacao com a tia, ambos deitados na cama juntos: ouve-
se gemidos, a metade do corpo de Dulce sobre o do menino, ela treme em cima dele.
Estes sdo elementos que despertam inquietagdes em Lucas, ainda com certa inocéncia
ele ndo entende, tem vergonha, sente arrepios e carrega uma culpa como se houvesse
cometido algum ato ilicito.

A fantasia e a perturbacdo causadas no garoto por estar muito perto do corpo de
uma mulher ¢ os relatos transcritos em um “Caderno proibido” sdo indicagdes da
descoberta da sexualidade, sensacOes caracteristicas a fase da puberdade. Pela manh§,
ao acordar, Lucas observa a despreocupacéo e o olhar franco de tia Dulce ao conversar
com ele, como se nada tivesse ocorrido. Isso faz com que 0 menino recue e comece a
acreditar que tudo ndo passara de um sonho.

Mas Dulce continua dormindo com o garoto mais “uma vez, depois outra, depois
ficou vindo quase toda noite, chegava tarde e saia antes do amanhecer” (SRB, 1998, p.

92). Ambos desenvolvem cumplicidade, fingem acreditar que nada estava acontecendo,
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0s movimentos de cada um eram velados por um sono simulado. O envolvimento entre
os dois se intensifica tanto, ao ponto que Lucas menciona sentir falta quando a tia se
atrasava ou nao ia deitar-se com ele.

Marcos Silva (2015), em seu artigo “Infancia, fic¢ao, historia ¢ ditadura: voos da
liberdade nas Sombras de reis barbudos”, afirma que entre o garoto ¢ sua tia existe uma

relacdo permeada pela enganacdo reciproca. Segundo a concepcao de Marcos Silva:

h& um contato fisico noturno entre os dois, repetida experiéncia de
desejo (incluindo o orgasmo da mulher) que ndo se define no
cotidiano do convivio, situacdo quase edipiana que ambos mantém.
Essa mentira constitui uma relacdo sem sequéncia imediata,
desdobrada em memdria tensa, todavia atuante no tornar-se adulto de
Lucas. (SILVA, 2015, p. 12).

Com sua tia, Lucas descobre o desejo sexual. Assim como Pedrinho em A hora
dos ruminantes, ele inicialmente é tomado pela timidez e 0 medo das sensacGes que
nunca havia experimentado antes. O menino acostuma-se, entra no jogo, dissimula para
garantir a permanéncia dos encontros. Contudo, Lucas ndo abandona o mundo infantil
para sentir-se adulto, ele na verdade simboliza ironicamente 0s mecanismos que
engendram as relacGes do corrompido mundo adulto cujos acordos sdo em sua maioria
selados por mentiras interessadas: “O resto era uma mentira que cada um pregava em si
mesmo ajudado pelo outro: eu e ela precisdvamos mentir que acreditdvamos que o outro
estava dormindo. Se um ndo mentisse que acreditava na mentira do outro, a brincadeira
n&o teria jeito de continuar” (SRB, 1998, p. 92).

E retomado o tema a descoberta do desejo sexual e do amor ndo concretizado
com Mogndlia e Genisio no romance Aquele mundo de Vasabarros. Genisio vive em
um cubiculo destinado aos empregados nos pordes de Vasabarros. Quando o
cachorrinho de Mognélia se perde, o garoto o encontra e cuida dele apesar do medo de
ser descoberto pela vigilancia acirrada dos merdecas. Em dado momento sai para
passear com o cdozinho e o animal chega até sua antiga dona. Em gratiddo ao menino, a
Simpateca convida Genisio a trabalhar na despensa da familia e morar com eles naquele
pavimento limpo com quartos e camas macias.

A partir dai Genisio torna-se amigo de Andreu, ele é nomeado valete do novo

Simpatia, deixando muito a desejar, pois estava ocupado se envolvendo com Mogndlia.
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Ambos ficam muito tempo juntos e sozinhos. Zinibaldo alertava Andreu que deveria
separa-los ou os dois teriam um casamento ndo programado. Mas o casal parecia estar
“vivendo em um mundo a parte, um mundo bonito, limpo, que o clima geral nédo
conseguira contaminar. Apesar da pouca instrucdo, eles tinham aquela delicadeza
refinada que o amor transfunde nas pessoas” (AMV, 1985, p. 138).

Neste romance o narrador ndo sugere apenas o desejo sexual das personagens
Genisio e Mognolia, mas narra a concretizacdo do ato de uma maneira delicada e
poética.

O casal estava descobrindo um viver novo, as horas que passavam juntos
correspondiam a uma aventura emocionante, eram capazes de adivinhar o que o outro
desejava e se empenhavam em satisfazé-lo. Numa aprendizagem mdtua que ndo se
orientava por normas pré-estabelecidas, sentiam que cada momento era um momento

novo, pois para eles aquele amor era o que fazia a vida valer a pena:

A primeira vez que ele teve Mogui inteira na frente dele [...] ficou
olhando fascinado para aquele corpo luminoso de santinha da infancia,
temeroso de tocé-lo. E ela olhando-o com um olhar t&o crianga, sem
nenhuma provocacéao, apenas deixando que ele a visse em sua nudez.
Até que ele ouviu, talvez com os ouvidos da mente ancestral, ela
pedindo que a tocasse, a beijasse toda, e ele atendeu ao pedido com
naturalidade, e 0s beijos aconteceram, beijos viajantes, de parte a
parte, s6fregos, gulosos, violentos, vorazes, e de repente ele sentiu que
aquele corpo ao mesmo tempo fresco e morno estava exalando um
perfume que nunca existira antes, que estava sendo produzido por ele
naquele momento.

[...] E assim, passo a passo, chegaram a suprema descoberta. (AMV,
p. 138-139).

A percepcdo quase total da vida e do mundo é a descricdo da sensacdo que o
casal tivera naquele momento. O mundo que deveria existir: das experiéncias do amor,
das descobertas, da cumplicidade e da inocéncia de apenas viver. O casal ingressa na
descoberta adulta. Ndo somente por provarem do amor e do prazer sexual, mas também
porque deparam-se com a agressividade e a maldade deliberada presente nas
convencgdes do mundo adulto. Genisio, de repente, é capturado e preso “numa espécie
de loca acanhada, de paredes de pedra, chao de pedra, teto de pedra, tudo muito escuro”
(AMV, 1985, p. 139). Ruidos de pedras rolando assombram o menino, ap6s um estalo,

Genisio estava emparedado, nunca mais o veriam. O menino pobre que se envolve com
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uma menina rica. Mundos distantes e incompativeis, Genisio e Mogndlia nunca ficariam
juntos.

Apds algum tempo de procura, Mogndlia deduz que Andreu fora o responsavel
pelo sumico de Genisio. Ela resolve entdo conversar com sua mde, sem mascaras,
abrem-se uma com a outra. Lamentam juntas a mudanca do irmdo: “onde estava o
menino sensivel, o irmao compreensivo e amigo? [...] o perfil de menino bonito de que
Mogui e a mae se orgulhavam no passado estava se transformando rapidamente numa
caricatura cruel” (AMV, 1985, p. 140).

Mognolia esta gravida, sua mae motiva a garota a ter esperanca, a reconhecer no
filho que logo nasceria, a forca necessaria para sobreviver. Ao ingressar na vida adulta a
garota se impressiona com a maldade e a corrupcdo humana, deseja fugir, ndo se
conforma com aquela atmosfera de medo e mentiras que conduziam a vida das pessoas
em Vasabarros. Apesar da frustracdo quanto a conduta do irmdo e da perda de Genisio,
com a ajuda da Simpateca, Mognolia decide resistir, permanecer e “juntar os cacos”
(AMV, 1985, p. 143)

As criangas e 0s jovens nos romances analisados sdo personagens que se
deparam com o turbulento mundo adulto, experimentam sensacdes naturais que fazem
parte do crescimento e amadurecimento de qualquer individuo, mas a delicadeza e o
prazer da vida lhes sdo tomados bruscamente, aprendem a amar e a perder o amor,
gritam por justica, mas sdo silenciados por poderes maiores do que sua resisténcia. Um
verdadeiro choque de realidade. Uma realidade cruel cuja maldade humana emerge sem
ponderacdo, utiliza-se de uma violéncia velada para a manutencdo do poder e dos
interesses de um grupo pequeno de pessoas, engquanto a maioria sofre e conhece a
desiluséo.

Por outro lado, essas narrativas mostram, também, por meio da perspectiva
infantil/juvenil, que apesar de as criangas e dos jovens estarem inseridos num contexto
de opressé@o, medo, vigilancia e proibigdes, ainda existiam momentos e sentimentos que
poderiam ser alimentados. A verdade tipica da infancia e da juventude. S8o criancas e
jovens passando pelo processo de amadurecimento, vivendo intensamente as sensacoes.
Protegidas da contaminacdo do dissimular adulto, as criancas sdo livres, desejam apenas
viver cada momento e cada descoberta por completo. Mas ao narrar as desventuras e a

repulsa que a crianga e, principalmente o jovem sentem ao se tornarem adultos,
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promove-se uma reflexdo sobre a esséncia da existéncia humana, mecanizada e
desumanizada pelos mais diversos tipos de interesses, relagdes e poder.

Como visto acima, a analise das criancas e dos jovens nos romances de Veiga
possibilita a identificacdo de duas perspectivas que envolvem a representacdo do
homem em uma sociedade desumanizada e opressora. Mandovi e alguns outros meninos
em A hora dos ruminantes, juntamente com Lucas de Sombras de reis barbudos,
mesmo em meio a duvidas, ao serem provocados pelos representantes do poder vigente,
ndo recuam, ao contrario, os enfrentam. No primeiro, Mandovi reage aos insultos dos
homens da tapera; 0s meninos, diante dos bois, que privavam o direito de ir e vir, criam
uma estratégia para burlar o sitiamento. No outro romance, Lucas reage ao
comportamento agressivo de seu pai, que era um fiscal da Companhia. Entre outras
acOes de resisténcia, é notorio que, nesses casos, as personagens infantis apontam para o
futuro, nelas esté a esperanca de que sejam quebradas as amarras dos poderes tiranicos,
caminho que certamente desencadeard no resgate da identidade do individuo e da
liberdade coletiva.

Entretanto, ao representar 0s jovens, 0S romances 0s aproximam do pessimismo,
considerando que, mais rapidamente do que as criancas, eles conhecerdo as angustias e
problemas caracteristicos do universo dos adultos. Os rapazes e as mocas, além das
mudangas hormonais, precisam se preocupar com as determinacdes e interditos das
relacBes sociais e politicas. Em A hora dos ruminantes, Pedrinho e Nazaré, assim como
Genisio e Mognolia em Aquele mundo de Vasabarros, sdo namorados e, juntos,
descobrem a sexualidade. Mas Pedrinho é traido por Nazaré e, desiludido, se afunda na
tristeza, ndo vendo solucéo para a “podridao” de Manarairema. No caso de Genisio, o
jovem é morto por ordem de Andreu e Mogndlia também conhece a frustracdo, pois seu
irm&o é o assassino do pai da crianca que ela gerava. Mogndlia decide fugir, mas sua
mée a convence a ficar, pois seu filho poderia ser a unica esperanga para o futuro de
Vasabarros.

O cenario que acompanha o crescimento dessas criangcas e jovens
gradativamente vai se modernizando. Manarairema é uma cidade do interior ainda
bastante rural, o veiculo de transporte das pessoas eram as carrogas, as cercas indicavam
os limites da tapera. Em Taitara, tio Baltazar possui um automdvel, na cidade instala-se

uma fabrica. Por ltimo, Vasabarros é toda composta por pareddes de pedras, podendo
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ser comparada aos grandes centros, com pouca vegetacdo e imersa em construcoes. A
importancia da configuracdo espacial estd na constatacdo de que quanto mais se
modernizava a cidade, mais se intensificava a vigilancia e a quantidade de leis e
proibicbes que afetavam diretamente na vida e na liberdade das personagens,
relevantemente as criangas e 0s jovens.

Todos esses elementos que envolvem a representagdo desses ex-céntricos se
unem para a quebra da hegemonia dos poderes totalitarios. Os enredos dos romances em
analise mostram a realidade como de fato ela se constitui: ha momentos de esperanca,
luta e resisténcia, no entanto, ha também o sentimento de frustracdo, medo e inércia.
Dito isso, constata-se 0 destaque para as personagens criangas e jovens como a
expressao da voz que ressoa o grito pela liberdade, ndo mais emudecida; é a denlncia e
a exposicdo das angustias do oprimido que sempre esteve a margem, temendo as forcas
e 0 poder dos opressores.

No proximo capitulo dar-se-a sequéncia a analise dos romances em estudo
pautada sob a perspectiva das ressonancias dos discursos e acontecimentos que
marcaram a trajetéria da mulher na sociedade brasileira em tempos de opressdo. As
ideologias patriarcais, o silenciamento da mulher como personagem ex-céntrica na
sociedade regida pela dominagdo masculina, os avanc¢os nas lutas dos movimentos
feministas para evidenciar a abertura dos espacos sociais e as barreiras que dificultam a
efetivacdo da emancipacdo feminina serdo os caminhos percorridos a seguir, contudo,
parte-se da condicdo da existéncia humana liquidada pelos interesses dos poderes

vigentes.



2 A MULHER E A DESCONTRUCAO DA SUBMISSAO FEMININA

O filésofo italiano Giorgio Agamben, em seu ensaio intitulado “O que ¢
contemporaneo?” (2009), levanta questionamentos sobre quais seriam as carateristicas
pertencentes ao individuo denominado como contemporaneo de seu tempo. Na busca
por respostas, Agamben afirma que ser contemporaneo é perceber as camadas mais
profundas da realidade, estar nela, mas ser capaz de se distanciar enxergando suas
“vértebras quebradas”, suas fissuras, isto &, aquele que reconhece “nas trevas do

presente a luz que, sem nunca poder nos alcangar estd perenemente em viagem até nos”

(AGAMBEN, 2009, p. 66). Além disso, o filésofo afirma:

O contemporaneo ndo é apenas aquele que, percebendo o escuro do
presente, nele apreende a resoluta luz; é também aquele que, dividindo
e interpolando o tempo, esta a altura de transforméa-lo e de coloca-lo
em relacdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a
historia, de “cita-la” segundo uma necessidade que provém de maneira
nenhuma do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode
responder. (AGAMBEN, 2009, p. 72).

Na ficcdo de J. J. Veiga, a construcdo estética e a escolha de figuras
marginalizadas pelos sistemas centralizantes sociais para representar a resisténcia aos
poderes vigentes o coloca como um autor contemporaneo por ser capaz de enxergar a
luz velada pela escuriddo de seu tempo e principalmente por fazer de sua criacdo um
veiculo de reflexdo e inquietacdo para outros contemporaneos. Conforme apresentado
no capitulo anterior, Veiga, em entrevista, declara sentir-se impelido pela situacdo
sociopolitica de seu contexto a por em préatica o carater revolucionario que 0 momento
imprimiu em alguns escritores. O autor acreditava que seus “livros foram escritos para
desassossegar, [...] que se mostrasse 0s oprimidos derrubando as bastilhas o leitor
fecharia o livro aliviado, e ndo desassossegado”. Para Veiga, “um livro pouco pode
fazer para corrigir injusticas: se conseguir causar desassossego, ja conseguiu alguma
coisa” (VEIGA in SOUZA, 1990, p. 155).

Elementos como a alegoria, o insolito e o narrador-critico na ficgdo de Veiga séo
categorias que transparecem a percepc¢édo do autor quanto a sua realidade. Veiga, mesmo
inserido em sua realidade, realiza 0 movimento de estar nela, porém dela se distancia

fazendo emergir suas camadas mais profundas, acessiveis somente a poucos. Como
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ressalta Agamben, “os contemporaneos sdo raros” (AGAMBEN, 2009, p. 65), pois
destes exige-se coragem nao apenas para manter o olhar fixo no escuro da época, mas
também para tomar para si a luz que, apesar de ser direcionada aos sujeitos, insiste em
distanciar-se.

José J. Veiga, por sua vez, percebe e apropria-se dessa luz. Sua narrativa abre
espaco para vozes que geralmente mantinham-se silenciosas diante de uma ideologia
dominante. As suas personagens, marginalizadas, resta sendo apenas recuar. Mas em
suas obras sdo representadas de maneira significativa para a construgdo de enredos que
objetivam despertar a capacidade reflexiva do leitor e, consequentemente, desassossega-
lo.

No decorrer do capitulo anterior o foco de andlise se constituiu na representacdo
da crianca e do jovem em tempos de opressdao na ficcdo de Veiga. Neste segundo
capitulo, ainda sob a perspectiva de individuo ex-céntrico definido por Hutcheon
(1991), apresenta-se como objeto de analise a figura da mulher nos romances A hora
dos ruminantes, Sombras de reis barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de
Vasabarros.

Para Hutcheon, na perspectiva descentralizada das categorias do pensamento, o
marginal assume importante papel no reconhecimento de que nossa cultura ndo é,
segundo as palavras da estudiosa, o “mondlito homogéneo”, no qual predominaria
somente 0 pensamento e as construgdes historicas “masculina, da classe média,
heterossexual, branca e ocidental” (HUTCHEON, 1991, p. 29) que se convencionou
como centro, isto €, estes ndo seriam mais 0s Unicos possiveis formadores e detentores
dos poderes e ideologias dominantes. Essas ideias justificam a relevancia que a
representacdo da mulher — historica e culturalmente considerada como ex-céntrica — na
literatura e nas diversas artes, tem contribuido para o surgimento de questionamentos
acerca dos sistemas “centralizados, totalizantes, hierarquizados e fechados”
(HUTCHEON, 1991, p. 65) que por muito tempo tornava ausente a mulher.

Movimentos feministas no Brasil e no mundo vém erguendo bandeiras que
propiciaram diversas conquistas as mulheres: o direito ao acesso a Educacdo, a inser¢do
ao mercado de trabalho, a luta pelo sufragio, entre outros. Essas sdo transformacoes
importantes que contribuiram para a definicdo da posicdo de género na sociedade.

Esses, dentre outros eventos, no percurso da histéria da mulher, marcam as lutas e o
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desejo do direito a igualdade de género e da emancipagdo feminina como individuo.
Entretanto, os significativos progressos quanto a inclusdo da mulher nos diversos
campos sociais, por longo periodo, ainda permaneciam pautados pelo dominio marital.
A tradicdo patriarcal herdada do advento da propriedade privada, como afirma Simone
de Beauvoir em O segundo sexo (1970), ainda mantinha a mulher sob as amarras da
imposicdo e caprichos masculinos na figura do pai ou do marido, o que significava para
Beauvoir uma permanente luta pela liberdade individual, para entdo, fugir do opressor
“destino de mulher” (BEAUVOIR, 1970, p. 144).

Na literatura, hd muito tempo, a visdo do mencionado destino de mulher
caracteriza as personagens femininas. Delineada sob a dtica do canone masculino, a
representacdo da mulher é construida nos limites do espaco privado, no lar. Com destino
calcado nos objetivos de casar, ter filhos, cuidar da familia e servir ao marido, as
personagens femininas sdo romantizadas por sua dedicacdo ao lar. Ao contrério, se
resistissem a um casamento ou desobedecessem 0s preceitos patriarcais, de figura docil
e angelical, a mulher passa a ser vista como um demdnio, uma bruxa, destruidora de
toda a ordem “naturalmente” existente.

Ludmila Mello, em sua tese de doutorado intitulada A construcdo de
personagens femininas: uma questdo de autoria? (2013), destaca que “a maior parte das
representacdes femininas deixadas pela literatura ao longo da histéria foi criada por
olhares masculinos” (MELLO, 2013, p.13). A deteng¢do do discurso pelo homem e a
inexisténcia da possibilidade da fala feminina historicamente determinou as direcdes da
construcdo da figura da mulher na literatura. No Brasil, por exemplo, Gregério de Matos
e Tomés Antdnio Gonzaga®, apegados as influéncias europeias e da Igreja, expressaram
diferentes imagens da mulher: ora descrita como deusa, divinizada como um ser
angelical, em seus poemas liricos; ora hostilizada e ridicularizada, nas composi¢des
satiricas. Segundo Ana Lucia Machado de Oliveira, em seu artigo “Representagdes da
mulher na poesia de Gregério de Matos” (2011), a importancia feminina limita-se
apenas a sua beleza, predominando no discurso do poeta “a metafora da beleza” — a
mulher ¢ vista como “objeto do desejo, e anjo, metafora da pureza e simbolo da

elevacao espiritual” (OLIVEIRA, 2011, p.5).

% Citando apenas alguns dos mais expressivos autores do periodo que corresponde ao Barroco (séculos
XVII e XVIII) e ao Arcadismo (1768-1836) no Brasil.
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Na prosa, a obrigatoriedade do casamento, a submisséo, a idealizacdo do amor e
da mulher, a unido deliberada de familias influentes e ricas ou homens que compravam
suas esposas como possibilidade de manter o patrimdnio em familia ou de aumenta-lo
sdo temas que aparecem relacionados a representacdo da mulher na literatura brasileira
em autores como José de Alencar, Machado de Assis e Aluizio de Azevedo™. No
entanto, a subversao de Aurélia em Senhora (1875), a personalidade forte de Capitu em
Dom Casmurro (1899) e Mme. Brizard, que gerenciava todos 0s seus negocios em Casa
de pensdo (1890), sdo exemplos de algumas mudancas que ja despontavam na
construcdo literéria brasileira, provavelmente como ressonancias do ideal de igualdade
de género requerido pelos grupos feministas da primeira e da segunda onda do
feminismo no Brasil'!, porém com identidade ainda formada por meio da importancia
de seus papéis na familia, destinadas a serem mdes e esposas, perspectivadas pela voz
masculina, a imagem da mulher é construida por meio do discurso do narrador ou de
personagens masculinos. A voz feminina ainda se mantinha silenciada frente ao poder
do discurso do homem.

Ja no século XX, as tendéncias modernistas e a divisdo da sociedade em classes
propiciam um avanco dos propositos almejados pela mulher, abre-se a terceira onda do
feminismo no Brasil. As mulheres comecam a ganhar espaco na literatura, nas
instancias econdmicas, sociais e politicas, mas os argumentos de uma sociedade ainda
dominada pelos homens “continuavam os mesmos € expressavam a concepcao
masculina de familia, de lar doméstico — onde a mulher era ‘rainha’ — e dos ‘sagrados’
deveres femininos, considerados incompativeis com qualquer participagdo na esfera
plblica” (DUARTE, 2003, p. 161).

1 Dentro de uma demarcagdo histérica da literatura no Brasil, esses autores estdo inseridos
respectivamente, dentro dos periodos do romantismo, realismo e naturalismo, segundo a anélise de Aida
Kuri Souza (2005) em seu trabalho de conclusdo de curso cujo titulo é: A personagem feminina na
literatura brasileira.

1 Sobre a histéria dos momentos-onda do feminismo no Brasil, consultar: DUARTE, Constancia Lima.
“Feminismo e a literatura no Brasil”. Artigo publicado na revista eletronica Estudos Avancados, 2003:
Segundo Duarte (2003), a primeira onda se caracteriza pelo direito basico de aprender a ler e a escrever
(entdo reservado ao sexo masculino). A primeira legislacdo autorizando a abertura de escolas publicas
femininas data de 1827. A segunda onda surge por volta de 1870, e se caracteriza principalmente pelo
espantoso ndmero de jornais e revistas de feicdo nitidamente feminista, editados no Rio de Janeiro e em
outros pontos do pais. E o inicio da luta pelo sufragio, propagado e defendido por diversos periddicos
feministas. O século XX ja& inicia com uma movimentacdo inédita de mulheres mais ou menos
organizadas, que clamam alto pelo direito ao voto, ao curso superior € a ampliacdo do campo de trabalho,
pois queriam ndo apenas ser professoras, mas também trabalhar no comércio, nas reparticdes, nos
hospitais e induUstrias, sendo esta, a terceira onda. A quarta onda, por sua vez, é marcada pela revolucdo
sexual e literatura.
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Em Graciliano Ramos, por exemplo, a expressdo da representacdo de
personagens femininas do inicio do século XX, mais especificamente a partir da década
de 1930, de acordo com os estudos de Marcos Hidemi de Lima em sua dissertacéo
Mulheres de Graciliano: configuracdes femininas em S. Bernardo, Angustia e Vidas
Secas (2006), verifica-se a construcdo de personagens femininas fortes, decididas,
contudo ainda estigmatizadas pela sociedade. Dentro de uma esfera ideoldgica e
cultural, as mulheres sdo temidas como uma ameaca a ordem e como notorias possiveis
concorrentes do homem, o que impulsiona o grupo dominador e masculino a promover
um retrocesso quanto aos avancos das mulheres no espaco publico — agora com acesso
ao trabalho, direito ao voto e outros. Assim, a mulher é novamente direcionada ao
espago privado por meio da disseminacao do discurso de papel feminino de “rainha do
lar”: “no espago da casa a mulher adquiriria respeitabilidade e a possibilidade de casar;
no da rua, o de preconceituosamente ser malvista pela sociedade” (LIMA, 2006, p. 12).

A partir dos anos de 1970, a quarta onda do movimento feminista no Brasil
enfrenta as adversidades da ditadura militar. No entanto, estudiosas como Sarti em
“Feminismo e contexto: li¢cdes do caso brasileiro” (2001), Duarte no artigo “Feminismo
e literatura” (2003) e Costa em seu estudo “O movimento feminista no Brasil:
dindmicas de uma intervengdo politica” (2005), concordam que nesse periodo ocorreu o
maior e mais exuberante processo de constru¢do do feminismo como movimento social:
“capaz de alterar radicalmente os costumes e tornar as reivindicagdes mais ousadas em
algo normal” (DUARTE, 2003, p. 165). Esse ¢ o contexto que se situa a escrita dos
romances A hora dos ruminantes, Sombras de reis barbudos, Pecados da tribo e Aquele
mundo de Vasabarros, do autor José J. Veiga. Neste capitulo pretende-se, portanto,
seguir uma linha de leitura desses romances que possibilite focalizar a representacdo da
mulher em meio ao periodo da ditadura militar e suas opressoras determinacdes sobre 0s
individuos, permeada pelas influéncias da ascensdo do movimento feminista no Brasil
na segunda metade do século XX e como este influenciou na producdo ficcional de J. J.
Veiga.

2.1 Preceitos patriarcais na ficcdo de J. J. Veiga e a construcdo da identidade da

mulher na modernidade
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Em A hora dos ruminantes e Sombras de reis barbudos é possivel observar que
as personagens femininas em evidéncia nas narrativas estdo geralmente encerradas
dentro do espaco privado do lar. Com fungfes maternas em destaque, elas tém seu papel
pautado em complementar a representagdo da figura masculina. Essas narrativas,
condicionadas pelo impacto da ditadura militar, alimentam-se dos preceitos nascidos e
impostos pelas estruturas do poder vigente. Com voz narrativa masculina, o
protagonismo também é vivido por personagens masculinos, mas isso ndo impede a
relevante significacdo que esses romances conferem ao representar a mulher em meio a
opressdo e ao dominio do poder patriarcal.

A ideia de que a mulher constitui-se como submissa ao homem e que sua
importancia esta na eficiente realizacdo dos afazeres domésticos e do cuidado aos filhos
e ao marido envolve toda atmosfera desses romances. Contudo, ha sutis manifestactes
de tomada de decisdo de algumas dessas personagens, como também algumas
transgressdes que demarcam a intensidade dos desejos reprimidos que extrapolam
limites impostos. A sutileza dessas acOes € determinada pela dominacdo da ideologia
patriarcal.

Por sua vez, o autor insere em sua ficcdo aspectos concernentes ao social, ao
politico e questiona o sentido para a existéncia humana, ele acompanha e traz para suas
narrativas 0s movimentos que ocorrem no desenvolvimento historico de sua realidade.
Além dos fatores desencadeados da atmosfera imposta pela ditadura militar, a partir da
década de 1960, houve também uma maior projecdo dos movimentos feministas, como
ja citado anteriormente. Deste modo, as personagens femininas de Veiga, mesmo
condicionadas pela tradicdo patriarcal, sdo desenhadas pelo autor num cenario que
requer o questionamento acerca da sujeicdo a uma dominagdo representada
principalmente pela figura do homem: “homens da tapera” (HR, 1996, p. 71), “os fiscais
da Companhia” (SRB, 1998, p. 32).

Em sua andlise sobre a permanéncia do poder simbdlico masculino sobre a
mulher como estruturas sociais e cognitivas ao longo da histdria, em A dominacéo
masculina (2002), Pierre Bourdieu afirma que a perpetuagdo da dominagdo sobre a
mulher vem sendo garantida por meio de trés influentes instancias: A Familia, a Igreja e
a Escola, cujos principios se baseiam nos valores patriarcais naturalizados em modelo

da ordem social como ordem moral. Bourdieu reforca, ainda, que, ratificados pelo
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Estado, o patriarcado privado amplia-se para um patriarcado publico. O modelo de
familia patriarcal tem sua raiz no advento da propriedade privada; confinar a mulher ao
lar e destina-la a func¢do da reprodugdo “contribuiam para a perpetuagdo ou o aumento
do capital simbolico em poder dos homens” (BOURDIEU, 2002, p. 28). Desde entédo, a
dominacdo masculina — sendo o homem possuidor do poder — promove um “trabalho
incessante de reproducdo da ordem masculina para o qual contribuem agentes
especificos (entre os quais 0s homens com suas armas como Violéncia fisica e a
violéncia simbolica) e instituigdes, familias, Igreja, Escola e Estado” (BOURDIEU,
2002, p. 23).

Da mesma forma, no Brasil a estrutura familiar tradicionalmente idealizada se
organizava segundo os principios do patriarcado. Aida Kuri Souza em A personagem
feminina na literatura brasileira (2005) postula que o patriarcado no Brasil, herdado de
seus colonizadores mantem-se integralmente enraizado até a atualidade, apesar dos
avancos da condigdo da mulher como ser social, a ordem masculina de familia baseada
na resignacdo feminina, abafa a voz e a acdo da mulher, destinando-a a submisséo.

De acordo com Ana Beatriz Matte Braun, no artigo: “Narrativa, patriarcado e
representacdo feminina: uma anélise de dois romances brasileiros” (2011), a discussao
sobre os papéis das personagens masculinas e femininas como género torna-se propicia
a partir da segunda metade do século XX, quando os elementos extrinsecos aos textos
literarios passaram a ser levados em consideracdo em sua analise critica. A pesquisadora

reforca ainda que, da década de 60 em diante,

passou-se a questionar fatos vistos até entdo como bioldgicos, como a
inferioridade feminina e sua consequente sujeicdo a dominacdo
masculina, e a discutir, em um primeiro momento como movimento
social, os papéis previamente demarcados exercidos por homens e
mulheres dentro da sociedade. As relacbes de poder nas esferas
publica e privada, o instinto maternal como algo inerente ao feminino,
entre outras questdes, foram problematizadas. (BRAUN, 2011, p.
160).

A problematizagdo das categorias de pensamento convencionados pela
sociedade cunham novas possibilidades para (re)pensar a atuagdo das margens na
constituicdo da sociedade, contudo, sem levar o marginal para o centro, mas utilizando-

se de seu posicionamento “duplo paradoxal” como afirma Hutcheon (1991), para
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“criticar o interior a partir do exterior e do proprio interior” (HUTCHEON, 1991, p. 98).
A mulher representada na ficcdo de Veiga, de seu lugar, ou seja, sem desvincular-se
totalmente do espaco e preceitos patriarcais, mantendo-se nele, transforma-se em um
“veiculo para o despertar da consciéncia estética e at¢é mesmo politica” (HUTCHEON,
1991, p. 103). Em outras palavras, as personagens femininas em Veiga se tornam
simbolo da construcdo da identidade da mulher como individuo em meio ao
silenciamento imposto pelo poder vigente e as lutas que surgiram para combaté-lo.

Em A hora dos ruminantes o primeiro ndcleo de personagens femininas surge na
narrativa somente no segundo capitulo, “O dia dos cachorros”, sendo 0 primeiro
capitulo, “A chegada”, predominantemente masculino. A mulher ¢ introduzida por sua
funcdo familiar. Mandovi e Apolinario, filho e marido respectivamente, sdo as
personagens que tornam relevante a existéncia de uma figura feminina na narrativa.
Apos o enfrentamento de Mandovi contra os homens da tapera, 0 menino retornou para
sua casa e “entrou assustado, a mae correu para ele, abracou-o” (HR, 1996, p. 50).
Apolinario, em meio a esta situacdo, ap0s ver sua casa cheia de curiosos, 0s expulsa e,
tem a aprovacdo da mulher, que mesmo sentindo-se envergonhada pela atitude exaltada
do marido, “achou boa essa providéncia” (HR, 1996, p. 51). Depois que os curiosos vao
embora, Apolinario exorta a mulher de que agora ja Ihe era permitido fazer o jantar em
paz, orientando-a para que ndo deixasse Mandovi sair de casa. O pai temia o revidar dos
homens da tapera.

A mulher é nomeada somente apds filho e marido sairem de cena. O espaco
domeéstico torna-se integralmente seu, para realizacdo das atividades diarias. D. Serena
constitui-se agora possuidora de uma autonomia, mas sua identidade como individuo se
manifesta apenas nos bastidores, no espaco reservado da casa. Enquanto se ocupa com o
preparo das refeicdes, tem a cabeca tomada pelos pensamentos sobre a situagdo de

Mandovi e dos homens da tapera:

D. Serena gostava daquele jeito despachado e confiante do marido,
mas achava que ele estava sendo despreocupado demais em hora de
tanta ameaca. Pensando e pensando nisso ela se distraiu na cozinha e
cometeu uma série de deslizes [...]. Ela ndo esquecia os homens da
tapera e 0s males que eles pudessem fazer.

Quando Apolinario veio jantar ela disse com muito jeito que seria
melhor ele ndo sair de casa a noite. (HR, 1996, p. 51)
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A atribui¢do do nome “Serena” seria a metdfora das caracteristicas proprias da
construcdo da figura da mulher a partir do pensamento de ordem patriarcal. Recorrendo
ao significado desta palavra no diciondrio Aurélio (2002), o vocabulo “sereno” condiz
ao que é tranquilo, sossegado, que denota paz, marcas que projetam a constitui¢do
passiva da personagem: a mae que acalenta o filho assustado, que concorda com o
marido em todas as suas decisdes e mantém suas reflexfes majoritariamente no campo
do pensamento, quase sem as verbalizar de fato; quando o fazia, deveria ser com muito
cuidado e com “muito jeito” (HR, 1996, p. 51), para ndo provocar o enfurecimento do
marido.

Sobre a aceitagcdo naturalizada do “destino de mulher”, Beauvoir (1970) explica
que isso ocorre porque desde a infancia € inculcado na menina sua utilidade no trabalho
doméstico, reforcando-lhe o prejuizo moral do espagco publico. As meninas crescem
sendo ensinadas a ser submissas, pois elas tém no casamento seu motivo de existéncia e,
responsabilizadas por manté-lo, devem sempre permanecer resignadas, compassivas,
evitar conflitos ao obedecer e concordar com seus maridos. Desse modo, para Bourdieu
(2002, p. 21), as “mulheres ndo podem sendo tornar-se 0 que sdo segundo a razdo
mitica” [...], isto é, elas aplicam os preceitos construidos a partir do ponto de vista dos
dominadores “as relagdes de dominacgdo, fazendo-se assim ser vistas como naturais”
(BOURDIEU, 2002, p. 24). E o que ocorre com D. Serena: ela constréi sua identidade
dentro das categorias do modelo de familia pautada pela ordem masculina de
pensamento, tomando-a para si e para suas iguais como algo natural.

No entanto, com seu “jeitinho de falar” a mulher aparentemente consegue o
controle de algumas situa¢Bes. D. Serena convence Apolinario que ndo convém que ele
saia de casa assim como Mandovi. Ela tinha muito medo do que os homens da tapera

podiam fazer com eles para se vingar:

— Meu medo é que 0s homens queiram tirar vinganga.

— Tiram ndo. Se vierem arrastando mala saem com ela espandongada.
Em vez de se acalmar com a bravata do marido, D. Serena mais se
alarmou:

— Olhe 14, Apolinéario. Eu tenho medo.

[...] Mas Apolinario acabou fazendo o sacrificio de ndo dar sua
voltinha de toda noite. (HR, 1996, p. 52).
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Apolinério cede ao pedido da mulher, mas, no desenrolar de outras situagdes,
age motivado apenas por seu proprio pensamento, ndo leva em conta 0 medo e 0s
pedidos de D. Serena. Quando parece que o caso de Mandovi ja havia se resolvido,
Apolinario recusa a se apresentar na tapera, fora convocado pelos homens. A mulher
sugere que fagcam uma viagem até a situacdo se acalmar, mas o marido nega a sugestdo
com rispidez e ainda reafirma a sua masculinidade dizendo: “tem cabimento ndo,
Serena. Eu ndo estou aqui, para o que der e vier?” (HR, 1996, p. 54). Além disso, por
intermédio do discurso indireto livre, a voz do narrador se confunde com o pensamento
de Apolinario criticando o medo de D. Serena: “se a gente for acompanhar medo de
mulher...” (HR, 1996, p. 54), considerando o temor da mulher como um sentimento
dispensavel, futil, porque ele, o0 homem, é dotado de todas as qualidades necessarias
para resolver a questdo ou enfrentar outros homens, ndo necessitando da interferéncia da
esposa.

O segundo nacleo feminino de A hora dos ruminantes aparece no circulo
narrativo que envolve Nazaré e D. Bita, sua madrinha. Nazaré ¢ a namorada de
Pedrinho, como citado no capitulo anterior desta analise. Em contrapartida a sujeicéo e
a obediéncia de D. Serena, a garota parece inconformada com sua realidade, verbaliza
seus pensamentos, sai do espago privado e ainda apoia a violéncia que os homens da
tapera praticam contra Pedrinho.

Nazaré sentia-se livre, agia alheia a existéncia de qualquer preceito ditado pelo
poder patriarcal. Sem a presenca masculina no lar, percebe-se um novo tipo familia,
constituida apenas pela madrinha e a garota. Bourdieu (2002) concebe que o surgimento
de novos tipos de familia contribui para quebrar a doxa elaborada e perpetuada pelo
dominio do pensamento masculino e amplia o espaco das possibilidades. Deste modo se
direciona a vivéncia de Nazaré. A garota arrisca, desloca-se, experimenta.

Em relacdo ao namoro com Pedrinho, visivelmente Nazaré tem o dominio do
relacionamento. Geralmente € a garota que arquiteta 0S encontros e 0S pProgressos

guanto ao desenvolvimento da intimidade do casal:

Duas, trés vezes por dia Nazaré arranjava jeito de passar na porta da
loja e olhar rapidamente para dentro; as vezes entrava para comprar
fita, botdes, ver se tinha fazenda igual @ de uma amostra que levava,
mas raramente calhava de ser atendida por Pedrinho [...], em todo caso
viam-se, e isso bastava para justificar o dia. (HR, 1996, p. 71).



76

Embora Nazaré amplie as possibilidades colocando suas vontades em acdo, até
mesmo no espaco publico, como criar pretextos para ir ao trabalho do namorado e vé-lo,
0 contexto interiorano ou de cidades pequenas, como Manarairema, com costumes
ligados as tradigdes, geralmente privilegia a visao patriarcal de familia, comprovada na
descricdo do papel de mulher com D. Serena: familia tipica, ideal, em que a mulher
reina somente no espaco privado, no lar, desenvolvendo as atividades domésticas e
tendo suas vontades naturalmente ignoradas. Mas Nazaré¢ ¢ “um caso muito sério e
absorvente” (HR, 1996, p. 71). Ao sair da loja, depois de ver Pedrinho, a moga “deixava
atras um cheiro manso de limpeza” (HR, 1996, p. 71) e também avidos comentarios dos
senhores que permanentemente estavam por la, na loja. Esses homens falavam sobre a
“iminéncia de um casamento, outro achava que casamento para ela em Manarairema era
dificil, s6 se fosse com alguém de fora; outro insinuava uma solucdo inconvencional
com algum viajante” (HR, 1996, p. 71). O discurso desses senhores evidencia o
enraizamento da visdo masculina quanto ao papel da mulher na sociedade. Nazaré devia
casar o mais breve possivel, provavelmente porque era uma moca que chamava atencao,
mas por sua conduta distinta da maioria das mogas e mulheres da cidade, certamente
ndo conceberia casamento com os rapazes do lugar. O casamento e a repressdo das
vontades proprias como sinal de boa conduta qualificam a figura feminina como
“mulher de bem”, e Nazaré, ndo se enquadrando nesses requisitos, mesmo em idade
para casar, ndo conseguiria, exceto se fosse com algum estrangeiro.

Mas o namoro com Pedrinho, mesmo dificil, cercado e travado, ainda
continuava. Sempre a distancia, pois o casal tinha poucas oportunidades de ficar
sozinho. Até que em um determinado domingo, o garoto resolve colher jabuticabas no
quintal de D. Bita e finalmente eles tém seu momento. Nazaré demonstra mais
seguranca quanto ao desenvolvimento da intimidade do casal. Diante da inexperiéncia e

inseguranca de Pedrinho, a garota domina e conduz a situag&o:

Sabe 0 qué — disse ela brincado com um botdo do palet6 dele. — VVocé
é muito sisudo. Parece um padre. Benca, monsenhor.

Ele fingiu-se indignado (era preciso fazer alguma coisa) e empurrou a
méo dela com estouvamento. (HR, 1996, p. 73).



77

Comecam entdo, uma sequéncia de provocagdes até que ambos se veem em
perseguicdo: Nazaré se esconde e Pedrinho a procura, consegue pegé-la, mas “agora que
estava com ela bem segura pelo pulso, ele nao sabia o que fazer” (HR, 1996, p. 73). Ao
pedir para que o garoto a soltasse, pois estava machucando o brago dela, Pedrinho solta-
a imediatamente e Nazaré desapontada vinga-se dizendo: “Vocé é bem mandado, ndo
€?” (HR, 1996, p. 73). Finalmente agarram-se, ele a segura pela cintura, ela teve medo,
mas nado recua e também o envolve pela cintura, abraca-o forte. Quando Pedrinho deseja
sentir o cheiro morno do pescoco de Nazaré, “ela ajudou-0 com movimentos ondulantes
aconchegantes, sabia que ele estava fazendo o certo” (HR, 1996, p. 74). Logo depois, o
narrador descreve beijos urgentes, séfregos, meticulosos. Mas, assim que o folego vai se
encurtando, se acabando, Nazaré solta Pedrinho, “ela alisou o vestido, respirou fundo,
pds ordem no cabelo” (HR, 1996, p. 74). Eles ficaram longo tempo calados, unidos, até
que D. Bita chama a afilhada e esta volta a seus afazeres: precisava colher jabuticabas
para a madrinha.

Pedrinho descobre e vive sua sexualidade, quando aflora o desejo o garoto
descobre um mundo novo, como uma passagem de estagio. Tornara-se homem. Nazaré,
portanto, ndo vive a mesma situacdo na narrativa, ndo é posto que se tornara mulher,
visto que, nos ditames de ordem patriarcal, € mantida uma normatizacdo dos desejos e
da sexualidade feminina, que na verdade devem ser reprimidos, permitido apenas nos
“limites do casamento com fins de reproducao” (ZOLIN, 2008, p. 14).

Na sequéncia da narrativa € reforcado o descontrole que se configurava o
namoro de Nazaré¢ e Pedrinho, “encontravam-se em qualquer lugar, a qualquer hora”,
tanto que a voz narrativa destaca que eles perderam o “acanhamento e a prudéncia”
(HR, 1996, p. 75). D. Bita passa a evitar os conhecidos, todos os dias ouvia deles
denlncias e indiretas: “sabe, D. Bita? Vi sua afilhada 14 no Beco do Rosario”. E outro:
“D. Bita, eu sei que ndo ¢ da minha conta; mas sendo sua amiga... Eu acho que a
senhora deve tomar uma providéncia. Sua afilhada estd ficando muito falada” (HR,
1996, p. 75). As vezes D. Bita zangava-se, mas acabava compreendendo que “aquelas
mulheres em sua aparente maldade estavam era querendo fazer o bem [...]” (HR, 1996,
p. 75). Santa, mulher de seu Quinel, patrdo de Pedrinho, também pedia ao marido que
chamasse a atencdo do garoto, ela alegava “ndo poder mais passar com as filhas pelo

Beco do Rosario por causa daquelas cenas” (HR, 1996, p. 75), mas seu Quinel resistia
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dizendo que sobre o namoro ndo podia fazer nada, apenas conversaria com 0 rapaz
acerca dos atrasos que se tornaram frequentes. O despertar de D. Bita para o
cumprimento de sua suposta obrigacdo de censurar a afilhada, somada ao
conservadorismo de D. Santa — personagem cujo nome evoca uma possivel
responsabilidade de lutar pela manutengéo do sistema moral e sagrado da familia — e das
demais mulheres de Manarairema, séo referéncias que comprovam a internalizacdo da
“dominagdo simbolica” denominada por Bourdieu (2002) como a aceitagdo e defesa do
discurso do dominador pelo dominado, condicionando o Gltimo a combater qualquer
tipo de transgresséo destes preceitos.

Para Lima (2006), convenciona-se socialmente como preceito moral a
permanéncia da mulher no espaco privado contra a exposi¢cdo feminina ao espaco
publico, destinado somente aos homens e as prostitutas. Isso afetava diretamente a
moral da mulher, ferindo também as categorias cognitivas dos bons costumes daqueles
que compunham o espaco. Com a modernidade, apesar das mudancas e avancgos quanto
a identidade da mulher como género e 0 acesso ao espaco publico nas esferas do
trabalho e da educacdo, as lutas dos movimentos feministas no Brasil ainda
alimentavam uma identidade feminina conservadora justificada nas virtudes domésticas
da mulher (COSTA, 2005). Portanto, ao fugir dos padrdes de moralidade, Nazar¢, “mal
falada”, deve ser punida, repreendida, censurada por sua madrinha tida como
responsavel de inculcar na jovem os valores morais — de ordem masculina** — que
determinam a identidade dos individuos.

Embora seu Quinel ndo concordasse com D. Santa, que fazia pressdes para que o
marido chamasse a atencdo de Pedrinho, ele € impelido a conversar com o rapaz porque
a mulher o ameagara. Caso ele nao falasse, ela mesma o faria, dizendo: “Se vocé ndo
fala, falo eu. Vocé sabe que eu falo” (HR, 1996, p. 76). Assim, seu Quinel acaba
fazendo, no ambiente externo, aquilo que D. Santa, do ambiente interno, determina.
Diante da firmeza da mulher, 0 homem percebe a necessidade de agir, pois ao contrario,

a esposa o faria, e isso seria uma “vergonha” para o homem, ter a esposa tomando conta

12 Beauvior (1970) ressalta que devido & supremacia do poder masculino, que detém em suas méos o
dominio de todas as esferas sociais e historicas, “toda a historia das mulheres foi feita pelos homens” e
“que o problema da mulher sempre foi um problema de homens” (BEAUVOIR, 1970, p. 167), ou seja, a
identidade da mulher emerge do que os homens Ihes determinam ser: submissas e reprimidas, o Outro,
destinada a anular-se e existir na e para a figura masculina. Deste modo, ao reproduzir estes valores, a
mulher aceita e repassa sua condicdo de dominacdo, silenciando a si propria e naturalizando o discurso
dominador.
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dos assuntos de fora de casa. Ai reside uma questdo de aparéncias: D. Santa manda, mas
iISSO ndo pode transparecer para a sociedade, que cultiva o poder masculino e nédo
admite, mesmo que ocorra de fato, a interferéncia feminina. Assuntos externos ao lar
dizem respeito somente aos homens.

Na sequéncia da narrativa, seu Quinel, mesmo hesitante, chama Pedrinho para
conversar e apenas destaca que quando o jovem “estiver passeando com Nazaré, evite o
Beco do Rosario” (HR, 1996, p. 76). Sem explicar 0s motivos, apenas solicita ao jovem
que ndo diga a ninguém que ele fez esse pedido.

E possivel entrever nessas situacdes de censura desencadeadas pelo namoro de
Nazaré e Pedrinho a diferenca no tom da repreensdo do casal: para Nazaré, a censura, e
para Pedrinho, apenas um pedido. Essa situacao reafirma a restricdo da liberdade sexual
feminina e caracteriza como comum o despertar da sexualidade masculina. Mas de
qualquer forma, certos de que o namoro incomodava e tinha oposi¢édo de todo lado, o
casal resolve namorar na “sombra de um bambuzal no caminho do Po¢o do Gado” (HR,
1996, p. 79), proximo a tapera.

Margareth Rago, em seu ensaio “Trabalho feminino e sexualidade” (1997),
aponta que a industrializagdo propicia uma liberacao parcial da mulher, que por meio do
trabalho inicia sua participagdo nos espagos publicos: “nas primeiras décadas do século
XX, no Brasil, grande parte do proletariado € construido por mulheres e criancas”
(RAGO, 1997, p. 578), mas a despeito disso, a autora também apresenta as teorias
cientificas do século XIX relacionadas as operdrias brasileiras: “seguindo os
ensinamentos de Augusto Comte, os membros do Apostolado Positivista do Brasil
entendiam que [...] a mulher deveria se restringir ao seu ‘espaco natural’, o lar, evitando
toda sorte de contato e atividades que pudesse atrai-las para o mundo publico” (RAGO,
1997, p. 592). Isto é, as mulheres necessarias & modernizagdo tornam-se operarias, mas
ndo se desprende de sua funcdo maternal e matrimonial, restando-lhes a dupla jornada
ou o abandono do trabalho para dedicar-se a familia.

Percebe-se, a partir destas informag6es, que no seculo XX o novo modelo de
mulher ainda é condicionado aos valores conservadores da familia patriarcal burguesa,
implantada no imaginario da sociedade brasileira, como ressalta Maluf e Mott, no

ensaio “Reconditos do mundo feminino™ (1998):



80

O dever ser das mulheres brasileiras nas trés primeiras décadas do
século foi, assim, tragado por um preciso e vigoroso discurso
ideoldgico, que reunia conservadores e diferentes matizes reformistas
e que acabou por desumaniza-las como sujeitos histéricos, a0 mesmo
tempo que cristalizavam determinados tipos de comportamento
convertendo-os em rigidos papéis sociais. “A mulher que é, em tudo, o
contrario do homem”, foi o borddo que sintetizou o pensamento de
uma época intranquila e por isso &gil na construcdo e difusdo das
representacdes do comportamento feminino ideal, que limitaram seu
horizonte ao “recondito do lar” e reduziram ao maximo suas
atividades e aspiragdes, até encaixa-la no papel de “rainha do lar”,
sustentada pelo tripé mae-esposa-dona de casa. (MALUF; MOTT,
1998, p. 373).

Retomando o efeito andlogo que a atmosfera sociopolitica do golpe militar
causou na construcdo ficcional de Veiga, vale lembrar que antes da efetivacdo da
ditadura militar na década de 1960, o ideal de “rainha do lar” apregoado como proprio
da identidade da mulher como género é manipulado pelos golpistas. Os militares
conservadores juntamente com a Igreja alimentavam o discurso de que 0 comunismo
gue supostamente incorreria por meio do governo de Jodo Goulart nasceria como uma
ameaca aos principios e a moral religiosa das familias cristds. Para Ediane Lopes
Santana (2009), no ensaio “Campanha de desestabilizacdo de Jango: as ‘donas’ saem as

',’

ruas!”, a mulher teve papel influente no apoio ao golpe militar. Santana afirma que “foi
fundamental a presenca de mulheres nesta campanha, pois assim esta ganhou um tom de
espontaneidade e, além disso, legitimou as acBes das Forcas Armadas diante da
necessidade de uma intervengao militar” (SANTANA, 2009, p. 19).

As mulheres recebem total assisténcia dos 6rgdos que arquitetavam o Golpe e se
organizam em partidos — Campanha da Mulher pela Democracia (CAMDE), a Liga da
Mulher Democrata (LIMDE) e a Unido Civica Feminina (UCF), sdo alguns exemplos —,
com alto nivel de organizacéo politica, saem de seus lares e se lancam na esfera publica
com o objetivo de resguardar os valores que mantém a harmonia da sociedade: “Deus,
patria e familia”. No entanto, Costa (2005, p. 4) avalia que as mulheres nesse periodo
“foram utilizadas como ‘massa de manobra’”. Isso porque o golpe militar de 1964 logo
silenciou e massacrou 0s movimentos de mulheres, juntamente com 0s outros
movimentos populares.

As situacOes de manipulacdo supracitadas tem sua representacao ficcional em A

hora dos ruminantes na figura de Nazaré. Quando ela e Pedrinho resolvem namorar
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atras do bambuzal, os homens passam pela estrada e os convidam a namorar na tapera.
Os homens parecem corteses e atenciosos alertando o casal dos perigos de namorar
naquele lugar: “— E perigoso. Bambu dé cobra. [...] — Por que vocés ndo vio namorar na
tapera? La ¢ 6timo. Tem bancos, tem rede, vocés ficam a vontade; ninguém incomoda”
(HR, 1996, p. 79-80). Convencidos pelo aparente cuidado e preocupagéo pela seguranga
do casal, Pedrinho e Nazaré seguem para a tapera junto com os homens. Na sequéncia
da narrativa descobre-se que Pedrinho € preso e torturado até que consegue fugir e

revela que Nazaré o traiu, ajudando os homens da tapera em tal violéncia:

— Eles me amarraram. Ela ajudou. Nazaré ajudou. Entupiram minha
boca com panos. Ela ajudou. [...] Me davam comida numa gamela no
chéo. Eu tinha que comer enfiando a cara, como cachorro. Ela ficava
perto olhando, de vez em quando empurrava a gamela para longe com
pé, sO para me ver me arrastar no chao.

[...] Eu queria que a senhora visse como ela ficou. Parece outra
pessoa.

[...] quando um deles deu a ideia de me amarrarem e tudo, a senhora
precisava ver a alegria dela. Pulava e esfregava as maos de contente, e
ainda animava os outros. (HR, 1996, p. 90).

Nazaré apoia 0s homens. Estes se constituem como o grupo de poder e na
perspectiva alegdrica da ditadura, representam os invasores, a opressao. Os homens da
tapera conquistam adeptos em Manarairema. Com o discurso do progresso, convencem
Amancio e, mais tarde, manipulam Nazaré, que os ajuda a reafirmar o poder opressor
por meio da violéncia. Porém, apesar de ndo estar explicito na narrativa, de algum modo
as vantagens que levaram Nazaré a apoiar 0s homens ndo duraram. Quando a cidade
retoma seu ritmo — os bois desaparecem e a normalidade se instaura —, ninguém se atém
aos homens, pois também partiram. Mas, no dia seguinte, Nazaré, tomada por uma
aparente resignacao, volta para a casa de D. Bita pedindo que a deixe ficar: “se a
senhora quiser. Se a senhora deixar. [...] Me perdoe, madrinha — e caiu num choro
solucando” (HR, 1996, p. 98). Nazar¢ ¢ a figura feminina que apoia os homens, mas que
ndo permanece com eles. A ordem masculina prevalece e a mulher retorna ao lar, como
propde a ideologia patriarcal.

Além de questbes voltadas para a construgdo da identidade da mulher e sua
submissdo a ideologia patriarcal, essa narrativa apresenta fatores que justificam a

tematica do deslocamento e a complexa construcdo da identidade do individuo na
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modernidade. Nazaré ndo se encaixa nos padrdes, pertence a um tipo diferente de
familia, sem a presenca paternal. Apesar de viver com sua madrinha que muito se
dedica a afilhada, D. Bita ndo é de fato sua mae. A garota ndo conhece sua origem.
Além do modelo familiar, Nazaré ndo é como as outras mulheres que se restringem aos
lares, ela prefere os espacos publicos, sempre que a madrinha a procurava “ela nio
estava em casa e demorava a aparecer” (HR, 1996, p. 77). Nazaré experimenta o desejo
sexual, 0 namoro, ao ponto de toda a cidade voltar-se contra o relacionamento entre ela
e Pedrinho. A garota sente-se presa, quer libertar-se, aspira se desvencilhar dos
protocolos familiares: quando D. Bita solicita que Nazaré fique em casa para receber
alguns sobrinhos, a garota se esquiva dizendo que ndo precisa que ela fique, pois as
visitas ndo vinham por sua causa. Ao argumentar que Nazaré também faz parte da
familia, D. Bita ¢é surpreendida com uma dura resposta: “— Infelizmente — disse Nazaré
sem pensar; ¢ quando pensou se horrorizou” (HR, 1996, p. 78).

Ao se aventurar com Pedrinho, Nazaré é marginalizada. Ao decidir viver a
diferenca, a garota se individualiza e nesse processo, inevitavelmente, é condenada aos
fardos que resultam dessa individualizacdo. Para Zygmunt Bauman (2001), em
Modernidade liquida, a opcéo pela escolha individual € uma caracteristica prépria da
modernidade, cujo sujeito em sua ‘“‘autocontencdo e autossuficiéncia” (BAUMAN,
2001, p. 43), carrega em si mesmo as justificativas (positivas ou negativas) para a sua
construcdo como individuo e, além disso, como sintetiza Wilma dos Santos Coqueiro
em Poéticas do deslocamento: representagdes de identidades femininas no

Bildungsroman de autoria feminina contemporaneo (2014), a

crescente individualizagdo traz ao sujeito uma liberdade e uma gama
de possibilidades sem precedentes, mas também traz em seu bojo a
tarefa de enfrentar as consequéncias que seriam, entre tantas, o vazio
existencial, a falta de solidez nas relages humanas e afetivas, a busca
incessante de identidade e a solid&o irremediavel. (COQUEIRO, 2014,
p. 52).

O sentimento de n&do-pertencimento quanto a familia de D. Bita e a insistente
liberdade que Nazaré aspira e escolhe viver, enfrentando um contexto cultural marcado
por principios patriarcais, afastam-na de sua casa, distanciam-na das pessoas de seu

convivio na tentativa de encontrar outro lugar mais aconchegante e hospitaleiro. A
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garota desloca-se, junta-se com os homens da tapera. Ela expde a falta de solidez das
relacfes humanas e do instavel valor afetivo que demonstrava por Pedrinho motivando
e praticando violéncia contra o namorado.

As transformacBes que ocorreram com a chegada dos homens da tapera na
cidade de Manarairema, além da invasdo agressiva e opressora da ditadura militar no
Brasil, representam o impacto que as pessoas, predominantemente rurais e interioranas,
sofreram com a modernidade do pais. Modernidade trazida de fora, mas sem mesmo
compreender o que significavam, as pessoas tinham sua rotina invadida e alterada'®. O
aprisionamento desperta no sujeito a vontade de deslocar-se do lugar de opresséo, o que
simboliza a quebra das amarras que cerceiam, para a partir dai, alcancar a liberdade.
Porém nem sempre a alcanca, somando apenas mais frustracGes e novas esperancas,

como explica Bauman na obra O mal-estar da pds-modernidade (1998):

A modernidade é a impossibilidade de permanecer fixo. Ser moderno
significa estar em movimento. Ndo se resolve necessariamente estar
em movimento - como n&o se resolve ser moderno. E-se colocado em
movimento ao se ser lancado na espécie de mundo dilacerado entre a
beleza da viséo e a feiura da realidade - realidade que se enfeiou pela
beleza da visdo. Nesse mundo, todos os habitantes sdo némades, mas
ndbmades que perambulam a fim de se fixar. Além da curva existe,
deve existir, tem de existir uma terra hospitaleira em que se fixar, mas
depois de cada curva surgem novas curvas, com novas frustragdes e
novas esperangas ainda ndo destrogadas. (BAUMAN, 1998, p. 92).

Isso reflete a trajetdria de Nazaré que, na tentativa de construir uma nova
subjetividade, transgride os costumes vigentes. A garota é malvista por todos, inclusive
pela madrinha, como no trecho abaixo, em que D. Bita desabafa com Pedrinho quanto a
conduta da afilhada:

Eu sabial! Eu sabia que essa menina ainda ia me dar desgosto grande.
Nazaré nunca prestou. Desde pequena ela ja mostrava o que era. Eu é
que fechava os olhos para ndo ver. Inventei uma menina amorosa,
agradecida [...]. Quantas noites passei rezando pedindo um milagre,
pedindo a Deus para fazer dela a menina que eu tinha inventado [...]
(HR, 1996, p. 91).

13 Invasdo simbolizada pela chegada dos cées e dos bois e o cerceamento que estes causaram.
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N&o se fazendo frégil, docil e acanhada, como deveriam ser as mulheres segundo
previa o costume, Nazaré é marginalizada e quando surge oportunidade arrisca deslocar-
se, contudo ndo havendo modos de se fixar, retorna sozinha e frustrada ao lugar
primeiro, a casa da madrinha Bita. Mais uma vez, Nazaré busca, mesmo em meio a
incerteza, o tdo almejado lugar seguro.

Em Sombras de reis barbudos a figura da mulher possui as mesmas
caracteristicas identitarias de género baseadas nos principios de ordem masculina e
patriarcal semelhantemente as mulheres de A hora dos ruminantes. O nucleo feminino
estd nas personagens Vi, mae de Lucas, o narrador-personagem, e Dulce, esposa do tio
Baltazar. Nesse romance a figura de mulher submissa também é introduzida na narrativa
por sua funcdo maternal. A mde de Lucas pede para que 0 garoto escreva a historia de
sua cidade, Taitara, relatando os acontecimentos que ocorreram desde a chegada de
Baltazar e da fabrica Companhia Melhoramentos de Taitara.

As imagens das personagens femininas sdo construidas a partir do discurso de
Lucas, narrador masculino. O garoto projeta na mae a idealizada mulher moldada por
um modelo patriarcal de feminilidade. Diversas vezes ele destaca a mansiddo e a
submissao de Vi, que além de se restringir ao espaco privado do lar, afirmativamente, €
habilidosa nos afazeres domésticos e na costura. Tipica rainha do lar, Vi esta cercada
pelos limites de uma identidade refletida na condigcdo de ser boa esposa e boa mée, ela
aceita e se responsabiliza pela manutencdo desta caracterizacdo. Curiosa sobre as
insinuacdes do marido quanto a um possivel fracasso de Baltazar, seu irméo, em relacdo
a Companbhia, Vi ndo consegue resposta de Horacio e ndo insiste no questionamento por
respeito ao temperamento do marido. No entanto, ela traz para si a “obrigagcdo de fazer
alguma coisa para proteger tio Baltazar” (SRB, 1998, p. 25), e por meio do discurso
indireto livre, a voz do narrador se confunde com a voz da mée, levantando um
questionamento que se configura como uma afirmacéo da fragilidade e impoténcia da
mulher frente a soberania do poder masculino: “mas fazer o que, se ela nem sabia o que
era que tramavam? E mesmo que soubesse, 0 que poderia uma simples dona de casa
fazer contra homens que pretendiam mandar mais do que tio Baltazar?” (SRB, 1998, p.
25). Nota-se que a utilizacdo do recurso do discurso indireto livre possibilita a

identificacdo de uma mesma perspectiva compartilhada por Lucas e sua mae. Ambos
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absorvem e se apropriam da ideologia de ordem masculina acerca da concepcdo dos
papéis de géneros. Como afirma Bourdieu (2002), expulsas

do universo das coisas sérias, dos assuntos publicos, e mais
especialmente dos econdmicos, as mulheres ficaram durante muito
tempo confinada ao universo doméstico e as atividade associadas a
reproducdo biolégica e social da descendéncia; atividades
(principalmente maternas) que, [...] permanecem subordinadas as
atividades de producéo [...] isto é, dos homens. (BOURDIEU, 2002, p.
58).

Percebe-se uma afirmacdo da subordinagdo da mulher no momento que o
narrador qualifica a mde como uma simples dona de casa. Da posi¢do de Vi, como
personagem feminina, verifica-se a aceitacdo da dominagdo simbdlica, no entanto, por
meio de Lucas, € alimentada a perpetuacao do discurso de ordem masculina que enxerga
a mulher como nao apta para integrar assuntos de homens, restando apenas as mulheres
manterem-se silenciadas e alheias aos assuntos publicos.

Para Marcos Silva (2015), o romance Sombra de reis barbudos “se desencadeia
a partir de um ponto de vista (do personagem/narrador Lucas), cuja memoria € a matéria
recuperadora e constitutiva de pessoas e coisas, num trajeto que ele e sua mae — atores
do narrado — julgam importante” (SILVA, 2015, p. 3). Levando em conta a dificuldade
de escrita que Lucas expde antes de comecar a narrar sua histéria, a proximidade de mée
e filho, destacada por Silva (2015) pode indicar que o garoto ndo construira sua
narrativa sozinho, tendo ele o auxilio da mae. Isso levanta uma possibilidade para a
discussdo acerca da voz feminina silenciada pelo ndo acesso da mulher aos bens
simbolicos, entre eles a escrita.

A mae de Lucas, que “em poucas ocasides ¢ referida pelo vocativo ‘Vi’, mas
guase sempre ndo tem nome identificado, chamada de md mesmo, mantendo-se como
arquétipo [...]” (SILVA, 2015, p. 3), abre o romance expondo sua vontade por meio do
filho. A narrativa de Lucas é o resultado de um insistente pedido seu. Aceitar sua
identidade maternal como existéncia social ndo permite que ela, como mulher,
verbalize, naquele contexto, seu ponto de vista quanto aos acontecimentos que se
passaram, porém o que dentro de uma estrutura narrativa parece a primeiro momento a
apropriacdo do narrador masculino do pensamento da mée, na verdade, se configura

como o inverso: a mae, silenciada pela dominacao simbolica de ordem masculina, fala



86

pela voz do filho: “mamae diz que ndo vai ler meus escritos porque nao tem cabeca para
a leitura e também porque ja sabe tudo melhor do que eu” (SRB, 1998, p. 7). Vi sabe
tudo sobre o que o filho escreveu justamente porque participara ativamente na
construcdo da narrativa.

E interessante ressaltar que dentro de uma perspectiva da critica feminista,
citando, por exemplo, Silvana Augusta Barbosa Carrijo e seu artigo que compde 0
volume A mulher na escrita e no pensamento: ensaios de literatura e percepcao (2013),
historicamente, foi negado a mulher o acesso a totalidade das expressées linguisticas
resultando em um forgoso silenciamento. Preconceito esse que, segundo Carrijo (2013),
se faz muito antigo. A autora assenta as raizes da interdi¢do da fala feminina desde os
relatos biblicos e também pela metafdrica ideia da escrita masculina significada pelo
privilégio falico da paternidade literaria, proprio da sociedade patriarcal. Observa-se,
entdo, que ao longo da historia se efetivou o siléncio da voz feminina tanto na
modalidade oral quanto na modalidade escrita, “visto que durante muito tempo, No
ambito literario, jornalistico e cientifico, o sujeito enunciador foi o sujeito masculino”
(CARRIO, 2013, p. 140).

Nesse sentido, os grupos silenciados por terem suas ideias e crencas controladas
pelos grupos dominantes, como observa Eliane Showalter (1994), em “A critica
feminina no territorio selvagem”, “devem mediar suas crengas por meio das formas
permitidas pelas estruturas dominantes” (SHOWALTER, 1994, p. 47), como o faz Vi,
que sob interdito da linguagem por estar inserida dentro da ideologia patriarcal, utiliza-
se da voz do filho — figura masculina e por isso, com livre possibilidade de construgédo
da linguagem — para expressar suas ideias, crencas e os fatos que ocorreram em seu
contexto, produzindo desta forma, um “discurso de duas vozes” (SHOWALTER, 1994,
p. 50) personificado nas concepgOes do silenciado, mas sobretudo dentro dos limites
permitidos pelo grupo dominante.

A autonomia da escrita de Lucas so se manifesta individualmente no capitulo “O
Caderno proibido”, no qual o garoto relata sobre sua confusa descoberta do desejo
sexual. Esse € o Unico capitulo que o menino ndo menciona nada sobre a mae, relata
toda a sua viagem e estadia na casa de tio Baltazar e tia Dulce sem lembrar-se dela. O
amadurecimento, as duavidas e o despertar de Lucas sobre a sexualidade foram escritas

no “Caderno proibido”, pois, como adolescente, ndo desejava dividir com a mée aquelas
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descobertas tdo intimas e também porque as reflexfes sobre a sexualidade masculina é
assunto restrito para o recatado universo feminino ditado pelas raizes patriarcais. Mas
nos demais capitulos todos os acontecimentos estdo relacionados a uma opinido,
pensamento e até mesmo sobre preocupac6es de ordem doméstica proprios da mée. Em
um dia chuvoso, por exemplo, trabalhando no armazém com seu pai, Lucas diz: “parei o
trabalho e fiquei olhando o temporal, pensando em mamae com tanta roupa estendida
para secar, a essa hora ela devia estar afobada recolhendo tudo sozinha, e eu ali sem
fazer nada, desperdicando tempo” (SRB, 1998, p. 101).

As perspectivas de Lucas e de sua mée sobre 0s eventos estdo inteiramente
coladas. Veiga, ao dar voz a uma crianca €, mesmo que de forma implicita, a uma
mulher, quebra o siléncio de sujeitos que sdo socialmente silenciados. A polifonia
gerada por este misto de vozes evidencia de forma critica a opressdo que grupos
marginalizados sofriam sob o dominio de grupos e ideologias dominadoras. A
criticidade da representacdo das personagens, segundo Valdirene Rosa da Silva Melo
(2013) no artigo “As personagens em Sombras de reis barbudos, de José J. Veiga: uma

perspectiva alegdrica”, ocorre porque:

Uma personagem em um enredo alegérico pode desencadear um
processo de ambiguidade que leve o leitor & percepcdo de que outros
significados indiretos estdo sendo construidos, reforgando que na
trama ha dois planos distintos de significacdo, podendo-se mesmo
afirmar que o sentido literal da personagem vai cedendo ou adquirindo
uma nova significagdo; ou seja, as personagens alegoricas apresentam
um aspecto dual. (MELO, 2013, p. 130).

Desse modo, a alegoria nesse romance permite ao leitor critico uma reflex&o
sobre o carater representativo das personagens, localizando determinac@es identitarias e
sociais impostas pelo grupo de poder e denunciadas pelo autor por meio de sua ficcao.
Em relacdo a mulher, a naturalizacdo da submissdo feminina como género, analisada em
A hora dos ruminantes, se repete na representacdo de Vi, de forma mais evidente e
também com a personagem Dulce. Contudo, Dulce personifica-se como o contraponto
de Vi: ambas reforgcam, apesar das diferencas, a projecdo dos mais reprimidos desejos.

Inserida na narrativa também pela ética de Lucas, Dulce ndo é descrita por suas
habilidades domésticas, apesar de estar encerrada no espago privado do lar. Por ser

esposa de Baltazar, um dos fundadores da Companhia Melhoramentos de Taitara, Dulce
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concentra-se em atividades de gerenciamento da ordem e da suntuosidade da casa:
“moravam em um palacete grande no centro, [...] e preenchido com méveis e requintes
caros comprados de fora, frequentemente chegavam caixotes com mais novidades
encomendadas por tia Dulce” (SRB, 1998, p. 20). A tia de Lucas, assim, comporta-se
como uma tradicional mulher burguesa, como explica Beauvoir (1970). As burguesas
seduzidas pela facilidade de sua condicdo e seus privilégios de classe aceitavam ter seus
direitos subordinados aos do homem e “faz seus os interesses do marido” (BEAUVOIR,
1970, p. 145).

Dulce demonstra estar totalmente a par dos assuntos da Companhia, diferente de
Vi, que sempre estava alheia aos acontecimentos afirmando que “as vezes ¢ muito pior
saber do que ndo saber” (SRB, 1998, p. 35). Quando ocorre o golpe e¢ Baltazar ¢
removido da Companhia, o narrador destaca: “mamae estava mais inocente do que eu”,
mas ao encontrar tia Dulce, ela estava “andando de um lado para outro na sala” (SRB,
1998, p. 27). Aquela aflicdo da tia demonstrava que ela ja sabia do ocorrido, assim, a
ansiedade e o sofrimento de Dulce naguele momento, fora gerado pelo insucesso dos
interesses do marido.

Melo (2013) entende que a representagdo estereotipada de “Vi e Dulce [...]
abrem caminhos para uma reflexdo sobre o lugar assumido pelas mulheres, de forma
especial em sociedades situadas em ambientes rurais ou semirrurais da década de 70”.
(MELO, 2013, p. 136). Publicado em 1972, o romance Sombras de reis barbudos
acompanha o inicio da quarta onda do movimento feminista no Brasil**; nesse periodo,
nos espagos urbanos diversas mulheres se juntavam para reivindicar seus direitos e lutar
por igualdade numa sociedade inteiramente dominada pela excludente ordem masculina
e patriarcal. O romance ressoa vozes de dendncia. Manter Vi submissa a Horacio e
Dulce a Baltazar, ambas encerradas no ambiente doméstico, evidencia que na narrativa
elas “demonstram que seus universos de atuagd0 encontram-se inseridos no universo
masculino e dependentes dele” (MELO, 2013, p.136). Vi ¢ diversas vezes confrontada

por Horéacio, ele humilha a esposa por entender que o trabalho doméstico ndo fora

cumprido como deveria:

4 para Constancia Lima Duarte (2003), na década de 1970 0 momento feminista teve sua “onda mais
exuberante, a que foi capaz de alterar radicalmente os costumes e tornar as reivindicagdes mais ousadas
em algo normal” (DUARTE, 2003, p. 165).
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[...] meu pai voltou furioso mostrando a tinica:

— Olhe para isto. Veja se é possivel.

— O que é que tem, Horéacio? — mamae perguntou.

— O que é que tem? O que é que tem? Se vocé ndo V€, entdo é cega.
Olhe ai que porcaria.

— Eu passei esta tlnica com todo cuidado ontem de noite, e deixei
pendurada para ndo amarrotar.

— Ent8o passou como o seu nariz. Olhe ai. Est4 vendo este papo? Eu
posso vestir uma tanica nessas condigdes?

— N&o é papo, Horécio. E esticado do ferro. Esse pano estica com o
tempo.

— Estica com o tempo. Isso é servi¢co malfeito.

— Tire ela que vou ver se conserto.

— E claro que vou tirar. Mas por que nio faz direito da primeira vez?

— Eu fiz, Horacio.

— Fez nada. Estou vendo que vou ter de arranjar uma pessoa pra passar
minhas fardas, porque minha mulher ainda néo aprendeu.

— Tire que passo de novo — disse mamde com toda paciéncia.

— Quer saber de uma coisa? Tiro ndo. VVou sair assim mesmo para 0S
outros verem a boa passadeira que eu tenho em casa. Mas fique
avisada. E a Gltima vez que tolero um desmazelo desses. (SRB, 1998,
p. 41,42).

Tal situacdo evidencia a condi¢do da maioria das mulheres que ainda eram
vitimas da submissao e, por isso, silenciadas e marginalizadas apesar da nova realidade
que se anunciava por meio das conquistas dos movimentos feministas. A violéncia,
descrita acima, incita o leitor a uma reflexdo acerca da dominacdo e da opressdo da
mulher frente os poderes culturais e sociais vigentes na realidade do pais.

Ja Dulce, por mais que ndo tenha sido exposta a episodios de humilhag&o,
“demonstra a Lucas que o papel dela seria apenas o de cuidar do marido, especialmente
quando Baltazar adoece” (MELO, 2013, p. 136). Ela se anula como mulher para se
dedicar integralmente ao marido, o que pode estar relacionado a sua aparente
sexualidade reprimida, pois segundo Melo (2013, p. 136), “Dulce precisou de seu
sobrinho para poder liberar a sua libido, embora de forma camuflada e exibindo, assim
como Lucas, arrependimentos, culpas e remorsos”.

A gquarta onda do movimento feminista é classificado por Duarte (2003) como a
“revolucdo sexual e da literatura”, cujos espacos para o debate sobre a sexualidade
feminina, o direito ao prazer e o aborto — amparados pela tecnologia anticoncepcional, o
planejamento familiar e o controle de natalidade — foram integralmente ampliados,
alguns deles resultantes de iniciativas e patrocinio da ONU. No campo da literatura, a

imprensa dirigida por mulheres, que anteriormente fora calada pela censura do regime
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militar, ressurge trazendo matérias sobre a sexualidade e diversos outros assuntos que
denunciavam a situa¢do dos marginalizados, dentre esses a “mulher na literatura”.
Reprimidas por um canone inteiramente masculino, Duarte destaca que “algumas
escritoras se posicionavam frente ao governo ditatorial, revelando com coragem suas
posicdes politicas, como Nélida Pifion, que participou da redacdo do Manifesto dos
1000 contra a censura e a favor da democracia” (DUARTE, 2003, p. 167). A linguagem
e a sexualidade reprimidas por meio da construcdo da identidade submissa das
personagens femininas em Sombras de reis barbudos somadas ao contexto de producao
do romance séo fatores que representam o silenciamento, a censura e a violéncia que o
grupo dominador empenhou sobre os diversos movimentos populares durante o governo
militar no Brasil. Portanto, ao integrar seu discurso ao do filho, Vi faz ouvir sua voz e
Dulce, mesmo de forma dissimulada, tem sua sexualidade aflorada.

Assim, seguindo a evolucdo da representacdo da figura da mulher nos romances
de J. J. Veiga, no proximo tdpico sera proposta a analise de Os pecados da tribo e
Aquele mundo de Vasabarros dando sequéncia as questdes relacionadas a construgdo da
identidade da mulher em um contexto dominado por ideologias patriarcais, porém
acessando a extensdo de alcance da atuacdo feminina também no campo politico e, a

partir disso, uma possivel subversdo do poder.

2.2 As personagens femininas em romances de J. J. Veiga e a subversao do poder

O romance Os pecados da tribo, diferente das demais obras de Veiga, nédo
apresenta uma acentuada representacdo de personagens infantis. O enredo se constroi
em torno dos conflitos e dilemas do mundo adulto, em sua maioria, sujeitos conduzidos
e vulneraveis a um regime de governo opressor que ha muito tempo impera no lugar.
Tieko Miyazaki (1988) supde que o narrador-personagem ndo nomeado de Os pecados
da tribo seja a versdo adulta de Lucas, do romance precedente, “pois se conservam aqui
as suas caracteristicas mais marcantes como personagem e narrador” (MIYAZAKI,
1988, p. 79). Além das caracteristicas estruturais, o narrador deste romance se
assemelha ao de Sombras de reis barbudos pela capacidade critica de observar os
acontecimentos e porque ele também posiciona-se junto a comunidade marginalizada e

opde-se ao grupo dominador.
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No primeiro capitulo, logo apo6s situar o leitor em uma densa atmosfera politica,
0 narrador segue para o relato do desaparecimento de Joanda, filha de um Caicara. Ela
sumira na mata quando procurava ervas curativas para experiéncias. Joanda era uma
espécie de boténica, estudava as plantas. Espalha-se o relato de que a moca teria sido
raptada por um bando de Aruguas, um povo atrasado que apreciava objetos vindos do
tempo antigo, guardados nos Armazéns Proibidos e que ndo serviam para mais nada,
motivo que destacaria a peculiaridade deste povo. Rudéncio, irmédo do narrador, é entdo
designado a resgatar a moca. Ele traz Joanda de volta, mas a moca € rejeitada pelo pai
por ter ficado longe do lar: “tendo ela passado quase dois meses em companhia de um
povo inferior, devia ter adquirido habitos que iam destoar na familia de um Caicara”
(PT, 2005, p. 10). Entdo, ela é levada para a casa do narrador. Em pouco tempo,
Rudéncio e Joanda se casam, tém dois filhos e ela volta “ao estudo das ervas” (PT,
2005, p. 12).

A apresentacdo de Joanda como uma personagem que nao esta limitada ao
espaco do lar possibilita a percepcdo de uma nova postura quanto a representacdo do
papel da mulher na ficcdo de Veiga. Ela realiza uma atividade que pode ser
caracterizada como profissional, pois estuda e faz experiéncias com plantas: “fazia
longas expedicdes pelas matas e campos procurando ervas raras para suas experiéncias”
(PT, 2005, p. 9). Essas expedi¢fes podem simbolizar a abertura, bem como a
possibilidade de exploracao dos diversos campos sociais e politicos pelas mulheres. Ja a
rejeicdo da filha pelo Caicara reafirma a ideia de que apesar das mudangas que
encaminhavam para a emancipagdo feminina — historicamente, marcada pelo direito ao
voto, a educacéo e, a partir da década de 1970, pelos diversos debates pela igualdade de
género —, a imposicdo da visdo patriarcal e punitiva ainda se perpetuava. Joanda, quando
se distanciou do lar, se contaminou pelo espaco publico, constituindo-se, agora, como
uma vergonha para a imagem da familia. O patriarca acredita que, ao ter ficado tanto
tempo fora e dai retornar, Joanda ndo mais se encaixa no privativo ambiente do lar, com
Seus costumes e preconceitos.

Em A hora dos ruminantes e Sombras de reis barbudos as personagens
femininas manifestam sua existéncia por meio da atuacdo das personagens masculinas,
elas sdo predominantemente referidas como mées e esposas. Em contrapartida, a partir

do romance Os pecados da tribo, a mulher ja é introduzida na narrativa, em sua maioria,
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pelo nome ou pelo destaque da atividade que realizava, para além dos afazeres
domésticos. Essa representagdo da mulher sob uma otica diferente demonstra um
rompimento com paradigmas sociais e o declinio do patriarcado. S&o elas: Joanda,
Zulta, a mée do narrador e a Consulesa. Apesar de a méde do narrador ndo ter seu home
revelado, ela ndo é uma personagem camuflada pelas a¢Ges de um patriarca: vilva,
constitui-se como o nucleo da familia. A mae “tinha sido nossa prote¢do € 0 nosso apoio
por tanto tempo” (PT, 2005, p. 48), diz o narrador.

E possivel enxergar na matriarca elementos que remetem a tematica do n3o-
pertencimento assim como em Nazaré em A hora dos ruminantes. A mée do narrador
convive com uma nostalgia profunda ao ponto desta afetar-lhe até mesmo sua sadde. Ela
vive desanimada e rememorando tempos passados, alguns que nem vivera, mas que

ouvia apenas de seus pais ou avos:

Mamae perdeu o entusiasmo pela vida e até pelas plantas [...]. Quando
ndo estd deitada, passa o tempo sentada no cepo da frente da casa,
parada e calada, e s6 se anima um pouco a tardinha, quando passam as
naus celestes. Entédo ela fala do tempo em que as naus baixavam aqui e
0 povo as recebia com festas. E claro que maméae nao é desse tempo, 0
gue ela conta foi ouvido dos pais dela, que também ouviram de seus
pais num longo encadeamento recuado. (PT, 2005, p. 23).

Apética e desfalecida, a mae do narrador recusa-se a viver naquele tempo, nédo
encontra motivacdo para seguir rumo ao futuro e, por isso, a mulher vé na morte uma
possibilidade de libertacdo do aprisionamento que caracteriza a situacdo de sua
comunidade, de seu contexto. Sobre esta personagem, Miyazaki (1988) comenta que
“esse sentimento nostalgico [...] a leva a morte, negando essa continuidade em diregao
ao futuro que ela propria ajudara a construir através da procriagdo” (MIYAZAKI, 1988,
p. 91); ou seja, a mée entrega-se ao passado, pois ndo se adequa aos rumos que O
presente e o futuro evidenciam e por isso sentindo-se aprisionada, ela tem na morte a
libertacdo.

Maria Zaira Turchi (2003) declara que em Veiga a tematica da morte funciona
como um leitmotiv, geralmente como um modo de transportar a personagem do
universo da fantasia para a crua e ardua realidade, significando amadurecimento e o
desprendimento da inocéncia do passado, porém, em Os pecados da tribo, a morte da

mée do narrador “ocorre como efeito de uma retragdo psicofisica do homem diante dos
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acontecimentos que afetam a comunidade” (MIYAZAKI, 1988, p. 90). Nesses termos,
seria, assim, uma verdadeira negagdo da realidade atual em que a personagem esta
inserida, transportando-se, simbolicamente, do lugar de inquietacdo para a calmaria do
infinito: “Morte em um nivel € talvez a condi¢ao de uma vida superior em outro nivel.”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 902).

Assim, a ideia de passagem de ciclo por meio da morte ou acdo de transportar-se
para uma realidade libertadora é reafirmada pelo inusitado sepultamento da méae, pois
ela ndo deseja ser “evaporada”, como ¢ o costume da tribo. Na narrativa ndo ¢
explicitado como se d& o processo de evaporacdo das pessoas, mas pelo significado
genérico da palavra, supde-se que seja a desmaterializacdo fisica, o desaparecimento da
matéria e do pensamento. Miyazaki (1988, p. 93) questiona: “Equivaleria a evaporagao
a ser eliminada para sempre, da memoria inclusive?”. Seguindo essa perspectiva,
entende-se que a mae do narrador desejava transcender e ndo se desintegrar, por isso
pede aos filhos que ndo a deixe ser evaporada, pois assim teria sua existéncia limitada
somente a aquela dura realidade. A mée do narrador é colocada, por ele e por sua irma,

Zulta, em um baldo que a levaria pelos céus ap6s sua morte:

Quero que vocés me prometam uma coisa [...]. Ndo quero ser
evaporada. Sei que é arriscado, mas vocés tém que dar um jeito. Nao
quero ser evaporada. Vocés prometem?

[...] De repente Zulta levantou-se de um pulo, deu meia-volta e disse,
apertando as mdos uma na outra:

— Esté resolvido! O baldo de Rudéncio!

[...] fixamos o cesto no lugar e pusemos mamae dentro, em pé com 0s
bracos presos nas cordas de sustentacdo [...]

Ficamos olhando calados até que ele (o baldo) desapareceu na
imensiddo do céu e da noite [...]. (PT, 2005, p. 50).

A satisfacdo da mée por ter seu desejo realizado e principalmente porque a morte
acarretava um significado positivo de liberdade transforma o luto dos filhos em
celebracdao, como diz o narrador apds o baldo sumir no imenso céu: “fomos tomar uns
goles de canilha para festejar o cumprimento da promessa [...]. Sabiamos que mamae
estava contente, e isso nos deixou euforicos pelo resto da noite” (PT, 2005, p. 50).

Nota-se a presenca de questdes relacionadas ao sentimento de pertencimento,
uma vez que sdo levantados questionamentos acerca da condicdo existencial do

individuo cercado pela opressao, pela desesperanca e obrigado a viver uma realidade
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imposta. A historia politica narrada, alegoricamente associada a ditadura militar ja na
década de 1970, no auge da censura e das determinagBes consolidadas pelo Ato
Institucional n° 5, despertou em muitos brasileiros o desejo de sair do pais por estarem
sufocados pela situagéo politica que dominava o Brasil. Nessa época, ap0s o0 apoio das
mulheres para a remocéo de Jango, firmadas na suposta luta contra 0 comunismo em
prol da familia, os movimentos feministas também sofreram as pressfes da censura, 0s
ideais militares tentavam obriga-las a retroceder em seus avancos, silenciando e
ridicularizando a causa. Como ocorreu, segundo Duarte (2003), com Rose Marie
Muraro, feminista que publicou indmeros livros, inclusive em pleno regime militar, e
[...] “responsavel pela vinda ao Brasil da escritora norte-americana Betty Friedan, cuja
passagem no Rio de Janeiro pode ser comparada a um maremoto de proporcdes
inimaginaveis” (DUARTE, 2003, p. 166). Nessa ocasido, ambas sofreram um massacre
verbal da imprensa brasileira que deixou bem claras suas opinides machistas.

Deste modo, é possivel associar 0 sentimento de ndo-pertencimento da mée do
narrador de Os pecados da tribo ao “desencontro da mulher com o seu tempo historico”
(MIYAZAKI, 1988, p. 93), um tempo corrompido em que a mae presenciava a
opressao, a contaminacdo das pessoas pelo poder e a desumanizacdo do homem. Um
exemplo disso era seu filho Rudéncio, que com sua insensibilidade, oprime os vizinhos,
tirando-lhes tudo o que tinham. Ele quer obrigar o irmdo, o narrador, a integrar um
grupo militar secreto. Ademais, ndo compreende a angustia da mae, enquanto ela ainda
vivia, e a magoa, dizendo ao despedir-se dela em uma visita: “— Agora Vvé se esquece
essa mania de doenca. Minha sogra é mais velha que vocé e ainda danca e carangola. —
E falando para mim e para Zulta: — Deixem de paparicar a velha que ela ndo tem nada.
E tudo fingimento” (PT, 2005, p. 26). Depois da morte da mae, o narrador espera que
Rudéncio pergunte por ela, mas o irmdo nada perguntou, ele estava mais preocupado
com a sua condicéo de lider e o poder que isso Ihe proporcionava.

Wilma Coqueiro (2014), baseada nos estudo de Robert Olson — Introdugdo ao
Existencialismo (1970) —, destaca que o sentimento de angustia que desencadeia o
sentimento de ndo-pertencimento e consequente necessidade de deslocamento “esta
relacionado a segregacdo humana a um determinado tempo e espac¢o. O ser humano, por
natureza temporal, esta confinado a um determinado espaco e a uma determinada época

historica” (COQUEIRO, 2014, p. 90), surgindo ai o que Olson denomina de angustia do
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aqui e agora. Esse é o desejo da mée do narrador, livrar-se da angustia do aqui e agora
da tribo (a Era do Couro) e achar um locus amoenus por meio de memorias que
ultrapassam suas proprias experiéncias (a Era dos Inventos) e também pela solugéo
encontrada pelos filhos: sepulta-la em um baldo que a leve pelos ares, para o alto,
distante do lugar de angustia. Quando a mae do narrador escolhe nao ser “evaporada”
demonstra a resisténcia ao poder e a repressdo (MIYAZAKI, 1988, p. 92). Sepultada em
um baldo, figura de forma esférica que carrega o “simbolo do poder absoluto”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 533), a mulher, mée-autoridade, subverte a
realidade proibitiva e impde seu poder de decidir sobre sua propria vida e sua morte.

Pensando na quebra de paradigmas, Zulta, a irma do narrador, traz uma trajetoria
totalmente diversa daquelas que se baseiam nos preceitos patriarcais para a formacéo da
mulher pela familia. Na narrativa, ndo é descrita nenhuma preocupacdo sobre o preparo
da moca para o casamento tradicional, o que de fato nem ocorre, apesar de Zulta, desde
a adolescéncia, namorar Edualdo, filho do velho Obelardo, vizinhos da familia do
narrador. A moga mostra-se ativa e com personalidade forte, “ajuda na colheita” (PT,
2005, p. 37), com trabalhos bracais, separa as brigas entre os irmdos Obelardos e tem
facilidade para encontrar solugdes. E de Zulta, por exemplo, a ideia de sepultar a mae
em um baldo. J& no episddio de uma desavenca entre ela e Edualdo, Zulta sugere que o
narrador-personagem desse “um jeito em Edualdo” (PT, 2005, p. 38). Diante da negacédo
do irmdo, ela ndo desiste da vinganca contra o rapaz e tem outra ideia: na cozinha
preparou “um caldo esverdeado numa panela” (PT, 2005, p. 38) para envenenar o rapaz,
sendo impedida pela percep¢do do irmédo que alertou Edualdo. Depois do rompimento
com o namorado, Zulta “mudou completamente, ndo ajudava mais nos servigos de casa,
sO pensava em se divertir com rapazes na beira do lago e fechava os ouvidos aos
conselhos de mamae e aos meus” (PT, 2005, p. 48), observa o narrador.

Esses acontecimentos representam a metafora do ambivalente conceito da
mulher no imaginario popular: Zulta transita entre a bondade e a perversidade. Nesta
ultima, a moga reconstréi o mito da mulher feiticeira, aquela que faz pocgdes para
manipular a natureza exclusivamente a seu favor, segundo suas proprias paixoes.
Devido a sua “magia”, provoca temores nos homens: apds o frustrado plano de
envenenamento, Edualdo foge e o narrador comenta: “tive medo de olhar para Zulta”

(PT, 2005, p. 40). Temida, liberta de qualquer amarra, a feiticeira dirige-se a encantar



96

outros, Zulta divertia-se com os rapazes. A natureza perversa e sedutora da mulher é
reafirmada por diversos mitos, como assevera Beauvoir (1970). No passado, “o
vocabulario puido dos romances-folhetins em que a mulher é descrita como uma
feiticeira, uma sedutora que fascina 0 homem, que o submete a seus encantos, reflete o
mais antigo, o mais universal dos mitos” (BEAUVOIR, 1970, p. 206). Nessa linha de
pensamento, a figura da mulher torna-se profana, principalmente, porque o homem teme
a expressdo das acdes da mulher, sua forca, como um instrumento de dominacdo. O
homem, que era dominador ao ser encantado ou seduzido por uma mulher, torna-se por
ela dominado, por isso a “magia feminina foi profundamente domesticada dentro da
familia patriarcal” (BEAUVOIR, 1970, p. 213), para garantir a superioridade masculina
e 0 poder dominador do patriarcado.

Entdo, Zulta aconselhada pelo irmdo e pela méde por seu comportamento
inadequado, com espirito de liberdade os ignora e conduzindo ela mesma suas vontades,
diverte-se, experimenta o ambiente publico e apds algum tempo faz “as pazes com
Edualdo” (PT, 2005, p. 78), porque isso lhe fazia feliz. Zulta retoma o namoro com o
rapaz e vai morar com ele e sua familia mesmo sem antes realizar o casamento, 0 que
diante dos costumes da sociedade patriarcal era inadmissivel. Ela vai embora com os
Obelardos que, oprimidos por Rudéncio, sdo obrigados a deixar a tribo. Apesar de Zulta
subverter os paradigmas do patriarcado quando ndao submete sua identidade como
mulher, desprendida de sentimentos de culpa, ndo escapa da opressdo politica
representada por Rudéncio. A moca precisa ser o equilibrio nas relacbes entre 0s irmaos
na casa dos Obelardos, familia que se desestrutura diante da perseguicao e o exilio pois
eles tém todas as suas terras tomadas por Rudéncio. Deste modo, por se unir aos
oprimidos, Zulta também ¢é exilada.

Logo, se perspectivado pelo contexto da ditadura militar no Brasil, a condenagéo
de Zulta ao exilio pode significar a repressdo daqueles que buscavam denunciar a
opressao, as manobras e a violéncia do poder militar, pois a moga releva as infundadas
motivagdes que conduziam Rudéncio a destruicdo dos Obelardos. O narrador imagina
ter alguma influéncia sobre o irmdo e tenta tranquilizar Zulta prometendo ‘“falar
imediatamente com Rudéncio e exigir dele uma intervengao no processo injusto”, mas a

"’

moca responde que “¢ ele mesmo que esta tramando a tomada das terras!”, e ela conta

toda a histdria para o narrador: “o motivo da raiva de Rudéncio contra os Obelardos,
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fiquei sabendo agora por Zulta” (PT, 2005, p. 119). Analogo ao que ocorria no regime
militar, qualquer voz de protesto, resisténcia e dendncia era silenciada por meio da
condenacdo ao exilio ou a morte.

Segundo Sarti, 0 movimento feminista moderno no Brasil se inicia nos anos de
1970, “fundamentalmente comprometidos com a oposi¢ao a ditadura militar e com as
lutas pelas igualdades democréticas e pela anistia” (SARTI, 2001, p. 31, grifo da
autora). Nesta ocasido, a militdncia feminina e a atuacdo bem sucedida de mulheres na
luta armada, de acordo com a autora, sinalizava uma negacéao do lugar tradicionalmente
atribuido a mulher, pois “implicava ndo apenas se insurgir contra a ordem politica
vigente, mas representou uma profunda transgressdo ao que era designado a época como
proprio as mulheres” (SARTI, 2001, p. 33). Contudo, a repressdo submeteu essas
mulheres a tipos especificos de violéncia, diferentes e até mesmo mais brutais
comparadas as violéncias destinadas aos homens. Muitas delas foram atingidas néo
apenas sexualmente, mas também por manipulacdes geradas a partir do vinculo entre
mées, filhos e familia, tornando-as mais vulneraveis, o que levou muitas mulheres a
aceitacdo do siléncio e do exilio. Conforme as palavras de Vanessa Maria Pereira
Calaca (2014), em seu estudo historiografico dos depoimentos de algumas exiladas
intitulado “Vozes do exilio: as memorias das mulheres exiladas durante a ditadura

militar”, dentre aquelas que testemunharam sobre o exilio, muitas fazem

[...] essa reflexdo de ser a “mulher do marido”, aquela que foi
obrigada a sair de seu pais para acompanhar o esposo. Para muitas o
exilio ndo foi uma escolha delas, que mesmo reclusas em seus lares
longe das lutas de seus maridos contra 0 Regime foram obrigadas a se
exilarem devido ao simples fato de serem mulher e esposa, e por isso,
tiveram que largar sua vida no Brasil e segui-lo. (CALACA, 2014, p.
7).

De acordo com Calaca (2014), além do fato de, por ser mulher numa sociedade
ainda patriarcal que as “obrigava” a acompanhar seus maridos ou sofrer torturas e
condenar-se ao siléncio por seus filhos, dentre os motivos que conduziram mulheres ao
exilio no periodo da ditadura, ha aquelas que tiveram que deixar o pais por causa de

suas posicBes politicas. Um exemplo é o de Zuleika Alambert™, exilada por ser

1> Segundo informagdes apresentadas por Calaca (2014), Zuleika atuou politicamente desde o Estado
Novo, elegendo-se com deputada pelo Partido Comunista, porém teve seu mandato cassado, pois o
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militante e participante do Partido Comunista. Nota-se uma semelhanca entre o nome de
Zuleika e o da personagem Zulta de Os pecados da tribo: a primeira, exilada na
realidade e a outra, na ficcdo. S&o informacdes e semelhancas como essas que tornam
patente a concepcdo de que Veiga, em sua ficcdo, abre espaco para a representacdo dos
grupos marginalizados e provoca no leitor a necessidade de promover uma reflex&o
sobre a condigdo humana numa tentativa de encontrar a humanidade perdida e recuperar
0 humano do homem, ou seja, a ressonancia dos discursos das margens no
“fragmentario fazer e desfazer do homem na forma romanesca [...] € uma tentativa
desesperada de reconstruir a sua humanidade perdida, de encontrar-lhe os restos que
denunciem a solidariedade que prenuncia o humano do homem” (FERNANDES, 1986,
p. 34).

Ainda sobre a atuacdo da mulher no universo politico em um contexto de
ditadura militar, em Os pecados da tribo a Consulesa se configura como uma
estrategista de esquerda. O status diplomético concedido & Ozilda®®, nome que fica
camuflado pela importancia do titulo que permeia a identidade da personagem como
mulher, sinaliza seu ambiente de acdo diante da atribuicdo politica que cerca a
atmosfera da tribo.

Enguanto o Cénsul ocupa-se com suas viagens diplomaticas, a Consulesa
esbanja sua alegria e liberdade na comunidade. Alguns atribuem todo aquele
desprendimento ao fato de que ela é uma estrangeira, ndo pertence aquele lugar
“sisudo”, como expressa o comentario do narrador: “se ela ndo fosse estrangeira ja teria
sido mandada para alguma fazenda-prisao” (PT, 2005, p. 77). Ela, assim como Zulta,
em dado momento, quando fazia um passeio pela tribo em companhia do narrador-

personagem, deixa-o de lado e se diverte com uns rapazes “fantasiados” que tocavam

partido entra na ilegalidade. Ela vive na clandestinidade de 1947 a 1954. Sobre a trajetdria de Zuleika a
autora destaca que a partir de 1964 a vida complicou, qualquer pessoa que tenha exercido um ‘papel que
pudesse ser em beneficio das grandes massas populares foram violentamente perseguidos’. (COSTA apud
CALACA, 2014, p. 12). Fatos como estes obrigaram Zuleika e muitas outras mulheres a sair do Brasil e
procurar refligio em um pais diferente.

16 A critério de informac#o e possibilidade de associagdo quanto & escolha de nomes de personagens por
Veiga que remetem a personagens dos eventos historicos da luta do feminismo no Brasil, é possivel
relacionar Ozilda a Alzira Soriano. Segundo Constancia Lima Duarte (2003) e suas informagdes sobre os
avancos da participacdo da mulher no quadro politico do Brasil, foi possivel, inclusive, assistir a eleicdo
da primeira prefeita, Alzira Soriano (1897-1963), em 1929, no municipio de Lajes, interior do Rio Grande
do Norte, derrotando o adversario, um conhecido coronel da regido, com 60% dos votos, e tornando-se a
primeira mulher prefeita da América do Sul. A eleicdo de Alzira Soriano repercutiu até no exterior e foi
noticia em jornais dos Estados Unidos, Argentina e Uruguai (DUARTE, 2003, p. 162).
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“reco-reco, pandeiro, frigideira, numa barulheira [...]. A Consulesa assanhou-se, soltou
o cabelo ¢ aderiu” (PT, 2005, p. 21), comportamento que indignou o narrador-
personagem — 0S pensamentos de ordem masculina somam-se ao ciime que ele sentiu
da amiga — assim ele se vé abandonado, desprezado e com raiva da mulher. Vendo a
Consulesa a vontade, dominando o espaco publico e se misturando com os rapazes, ele
se afasta, segue para casa: “desiludido e amargurado, pensando horrores das mulheres e
tramando vinganga” (PT, 2005, p. 21). Depois de algum tempo, tudo fica bem entre os
dois, reatam a amizade e, mais tarde, se tornam aliados para um frequente levantamento
de informacgdes sobre a situacdo no paldcio, onde morava o Umahla, governador do
lugar.

As manobras politicas sdo constantes naquele lugar. Primeiro o sogro de
Rudéncio toma o governo por meio de um golpe e manda evaporar o antigo Umabhla,
iniciando um ciclo de intensa vigilancia e proibicdes, leis desnecessarias e sem
explicacdo: dentre elas, 0 narrador-personagem e seus vizinhos séo obrigados a furar um
buraco sem funcdo nenhuma, somente porque tinham que obedecer; “mandaram,
cavamos” (PT, 2005, p. 71), diz o narrador. H4 também a “Lei de Fomento da
Pirotécnica”, cuja “ordem € soltar foguetes” (PT, 2005, p. 135). Depois de algum
tempo, outro golpe acontece, o bicho de estimacdo do Umahla, o Uiua, toma o poder e
governa intensificando a opresséo e a censura, representadas principalmente pelas a¢oes
de Rudéncio que alia-se a0 novo governo sem o menor pudor ou restricdo pela
destituicdo e a evaporacdo do sogro, Rudéncio interessava-se apenas por sua ascensdo e
na manutencao do poder.

Diante disso, a Consulesa demonstra estar preocupada em obter informacdes
sobre o governo opressor e elaborar um plano libertador. Mas como o governo tinha
controle sobre todos e tudo, em didlogo com o irmdo, Rudéncio pede para que ele se
afaste da Consulesa, insinuando que ela estava sendo vigiada, o que deixou o narrador-
personagem preocupado. Entretanto, ele € tranquilizado pela Consulesa que diz estar
ciente de que sempre fora vigiada, desde que chegaram no lugar, posicionando-se

firmemente:

[...] perguntei se ela sabia que era vigiada.
— Sempre soube. Desde que chegamos aqui.
— Agora é sério.
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— E 0 que é que eu posso fazer? N&o vou viver escondida.

— Vocé deve ter mais cautela.

— Eles n&o podem me fazer mal. Ja armei a cama deles. E uma questéo
de tempo eles cairem nela.

Ela falou com tanta seguranca que fiquei assustado. (PT, 2005, p. 81-
82).

O plano que a Consulesa demonstra estar preparando para derrubar o governo da
tribo, aparentemente, foi frustrado pelo segundo golpe. O narrador sempre se mostra
questionador e insatisfeito com as atitudes de Rudéncio. Este, por seu turno, além de
perseguir pessoas, tentava obrigar o irmdo a integrar uma milicia de Uxalas, um grupo
militar oficial secreto e por isso sem muita informacdo divulgada, nem mesmo para 0s
futuros integrantes. Ademais, uma onda de apatia e temor contaminou as pessoas do
lugar depois que o novo Umahla tomou o poder com um governo “linha dura”. Assim, o
narrador decide procurar o Cénsul para colher informacGes sobre os Gltimos

acontecimentos, mas quem na verdade tinha conhecimento dos fatos era a Consulesa:

— Fiquei sabendo de muita coisa.

— Com ele? Entdo ndo estds sabendo de nada. Eu sei muito mais. Eu
sei tudo. Tudo mesmo.

— Ent&o por que ndo me conta?

— Prometi guardar segredo. Mas se prepare para assistir a grandes
mudangas. O processo estd em marcha. (PT, 2005, p. 98).

Ocorre entdo o terceiro golpe. O Uiua aplica o golpe “friamente maquinado”
(PT, 2005, p. 113), o caos toma conta do lugar e as pessoas tornam-se reclusas devido a
acirrada vigilancia instituida pelas ordens do novo Umahla. A Consulesa e Zulta
somem: “E Zulta, que eu ndo via ha dois dias? E a Consulesa, com suas atividades
conspiratorias?” (PT, 2005, p. 114), preocupam o narrador. Entdo, Rudéncio, que
também ndo aparecia ha dias, encontra o irmao e parece saber onde estavam as duas: “se
preocupe ndo. Ela estd com a Consulesa, ajudando numas coisinhas” (PT, 2005, 115).
Apesar de a narrativa ndo indicar onde estavam Zulta e a Consulesa, nem como ambas
reapareceram, é possivel inferir que elas estavam sob o dominio do grupo de poder,
principalmente porque a informacdo, mesmo fragmentada, sobre as duas mulheres
surgiu por meio de Rudéncio, principal representante do poder opressor.

O Consul conta para o narrador-personagem sobre o desapontamento da

Consulesa, ela estava cansada, “— E. Quem néo esta — disse ela olhando de longe” (PT,
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2005, p. 125). A mulher, no entanto, que possuia o dom de ter visdes e de interpretacéo,
apresenta uma “ideia salvadora” (PT, 2005, p. 128) descrita pelo narrador: segundo o
plano salvador da Consulesa, eles tinham que construir um navio grande na floresta, em

um lugar onde ndo chamariam atenc¢éo das autoridades do lugar:

A propria Consulesa fez uns desenhos sumarios do navio, como 0 viu
em seu sonho salvador. Esses desenhos foram depois desenvolvidos e
completados por especialistas que atraimos pacientemente para o
projeto até conseguirmos formar uma equipe razoavelmente entrosada.
Normalmente nos reunimos na grota uma Vvez por semana para
conversar sobre o navio [...]. Desses encontros informais tém surgido
algumas ideias realmente revoluciondrias, que sdo imediatamente
estudadas e as vezes incluidas no plano geral.

[...] o carregamos dentro de noés. [...] Se por acaso descobrirem, 0 que
é que encontrardo? Um sonho dentro de cada um de nés. (PT, 2005, p.
128-130).

A Consulesa consegue semear a esperanca, 0 sonho de liberdade dentro de cada
um dos que acreditavam em uma mudanca. Esse sentimento foi reforgcado pelas luzes
que foram lancadas no lago, no ultimo capitulo do romance, cujo encantamento trouxe
alegria e fé as pessoas da tribo.

Toda essa trajetéria da personagem Consulesa evidencia alguns aspectos
relacionados a participacdo da mulher nos ambitos sociais e politicos. Totalmente
integrada as conjecturas politicas do lugar ela é vigiada — apresenta-se como uma
ameaca para 0 grupo de poder —, mas ndo recua em seus planos, em determinado
momento frustra-se por ser impedida de agir devido a forca do opressor, porém seu
movimento resiste e continua atuando a margem, para escapar a censura.

Apesar de o titulo diplomatico da personagem ser consequéncia de sua qualidade
de esposa de um Consul, fica claro que a Consulesa esta revestida de autonomia e poder
de influéncia: ela circula com naturalidade pelos espacos urbanos, dialoga com
seguranga com o0s turunxas, com 0s Obelardos, passeia sozinha com o narrador-
personagem. Quando estd com seu marido, a Consulesa geralmente protagoniza e
movimenta a a¢do, empurrando-o para um lugar secundario no plano da narrativa. Vale
lembrar também que simbolicamente a insisténcia na exposi¢do/admiracdo do pé da
Consulesa significa a expressao de seu poder sensual ndo reprimido. Nos costumes da
cultura chinesa, “o homem se pOs a adorar os pés pequenos, admira-los e decanta-los,

fazendo deles um fetiche de amor” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 695) e
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para “moldéa-los”, desde pequenas as meninas tinham seus pés enfaixados
voluntariamente pelas mées, pois acreditavam que, caso contrario, ndo se enquadrariam
nos padrdes de beleza e por isso, ndo seriam atraentes para um casamento. Mas a
Consulesa exibe seus pés nus, nada os cobre, chamando a aten¢dao do narrador: “[...] os
pés dela estavam me tirando o sossego” (PT, 2005, p. 19). Ele estava totalmente
submisso ao poder de seducdo da dona daqueles pés e como efeito, por vezes, o
narrador-personagem sente-se como “um cachorrinho obediente” (PT, 2005, p. 20).
Pensando nos pés enfaixados como um instrumento de reclusdo da mulher na cultura
chinesa e de soberania masculina, como recuperado nos estudos de Chevalier e
Gheerbrant (2009), em Os pecados da tribo parece haver uma inversdo de papéis, isso
porque a personagem que aparece com o p¢ enfaixado ¢ masculina: “O Consul recebia
os convidados sentado na rede porque tinha um pé enfaixado” (PT, 2005, p. 97), o que
possibilita afirmar que o poder representado pela énfase com que é citado o pé da
Consulesa indica simbolicamente a for¢a de sua alma (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2009, p. 696), contrastante com o pé masculino enfaixado que se revela como o simbolo
de “uma fraqueza da alma” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 696). Nota-se,
através disso, que a Consulesa quebra inteiramente as amarras proprias do destino de
mulher — naturalmente, frageis, reclusas e sem alma, dependentes dos desejos e da
existéncia do marido. As personagens femininas a partir de Os pecados da tribo
comecam a ser investidas de poder e forca.

Sarti (2001) mostra que, na segunda metade da década de 1970, o Brasil conhece
novas experiéncias quanto as questdes de género. Movimentos feministas comecam a
desconstruir, a partir desse momento, os padrdes tradicionais de valores relacionados a
familia e o papel da mulher, sobretudo o carater autoritario do patriarcado.
Conjuntamente, estes questionamentos e a expansédo do alcance da atuagdo feminina séo
favorecidos pelo Ano Internacional da Mulher, declarado oficialmente pela ONU em
1975, o que favoreceu, principalmente, na “criagdo de uma fachada para um movimento
social que ainda atuava nos bastidores da clandestinidade, abrindo espago para a
formacdo de grupos politicos de mulheres que passaram a atuar abertamente [...]”
(SARTI, 2001, p. 36), fazendo aliancas com grupos de esquerda para fortalecer-se na
luta contra o regime autoritario da ditadura militar. Esses tracos coincidem com a

constituicdo da personagem Consulesa. Ela faz emergir na narrativa uma personagem
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feminina que n&o precisa sacrificar sua propria identidade & sombra do marido. Como
mulher, reivindica voz e vez, conspira sem temor contra o governo vigente, pois em sua
representacdo observa-se que 0s tracos do patriarcalismo se perdem, deixam de existir.
Entretanto, ndo sendo estes 0s obstaculos para a atuacdo externa da mulher, o poder,
mais do que a figura literal do homem, a impede de avangar em seus planos para o fim
do subjugo e da opressédo. Mas 0s seus sonhos unem-se aos sonhos de outras pessoas
atraidas “‘pacientemente para o projeto até conseguirmos formar uma equipe
razoavelmente entrosada” (PT, 2005, p. 128), como diz o narrador, para juntos,
alimentar o ideal de dias melhores, da conquista da liberdade. Portanto, de uma “estreita
fresta surge um sinal de rea¢do, uma convocagao a nao desistir” (SOUZA, 1990, p. 56).

No romance Aquele mundo de Vasabarros a figura do patriarca é satirizada. A
narrativa se concentra relevantemente em expor que a opressdo gerada pelo poder
manifesta-se sobre os individuos de maneira geral, independentemente de questdes de
género, classe ou ideologias. O Simpatia ndo se detém em impor a ordem patriarcal,
mas € vitima e culpado por manter e obrigar todas as pessoas a se submeterem as leis e
protocolos “que regulamentam a vida da comunidade” (MIYAZAKI, 1988, p. 110). E
vitima porque fragiliza-se diante do poder instituido por seus antepassados perpetuado
por geracgdes e culpado porque, como governador, 0 Simpatia, mesmo tendo autoridade
para revoga-los, prefere garantir seu cumprimento. Segundo Miyazaki (1988, p. 110),
isso configura-se como “um universo em que os cidaddos, todos eles sem excecao, se
encontram convertidos em servos de uma estrutura burocratica”.

Paralelo a esse contexto desassossegador, a voz narrativa exibe a trajetdria de
duas mulheres: Mogndlia e Simpateca, sua mae. Ambas passam por um processo de
transformacédo no que diz respeito a suas posturas e pensamentos sobre a realidade que
as cercam. A generalidade de seus protestos e posicionamentos ndo se restringe somente
a opressdao da mulher, mas ampliam-se as desigualdades e a violéncia que cerca a
existéncia humana. Ao acompanhar 0s movimentos sociais e as transformacoes
historicas ocorridas em seu tempo, Aquele mundo de Vasabarros cria um ambiente de
luta, no qual constantemente o poder é alvo de questionamentos e, enfraquecido pela
resisténcia popular, encaminha-se para o esfacelamento. Contudo, persistem, para além

da narrativa, as indagac6es sobre a natureza humana abrindo possibilidades de despertar
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no leitor a necessidade de reflexdo sobre a condicdo humana a qualquer tempo, em
qualquer lugar.

Mogndlia, logo nas primeiras paginas do romance, € apresentada como uma
“menina suave, sentimental, emocionalmente vulneravel, esquecida pelos pais, que no
entanto davam atencOes exageradas a Andreu, um ano e meio mais novo, robusto e
extrovertido” (AMV, 1985, p. 6). O destaque para a fragilidade da garota e a énfase a
robustez do irméo é resultante da necessidade da criacdo de um universo inicialmente
contornado por um encantamento: ela é a princesa delicada e ele, o principe viril
sucessor do trono. Porém, na sequéncia do relato e no transcorrer da narrativa, Andreu
mostra-se insatisfeito com seu destino de sucessor, aliando-se a Mognoélia em pé de
igualdade contra o poder totalitario. O garoto € empurrado para a sucessdo, apos a morte
do Simpatia, para garantir que outros grupos opressores ndo tomassem o governo que ha
tempos permanecia sob direcdo daquela familia.

Alheia a situacdo do lugar, inicialmente, Mognélia sofria apenas a perda de seu
cachorrinho, uma perda que possibilitou a garota o conhecimento sobre as
desigualdades que segregava o povo de Vasabarros. Devido ao sumico do animalzinho,
ela conhece Genisio, um garoto que sobrevivia em péssimas condi¢cdes nos pordes da
cidade. E ele quem encontra Ringo, cuida do cachorrinho, depois o devolve a Mognolia.

A garota descobre que nem todas as criancas do lugar podiam ter animais de
estimacdo e por qualquer tipo de brincadeira ou divertimento eram punidos, o que

suscita nela uma série de questionamentos:

— Por que tem que ser assim, seu Zinibaldo? — perguntou Mogndlia de
repente.

— Assim como?

— Esses meninos, gente igual a mim e Andreu, viverem vigiados,
castigados por qualquer brincadeira que fazem, ndo poderem ter um
cachorrinho, um gato, um passarinho para distrai-los. S6 trabalho e
obediéncia o tempo todo. Acha direito, seu Zinibaldo?

—E alei — disse o senesca evasivamente.

— O senhor ndo acha que essa lei devia cair? — perguntou Mognolia.
[...]

— E uma lei muito ruim. N&o devia existir — disse Mognélia. (AMV,
1985, p. 31).

Mogndlia considera as leis de Vasabarros punitivas e excludentes, ela nao se

conforma com essa situacdo e se espanta ainda mais com essas desigualdades, quando
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visita, juntamente com Genisio, o lugar em que ele vivia antes de ser acolhido pela
Simpateca no andar de cima: “— Que lugar horrivel! Como vocé pdde viver aqui? Eu
ndo aguentava nem uma noite” (AMV, 1985, p. 80), exclama a garota. A resposta
aspera porém verdadeira de Genisio deixa Mognolia assustada e mais curiosa, fazendo
com que o rapaz contasse mais sobre a vida miseravel daquele povo: “[...] E tem lugares
piores. [...] J& ouviu falar na Caverna dos Trapos? [...] Quem vive 14 em cima ndo sabe 0
que se passa nos pordes. A Caverna dos Trapos é o lugar onde recolhem os doentes, 0s
aleijados, os que ficam loucos” (AMV, 1985, p. 80), conta Genisio. Na sequéncia,
verifica-se que Mognolia acredita que as coisas permaneciam daquela forma
clandestinamente, por falta de conhecimento do Simpatia e da Simpateca. Ela
imaginava que se eles soubessem como viviam as pessoas nos campongues, fariam
diferente, resolveriam tudo. Mas a garota conclui que mesmo que seus pais soubessem
nada poderiam fazer, o problema estava muito além de suas forcas e influéncia, a
decadéncia de Vasabarros era uma consequéncia do sistema opressor que tornava o
lugar sombrio e sem esperanca.

Aos poucos a menina fragil vai amadurecendo; contudo, a delicadeza ainda é o
seu traco mais expressivo. E Mogn6lia quem dé o primeiro alerta acerca do golpe que o
Senesca Gregdvio planejava executar para dominar Vasabarros — ela ouvira dois
merdecas conversando sobre o assunto no pordo. Tendo a informacdo desacreditada
pelo senesca Zinibaldo — alto-oficial do Simpatia — a garota afirma concisamente: “—
Desculpe, seu Zinibaldo, mas eu acho que conversa de pordo deve ser levada em conta
[...] O homem falava com conviccdo, e disse também que mamée ndo tinha forca”
(AMV, 1985, p. 84). Entdo a familia, o senesca Zinibaldo e seus aliados montam um
grupo de resisténcia que prende Gregdvio e Andreu assume o lugar de Simpatia, apds
sua morte.

Como governador de Vasabarros, a primeira ordem que Andreu precisa executar
¢ a “sentenca contra Gregovio [...]: embarricamento com araponga” (AMV, 1985, p.
124), o que o levaria a morte. Entretanto, hd& uma recusa do garoto em efetivar a
sentenga e Mogndlia, percebendo a insatisfacdo do irmdo, impedido pelas severas leis
de revogar a punigdo, se pde a trabalhar “sem descanso para tira-lo do sufoco” (AMV,
1985, p. 125). A garota empreende uma busca por alguma lei que anulasse ou alguma

brecha que pudesse livrar o irmdo de punir tdo severamente o ex-senesca Gregovio. Na
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narrativa fica subentendido que a garota sugere a Andreu um jogo de rimas cujo poder
liberta o condenado, assim, no dia da execu¢do 0 novo Simpatia profere as seguintes
palavras de perddo: “— Em nome de Java e da clava, da tranca e da panca, do cacho e do
penacho, perdoo este homem. E no toco, é no choco, é no oco é no broco, é no pau da
goiaba — e sentou-se depressa, como mandava a lei de perddo” (AMV, 1985, p. 124).

Da mesma forma que ocorreu com Genisio, conforme analisado no capitulo
precedente deste trabalho, Mogndlia descobre sua sexualidade, ambos deixam para tras
a inocéncia infantil e tornam-se adultos. Essa maturacéo, sobretudo, vem carregada de
responsabilidades. De acordo com Miyazaki (1988), enquanto Genisio ‘“acaba
emparedado pelos inimigos por representar uma ameaca a estrutura politico-social
vigente, Mognolia emerge lentamente da inocéncia para uma visdo critica da realidade”
(MIYAZAKI, 1988, p. 111). Ela descobre que Andreu é o responsavel pelo
desaparecimento de Genisio e cogita fugir do lugar, motivada pela frustracdo de saber
que o irmdo se corrompera. Mas em conversa com sua mae, a Simpateca, ambas
entendem que devido a esterilidade de Andreu, a esperanca para Vasabarros nascia da
crianca que Mogndlia gerava em seu ventre.

A serenidade apresentada por Mogndlia, por vezes, a enquadraria em um perfil
convencionado como caracteristicas proprias da figura de mulher; contudo, néo
existindo a imposicdo do patriarcado no romance Aquele mundo de Vasabarros, a
garota é livre para viver e experimentar temendo ndo a reprovacdo ou o dominio do pai,
mas sim 0s perigos e a violéncia que reinavam no lugar. Todas as pessoas que Vviviam
dentro dos limites dos muros de Vasabarros eram dominadas pelo temor, estavam
sempre se escondendo, pois a vigilancia acirrada tomava qualquer pessoa como culpada
e, caso capturada, tendo cometido ou ndo algum delito, seguia condenada.

Dona Antilia, a Simpateca, personagem “excéntrica, engragada, nem boa nem
ma4, [...], sempre esvoacando aqueles muitos panos e cantando umas coisas sem pes nem
cabeca” (AMV, 1985, p. 53), ¢ totalmente diferente da filha: agitada e nada serena, ela
quebra todos os paradigmas da tradicional figura de mulher, principalmente se
comparada a D. Gerusa e D. Odelziria, esposas dedicadas a seus maridos, senescas
Zinibaldo e Gregovio, respectivamente. Além disso, ela € uma mae ausente, os filhos
eram deixados aos cuidados dos criados. A relacdo da Simpateca e seu marido Estevao,

0 Simpatia, era comicamente conflituosa, ambos estavam sempre trocando deboches e
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criticas. Souza (1990) comenta que Estevdo estava “decadente, ¢, além de néo ter vez
com a Simpateca, ndo controla a urina, ¢ o ‘Mijao’” (SOUZA, 1990, p. 130). Isso era
esbravejado pela mulher constantemente, quando ambos discutiam, ela o chamava de
“mentecapto. De retardado” e enfatizava seu probleminha de incontinéncia urinaria:
“seria melhor do que mijar nas calgas. Falar nisso, vocé mudou as calgas hoje? Estou
sentindo um cheiro...” (AMV, 1985, p. 42), ironizava a mulher, completando: “— O
mijdo ndo me ouvia. Era muito enquadrado” (AMV, 1985, p. 121).

Sempre resistente aos protocolos e leis que oprimiam o povo de Vasabarros, a
Simpateca, apesar de fazer parte da familia governante, deseja que o lugar ndo mais se
mantivesse sob o dominio daqueles preceitos: “— Chega de antigualhas, [...]. Faz trinta
anos que eu aguento isso. E hora de mudar. Vamos abrir Vasabarros. Derrubar esses
pareddes. Deixar entrar o ar sadio de fora. Isso aqui ¢ um timulo” (AMV, 1985, p. 121).
Diversas vezes, D. Antilia se posiciona contraria ao marido e torce pelos subversivos,
como no caso do prisioneiro Benjo que estava a solta, pois escapara da barrica. Antilia
tinha sonhos alegres para Vasabarros, ela queria reformar o lugar a sua maneira “[...]
alegrar 0 pessoal, escorragar a tristeza, limpar o bolor” (AMV, 1985, p. 57).
Compartilhando esse sonho com o senesca Zinibaldo, ele responde que “tudo isso ¢
muito bonito, mas nao pode ser feito. Existe uma postura muito antiga proibindo [...]”
(AMV, 1985, p. 57), mas a Simpateca replica: “— O senhor ndo acha que ja é tempo de
derrubar isso?” (AMV, 1985, p. 57).

A forma como o narrador descreve a Simpateca, com um comportamento
despreocupado e contestador, “quase bufa” (MIYAZAKI, 1988, p. 111), remete ao que
Souza (1990) destaca como a carnavalizacdo da personagem, recurso estético que
oportuniza a dicotomia sério-comico, no qual a voz narrativa ironicamente constrdi um
discurso critico, isto é, “o conceito de realidade sofre o efeito estético dos limites
oscilantes e o conceito de seriedade dos sistemas -de poder social é abalado por uma
visdo carnavalizada do mundo administrado” (SOUZA, 1990, p. 21). Somente no final
da narrativa a mulher se reveste de seriedade e, diante do desespero da filha, confessa
que “o papel de maluca” foi sua “salvacdo” (AMV, 1985, p. 143). Ela aconselha
Mognolia a resistir e ficar em Vasabarros para decifrar o mal que estava impregnado no
lugar, a garota poderia tentar desmancha-lo, combaté-lo para que as pessoas no futuro,

tivessem a oportunidade de viver uma vida melhor, com liberdade e alegria.
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E importante observar que Souza (1990) e Miyazaki (1988) concordam que a
motivacdo para Andreu ordenar o emparedamento de Genisio foi a ameagca que um
representante da classe inferior poderia trazer para o até entdo impenetravel poder
daquela dinastia. O oprimido poderia, por meio de Mogndlia, ganhar voz e fortalecer-se
na luta por mudangas; assim, perante qualquer ameaca, “o poder instituido impede,
proibe, empareda, elimina essas vozes de contraste ao clima autoritario” (SOUZA,
1990, p. 66). Mas Andreu ¢ esteril e Mognolia, gravida, rompe com a tradicional linha
de sucessao, pois agora, 0 proximo herdeiro do poder vird pela linha feminina. Diante
da apatia do irmdo, a crianca gerada por Mogndlia, também simbolizava a esperanca
reacendida na garota que conhecera, bem de perto, a corrup¢do humana:

Mogui aprendeu depressa que no universo restrito de Vasabarros as
pessoas ndo eram 0 que aparentavam; atras ou dentro de cada uma
havia outra, uma espécie de antdnimo da primeira, e esse antbnimo s
se revelava em momento de crise. Ninguém podia contar com
ninguém porque ninguém sabia com quem estava tratando, o0s
compromissos assumidos pela pessoa aparente ndo eram honrados
pela que ficava na sombra. (AMV, 1985, p. 140).

A voz narrativa apresenta o carater humano como uma constituicdo duvidavel e
incerta. Tal condicdo caracteriza-se como um prendncio, a exposicao de uma distopia
propria da modernidade e da busca desenfreada pelo poder cujos instrumentos sdo a
violéncia, a mentira, a alienacdo e o controle dos individuos. Essa visdo critica da
realidade vai para além do contexto da ditadura militar, pois ao manter a perspectiva de
que Veiga acompanha 0s movimentos que ocorrem em seu contexto de criagdo, Aquele
mundo de Vasabarros descreve a resisténcia, o enredo do romance mostra 0
impedimento da tomada do governo por grupo ainda mais violento. Resisténcia que tem
planos de mudangas, mas ndo os realiza porque o sistema paralisa as boas intencdes,
fazendo com que ainda existam opressores e oprimidos, dominadores e dominados e
diversos outros tipos de desigualdades.

No entanto, “haverd sempre um chdo, uma esperanca” (AMV, 1985, p. 144).
Esta é a Gltima frase desse romance que até certo momento parece fechar-se nas
evidencias da decadéncia humana, mas abre-se quando mostra que um novo caminho
sempre pode ser trilhado, Mogndlia precisava apenas permanecer ali e ter em seu filho a

motivacdo para lutar por um futuro diferente, melhor.
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Pensando na influéncia dos movimentos feministas no Brasil na representacao
das personagens femininas nos romances de Veiga, em Aquele mundo de Vasabarros as
mulheres enquanto género, ja possuiam uma maior liberdade identitaria, os preceitos do
patriarcado ainda existiam, porém com uma forca menor. O fato de Mogndlia ser
incentivada pela mde a ficar em Vasabarros pode representar a unido dos grupos
feministas pela redemocratizacdo, ou seja, 0 carater contestador da garota e da
Simpateca, seus questionamentos e o desejo de derrubar as leis e protocolos —
instrumentos que legitimavam a opressdo — expde a luta de ambas pela liberdade em
semelhanca as mulheres brasileiras do periodo de repressao militar que, acreditavam na
democrética como uma maneira de superar as desumanidades que imperavam no pais'’.

Os romances A hora dos ruminantes, Sombras de reis barbudos, Os pecados da
tribo e Aquele mundo de Vasabarros gradativamente evidenciam a evolucdo da atuacédo
da mulher em uma sociedade totalmente condicionada por preceitos patriarcais e sob o
dominio de ordem masculina. As obras possibilitam, por meio da representacdo das
personagens femininas, uma reflexdo acerca do papel da mulher na historia politica,
cultural e social do pais. Mulheres que conguistaram espaco e ganharam Vvoz,
encorajadas a permanecerem resistentes na busca pela igualdade e pela transformacéo
do carater humano. Desta forma, a mulher, da mesma maneira que a crianga e o jovem,
em Veiga, ganha espaco para que a voz do ex-céntrico seja ouvida e principalmente
para que este ressoar provogue inquietacdo e atitude reflexiva no leitor, de modo que
esse processo resulte em despertamento, conscientizacao e acao.

Desta forma, serd exposto no proximo capitulo, o discurso desenvolvido pela
vOz narrativa. Esses romances apresentam narradores-criticos que descrevem ambientes
e personagens a fim de romper com o silenciamento imposto aos marginalizados pelo
poder dominante, revelando a voz de denincia e o desejo da transformacédo da realidade

e a esperanca da liberdade.

Y Um exemplo ¢ o “Manifesto dos intelectuais” em 1977, liderado pela escritora Lygia Fagundes Telles,
que reivindicava o fim da censura em favor da democracia no Brasil. Além da lideranga de grupos de
intelectuais e artistas, a literatura feminina ganha forca e também traz reflexdes sobre a condi¢do da
mulher com a representacdo de personagens femininas que questionam seu lugar e seu papel numa
sociedade que silencia e anula a identidade feminina. No campo da politica, “na década de 1980, grupos
feministas ultrapassaram as divergéncias partidarias e se aliaram as vinte e seis deputadas federais
constituintes — o “charmoso” “lobby do batom” — como forma de garantir avancos na Constituicdo
Federal, tais como a desejada igualdade de todos brasileiros perante a lei, sem distincdo de qualquer
natureza” (DUARTE, 2003, p. 166-167).



3 AVOZ NARRATIVA E O DISCURSO DO EX-CENTRICO

A ideia de Tania Pellegrini (1996, p. 23) sobre a dialética entre a realidade e a
ficcdo, como apresentado nos capitulos anteriores, apreendida, dentre varios recursos,
no plano da estética e da estilistica utilizados para transpor a censura em tempos de
opressdo, destaca também, na producéo literéria, a frequente exploracéo do discurso do
narrador e das personagens como mecanismo de transmissdo de ideologias e
representacdo do sentimento que ressoa do viver de individuos localizados em uma
realidade entorpecedora e violenta. Ademais, a autora destaca “a caréncia de liberdade
num sistema social degradado” (PELLEGRINI, 1996, p. 80).

Mikhail Bakhtin em Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance
(2014), afirma que “o sujeito que fala no romance é sempre, em certo grau, um ide6logo
e suas palavras sao sempre um ideologema” (BAKHTIN, 2014, p. 135). Isso significa
que a agéo e o discurso da personagem no romance sdo marcados por sua ideologia, sua
visdo de mundo representada artisticamente por meio da linguagem. Assim, a fala da
personagem, ao possibilitar uma mescla de multiplas vozes que constituem seu mundo,
seu contexto, pode “refratar as inten¢des do autor e, consequentemente, podem ser, em
certa medida, a segunda linguagem do autor” (BAKHTIN, 2014, p. 119).

Por este viés, os pressupostos de Pellegrini somados as concepcbes de Bakhtin
apresentados acima conduzem a afirmacdo de que a fala da personagem na ficcdo esta
inteiramente relacionada as influéncias que o contexto social da producdo do discurso
exerce sobre a producéo literaria e sobre a criacdo artistica do autor que, por sua vez,
ndo se desvincula de suas concepg¢des ideologicas e de seu olhar sobre o mundo. Esse
entendimento se complementa com a perspectiva apresentada por Albertina Vicentini no
artigo “Regionalismo literario e sentidos do sertdo” (2007). A autora destaca que em
toda narrativa a temporalidade passada ou presente condiciona a sucessdo de
acontecimentos que ocorrem com as personagens em um determinado espago. Assim, 0
“discurso narrativo sempre cria, inventa uma representagao verossimil de mundo, o que
significa que ela expressa também um imaginario e uma mentalidade, ou visdo de
mundo ou ideologia, esta ultima no sentido comum do termo” (VICENTINI, 2007, p.
187). Essas concepgdes, quando direcionadas a ficcdo de José J. Veiga, reforcam a

percepcdo do cardter representativo da realidade exercido pelo autor por meio do
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discurso narrativo, influenciado pelos acontecimentos e discursos que, relevantemente,
estavam em voga em seu contexto.

Desta forma, nas narrativas de José J. Veiga, a expressao literaria, a escolha da
linguagem e o discurso do narrador e das personagens caracterizam-se como um veiculo
de desvelamento do sentimento que o autor apreendeu dos individuos silenciados no
contexto opressivo que prevalecia em seu pais. Multiplas vozes, unidas ao discurso do
narrador e das personagens ex-céntricas, fazem da representacdo literaria um grito de
dendncia e esperanca, tdo caracteristico da realidade brasileira p6s-64.

Por esse caminho € conduzida, neste capitulo, a analise dos romances A hora dos
ruminantes, Sombras de reis Barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de
Vasabarros. Dar-se-a sequéncia ao destaque do espaco representativo que o individuo
ex-céntrico possui na ficcdo de José J. Veiga. Como ja fora realizado nos capitulos
antecedentes, em que as figuras das criangas, dos jovens e das mulheres foram
colocadas em relevo, neste capitulo sera proposta uma leitura centrada nos possiveis
significados que sdo evocados por meio da voz narrativa e da expressdo do
marginalizado em uma sociedade arbitraria e conflituosa.

Nos romances em estudo é possivel observar a inércia da maioria das
personagens submetidas pela opressdao e conformadas com o silenciamento imposto
pelo grupo de poder. Porém, hd sempre uma voz que se destaca, ou seja, em meio a
mudez geral surge um discurso denunciativo evocado por meio do narrador e algumas
personagens que, ao perceberem-se descoladas de seu ambiente, para se defenderem da
perda de identidade, se posicionam e agem contra 0os dominadores, contestando de
forma critica suas determinagdes.

Para Linda Hutcheon, a voz do ex-céntrico comega a ser ouvida porque o
discurso “oficial e totalizante”, convencionado histérica e culturalmente pelo centro,
comeca a ser problematizado. Os individuos e grupos marginalizados abrem espaco para
questionar as “bases de qualquer certeza (historia, subjetividade, referéncia) e de
quaisquer padrdes de julgamento” (HUTCHEON, 1991, p. 84), contribuindo para o
esfacelamento das certezas propagadas por meio do discurso proferido pelo centro. Em
outros termos, os modelos estabelecidos pelos detentores do poder tém sua unicidade
fragmentada, expondo a fragilidade de suas verdades e possibilitando evidenciar,

também, a voz dos que até entdo permaneceram silenciados, marginalizados. Desta
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forma, em um contexto que se constitui na heterogeneidade, 0s ex-céntricos comecam a
construir a afirmacéo de sua identidade.

No que se refere a voz do ex-céntrico na ficcdo de J. J. Veiga, Vera Maria
Tietzmann Silva (2013) destaca, em seu ensaio sobre a linguagem e o tom narrativo no
romance A casca da serpente, publicado em 1989, que “o narrador de Veiga ¢é a voz do
sertdo, do marginalizado, do rebelde” (SILVA, 2013, p. 56). Neste romance, 0 narrador
concentra-se, a partir da perspectiva “nao-oficial”, em narrar ficcionalmente a “historia
real” da Guerra de Canudos que ocorreu no Sertdo brasileiro nos anos de 1896 e 1897.
O termo “ndo oficial” funciona como um contraste a versdo do mesmo fato escrito por
Euclides da Cunha na obra Os sertdes, publicado em 1902. Nesse sentido, Silva (2013)
acredita que diferentemente de Veiga, com sua linguagem simples, beirando o
coloquial, que expunha a dor e o temor dos miseraveis massacrados pela prepoténcia
dos soldados, “Euclides ¢ a voz da cidade, da elite intelectual e do governo” (SILVA,
2013, p.56). Essa “voz da cidade” se autodenomina possuidora da verdade oficial e
responsavel por relatar a Historia segundo o ponto de vista dos objetivos do poder: os
resistentes tidos como subversivos tinham como fim apenas o exterminio.

Ao ficcionalizar a realidade da Guerra de Canudos em A casca da serpente, José
J. Veiga retoma o texto de Euclides da Cunha, cujo tom jornalistico sobressai. Essa
retomada de Os sertdes se da “pelo viés da ironia [...], ou mesmo, da parddia” (SILVA,
2013, p. 53), fator que converge com a perspectiva apresentada por Hutcheon (1991)
acerca da ironia e da parddia utilizadas pelos grupos marginalizados como meios de
combate as convencgdes. Assim, “a dupla expressdo ou heterogeneidade parddica ndo é
apenas um recurso que permite contestadoras afirmacdes de diferenca. Ela também
oferece paradoxalmente um modelo textual de coletividade e comunidade de discursos
que provou ser util [...]” (HUTCHEON, 1991, p. 96). Dentro deste modelo textual de
coletividade percebe-se a multiplicidade de vozes ideoldgicas que defendem a diferenca
ou a distancia do centro ndo como condi¢Bes de uma anulacdo existencial, mas sim
como a manifestacdo de diversidades de identidades e pensamentos.

Segundo Souza (1990, p. 21), as obras de Veiga, por meio de um “tom narrativo
familiar [...], chama seu interlocutor para um lugar social criticamente posicionado”. Em
outras palavras, a selecdo da linguagem e dos temas representados pelo autor levam o

leitor a percepcdo de uma realidade abalada, acentuada em suas narrativas por uma
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visdo carnavalizada dos sistemas de poder social. Esta cosmovisdo carnavalizada, para
Souza (1990, p. 22), “utiliza a comédia e o humor como formas de criticar a seriedade
oficial e dogmatica dos sistemas sociais que tendem a ‘absolutizar um dado estado da
existéncia’”.

Sobre o posicionamento critico e o discurso irdnico para representar uma
realidade marcada pela incerteza e poderes cerceadores, Hutcheon (1991) apresenta
algumas concepcdes baseadas em pressupostos de Umberto Eco (1984), sobre o “jogo

irdnico” da linguagem ficcional. Nesse caminho, a autora afirma que, com efeito,

talvez a ironia seja a Unica forma de podermos ser sérios nos dia de
hoje. Em nosso mundo ndo ha inocéncia, ele [Eco] da a entender. Ndo
podemos deixar de perceber os discursos que precedem e
contextualizam tudo aquilo que dizemos e fazemos, e é por meio da
parddia irdnica que indicamos nossa percepcdo sobre esse fato
inevitavel. Aquilo que “ja foi dito” precisa ser reconsiderado, e s
pode ser reconsiderado de forma irbnica. (HUTCHEON, 1991, p. 62).

Logo, parece evidente que o discurso critico proferido pelo narrador e a
construcdo das personagens por meio de sua linguagem, seria, portanto, a unica forma
de (re)considerar e (re)significar os verdadeiros sentidos da existéncia humana que se
perde, se confunde e sucumbe diante do determinismo de um universo conturbado e
invasor, isto €, de um mundo em transformacao.

Pensando na relacdo entre a producdo ficcional veigueana e a realidade, Leila
Dias Pereira do Amaral, em sua dissertacdo intitulada Manarairema sofre a noite:
enigma, resisténcia e sedugdo em A hora dos ruminantes — uma leitura socioldgica de
José J. Veiga (2003), considera que a criagao literaria de Veiga convida o leitor “a algar
V0Os estonteantes e ao mesmo tempo mergulhos abissais, pois sua literatura parte da
fundante realidade vivida e retorna para a mesma, revelando-a, re-significando-a,
reconstruindo-a” (AMARAL, 2003, p. 123). Esses voos e mergulhos sdo possiveis
devido a elementos estéticos, como o insolito, a alegoria e a linguagem simples e
metafdrica existente em suas narrativas. Tais escolhas criativas, segundo Amaral (2003,
p. 123), expdem “regides da realidade, onde a imensa maioria dos seres humanos
vislumbra apenas a superficie”.

Além disso, a polifonia presente no discurso da obra veigueana se constitui da

mesma maneira que os elementos destacados acima, isto €, como um meio de desvelar
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camadas mais profundas da existéncia humana, de evidenciar as diversas vozes que se
fazem profundamente mergulhadas em determinada realidade. Apoiado nas concepcdes
de Ducrot (1987) sobre os discursos de seres que podem habitar um enunciado (os
locutores e enunciadores), Eleone Ferraz de Assis, na dissertacdo de mestrado A poética
de J. J. Veiga em Sombras de reis barbudos (2008), postula que o narrador-personagem

Lucas, no plano discursivo, se caracteriza como um locutor que

apresenta uma enunciagdo pela qual é responsavel, mas as atitudes
expressas [...] sdo imputadas a enunciadores de que se distancia.
Diante desse posicionamento, o sujeito da enunciacdo perde o papel
de centro e é substituido por vozes de uma sociedade que se Vé
privada da liberdade. (ASSIS, 2008, p. 91).

Sob esta perspectiva, observa-se que as vozes que compdem o discurso do
narrador-personagem, contidas em seu ponto de vista irbnico, nas expressdes proprias
do senso comum que utiliza, dentre outros recursos discursivos, denuncia a
arbitrariedade das proibicGes e a falta de sentido das ordens impostas pelo poder
instituido, como de fato ja vem sendo destacado ao longo desta analise.

Diante disso, propde-se uma leitura perspectivada pelas constru¢des da voz
narrativa e do discurso do ex-céntrico nos romances A hora dos ruminantes, Sombras de
reis Barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros, partindo da ideia
de que o narrador-critico, nessas obras, € possuidor de uma voz denunciativa e, ao
mesmo tempo, reafirmadora da crenca no ser humano, da esperanca no poder
transformador que as pessoas possuem, pois apesar de as bastilhas opressoras
pretenderem extermina-los, essas narrativas mostram que o sonho e a esperanga de
liberdade ainda podem resistir dentro de cada um.

No tdépico adiante, sdo apresentados alguns significados que podem ser evocados
por meio da voz narrativa quanto a construcao dos espacos e das personagens, revelando
como estes se constituem elementos de contestacdo e de dendncia contra a opressdo que
delineia a atmosfera das cidades de Manarairema, Taitara, da tribo e de Vasabarros.
Além disso, pretende-se, por meio do discurso do narrador, destacar a percepgdo da
constante manifestacdo do sentimento, representado ficcionalmente pelo autor sobre sua

realidade.
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3.1 Voz narrativa na construcao do espaco e das personagens: contestacdo e denuncia

Ao considerar os romances A hora dos ruminantes, Sombras de reis Barbudos,
Os pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros como instrumentos de dendncia,
logo vem a percepcdo do engajamento contido na producao ficcional de José J. Veiga. A
partir desta perspectiva, torna-se possivel apontar a apropriagdo da voz narrativa pelo
autor, o que talvez reforca o ponto de vista de alguns criticos que interpretam as
memorias e ambientes representados na ficcdo veigueana como expressdes da infancia
de Veiga. Amaral (2003, p. 14), por exemplo, acredita que Os cavalinhos de Platiplanto
“trata-se de uma obra que retrata as memorias de infincia do autor”. Nessa dire¢do ha,
ainda, aqueles que pretendem enquadra-lo junto a autores que compdem a linha
regionalista, afirmando que os espacos interioranos de suas narrativas representam
cenarios tipicos de Goiés, onde Veiga nascera e viveu sua infancia'®. Ainda sobre o
regionalismo, Albertina Vicentini, no artigo intitulado “Apontamentos sobre o
regionalismo em literatura hoje” (2015, p. 219), destaca que em meio ao complexo
processo de conceituacdo do termo, determinar uma obra como regionalista significa
“buscar a funcdo que a regionalidade nela exerce”. Nessa direcdo, a autora considera

que a

regionalidade se marca pelo espaco geogréfico, pelo espago historico,
pelos usos e costumes de um local especifico e, principalmente, pela
hierarquia (desigual e combinada) social, que gera o valor maior para
a criacdo do enredo e do personagem [...]. Nesses casos, a obra seria
regionalista. Quando personagens e enredo se constroem a partir de
outras situacfes sociais ou existenciais que ndo necessariamente
passam pelo local internalizado, a obra ndo serd mais regionalista
(VICENTINI, 2015, p. 219).

Baseando-se, portanto, no conceito de regionalismo apresentado por Vicentini,
entende-se que ndo sendo destacado nos romances em andlise tropos de regionalidade
que condizem especificamente a Goids, enquadrar a ficcdo de Veiga a vertente

regionalista seria uma acdo limitadora de seu campo representativo, ja que os enredos

18 Dentre aqueles que classificam José J. Veiga como autor regionalista, pode-se apontar:
GOMES, Modesto. Dois romancistas goianos. Provincia de Goyaz. Goiania: UFG, ano I, n® 92, 1967.
CARNEIRO, Brasigois Felicio. Literatura contemporanea em Goias. Goiania: Oriente. 1975.
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destas obras transparecem a angustia do homem que se sente deslocado no mundo
caotico, mais do que na énfase de um lugar ou regido especifica.

Porém, para além dessas interpretacfes, Souza (1990) afirma que os pequenos
povoados e ambientes rurais funcionam como espagos privilegiados por Veiga, “para
narrar suas indagacoes sobre o destino do homem oprimido por violéncias de diferentes
tipos de poder” (SOUZA, 1990, p. 28-29). Sobre isso, Maria Zaira Turchi entende que

A voz narrativa assemelha-se a do narrador primitivo da oralidade,
préprio das histérias que vivem no sertdo, que prendem a atencéo dos
ouvintes na forca da fabulacdo. A presenca desse substrato que
estabelece uma especificidade regional, ndo o transforma, contudo,
num regionalista no sentido restrito do termo. (TURCHI, 2007,
p.148).

Tais concepgdes sobre os espagos e a manifestacdo da voz narrativa como
elementos que poderiam configurar percepcles regionalistas, para Souza (1990) e
Turchi (2007), na verdade, abrem para a universalidade tematica e interpretativa dessas
narrativas, que parecem orientar-se por uma dire¢ao que objetiva evocar, ndo somente o
sentimento do autor e sua infancia, mas relevantemente, a voz de individuos que
dificilmente seriam ouvidas numa sociedade que controla, silencia, organiza e
redistribui os discursos pensando sempre em “conjurar seus poderes e perigos, dominar
seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e temivel materialidade”, como afirma
Michael Foucault (1999, p. 9) em A ordem do discurso.

Considerando o narrador como um enunciador das vozes que compdem o0
contexto representado na ficcdo de José J. Veiga, Salviano Santiago (2015), no prefacio
da edicdo de Os Cavalinhos de Platiplanto publicada pela editora Companhia das
Letras, analisa a posi¢cdo do narrador do conto “A usina atrds do morro” como um
narrador-testemunha que, ao participar e vivenciar as experiéncias que narra aos
leitores, também os torna leitores-testemunhas, sendo possivel a estes ir ou ver somente

0 que o narrador-personagem alcanca. Logo, 0s

sentimentos e as emocdes do narrador se confundirdo com o0s
sentimentos e as emogdes do leitor e se tornardo mais e mais exaltados
e complexos & medida que a narrativa de crueldade, violéncia e
destruicdo for dando conta dos desvarios que dominam pessoas de
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vida pacata no momento em que impera na regido 0 projeto
modernizador dos forasteiros. (SANTIAGO, 2015, p. 17).

Sob tal prisma também se podem considerar os narradores de Sombras de reis
Barbudos e Os pecados da tribo, romances que, narrados em 12 pessoa do singular,
fazem de seus emissores narradores-testemunhas que, por meio de um discurso
polifénico, integram seus sentimentos aos das pessoas que compdem a comunidade que
vivem. Sobretudo, quando esses narradores referenciam o “no6s”, o “todos” em seus
discursos, tornam o leitor parte destes mesmos sentimentos e impressdes. Como observa
Santiago (2015), a estratégia que conduz o leitor ao papel de testemunha juntamente
com o narrador no conto “A usina atrds do morro” faz com que o leitor ocupe
“vicariamente a poltrona privilegiada do narrador” ao ponto que ele podera “enxergar os
acontecimentos tais como se passam pela primeira vez e experimentar uma gama
infinita de sentimentos e emocdes despertados pelas palavras da testemunha que
presenciou tudo e narra o passado recente da comunidade” (SANTIAGO, 2015, p. 16).

Retomando a expressdo do “nos” e do “todos”, Lucas, em Sombras de reis
barbudos, quando relata a crueldade das puni¢des da Companhia, comenta sobre “um
menino gaguinho”, colega de escola que “teve os dedos da mao direita costurados um
no outro no Hospital da Companhia e passava o tempo todo olhando para a mao
abobalhado” (SRB, 1998, p. 50). Mesmo frisando no decorrer do relato que ele
acreditara nas proibi¢des impostas pela Companhia e por isso ndo se preocupava em ser
punido, Lucas tem por objetivo ilustrar qudo absurdas e “antipaticas” eram essas
proibicdes, expressando a perplexidade das pessoas — como este menino que observava
suas maos, abobalhado — e também dos leitores, convidando-os a reflexdo e empatia.
Lucas, desse modo, abre seu discurso para uma interlocucdo direta com o leitor, quando
entre parénteses enfatiza: “Quem pensar que issO [as mdos costuradas do menino] néo
incomoda experimente aguentar meia hora que seja com o0s dedos colados ou
amarrados” (SRB, 1998, p. 50). Desta forma, percebe-se a evocagédo da indignacdo de
Lucas, a perplexidade do menino e o compartilhamento desses sentimentos com o leitor
que, por meio do narrador, torna-se parte daquela situacdo, imaginando-se diante de
tanta opresséo e violéncia.

Para Miyazaki (1988), em Os pecados da tribo, o narrador “tem o seu campo

cognitivo limitado ao de um cidaddo excluido do grupo detentor do poder e,
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consequentemente, das informagcfes com que esse mesmo grupo controla a sociedade
em geral” (MIYAZAKI, 1988, p. 79). Ainda para a autora, isso acontece devido ao fato
de o foco narrativo estar centrado no préprio narrador como membro da comunidade.
Essa mesma ideia pode ser evidenciada nos demais romances. Em Sombras de reis
barbudos e em Os pecados da tribo, a voz narrativa emerge de personagens que se
localizam junto aos grupos oprimidos, com a manifestacdo e o foco na 1? pessoa do
discurso. Os narradores em 3?2 pessoa, caracteristicos de A hora dos ruminantes e Aquele
mundo de Vasabarros, no mesmo movimento, narram 0s eventos privilegiando a
perspectiva da comunidade que sofre a opresséo, as invasoes e a violéncia.

Assim, 0s manairarenses, desde a chegada dos homens na tapera, nada sabem
sobre o que eles pretendem ao se instalarem naquele lugar ou o que eles estdo fazendo,
sendo por algumas poucas informacdes espalhadas por Amancio, gue inicialmente vai a
tapera para enfrenta-los, mas acaba aderindo aos estranhos e torna-se seu representante
e defensor em meio & comunidade.

Em Taitara, o desconhecimento sobre o que acontece na Companhia e 0s
objetivos de suas leis e proibicdes também incomodam Lucas e as demais personagens.
Por exemplo, por meio de algumas falas do fiscal-chefe Horécio, pai do narrador-
personagem, o0 garoto presume as imposi¢des absurdas que a Companhia planejava e
logo as reportava a comunidade.

Em Os pecados da tribo, o narrador-personagem, a Consulesa, Zulta, 0s
Oberlardos e as demais pessoas nada sabiam sobre as pretensdes dos Umahlas que
detinham o poder, tanto que diante da desolacdo total dos habitantes do lugar, o
narrador-personagem se questiona: “Que se passa afinal? Ninguém sabe, mas todos
sentem” (PT, 2005, p. 87). Na tribo, Rudéncio é aquele que defende e age em prol do
governo dos Umahlas, mas apesar de citar pequenas informagdes — por exemplo,
quando fala sobre a brigada de Uxalas, para seu irmdo o narrador-personagem, nédo
explicita seus objetivos, pois “era assunto sigiloso” (PT, 2005, p. 58).

J& Vasabarros € um lugar que se caracteriza pela incompreensdo das fungdes e
manutencdo das leis e protocolos que regiam aquela comunidade, todas as personagens
sabiam o que precisavam saber, isto é, que deviam apenas obedecer ao sistema. Tal

sistema tinha um poder inquebravel, ao ponto de submeter os governantes e, até mesmo,
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aqueles que sonhavam em por fim nesses mecanismos de opresséo, como no caso de
Andreu — ja analisado no primeiro capitulo deste trabalho.

E possivel depreender, a partir disso, dois pontos importantes. O primeiro diz
respeito ao distanciamento dos narradores e das personagens quanto aos territorios dos
opressores e dos mecanismos de opressao (homens da tapera, da Companhia, do palacio
dos Umahlas e das leis e protocolos em Vasabarros). Tais espagos e dispositivos
remetem ao que Miyazaki (1988) acredita ser uma forma de imposicao da existéncia do
estrangeiro, daquele que ndo pertence a comunidade. Ocultando-se, esses alienigenas,
como caracteriza a autora, se insinuam aos habitantes pela negativa, delimitando os
dominios dos espacos conforme seu desejo, ou seja, a grande maioria das pessoas dos
povoados e cidades ndo tém acesso aos espacos que pertencem aos estranhos e nem
informacBes sobre suas intengbes ou sobre sua existéncia. Por outro lado, 0s
estrangeiros ndo se restringem somente ao seu espaco, eles movimentam-se livremente
em ambos os dominios, o que desperta a perplexidade e o medo das pessoas, pois veem-
se acuadas pelo desconhecido. Sobre os homens da tapera, Miyazaki (1988) afirma que

eles se comportam

como aquele que procura esconder-se dos olhos alheios e que, pelo ato
mesmo de ocultar-se, imp8e ao outro a sua existéncia. Estamos diante
de uma forma agressiva de dizer-se presente, reiterada no tom
autoritario de sua linguagem ao dirigir-se a gente do povoado: a
linguagem da impessoalidade das atitudes, da exigéncia em lugar da
consulta, do siléncio como resposta as perguntas. (MIYAZAKI, 1988,
p. 57).

O segundo fator é a adesdo de personagens que, mesmo vindas da comunidade,
passam a ser instrumento de opressdo sobre 0s seus iguais. Tais personagens afiguram-
se como uma espécie de suditos que passam a acreditar que a violéncia aplicada seria
apenas um pequeno mal, visando um bem maior: 0 progresso, o desenvolvimento de
lugares primitivos por meio de agdes exdgenas com fins a um suposto “beneficio”. Por
conseguinte, toda a comunidade devia se submeter e obedecer sem medidas. Porém, a
adesédo desses procedimentos, na verdade, reforcam a imposigéo negativa da existéncia
dos estrangeiros, isto porque Amancio (HR), Horacio (SRB), Rudéncio (PT) e Andreu

(AMYV) preferem abandonar os ‘“valores que os qualificavam anteriormente junto a
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comunidade” (MIYAZAKI, 1988, p, 59) para atender somente aos propdsitos para a
manutencgéo do poder.

E recorrente nesses romances a emersdo de um opositor dentre aqueles que
compdem a comunidade. J& que o narrador ndo tem acesso direto aos verdadeiros
opressores, articula-se a possibilidade de uma mindscula quebra no siléncio que
caracteriza o territorio e os objetivos dos estrangeiros, ou seja, 0 pouco que o narrador e
os moradores de cada lugar sabem é apenas insinuado por estes agentes. A voz narrativa
parece, inicialmente, alimentar uma possivel tomada de atitude, como no caso de
Amancio: indignado com a indiferenca dos homens da tapera em A hora dos
ruminantes, decide enfrenta-los, vai até a tapera, mas retorna e nada exple a
comunidade. Apo0s a visita aos homens, ele deixa de lado seu comportamento explosivo
€ a voz narrativa destaca que indagagdes pairavam na mente dos manarairenses, “‘com
excecdo de Amancio, que agora era uma espécie de advogado dos homens, ninguém
sabia muito a respeito deles [...]” (HR, 1996, p. 39). Amancio tenta convencer
Apolinario, pai de Mandovi, e Manuel Floréncio, o carpinteiro, de se submeterem as
ordens dos desconhecidos para o proprio bem de cada um. Diz, por exemplo, com tom
de ameaca ao carpinteiro, quando este se recusa a consertar a carrogca de Geminiano a
mando dos homens: “— Quer dizer que ndo conserta mesmo? Quer dizer que vai
aguentar o repuxo? Posso lavar minhas maos?” (HR, 1996, p. 46). O episodio leva
Manuel a repensar sua primeira decisao.

Em Sombras de reis barbudos, a configuracdo da personagem de Horécio tem
tracos semelhantes as de Amancio. Segundo o narrador-personagem, Horécio transita
entre varios posicionamentos desde o surgimento da ideia até a instalacdo da
Companhia de Melhoramentos de Taitara. Inicialmente o pai de Lucas é contrario a
Baltazar, o fundador da fabrica e irmdo de sua esposa, Vi. O garoto nota “que ndo havia
so0 implicancia da parte de [seu] pai, mas uma birra mal disfar¢gada” (SRB, 1998, p. 13).
No entanto, apds Horacio ser defendido pelo cunhado, “a situacdo muda da dgua para o
vinho” (SRB, 1998, p. 14). Horacio e Baltazar ficaram muito amigos. Motivado por esta
amizade, Horécio entdo empenha-se em divulgar o projeto da Companhia: “quando tio
Baltazar comecou a falar no projeto da Companhia meu pai se mudou para as nuvens.
Quem o visse explicando o assunto e rebatendo criticas era capaz de pensar que a ideia

era dele” (SRB, 1998, p.14). Mas o entusiasmo logo passa; Lucas aponta que a trégua
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entre seu pai e o tio Baltazar “nunca chegou a ser completa” e “até o emprego dele na
Companhia estava servindo para joga-lo contra tio Baltazar”, pois de vez em quando seu
“pai ndo aguentava e fazia uma de suas criticas maldosas, que na certa chegava depressa
aos ouvidos de tio Baltazar” (SRB, 1998, p. 22). Finalmente, Baltazar ¢ deposto da
Companhia e em pouco tempo Horécio torna-se o fiscal-chefe, sendo muito respeitado
pelas pessoas do lugar. Entretanto, esse ndo era um respeito ‘“‘espontineo e
desinteressado de quem quer apenas homenagear [...]; era bajulacdo de quem tem medo
[...] como fiscal meu pai podia prejudicar ou beneficiar, os fiscais trabalhavam com
carta branca ¢ ndo podiam ser contestados” (SRB, 1998, p. 31), comenta o narrador-
personagem.

Rudéncio, em Os pecados da tribo, como exposto no segundo capitulo da
presente analise, ndo mede esforcos para beneficiar o governo dos Umahlas e a
autoridade dos Caincaras, cargo que ele ocupava. Mesmo quando seu sogro foi
derrubado do poder e evaporado, Rudéncio sem hesitar se aliou ao Uiua, bicho de
estimacdo do palacio do Umahla que, por meio de um golpe, chegou ao poder. Antes
disso, ha um momento em que Rudéncio percebe as inten¢des do Uiua e queixa-se com
seu irm&o, o narrador-personagem: “finalmente ele se abriu. As coisas iam de mal a
pior, ndo sO no territério mas também no palacio e na familia. Nao era de agora que
havia choques, mas a situacdo comegara a se agravar depois do aparecimento do Uiua”
(PT, 2005, p. 102). Nesse momento, temendo perder os beneficios que conquistara
sendo genro de um Umahla, Rudéncio considera o Uiua um “presente de grego. Cavalo
de Tréia” (PT, 2005, p. 103), alguém que poderia prejudica-lo, fato que ndo se
concretiza, pois quando o Uiua torna-se o Umahla, o Caincara afirma ao narrador-
personagem que agora estd quase como ele queria, s6 faltavam poucas coisas” (PT,
2005, p. 116).

No inicio da narrativa de Aquele mundo de Vasabarros, Andreu contesta as leis
e protocolos que dominavam todos naquele lugar sombrio. O garoto integra um grupo
que deseja revolucionar o modo de vida das pessoas que ali viviam; contudo, ap6s o
falecimento de seu pai, Andreu é nomeado 0 novo Simpatia e percebe-se fragil diante
dos regimentos que o dominam e o corrompem, agindo de forma a privilegiar a

manuten¢do da “ordem” ha tempos estabelecida dentro daqueles muros.
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Perspectivados pela voz narrativa, as personagens acima destacadas, ao ter
acesso, mesmo limitado, ao grupo de poder ou aos seus principios, imaginam-se fazer
parte dele: Amancio ameaca seus amigos e vizinhos; Horacio maltrata sua esposa e seu
filho; Rudéncio magoa sua méae, prejudica a familia dos Oberlardos e Zulta; Andreu
ordena que Genisio seja assassinado, pois o envolvimento de sua irmd Mognolia com
um empregado poderia desencadear uma série de ameacas a manutencdo daquela
dinastia no poder. O que se revela, portanto, é que todas essas personagens ndo passam
de pecas manipuladas pelo verdadeiro poder, elas sdo apenas usadas para vigiar, proibir,
punir, sem a existéncia de beneficios para a coletividade. Na verdade, s&o
descaracterizadas de sua esséncia, de sua identidade e empurrados a impor outra
identidade também as pessoas que fazem parte de seu contexto.

Tal processo corresponde ao dominio que é imposto pelos sistemas prepotentes
que ditam as a¢des aos individuos e lhes dirige os passos, como afirma José Fernandes
(1986). Segundo o autor, as grandes causas para o esfacelamento dos valores que
sustentam o homem na sua existéncia sdo “as frustragdes, insegurangas, sofrimentos e o
medo existencial” (FERNANDES, 1986, p. 24). Como pode ser visto, constantemente,
esses sdo sentimentos experimentados pelos manarairenses, taitarenses, o povo da tribo
e os habitantes de Vasabarros, inclusive pelas personagens que estariam aliadas ao
poder. Os agentes da opressao também sdo oprimidos.

Sob o prisma da leitura proposta por José Fernandes (1986) em seus estudos
acerca do romance Sombras de reis barbudos, entende-se que a supressdo da esséncia
do ser € consequéncia do “posicionamento do homem convertido em objeto de trabalho
e de producdo no mecanismo da sociedade industrial do século XX, do homem
transformado em joguete [...] e que luta, kafkianamente, sem mesmo saber por qué e
para qué” (FERNANDES, 1986, p. 34, grifos do autor). Nessa perspectiva, Sombras de
reis barbudos, segundo o autor, é uma alegoria do pesadelo proveniente do progresso,
simbolizado pela Companhia: “ela revolucionou os costumes ¢ o comportamento do
povo de Taitara” (FERNANDES, 1986, p. 85). Tal revolugao trazida pelo progresso que
invadiu as pequenas cidades do Brasil — ainda vinculadas a tradi¢cGes e costumes
predominantemente interioranos no inicio do século XX — aparece nos romances em
analise como um leitmotiv. Manarairema, Taitara, a tribo e Vasabarros s&o cidades

pacatas que, de repente, sao invadidas por estranhos, pessoas que se mantém a distancia,
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ndo cumprimentam os moradores do lugar, nada revelam, impdem sua presenca e por
meio de mecanismos simbdlicos ou fisicos — leis, protocolos, punicdes, bois, cées —
aniquilam a esséncia de cada individuo que, consequentemente, perde sua identidade.

Vé-se claramente a metamorfose do ambiente e das pessoas. Inicialmente os
moradores ficam exaltados, curiosos, espiam, levantam especulag¢des entre 0s vizinhos e
amigos e, na tentativa de se integrarem aos forasteiros, para agrada-los, em A hora dos
ruminantes, “os comerciantes ficaram de lojas abertas até mais tarde, mais por questao
de cortesia com os estranhos, caso eles precisassem de alguma coisa — e também pelo
bom nome de Manarairema” (HR, 1996, p. 5). Em Sombras de reis barbudos, o
crescimento da Companhia deixava “todo mundo [...] contente e endeusava 0
fundador”; Lucas comenta que “dar uma volta com tio Baltazar pela cidade era como
andar na companhia de um deus ou de um santo, as pessoas sO faltavam ajoelhar quando
passavamos” (SRB, 1998, p. 20). Nestas duas cidades, Manarairema e Taitara, as
pessoas se encantavam com as novidades e, em sua simplicidade, insistem em serem
corteses, boas anfitrids como tipicamente sdo as pessoas do interior; porém, nao ha
correspondéncia por parte dos forasteiros, que na verdade respondem com invasdes e
punicdes, empurrando os habitantes para uma atitude de resiliéncia: sitiados, temerosos,
os individuos apenas obedeciam. A rotina como conheciam e viviam fora esfacelada, o
lugar antes familiar e livre agora € hostil e cerceado, pois ndo mais pertence aos
eventuais habitantes, mas sim aos forasteiros: “a liberdade e a simplicidade peculiar as
cidades interioranas transmudaram-se em dor e prisdo” (FERNANDES, 1986, p. 85).

Para Amaral (2003, p. 18), “José J. Veiga explora o conflito de culturas na
sociedade rural, quando, os avancos técnicos, tidos como elementos de civilizacéo, séo
recebidos como algo estranho e misterioso [...]”. Para a pesquisadora, o encontro com o
progresso é problematizado, gerando um conflito de culturas, isto é, ao se deparar com
as exigéncias do mundo administrado, que carrega consigo novas relacdes de trabalho e
de opressdo, ha nas pessoas uma erradicacdo da identidade, predominando somente
aquela determinada pelo agente opressor.

Por outro lado, em Os pecados da tribo ndo hd um primeiro momento de
entusiasmo, a voz narrativa se refere a Era dos Inventos, o que demonstra que o lugar ja
conhecera o progresso. SO que essa civilizacdo fora extinta hd muito tempo e alguns dos

elementos que remetem a esta época sdo apenas lembrancas e fosseis guardados nos
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Armazéns Proibidos. No capitulo “Visita ao passado”, por exemplo, o narrador-
personagem abre espaco em seu relato para descrever um lugar conhecido como

tabuleiros (uma espécie de aeroporto onde desciam as naus celestes) e reflete:

Se tivéssemos ciéncia e recursos para fazer um caminho assim — nem
precisava ser tdo largo — para os pontos mais movimentados do nosso
territério, como seria facil viajar! Nao foi por falta de ciéncia, de
recursos e de facilidade de vida que o povo do tempo antigo [Era dos
Inventos] sumiu da terra. (PT, 2005, p. 31).

No presente da narrativa, a Era do Couro, as pessoas da tribo sdo tomadas por
uma atmosfera densa, reforcada pelo posicionamento do narrador que antecipa ao leitor
o “futuro de destruicdo de sua civilizagdo” (MIYAZAKI, 1988, p. 82). O narrador
identifica as relacdes analogas entre as civilizacGes dos Inventos e do Couro, a primeira
destruida e a ultima ruindo-se. O mundo em ruinas torna o ser cada vez mais niilizado.
Apesar das constantes trocas de governos na tribo, o0 povo ndo demonstra entusiasmo.

Alguns dos moradores do lugar ficam mais indignados. Como Seu Olvidio, dono
da peixaria: ao observar que aquela situacdo ruim nao era apenas uma fase — como o
narrador diz, tentando anima-lo —, o comerciante, impaciente, afirma que deixara seu
negdcio para se tornar um turunxa (espécie de vigilante) e trabalhar para o sistema.
Outros anulam-se, andam de cabeca baixa, ndo conversam com outras pessoas,
controlam até seus pensamentos por medo de se expressarem em sua existéncia e, por
isso, serem punidos.

O narrador destaca a vigilancia acirrada de Rudéncio que, desconfiado de um
possivel movimento de resisténcia, “deixa escapar qualquer coisa a respeito de pessoas
que preferem viver nas nuvens a se sacrificar pela grandeza do territorio” (PT, 2005, p.
130). O discurso de progresso e crescimento territorial do grupo dominador é apenas um
meio de manipular as pessoas, levando-as a convencer-se de que é necessario sacrificar
sua esséncia em beneficio da totalidade. Tal discurso €, portanto, um mecanismo de
dominacdo simbolica, o que resulta, segundo Bourdieu (2002), na reproducdo do
discurso dos dominadores pelos dominados.

Assim como Rudéncio em Os pecados da tribo, Amancio, em A hora dos
ruminantes, prolifera o discurso dos homens da tapera. Quando questionado por Manuel

sobre o encontro que ele teve com os forasteiros, responde:



125

Compadre, eu vou lhe dizer uma coisa. Todo mundo estava comendo
gambé errado [...] se todo mundo aqui fosse como eles, Manarairema
seria um pedaco de céu, ou uma nacao estrangeira. [...] Eles vieram
trabalhar, trazer progresso. Se o povo ndo entende, e fica de pé atras, a
culpa é do atraso, que é grande. Mas eles véo trabalhar assim mesmo,
vao tocar para a frente de qualguer maneira. Quem ndo gostar que
coma menos. [...] Os homens estdo trabalhando. Eu estive 14, eu vi.
[...] Estou com os homens, o resto € muxingo de gongomé macho
(HR, 1996, p.25-39-40).

Amancio se V€ integrado ao ideal de progresso apresentado pelos homens da
tapera, distancia-se dos seus semelhantes afirmando que por resistirem e desconfiarem
do que vem de fora, sdo atrasados. Esta personagem é apresentada pela voz narrativa
como aquela que defende e propaga o discurso do dominador e tenta embutir o medo
nas pessoas, que andavam desconfiadas dos beneficios prometidos, para que estas
obedecam e contribuam para as articulagdes dos invasores.

Horacio, em Sombras de reis barbudos, também se contamina com a grandeza

da modernidade trazida pela Companhia. Lucas conta que

Em matéria de conforto e bem-estar até que nossa vida ia melhorando.
Primeiro meu pai comprou um ferro elétrico para mamée passar a
farda sem perigo de queima-la com a faisca de carvdo; depois
comprou geladeira; depois vieram 0os mdveis novos para a sala, esse
conjunto de armario, mesa e cadeiras estilo mexicano que esta ai, tudo
isso em um ano s6; [..]. E melhoramos também em assunto de
comida. (SRB, 1998, p. 33).

Neste trecho € possivel perceber a transicdo da vida simples para uma vida
moderna, o ferro elétrico para substituir o ferro a carvao, a geladeira e outros méveis
sdo sinais da chegada do progresso em Taitara por meio da Companhia. Contudo, nem
toda a populacdo se beneficiara desta modernidade, pois muito provavelmente os
beneficios se direcionavam somente aqueles ligados a companhia. A casa de Lucas
estava sempre cheia de “mulheres chorosas com criangas nos bragos [...] mostravam os
filhos doentinhos, as pernas inchadas, as maos maltratadas, falavam nos maridos que
estariam sofrendo maus-tratos ndo sei onde, queriam que meu pai desse um jeito” (SRB,
1998, p. 36). A populacdo carente e oprimida, sendo maioria na cidade de Taitara,

comeca a culpar a fabrica pela violéncia e degradacdo do lugar e da vida das pessoas.
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Diante disso, Horacio se pde como defensor do grupo de poder representado pela
Companhia, semelhantemente a Rudéncio e Amancio. Horacio é indagado por Vi, sua
esposa, sobre os comentarios que se espalhavam na cidade de que a Companhia era

responsavel por algumas mortes. Nesse momento, Lucas informa:

Meu pai ficou vermelho, a boca tremendo, a respiracdo curta, parecia
gue ele era o0 acusado, ou 0 dono da Companhia.

— Veja 14 como fala — disse ele. — A Companhia trabalhando sem
descanso em beneficio de todos, e tratada dessa maneira. E logo por
quem! Pela mulher do fiscal. Vocé devia agradecer a Companhia
todos os dias pela vida que leva. Vocé estd cuspindo no prato que
come. (SRB, 1998, p. 57).

Horécio, ofendido pelas acusagdes direcionadas a Companhia, deseja despertar
em sua familia o sentimento de gratiddo aos beneficios que a fabrica traria as pessoas.
Por diversas vezes ele magoa sua esposa e filho em defesa do dominador, Horacio se
contaminara pelo poder e pela ilusdo do movimento modernizador pensando fazer parte

dele. Segundo José Fernandes (1986), ha um

descompasso evolutivo entre 0 homem e o mundo, entre 0 homem e
0s avangos técnicos-cientificos, entre 0 homem e a sociedade [...] que
subtrai ao homem a esséncia do humano e o reduz a mera peca da
maquinaria do mundo, da ciéncia e do sistema. Nessa reducdo da
humanidade do homem, as relagdes afetadas ndo se circunscrevem a
homem e mundo, afetam a solidariedade entre os humanos. O
semelhante ndo € um igual em esséncia e existéncia, mas um outro
gue usurpa ao homem a liberdade, a individualidade, as
probabilidades de continuar em existéncia. (FERNANDES, 1986, p.
37).

Essa € a denlncia que a voz narrativa constroi por meio da representacdo dos
espacos e das personagens apresentadas acima: a desumanizacdo do homem tornado
engrenagem do sistema, pecas que quando manipuladas empurram outras para 0
funcionamento da maquina modernizadora. Em outros termos, algumas pessoas sSao
usadas pelo poder para reproduzirem suas determinacOes em seus iguais e como
fantoches movimentam-se para a manutencdo de grupos especificos no poder sem
perceber sua prépria aniquilagdo como individuos. Tal poder destréi identidades, levam
lugares a ruinas e tornam a vida dos sujeitos um fardo, fazendo a existéncia ser vista

como pesada e obscura.
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Nessa perspectiva, Aquele mundo de Vasabarros é a representacdo do espaco e
da vida decadentes. Um lugar escuro, cercado por altos muros de pedras, Vasabarros é a
pequena cidade modernizada. Totalmente distanciada da aura rural, mantém-se como
um “universo em que os cidaddos, todos eles sem excecdo, se encontram convertidos
em servos de uma estrutura burocratica” (MIYAZAKI, 1988, p. 110-111).

Sobre a relacdo da ficcdo de Joseé J. Veiga e a realidade, Souza (1990, p. 75)
acredita que o espaco de Aquele mundo de Vasabarros ¢ “uma criagdo vinda de uma
leitura do mundo da dominacdo. Vassabarros € um castelo dividido em andares: num,
vive a familia real, noutro, os servidores nobres e no ultimo, os servidores baixos.
Imagens das classes sociais e de suas lutas”. Assim, embora haja luta, as leis e
protocolos que regem o lugar se mantém em plena forca, isto é, o sistema abafa as
vitdrias e permanece oprimindo, independente de quem esteja no poder, pois quem
comanda também esta submisso ao regimento. Andreu, ao assumir o posto de Simpatia,
afirma-se, na verdade, como uma pec¢a da engrenagem do sistema e vé-se obrigado a
usar de todos os meios possiveis, até mesmo a morte, para manter o tradicional poder
que ha muitas geracdes sua familia exercia no lugar. Vasabarros ¢, sobretudo, a “leitura
da sociedade contemporanea, marcadamente separatista” (SOUZA, 1990, p. 75),
desigual e desumana. Um tempo e um espaco em que 0 homem tem sua esséncia
aniquilada e, por isso, vive em constante questionamento sobre a razdo da propria
existéncia.

E possivel entrever, diante disso, que a voz narrativa conduz seu discurso
considerando o invasor como fonte de mal e opressdo. O narrador, dessa forma,
posiciona-se criticamente diante das transformagGes nos espagos fisicos e na
configuragcdo do ser causadas pelos mecanismos modernizadores que devastam o0
conhecido e imp&em o desconhecido, descontruindo os espagos e as relagdes familiares.
O homem em um meio social em crise tem sua voz abafada pela censura e, imobilizado
pelos poderes opressores, geralmente, se entrega a sentimentos letargicos. Entretanto, a
VOZ que narra se destaca em meio ao silenciamento geral e decide expor os temores e a
violéncia que as comunidades sofriam, de modo que o tom narrativo em A hora dos
ruminantes, Sombras de reis Barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de

Vasabarros possui uma “entonagdo que sobrepde autor ¢ leitor na busca de si mesmo no
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outro”, chamando “seu interlocutor para um lugar social criticamente posicionado”
(SOUZA, 1990, p. 21).

Cada narrador desses romances, dentre outros aspectos, expde a inversao de
papéis entre 0 homem e a crianca; relata a desilusdo do jovem que, ja desvinculado da
inocéncia e fantasia da infancia, sofre com os “interditos do mundo administrado”
(SOUZA, 1990, p. 21); da voz a situacao da mulher sob o dominio patriarcal e destaca a
corrupcdo humana e o esfacelamento da identidade e da esséncia do individuo. A
escolha da voz narrativa critica e da ironia para construir a atmosfera de denuncia na
ficcdo de José J. Veiga corresponde aos objetivos que o autor diversas vezes cita em
entrevistas sobre suas obras. Para Souza, Veiga afirma que “esses livros foram escritos
para desassossegar” (VEIGA in SOUZA, 1990, p. 155).

Sendo a voz do ex-céntrico — 0 marginalizado, o interiorano, 0 oprimido — a voz
narrativa parece ser utilizada pelo autor como o ressoar de sua propria voz de dendncia,
isto ¢, o “narrador relata o sofrimento e a infelicidade dos inferiores, no seu processo de
contradizer os poderes superiores” (SOUZA, 1990, p. 44). Incomodado com a realidade
socio-politica de seu contexto, Veiga utiliza sua producdo ficcional como canal de
denuncia, subverte a censura e constréi uma literatura social, como declara ao jornalista
Carlos Tavares em 1987. Veiga assume que sua ficcdo ¢ “uma transfiguracao dos fatos
da realidade”, por isso, segundo o autor, o medo, a violéncia sdo elementos que ele fez
permanecer em seus textos como elementos de ficcdo literaria, pois “todas essas
questdes sempre acompanharam o brasileiro, que é um sofredor histérico, sujeito a todo
tipo de injustigas e sem direito algum” (VEIGA in TAVARES, 1987, p. 5). A tomada de
posicao do autor por meio da voz narrativa leva o leitor a inquietar-se, porque o “eu” do
narrador em 12 pessoa em Sombras de reis barbudos e Os pecados da tribo e o discurso
indireto livre na narrativa em 3?2 pessoa nos romances A hora dos ruminantes e Aquele
mundo de Vasabarros tornam possivel o entrecruzamento de vozes entre autor,
narrador, leitor e, consequentemente, de vozes sociais. Por meio desta técnica o leitor é
impelido a um posicionamento, pois neste interim ele ja se configura como parte da
narrativa. Segundo Santiago (2015), isso faz com que o leitor se torne em um leitor-
testemunha.

A distopia e o sujeito niilista apresentados pelo narrador sdo como um grito de

contestacdo dos sistemas burocraticos, das invasfes que incomodam e conduzem o
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individuo a perda de sua identidade, projetando-se para o0 nada. Na vida sem sentido
ecoa 0 questionamento acerca do verdadeiro sentido da existéncia humana e, a partir
disso, 0 homem comeca a buscar seu lugar, desassossega-se e sonha com a liberdade
que, por vezes, é encontrada apenas na fantasia. Veiga revela, em entrevista ao jornal O
Estado de S&o Paulo, que “a literatura social era essencialmente desmobilizadora, ja que
os oprimidos sempre venciam no fim — dessa maneira, as pessoas podiam dormir em
paz com suas consciéncias” (VEIGA in BONJUGA, 1973, p. 2). Apesar de serem
narrativas que ndo se concentram em finais felizes, na prosa veigueana o leitor ndo
presencia os “oprimidos derrubando as bastilhas” (VEIGA in SOUZA, 1990, p. 155),
mas se deparam com a realidade hegeménica do poder que apesar de ser contestado
ainda permanece oprimindo.

Nessas situacdes, no entanto, ainda vé-se minusculas faiscas de esperanca, pois
as personagens constantemente alimentam o sonho da liberdade, do recomeco, apegadas
a lembrancas de tempos passados e utdpicos projetados em devaneios que,
metaforicamente, representam a esperanca que 0 autor deposita no homem e na sua
forca de transformacdo. Nisto sera baseada a analise a ser conduzida no tdpico a seguir:
pretende-se observar a voz narrativa como possibilidade de existéncia de esperanga
numa atmosfera marcada pela violéncia e pelo temor nos romances A hora dos
ruminantes, Sombras de reis Barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de

Vasabarros.

3.2 Voz narrativa e memdria: imagens da lembranca e a busca da esperanca

O individuo deslocado de seu espago familiar, marcado pelo ndo-pertencimento,
que questiona o sentido da existéncia humana sdo material de elaboracéo estética nos
romances em analise. Por sua vez, o tema do homem oprimido que se alimenta de
esperanga tambem é representado por meio da voz narrativa. Apesar da atmosfera densa
e do espaco distopico, 0 autor em seu engajamento mostra que a memoria de um tempo
passado, ainda ndo invadido pela modernidade e constituido pela simplicidade, faz
existir no homem o sentimento de esperanca da conquista da liberdade, justificando,

assim, a necessidade de resistir contra os poderes opressores da sociedade.
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A apropriacéo de Veiga da voz narrativa de sua ficcdo para denunciar e trazer a
tona camadas mais profundas da realidade pode ser percebida pelo cuidado que o autor
destina “para ndo fechar o livro, deixar aberto para que o leitor também entre e
colabore” (VEIGA in MIYAZAKI, 1988, p. 2), pois desta forma, este leitor mobilizaria
sua sensibilidade e inteligéncia para completar as reflexdes propostas pelo escritor.
Pensando na afirmacéo dos valores do autor no discurso do narrador, para Vania Maria

Resende (1988), Lucas, o narrador-personagem de Sombras de reis barbudos, é

dotado de faculdades idénticas as do escritor, que se sensibiliza com a
realidade degradante dos homens e do mundo em que vive [...]. Chega
a conclusdo de que o real em vigor é passivel de transformacéo [...],
atento aos problemas da realidade estabelecida e a possibilidade de
transformacéo do estado de coisas consolidado na cidade, deixa em
aberto o que narra. Nao aponta solucdes, porque o real ndo é acabado
[...]. (RESENDE, 1988, p. 61-62)

Este viés da realidade inacabada possibilita a compreensdo do ponto de vista do
narrador, sua perspectiva é reflexiva e pretende narrar a vida como de fato se constitui:
com seus problemas, preconceitos, lutas, mas ndo com um carater engessado, ou seja, 0
discurso narrativo demonstra que a realidade pode ser desafiada por meio do insolito
que, por sua vez, relativiza o real e provoca no individuo a necessidade de acreditar no
sonho da liberdade.

O espaco invadido, tolerado passivamente pela comunidade, e a realidade
conflituosa ndo solucionada destacam a emersao do sujeito contestador, aquele que se
diferencia da massa oprimida e inerte, representado pelo narrador, tanto em 12 como em
3% pessoa, que narra posicionado junto as camadas inferiores e oprimidas. Sobre o
narrador critico na fic¢do veigueana, Souza (1990, p. 71) reafirma que ele “se posiciona
na resisténcia, entendendo o progresso como regressao, como invasdo. As promessas de
‘melhoria para todos’ sdo acompanhadas, [...] pela queda da amizade, pelo declinio dos
sentimentos de compaixao e pela perda da solidariedade humana”. Assim a retomada de
experiéncias passadas, cujo ambiente e cujas relagdes eram marcadas pela simplicidade
e a convivéncia pacata entre as pessoas da comunidade, sdo evocadas pela memoria do
narrador e das personagens.

Em A hora dos ruminantes, Amancio, que inicialmente parecia atraido pelo

poder por defender os homens da tapera quanto a seus objetivos de progresso, na
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sequéncia da narrativa se contradiz e comecga a revelar o verdadeiro carater de sua
situacdo e de Manarairema. Contestado por Manuel Floréncio sobre o seu direito de
escolha, pois para o carpinteiro quem “nao deve nao teme” (HR, 1996, p. 47), Amancio

desabafa e coloca em relevo toda a verdade de sua condigéo:

— Al é que esta o seu erro. Vocé fala como se ndo tivesse acontecido
nada. Direitos? Que direitos! Quem ndo deve ndo teme! Tudo isso ja
morreu. Hoje em dia ndo é preciso dever para temer. Por que é que
vocé acha que eu estou aqui pedindo, implorando, me rebaixando? Eu
devo alguma coisa? E vocé me viu com medo algum dia? Vocé
precisa entender que ndo estamos mais naquele tempo... (HR, 1996, p.
47)

Aguele tempo a que Amancio se refere € o tempo de uma Manarairema que
ficou no passado em que as pessoas viviam descansando, sossegadas, dormiam,
acordavam e achavam “tudo no lugar certo, ndo era preciso pensar nada adiantado”
(HR, 1996, p. 47). Ele lamenta: “hoje a gente pensa até para dar bom-dia. O que foi que
nés fizemos para acontecer isso? Manuel, estamos mal” (HR, 1996, p. 47). Aquela
personagem que a primeiro momento parece unir-se CcoOmM 0S OpPressores
deliberadamente, mostra-se também como um instrumento de denuncia articulado pelo
narrador. A nostalgia de Amancio e sua lembranca de uma Manarairema livre desvela o
carater integralmente opressor dos invasores. Ndao ha melhorias para a populacdo, o
controle e a vigilancia articulam apenas os objetivos de dominacdo do grupo de poder
gue subjuga todos sem excecao.

Além da dendncia, vé-se em Amancio o reconhecimento de que seu lugar € junto
aos seus iguais, assim ele alerta Manuel: “precisamos ficar unidos, compadre. Vamos
atravessar uma quadra de muita dificuldade” (HR, 1996, p. 47). Embora Manuel
demonstre desconfianga acerca dos relatos do compadre, ele insiste: “vocé sabe o que é
que eu estou dizendo. N&o pensei que chegasse a esse ponto, mas chegou. Caimos na
ratoeira e por enquanto nao vejo saida” (HR, 1996, p. 47). Tal tensdao gerada nessas
personagens, que parecem se encaminhar para o nada, é aliviada pelo relato do narrador
sobre a presenca de uma borboleta, cuja construgdo alcanca um nivel poético. Porém,
como assinala Antonio Arnoni Prado (2015) no prefacio da edicdo de 2015 de A hora
dos ruminantes, essa poeticidade € tipica da oralidade quase sertaneja. O trecho € o

seguinte:
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O siléncio do largo lembrava a tranquilidade antiga mas vinha
misturado com uma espécie de cheiro de perigo iminente. Uma
borboleta grande azul-pomposa entrou tonta na oficina, esbarrou de
raspdo na parede, pousou no cabo de uma enxd. Os dois olharam para
ela encantados, como se nunca tivessem visto uma borboleta igual, ou
talvez estranhando que ainda pudesse haver borboleta no ar.
Finalmente, ela se despregou da enxd, tateou pela sala e escapuliu
para o largo como chupada pelo ar da tarde, e eles ficaram mais tristes
e preocupados. (HR, 1996, p. 48)

Sobre a atmosfera de A hora dos ruminantes, Prado (2015, p. 12) afirma que €
no contexto de “aldeias longinquas, em que os limites do cotidiano ndo vao além dos
bate-papos do armazém, da lida doméstica com os animais e dos afazeres da roca [...]
que 0s pressagios do mistério se manifestam [...], como ocorre com 0s prendncios
estranhos que, trazidos pelo vento”, vao abalando a rotina pacata de Manarairema.
Neste caso, Prado (2015) se refere, em especial, aos prendncios que introduzem o
romance, que anunciavam a chegada dos homens, no entanto, ao observar o trecho
supracitado, presencia-se outro pressagio trazido e levado pelo vento: a borboleta.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 691), dentre os varios significados
simbdlicos da borboleta — 0 antncio da morte de alguém préximo, a metamorfose do
ser, por exemplo — na mitologia da cultura irlandesa a larva metamorfoseada em uma
grande borboleta de asas roxas simbolizava a beleza e as gotas saidas de suas asas
curavam todo o mal. Por outro lado, entre os astecas, 0 bater das asas da borboleta esta
associado ao simbolo do fogo: “ligado a nocdo de sacrificio, morte e ressureicdao”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 691). Para os estudiosos, o ciclo de
metamorfose da borboleta esta ligado ao simbolo da reencarnacdo e a psicanalise
moderna vé a borboleta como um simbolo do renascimento. Todas essas significacdes
simbolicas depreendidas da figura da borboleta, quando associadas ao episodio da
entrada deste inseto na oficina e a concepc¢édo de atmosfera antecipatdria apresentada por
Prado (2015), conduzem a interpretacdo de que sua apari¢cdo pressupde um possivel
renascimento daquele espago. Apesar da “morte” de Manarairema, que mudara “em tao
pouco tempo” (HR, 1996, p. 47) depois da chegada dos homens, como percebe
Amancio, a borboleta trazida e levada pelo vento anuncia a libertacéo e o renascimento

daquela cidade.
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Os cées, os bois e 0s homens vdo embora, ficam para tras somente a lama de
esterco e umas galinhas na tapera. Amancio sugere que as pessoas as busquem para si,
mas ndo havendo “interesse, ele também desistiu” (HR, 1996, p. 101) e conclui: “— é
mesmo. Pra qué, ndo é? Estamos livres deles, chega. Vamos deixar os bichos
sossegados” (HR, 1996, p. 101). O romance tem seu desfecho com a voz narrativa
descrevendo o reldgio da igreja que acertava os ponteiros, fazendo as horas voltarem ao
normal, tanto as boas quanto as mas, como deve ser. Apesar de que “por muito tempo
ainda ficaria a [...] lembranca amarga dos tristes dias passados” (HR, 1996, p. 99), a
metafora do tempo, sobretudo, indicava que Manarairema poderia sonhar com um
futuro melhor, com tempos em que a esperancga, que parecia perdida, voltaria a renascer
nos habitantes da cidade.

Luiz Roncari aponta, no prefacio do romance Sombras de reis barbudos
publicado pela Editora Companhia das Letras em 2015, que a escolha do autor por um
narrador-personagem adolescente, Lucas, em Sombras de reis barbudos, coloca em
relevo, pelo olhar de estranhamento, os processos de transformacdo que cidade e
menino passavam simultaneamente: “isto significa que o sujeito que conta, a0 mesmo
tempo que resgata da memoria 0s acontecimentos recentes vividos, fala também de seu
processo formativo” (RONCARI, 2015, p. 10). Esse estranhamento percebido por meio
do olhar do garoto é provocado pela novidade da puberdade que aponta para o
amadurecimento, expresso quando a mae de Lucas acredita que o filho esta pronto para
narrar o ocorrido. Conforme o menino busca em sua lembranca os fatos a serem escritos
no relato proposto pela mae, percebe-se seu desenvolvimento. No inicio da narrativa
mostra-se uma crianca assustada, amedrontada, fato evidente, por exemplo, quando
Lucas vé que seu tio Baltazar ndo tinha o brago esquerdo: “mas o que me decepcionou
mesmo, até me assustou, foi a falta de um braco”; “fiquei tdo decepcionado que fui me
esconder no pordo” (SRB, 1998, p. 9-10). Contudo, no final da relato, quando Horacio ¢é
levado pela companhia como punicgéo por ter se desvinculado da fabrica, o pai passa a
Lucas a responsabilidade do lar, dizendo: “Cuide bem de sua mae. Vocé agora vai ser o
homem da casa” (SRB, 1998, p. 112). Depois disso, 0 garoto arruma emprego para
ajudar sua mée que “pegava costuras para fora” (SBR, 1998, p. 112) e mesmo com

pouco dinheiro ambos iam sobrevivendo. Logo, enquanto o menino se desenvolvia,
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“seu mundo caminhava de um ‘tempo de alegria e festa’ para um outro de ruina e
desolagao” (RONCARI, 2015, p. 10).

A memoria de Lucas, no presente da narrativa, evoca a transitoriedade comum
de um menino que ainda se desenvolve. Por vezes, ele mantém um olhar ingénuo, como
ocorre em seu contato com tia Dulce, narrado “no caderno proibido”. Em outros
momentos o0 garoto inocente se faz sensivel e enxerga a situacdo caética instalada pela
Companhia, narrando de forma critica e consciente os fatos, desvelando, assim, 0s
absurdos sofridos pelas pessoas de Taitara. Algumas vezes, em sua narrativa, Lucas
demonstra um olhar amadurecido dos fatos, pois quando 0s vivera no passado ainda néo
os compreendia integralmente, completando com a fantasia o0 que nao era acessivel ao
seu entendimento. No caso das magicas do Grande Uzk, por muito tempo Lucas
empenha-se em compreender se eram verdades de uma realidade absurda — como a que
viviam sob a opressdo da Companhia — ou se eram apenas ilusées, concluindo que mais
significativo do que desvendar a veracidade da existéncia do magico e seu poder de
relativizar o mundo ¢ a aceitagdo da verdade de que “o Grande Uzk ajudou muito a
nossa vida, e sem ele ficou mais dificil aguentar a realidade” (SRB, 1998, p. 69). Isso
porque depois que o magico foi embora “as pessoas andavam pelas ruas como
sonambulas, indiferentes, desinteressadas, esbarrando em muros e umas nas outras,
pisando as botinas engraxadas dos ficais e pagando caro pela distragao” (SRB, 1998, p.
69). No presente, pelo distanciamento entre tempo da acdo e da narracdo, Lucas faz
avaliacOes criticas, expde suas impressGes sobre os fatos e, por ser um garoto em
formagéo, a sua narragdo conduz-se pelo olhar critico da realidade, que ora se completa
pela fantasia e ora se constitui por meio do comico.

Para Hutcheon (1991, p. 12), a parddia tomada como constru¢do “ir6nica no
amago da semelhanga e como uma transgressao sancionada da convengao”, parece ser o
instrumento pelo qual ressoa a voz do ex-céntrico de maneira critica e criativa.
Pensando, entdo, em Lucas como um representante dos ex-céntricos de Taitara, sua
versdo contada sobre os acontecimentos que desencadearam na cidade, ap0s a chegada
da Companhia, se reveste do discurso parddico, pois a ironia e a carnavalizacdo da
hegemonia da fabrica, suas determinacdes, proibicdes e dos fiscais como sentinelas
entre as pessoas sdo as lembrancgas que foram filtradas pela memdria do garoto. Um

momento que deveria se constituir como sério, percebido por Lucas de forma cdmica, é



135

0 episodio em que os urubus foram proibidos na cidade e os fiscais, cumprindo a lei,
empreendem esforgcos para capturd-los; porém, pela dificuldade que encontraram, os

homens tornaram-se alvo de risos:

[...] era engragado ver um fiscal correndo atras de um urubu na rua (os
fiscais tinham ordem de prendé-los), o urubu ora andando
apressadinho, ora voando baixo, quebrando cangalha quando estava
para ser alcangado, o fiscal dando o pulo com a mé&o estendida e se
esborrachando no chédo, enquanto o urubu ficava olhando de longe
com a cara de quem n3o entendeu a brincadeira. E claro que todo
mundo ria [...]. (SRB, 1998, p. 50).

A figura da autoridade e do medo representada pelo fiscal é desconstruida pela
situacdo cbmica narrada por Lucas. Baseando-se na visdo carnavalizada de Bakhtin
(1993), Assis (2008, p. 93) acredita que o riso das pessoas seria a manifestacdo de uma
outra visdo de mundo, um “refagio para os homens, em ocasides determinadas, das
regras e normas da vida ordinaria”. Desse modo, a voz narrativa de Sombras de reis
barbudos utiliza a fantasia e o0 riso como estratégias para desafiar a realidade opressora.
Pequenos momentos de fuga e alegria penetravam a rigidez da atmosfera absurda
trazida pela Companhia. Contudo, além do Grande Uzk e dos urubus, 0 voo das pessoas
em Taitara parece ser o Ultimo folego daqueles que ali viviam submersos na opressao.
Apo6s a Companhia fechar os portdes da cidade, proibindo a migracdo dos habitantes,
homens aparecem voando nos céus do lugar e, mesmo advertidos, Lucas comenta que
“hoje ninguém estranha, todo mundo esta voando apesar da proibi¢do” (SRB, 1998, p.
137). Esse momento demonstra o enfraquecimento do poder do agente opressor e expde
a “reapropriacdo de poderes pelos que voam ou encaram o voo alheio”, circunstancia
que “evidencia a incapacidade da Companhia para exercer aquele controle absoluto
sobre as pessoas”, como afirma Marcos Silva (2015, p.10).

O poder vigente e subvertido pela fantasia, pelo riso, pelo voo e o ponto de vista
de Lucas aponta todos esses elementos para a transfiguracdo de uma possivel esperanca
de liberdade. Vania Resende (1988), em seu estudo, lembra que a predilecdo de Veiga
em dar voz a meninos se justifica pela crenca do autor de que estes sdo 0s seres mais
indicados para descobrirem coisas novas, pois “o adulto ja esta de tal forma deformado

e v€ pouco. O menino se liberta de deformagdes” (VEIGA in RESENDE, 1988, p. 65).
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Pensando nisso, as memdrias narradas pelo menino podem ser associadas a
funcdo de memoria apontada por Beatriz Sarlo em Tempo passado: cultura da memoria
e guinada subjetiva (2007, p. 97), ou seja, as lembrancas que permanecem no sujeito séo
determinadas pela tentativa de “fundar um presente em relagdo com o passado”. Embora
marcadas por um espaco de desolagéo e abandono, em Sombras de reis barbudos, o voo
das pessoas e por meio dele a reapropriacdo do ser de sua prdpria esséncia, trazem
sentido aos acontecimentos que marcaram a consciéncia de Lucas como individuo em
formacdo, que agora, um adolescente, narra buscando compreender e refletir sobre sua
realidade de modo que seu discurso evidencia a existéncia da possibilidade de
transformacéo e da libertacdo de uma realidade conflituosa e opressora.

A voz narrativa de Os Pecados da tribo, de modo similar ao narrador de
Sombras de reis barbudos, traz em seu discurso fatos resgatados e selecionados por sua
memoria, porém o intervalo de tempo entre o ocorrido e o narrado € pequeno, isto é, 0
leitor se depara com o registro de acontecimentos e impressdes quase imediatas sobre 0s
fatos ocorridos, tendo acesso somente ao que € exposto pelo narrador-personagem que
compartilha suas impressoes, reflexdes e encargos de consciéncia no desenrolar do
romance, permitindo uma aproximacdo com o leitor que é chamado para dentro da
historia, para vivenciar as aventuras e desventuras vividas pelo protagonista quase em
tempo real.

Apesar de a narrativa ndo se referir ao uso da escrita pelo narrador-personagem
para contar sua propria historia e, simultaneamente, a historia da tribo, a subjetividade
predominante no discurso do narrador e a caracteristica fragmentada de sua narrativa
assemelham-se a escrita de um diario. Na nomeacédo de cada capitulo, na verdade, ¢
perceptivel o uso de expressdes que condizem as impressdes e opinides do narrador-
personagem sobre os acontecimentos a serem narrados: “O estranho povo da vérzea”,;
“Nao quero ser Uxala”; “Fazemos o que nos mandam”; “Banho turco, ahan”; “Rudéncio
me tranquiliza”. Todos esses sdo titulos que descrevem o ponto de vista do narrador
sobre cada situacéo.

Além disso, percebe-se a recorréncia de marcadores de tempo na introducdo da

maioria dos capitulos:

— Né&o gostei da reunido de ontem, na Casa do Couro. (PT, 2005, p.7)
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— Como previ, a reunido de anteontem foi mesmo a ultima. Passei hoje
cedo pela casa do Couro e vi uns funcionarios vedando as portas com
uma fita verde de interdicdo. (PT, 2005, p. 13)

— Mamae anda doente ha dias [...]. (PT, 2005, p. 23)

— Ontem Zulta nos deu um grande desgosto. (PT, 2005, p. 37)

— Hoje passei pela Casa do Couro e levei um susto. (PT, 2005, p. 83)
— Ontem deu-se um acontecimento que talvez mude a minha opinido
sobre o futuro do territorio e de nossa vida em geral. (PT, 2005, p.
139)

As expressdes “ontem”, “anteontem”, “ha dias”, “hoje”, dentre outras, estdo
marcando o inicio de capitulos do romance®®, seguidos da opini&o e das conclusdes do
narrador-personagem acerca dos eventos vivenciados por ele e pelas pessoas do lugar.
Tais caracteristicas narrativas se aproximam daquelas concernentes ao género diario,
gue marca a passagem do tempo e os relatos subjetivos do dia-a-dia da personagem,
num tom confessional.

Para além dessas referéncias temporais e da subjetividade enunciativa, o relato
do narrador-personagem em Os pecados da tribo é constituido de forma a ultrapassar os
conceitos que envolvem a constru¢cdo de um diario apontando para um relato
tipicamente testemunhal, isso porque a narrativa, mesmo situada no presente, é
entrecortada por memorias do passado. Em outras palavras, o narrador posiciona-se no
presente e conta ao leitor, seu possivel interlocutor, 0s eventos que marcam e marcaram
a trajetoria da tribo e de sua familia. Pensando assim, como afirma Beatriz Sarlo (2007,
p. 58) nas “narracdes testemunhais o presente da enunciacdo é a propria condicdo da
rememorag¢do”, funcionando como matéria temporal e o passado como matéria que se
quer recapturar. Deste modo, “as narra¢des testemunhais sentem-se confortaveis no
presente porque é a atualidade (politica, social, cultural, biogréafica) que possibilita sua
difusdo, quando ndo sua emergéncia” (SARLO, 2007, p. 58). Impelido pelo contexto
traumatico que assombra a atualidade da tribo, o narrador-personagem busca nas
memorias explicacles para seu presente e lembrancas de uma outra realidade.

Logo nas primeiras paginas do romance, ap0s situar o leitor no presente
destacando os “pequeninos sinais”, percebidos na reunido “de ontem na Casa do
Couro”, de que a tribo entraria “numa fase de retrocessos” (PT, 2005, p. 7, grifo nosso),

o narrador comeca a relatar tudo o que notara: “notei, por exemplo, que os anotadores

19 Essas expressdes temporais marcam o inicio respectivamente do primeiro, segundo, quarto, sétimo,
décimo sexto, vigésimo quarto, vigésimo quinto e vigésimo oitavo capitulos.
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nédo estavam anotando nada, apenas fingiam escrever [...]. Notei ainda que um grupo de
individuos estranhos a Casa, espalhados pelo saldo contava e anotava os luzeiros, as
estatuas [...]” (PT, 2005, p. 8). Vé-se, ai, uma preocupacdo do narrador-personagem em
integrar seu interlocutor aos detalhes dos fatos. Esses detalhes, por sua vez, na narracao
testemunhal sdo indispensaveis para reforgcar o tom de verdade do relato vivenciado e
presenciado pela testemunha pois, “num testemunho, jamais os detalhes devem parecer
falsos, porque o efeitos de verdade depende deles, inclusive de sua acumulagdo”
(SARLO, 2007, p. 52).

Gradativamente, a perspectiva narrativa vai transparecendo a intensificagdo da
fiscalizacdo e da opressdo que ocorriam naquele lugar. Contudo, por estar localizado
fora dos limites do grupo de poder, para o narrador, a representacdo da violéncia e do
caos predominante na tribo estava em Rudéncio, o agente da ordem dominadora mais
proximo dele. Por este motivo, diante de um presente conflituoso, o narrador-
testemunha rememora a histdria de seu irméo: “vale a pena contar como foi 0 casamento
de Rudéncio” (PT, 2005, p. 9), que desde que se casara comega a exercer intensa
vigilancia motivada por ele ser genro de um Caincara. Além disso, no decorrer da
narrativa, o narrador destaca, sempre acompanhada de reflexdes pessoais, subjetivas, a
mudanca de Rudéncio, buscando compreender o verdadeiro carater do irmao: “ha quem
diga que Rudéncio é perigoso porque conta coisas ao Caincara, Seu sogro, que as conta
ao Umahla. Nao acredito. Rudéncio pode ser indiferente, ou insensivel; mas ndo €
espido; nao parece ser” (PT, 2005, p. 26).

Devido a atmosfera de censura predominante em Estados opressores, Sarlo
(2005) destaca que a memoria € o Unico recurso para assegurar a recuperacao dos fatos
como também “o discurso da memoria transformado em testemunho tem a ambientagao
da autodefesa; quer persuadir o interlocutor presente e assegura-se uma posi¢do no
futuro; justamente por isso é atribuido a ele [o testemunho] um efeito reparador da
subjetividade” (SARLO, 2007, p. 51). Isso € o que ocorre com 0 protagonista em Os
pecados da tribo que, em seu relato, transita entre os fatos do presente e do passado
buscando compreendé-los, mas, sobretudo, empenha-se em compreender a si mesmo,
seu irmdo e sua familia na tentativa de reparar sua propria identidade, dar sentido a sua

experiéncia anulada pela alienacdo dos poderes opressores.
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Seguindo a linha do silenciamento como resultado da censura, o narrador-
personagem se depara com os perigos do didlogo. Ele afirma: “nao falei de minha
suspeita a ninguém porque ultimamente ando cauteloso. Se me perguntarem por que
tanta cautela, ndo saberei responder. Talvez seja faro, sexto sentido” (PT, 2005, p. 8,
grifo nosso). Ele guarda seus pensamentos consigo. Diante disso, o leitor, mais uma
vez, é posicionado como cumplice do narrador-personagem, que por meio de sua
narracao testemunhal, vai conduzindo o leitor para dentro dos fatos como se tivessem
sido evocados de sua propria memoria, isto porque o “narrador ndo impde as suas
ilacbes; é o proprio leitor a fazé-las como se os acontecimentos focalizados o
obrigassem a isso” (MIYAZAKI, 1988, p. 90).

Assim, a voz narrativa focaliza em seu relato as duvidas e indagacdes do povo
da tribo. Seus habitantes sdo pessoas imobilizadas pelo desconhecido e que, diante da
atmosfera hostil, tornam-se passivas frente aos acontecimentos. Embora houvesse um
pequeno grupo de pessoas que decidiram resistir e mobilizam-se em prol de um sonho
libertador, que é o “navio na floresta”, a maioria dos habitantes sofriam resignados a
tirania dos Umahlas e dos seus vigias: 0s turunxas e os caicaras.

Retomando o que foi apontado acima sobre o posicionamento do enunciador no
presente, ha momentos que o narrador-testemunha busca lembrancas de um tempo
diferente daquele em que a tribo vivia. Ele estabelece paralelos entre o seu presente e 0
passado, talvez, na tentativa de buscar alivio quanto a realidade opressora ou, ainda,
compreendé-la. O narrador lembra-se de um tempo de democracia representado pela

Casa do Couro, que fora fechada por determinacdo do Umahla:

Parei um pouco na praca para olhar de lado a Casa do Couro com sua
longa fileira de janelas por onde entrava o ar fresco do oeste nas noites
de reunido. Pensei no povo que enchia a rua estreita e se apertava
diante das janelas para ouvir os debates, aplaudir ou vaiar; as mulheres
dedicadas que levavam refrescos, bolinhos e frutas para os Couracas
de sua preferéncia quando a reunido se prolongava até muito tarde; as
muitas sugestdes feitas por gente andnima do povo através das janelas,
e que mudavam o rumo dos debates 14 dentro. Quando iriam a Casa e
a rua se encherem de novo, e a vida voltar a pulsar entre 0 povo e seus
Couracas? (PT, 2005, p. 15)

Ha também as lembrancgas da extinta “Era dos Inventos” evocadas por meio da

mée do narrador-personagem, as naus celestes, a coragem e as intervengdes do pai que
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antes de ser evaporado fora nomeado “ubicha da Casa do Couro, cargo que exerceu com
competéncia e dedicagdao” (PT, 2005, p. 24), trabalhando para manter a ordem e a paz
no lugar. Essas memdarias sdo uma mistura do sentimento de nostalgia e de apreensao,
no primeiro caso, evocam o desejo de estar em um outro tempo, distante da opressao
instaurada naquele contexto. Quanto a apreensdo, este sentimento existe porque a “Era
do Couro” caminhava para sua extingdo. O lugar, segundo a voz narrativa, estava
entrando “numa fase de retrocessos e rejeicdes semelhante aquela que precedeu o fim da
Era dos Inventos” (PT, 2005, p. 8).

No entanto, apesar dos muitos sentimentos experimentados pelo narrador-
personagem no decorrer na narrativa, no desfecho do romance ha o registro de mais um

sentimento: a esperanca.

Ontem deu-se um acontecimento que talvez mude a minha opinido
sobre o futuro do territério e de nossa vida em geral. Mas ndo quero
me entusiasmar por enguanto, ja estou cansado de acolher falsas
esperancas. (PT, 2005, p. 119)

Isso aconteceu ontem, e ainda me sinto como se 0 sonho continuasse.
Entendo que o encantamento que baixou ontem sobre o territério,
espontaneamente e sem aviso, foi uma amostra do que poderemos ter
sempre — quando merecemos. (PT, 2005, p.122)

O acontecimento que fez (re)nascer no narrador-personagem a esperanca €
descrito por ele como uma movimentacdo causada pelas pessoas que se dirigiam para o
lago na intencédo de soltar luminarias. Sem conhecer o0 motivo para o festejo, ninguém se
preocupava em encontrar um, pois todos estavam contagiados por aquele momento:
“parecia que o territdrio inteiro tinha resolvido ao mesmo tempo levar luminarias para o
lago, descia gente de Passamara, de Guaxuma, de Sansera, de Miramaia, de Tunca
Grande, de todos 0os morros que circundam o nosso vale, numa infinidade de luzinhas
[...I” (PT, 2005, p. 141). Esse fortalecimento da luz que se multiplica pela unido das
pessoas apresenta-se como a metafora da forca que os individuos possuem para
transformar sua realidade, perspectiva reforcada pelo significado simbdlico da luz. Em
“todos os niveis da vida humana, como também em todos os planos cOsmicos, um
periodo escuro ¢ seguido por um tempo brilhante, puro, regenerado” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p. 663), um novo tempo que ressoa pelo discurso narrativo:

mesmo sendo cauteloso em apegar-se a esperanca de um futuro regenerado, o narrador
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compreende que h& possibilidade disto acontecer, porém, somente quando todas as luzes
se unirem.

Aquele mundo de Vasabarros, por sua vez, nao abre espaco para a luz, é
predominante o0 mundo escuro e em ruinas que desperta nos habitantes do lugar o anseio
da fuga. Ha, neste romance, somente dois momentos envoltos em memorias que
apontam para dias claros, pessoas felizes e sorrindo, porém sdo lembrancas de fatos
ocorridos fora dos muros de Vasabarros.

O Simpatia Estevao, moribundo, rememora sua infancia por meio de um sonho,
quando sai de Vasabarros levado por dois homens a procura de uma curandeira:
“precisava ser benzido porque nascera com um calombo enorme de um lado da cabega,
acima da orelha. Em vez de desaparecer com 0 tempo, como pensaram 0S pais, 0
calombo se transformara numa espécie de chifre [...]” (AMV, 1985, p. 91). Pelo
caminho, o menino “via tantas coisas diferentes e bonitas” (AMV, 1985, p. 92), além
dos mais diversos animais — um bando de emas, uma onca, um tatu — até o por do sol o
deixou maravilhado, sentimento compartilhado com o narrador que, por meio do
discurso indireto livre, entrelaca as sensacGes do menino com suas reflexdes sobre a

existéncia humana:

O sol ja sumia no horizonte [...] esticando as sombras dos cavalos e
cavaleiros e das poucas arvores mirradas e dourando os milhdes de
particulas daquela poalha que estd em toda parte no mundo mas que a
gente s6 vé& quando o sol pega elas de lado, e é quando também a
gente percebe quanto o mundo é cheio de bichinhos de asas, trangando
uns com pressa outros devagar, boémios sem rumo e sem obrigacao,
todos vivendo sua vida e cumprindo um papel que deve ser importante
porque eles estdo aqui respirando 0 mesmo ar que respiramos, vendo 0
que vemos, correndo riscos como noés, e nao temos nenhum motivo
forte para pensar que somos mais importantes. (AMV, 1985, p. 93-94)

H&, no romance, diversas situacdes nas quais a voz narrativa pausa o relato
sobre o outro, demarcado pelo discurso em 3% pessoa, para referir-se ao “nos”,
demonstrando, dessa maneira, 0 Seu posicionamento e integrando-se entre essas
multiplas vozes por meio da polifonia do discurso narrativo. A voz narrativa destaca a
fragilidade e a importancia da vida num todo, percebidas pela sensibilidade do olhar que
focaliza as pequenas coisas. Assim, o leitor é convidado a também se empenhar num

trabalho reflexivo. A fuga propiciada pela saida daquele ambiente obscuro, sufocante de
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Vasabarros, “permitiu um intervalo na narrativa, de alegria, de cura” (SOUZA, 1990, p.
76), e abriu espaco para a percep¢do de um mundo diferente, que ndo era constituido
somente “pela competicao, pela rivalidade e pelas investidas prioritarias e gratuitas em
valores materialistas, geradores do poder e da forca de determinados regimes
ideologicos dominantes” (RESENDE, 1988, p. 63), mas um lugar cuja existéncia se faz
de forma harmonica, ndo havendo a disputa pelo poder tornando-se clara a percepgéo da
importancia de cada um e de todos.

Outro momento que evoca as lembrancas de um tempo alegre e fora dos muros
de Vasabarros séo as recordacOes da infancia de Dona Gerusa, esposa do Senesca
Zinibaldo. Apds dias tentando orientar a conduta do jovem Simpatia Andreu, porém
sem sucesso, Zinibaldo que, se “abria um pouco, s6 um pouco” (AMV, 1985, p. 134)
com sua mulher, em casa conta-lhe que ndo aguenta mais a situacdo de Vasabarros e por
isso, ambos iriam embora. D. Gerusa, preocupada, apoia a ideia do marido e comenta:
“Sabe, Baldo [...] as vezes eu acho que a vida 14 fora deve ser bem melhor do que aqui.
Aqui ¢ muito triste, cinzento, ninguém ri. Quando eu era menina l4 em...” (AMV, 1985,
p. 135). Assim, ambos iniciam um didlogo envolto em nostalgia, compartilhando
memorias de um lugar no qual Gerusa “e seus irmaos riam muito, passeavam no campo
colhendo pequi e gabiroba, e iam cantando” (AMV, 1985, p. 135). Entdo, a partir das
lembrangas da esposa, o senesca também se recorda de “quando era mogo” e “gostava
de cantar, fazia serenatas e diziam que tinha boa voz” (AMV, 1985, 135), momentos
que aconteceram em um lugar distante daquele monte de pedras que formavam
Vasabarros. Zinibaldo se encontrava tdo distante e contaminado pela escuriddo do lugar
que as vezes imaginava que “Buritizal de Monguji nunca existiu” (AMV, 1985, p. 135).

Essas pausas na narrativa principal, que predominantemente destacam o aspecto
arcaico e obscuro de Vasabarros, bem como a hegemonia opressora do poder e a
submisséo do ser niilizado, s&o uma tentativa da voz narrativa de evocar a existéncia de
outras realidades: no mundo fora daqueles muros as pessoas ainda podiam rir, o sol
brilha e os seres tém sua funcéo e importancia, como destacado nos trechos acima.

Além das recordagBes da infancia e da juventude de Estevdo, D. Gerusa e
Zinibaldo, observados pelo narrador, ha também o rompimento da ordem caoltica e
severa de Vasabarros por Mognolia e Genisio, que vivem o amor, mesmo envoltos pela

descrenca e soliddo caracteristicos do lugar, um sentimento que nasce entre 0s jovens
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como ameacador as estruturas do poder vigente que assim procura impedir, elimina-lo.
Mas a crian¢a, o olhar infantil puro das novas geracOes, a transformacdo por meio do
filho que Mogndlia carrega no ventre € a esperanca de uma nova Vasabarros, de um
futuro melhor. Nessa perspectiva, Vania Resende (1988, p. 64) afirma que “o texto,
apesar de ndo mudar os rumos de Vasabarros, deixa a esperanca da propagacao de
sentimentos mais humanos entre geragdes que possam construir-se a partir de uma
relacdo mais pura e livre entre as pessoas, rompendo-se as hierarquias e preconceitos”.
A selecdo de imagens da memdria e o narrar a si e 0 seu lugar a partir de fatos do
passado funcionam como uma estratégia para (re)significar a vida destituida de sentido.
S8o meios que ndo modificam a realidade imediata, mas que podem proporcionar um
despertar reflexivo que alimenta a esperanca de viver um novo presente e faz acreditar
em um futuro melhor. A voz do ex-céntrico, evocada por meio da producdo ficcional de
José J. Veiga, ndo pretende “derrubar as bastilhas” como o proprio autor afirma, mas
“desassossegar o leitor”, atuando em sua sensibilidade e tornando-0 parte da narrativa —
o leitor nesses romances é testemunha e, por isso, compartilha os sentimentos que sdo
narrados — sem deixar de despertar a esperanca da transformacdo da realidade e da
(re)construcdo da identidade do ser. Desse modo, as vozes narrativas em A hora dos
ruminantes, Sombras de reis Barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de
Vasabarros, ao focalizar os eventos a partir da perspectiva do excluido, do oprimido, ou
seja, da crianca, do jovem, da mulher, enfim, do ex-céntrico, ressoam o discurso da
dendncia, da resisténcia, subvertendo a ordem opressora, assim como o discurso
“oficial” que censura e esvazia 0 homem de sua esséncia, sempre cuidando para nédo
fechar a histdria, convencionalmente, com um final feliz, mas mostrar que apesar do

caos, movidos pela esperanca, os individuos podem crer e lutar por um futuro melhor.



CONSIDERACOES FINAIS

A analise realizada nesta dissertacdo possibilitou a identificacdo da relagéo entre
realidade e ficcdo nas obras A hora dos ruminantes, Sombras de reis barbudos, Os
pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros e o engajamento de José J. Veiga em
permitir que sua criacdo literaria abrisse espago para a manifestagdo do ponto de vista
do marginalizado, do ex-céntrico. As discussdes desenvolvidas encaminharam-se para a
exposicdo das angustias existenciais que se manifestam no individuo submetido a um
contexto de opresséo e violéncia. Desse modo, a relevancia da representagdo do ex-
céntrico, nas figuras da crianca, do jovem e da mulher, bem como da voz narrativa
nesses romances funcionam como uma estratégia de denudncia e, principalmente, como
instrumento de reflexdo.

O carater distopico dos espacos e o ser niilizado mostraram-se como
predominantes nos enredos de todas essas narrativas, desvelando a prepoténcia dos
poderes totalitarios que mesmo sendo questionados, contestados, ainda seguem
oprimindo os sujeitos e dominando suas identidades. Em cada capitulo, pdde-se
perceber a configuracdo de personagens que, em sua representacdo, apontavam para
camadas mais profundas de uma realidade problematica cunhada em proibicdes, leis,
punicdes e que, aos poucos, promoviam a anulagdo do ser e o esvaziamento de sentido
de sua existéncia por meio do temor e da censura.

Embora a atmosfera densa e obscura se fizesse imponente, viu-se que em meio
ao adulto fragilizado e corrompido, as criancas destacam-se em destreza e na habilidade
de ultrapassar as barreiras. Essas sdo criancas que se deparam com “choques, violéncias,
perdas e desencantos”, como postula Vania Maria Resende (1988, p. 54), mas elas vdo
se encaminhando para a aprendizagem do real e, principalmente, da realidade social por
meio do confronto que vivem com o mundo da liberdade, com o mundo da fantasia,
como ocorre com Lucas em Sombras de reis barbudos em relagdo ao voo das pessoas
em Taitara. Ja 0s meninos de A hora dos ruminantes agem no plano da realidade da
narrativa. Ao ver os adultos impossibilitados de se movimentarem, cercados de bois,
usam a criatividade para circular pela cidade e suprir as necessidades comuns as pessoas
do lugar. Na caminhada labirintica — metafora formada pelos “corredores” de bois em

Manarairema e de muros em Taitara —, essas criancas elevam-se como Icaro, rumo a
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liberdade, seja caminhando sobre os bois ou na alucinagdo de pessoas voando, contudo
sem desafiar os limites como o fez a personagem mitologica.

Por sua vez, 0s jovens sdo empurrados a vagar entre sentimentos e situagoes
antagobnicas: iludidos e desiludidos pelo amor, esperancosos e descrentes por uma
possivel transformacdo da realidade. Alguns deles insistem em resistir e viver
experiéncias que revelam um outro mundo, envolvido pela plenitude e a harmonia, mas
veem-se impedidos de prosseguir. Pedrinho, personagem de A hora dos ruminantes, tem
a experiéncia do amor com Nazaré e com ela conhece a desilusdo: a garota alia-se aos
homens da tapera e se alegra em ver o namorado ser torturado por eles. Genisio e
Mognolia em Aquele mundo de Vasabarros também desfrutam do amor e esse momento
resulta em uma gravidez. Contudo, Genisio é morto por ordem de Andreu, rapaz que
sonhara com uma Vasabarros melhor, mas que quando se torna o governante do lugar
vé-se fragil diante do sistema e sem forcas para lutar contra ele, articula apenas sua
manutencdo. O jovem, como se percebe, ao se aproximar do mundo adulto, é dominado
pelo poder e mergulha no pessimismo da realidade caotica.

Desta forma, crianca e jovem, nessa analise, sdo vistos como a representacdo do
homem oprimido; daqueles que, apesar da obscuridade trazida pela violéncia dos
sistemas totalitarios, ainda enxergam a luz, e de outros que, diante desses mesmos
poderes, fragilizam-se e se submetem a eles.

Pdde-se ver, no segundo capitulo, que a mulher em A hora dos ruminantes e
Sombras de reis barbudos tinha sua identidade configurada pelas determinacfes dos
preceitos patriarcais. Elas se limitavam basicamente ao ambiente do lar, cumprindo
atividades domésticas, servindo seus maridos e cuidando de seu filhos. Porém,
influenciados pelos movimentos feministas que j& apontavam mudancas na realidade
das mulheres brasileiras, esses romances ja trazem pequenos avancos: por exemplo,
Nazaré, de A hora dos ruminantes, rebela-se, busca autonomia e emancipacao; Vi, de
Sombras de reis barbudos, com um discurso colado ao de seu filho, Lucas, faz ressoar
sua voz, até entdo silenciada pela dominagdo masculina.

Em Os pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros, a mulher estd um
pouco mais liberta das imposi¢des tipicamente patriarcais e comeca a deixar 0 espago
restrito do lar, ingressando-se na esfera publica. As opressdes e a dominacao simbdlica

enfrentadas pelas personagens mulheres, seguindo as conquistas dos movimentos
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feministas no Brasil, dizem respeito, nesses romances, também ao campo politico, como
0 exilio de Zulta juntamente com os Oberlardos e a diplomacia da Consulesa que
empenha-se em combater o totalitarismo dos Umabhlas na tribo. Além dessas mulheres,
a Simpateca e Mogndlia subvertem, no decorrer da narrativa, as determina¢fes impostas
pelas leis e protocolos de Vasabarros, tragando novos planos para o lugar.

No terceiro capitulo, viu-se que o engajamento denunciativo proposto na ficgdo
de José J. Veiga torna-se latente. A voz narrativa constroi espacos e um discurso que
coloca em énfase a situacdo dos oprimidos e 0s mecanismos utilizados pelos
dominadores para oprimir. O capitalismo e o progresso chegam, pela perspectiva dos
enunciadores de cada romance, como ameacadores e diluidores das relagfes familiares,
tornando os espacos hostis e o cotidiano das comunidades modificado: algumas pessoas
lamentam, outras se silenciam e a maioria se submete. No entanto, a projecao, a fantasia
e o desejo de um futuro transformado e melhor, pelas personagens, também p6de ser
constatado por meio da voz narrativa. Nos romances analisados observou-se que ha um
esforco do autor para ndo concretizar a vitoria do oprimido sobre 0s opressores, como
tipicamente a ficcdo social o faz. Pode-se afirmar isso porque, em seu projeto de escrita,
José J. Veiga propOe-se em construir enredos que tragam o homem como centro e
desperte no leitor a inquietacdo, a reflexdo, impelindo-o a desenvolver a percepcao do
poder que envolve esperanca da liberdade, pois ao homem é preciso a compreenséo de
gue hé razdes para resistir.

VEé-se que a concepcdo de arte explorada por José J. Veiga em suas obras
direciona-se para a funcdo social da producéo artistica. O papel de denincia e reflexéo
de suas narrativas, sobre a realidade alienada, abre nova luz sobre instancias
obscurecidas pelos poderes dominantes da sociedade. O estado de inércia e passividade
das personagens objetiva despertar a indignagdo nos leitores e, motivados pelo senso de
justica, sintam-se desassossegados e desafiados a acdo. No decorrer desta analise, a
percepcao da perspectiva (des)alienadora da funcdo da arte pdde ser constatada. Em
outras palavras, a leitura dos romances A hora dos ruminantes, Sombras de reis
barbudos, Os pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros propiciam ao leitor o
desvelamento de camadas mais profundas de sua propria realidade e expde a condigédo

humana frente aos poderes que 0s governam, mas relevantemente, conduz o leitor a um
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trabalho reflexivo, a uma tomada de decisdo e a percepcao de que a realidade pode ser

transformada.
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