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RESUMO

Carmo Bernardes, escritor do cénone goiano, € pouco estudado pela critica. Pelas
especificidades de sua obra Xambioa: paz e guerra e seu contexto de producédo e publicacéo,
se fez necessario este estudo. O objetivo foi compreender se sua construcdo literaria
regionalista também se configurava como romance historico, e em que medidas se davam
essas relacBes. Para sanar essas inquietacdes, nos utilizamos do método exploratorio de cunho
bibliografico. Para dar conta do romance histdrico e sua evolucdo através dos tempos, nos
pautamos em estudos como os de Gyorgy Lukacs (1999; 2011; 2019), Frederic Jameson
(2007), Perry Anderson (2007). As reflexdes a respeito do regionalismo estdo fundamentadas,
sobretudo, nas pesquisas de Antonio Candido (1989; 2009). Ao fim de nosso estudo
constatamos que o regionalismo, enquanto tendéncia, traz para o centro problemas periféricos.
No caso do nosso objeto de estudo, o regionalismo evidencia como a ditadura civil militar
brasileira impactou a vida dos habitantes da regido do Araguaia. Portanto essa tendéncia
contempla e reforca os tracos essenciais para se figurar um romance historico. Ainda que
muitos aspectos importantes dessa obra carmobernardiana ndo tenham sido contemplados por
essa pesquisa, dadas a riqueza da obra e a necessidade de limitarmos o tema para essa
pesquisa, este estudo se faz relevante para as letras porque traz a tona uma obra literaria cuja
figuracdo se assenta sobre tempos historicos ndo tdo distantes, mas ha muito desaparecidos,

sobre os quais precisamos refletir para evitar esses mesmos erros no futuro.

PALAVRAS-CHAVE: Guerrilna do Araguaia. Historia. Literatura. Romance historico.

Regionalismo. Carmo Bernardes.



RESUMEN

Carmo Bernardes, escritor del canon de Goias, es poco estudiado por la critica. Debido a las
especificidades de su obra Xambioa: paz e guerra y a su contexto de produccion y
publicacion, este estudio era necesario. El objetivo era comprender si su construccion literaria
regionalista se configuraba también como novela histérica, y en qué medida se producian
estas relaciones. Para responder a estas preguntas, utilizamos el método de exploracion
bibliografica. Para dar cuenta de la novela historica y su evolucién en el tiempo, nos basamos
en estudios como los de Gyorgy Lukécs (1999; 2011; 2019), Frederic Jameson (2007) y Perry
Anderson (2007). Las reflexiones sobre el regionalismo se basan, sobre todo, en las
investigaciones de Antonio Candido (1989; 2009). Al final de nuestro estudio encontramos
que el regionalismo, como tendencia, trae al centro problemas periféricos. En el caso de
nuestro objeto de estudio, el regionalismo destaca cobmo la dictadura civico-militar brasilefia
impactd en la vida de los habitantes de la region de Araguaia. Por tanto, esta tendencia
contempla y refuerza los rasgos esenciales de una novela histérica. Aungue muchos aspectos
importantes de esta obra carmobernardiana no han sido tratados en esta investigacion, dada la
riqueza de la obra y la necesidad de acotar el tema para esta investigacion, este estudio es
relevante para las letras porque saca a la luz una obra literaria cuya figuracion se basa en
tiempos histéricos no tan distantes, pero si muy lejanos, sobre los que hay que reflexionar

para evitar estos mismos errores en el futuro.

PALABRAS CLAVE: La guerrilla de Araguaia. La historia. Literatura. Novela histdrica.
Regionalismo. Carmo Bernardes.



Sumario

CAPITULO L oottt 10
Os caminhos do romance na perspectiva tedrica de Gyorgy LUKACS ........c.cccevveevvevieiienieennenn, 10
1.1. Primeiros passos: A te0ria d0 FOMANCE .........ccureeierierienierie st 13
1.2 Outros caminhos, mesma jornada: O romance como epopeia burguesa ....................... 23
CAPITULOD 2 .ottt 38
Literatura e Historia: Pacto firmado ..........ccccovviiiieiceese e 38
2.1 A peregrinacdo do romance rumo @ NIStOFIA.........ccuevveieiieieeie e 39
CAPITULOD 3 ..ottt 92
Na gaveta de Carmo BernNardes ........c.couieiieiieeiie ettt ena e 92
3.1. O pacto na periferia cultural: 0 caso Latin0-ameriCano ...........ccccevevevveeieeseerieseesnennenns 95
3.2 Breve histdria do romance historico brasileiro..........cocovvveiiiiinieiieienecese e 101
3.3 A escrita carmobernardiana como frente de luta...........ccooevviiiiiiicienecee 104
3.4 O elemento especificamente histdrico em Xambiod: paz e guerra..........ccccecevereeeennen. 109
3.5 O herdi mediano e os personagens histdricos carmobernardianos.............cccccvceveeveenee. 117
3.6 O regionalismo como intensificador da especificidade historica...........cc.ccooevvrvnnnne. 131
CONSIDERACC)ES FINALIS Lot 140
“Sera que a guerra acabou?”: algumas refleX0eSs........covvrririiiiieriiiniie e 140

APENDICE ..ot e e et e et e et e e et e e et et e e et e es e e e e et e s ee et e es e e e e eeererans 146



INTRODUCAO

O romance Xambioa: paz e guerra, de Carmo Bernardes, trata do impacto da ditadura
militar na regido do Araguaia. Escrito em 1979, o livro foi trancado em uma gaveta, o autor
recomendou a amigos e familiares que essa producgdo sé deveria ser publicada anos apds sua
morte. A preocupacdo de Carmo é compreensivel, afinal, apesar da lei da anistia, sancionada
em meados daquele ano, o governo totalitario s6 foi derrubado em 1985. Concluimos que
Carmo Bernardes escreve porque esse era seu modo de resistir. Marcia Pereira dos Santos em
seu estudo Relembrancas em minguante: interpretacdo biografica da obra de Carmo
Bernardes (2007) ja havia apontado que o escritor encarava o oficio como frente de luta.
Mesmo sabendo que ndo veria os resultados, Carmo Bernardes antes de falecer chama sua
filha, Ana Maria Bernardes, e a orienta a respeito da publicacdo dessa obra. O escritor sabia
que a maior necessidade do povo era desenvolver uma consciéncia historica. Carmo
Bernardes escreve Xambiod: paz e guerra para a posteridade.

Dadas as peculiaridades da obra, seu contexto historico de producéo e os cuidados do
escritor para que ela fosse publicada postumamente, tona-se evidente a necessidade de estudar
e compreender essa narrativa. Movidos por esse anseio, debrugamo-nos na leitura e surgiram
inquietacBes que passaram a mover essa pesquisa. Precisdvamos compreender o modo de
figuracdo de Bernardes, para assim conseguir interpretar o contedo narrativo.

Nosso objetivo foi identificar o carater estético de nosso objeto, o qual comprovamos
ser um romance historico. Em seguida percebemos tratar-se também de uma obra regionalista.
Por fim, nos dedicamos a analisar o texto carmobernardiano, concluindo que o autor escreve
utilizando o regionalismo como recurso que evidencia e intensifica do drama humano advindo
das catastrofes historicas.

Nossa pesquisa foi disposta em trés capitulos. No primeiro tratamos de compreender a
tradicdo do romance, de seu surgimento até consolidacdo enquanto género. Para isso, fez-se
necessario recorrer aos estudos A teoria do romance e ao O romance como epopeia burguesa,
ambos de Gyorgy Lukéacs. Partindo destes apontamentos, tornou-se clara a ideia de que o
romance sempre manteve proximidade com a vida material, em maior ou menor grau, desde
seu nascedouro.

No capitulo subsequente, analisamos detalhadamente o estudo O romance historico, de

Lukacs. Essa teoria foi a base da compreensdo da aproximacdo entre literatura e historia.



Percebemos que essa relacdo consolidou uma espécie de pacto que sO6 é possivel pela
realizacdo estética proposta pelo romance historico. E esse pacto que possibilita a
convergéncia da vida material e da ficcdo.

Sucessivamente, foram realizados alguns apontamentos a respeito do romance histérico
na América Latina e no Brasil. Logo apds, evidenciamos como e porque Xambioa: paz e
guerra é um romance histérico que utiliza as tendéncias regionalistas para potencializar as
caracteristicas destacadas como essenciais para a realizacdo da proposta estética do género
romance histdrico.

Deste modo conseguimos compreender as peculiaridades figurativas de Xambioa: paz e
guerra, e consequentemente os motivos que moveram o autor a insistir tanto para que seus
amigos e familiares publicassem a obra postumamente. A abordagem carmobernardiana poe
no centro da discussdo os problemas especificos da regido remota do Araguaia. De outro
modo, essas especificidades jamais seriam notadas, ja que os holofotes da historia estdo,
quase sempre, focados nas grandes metropoles.

Ha poucas pesquisas a respeito das obras carmobernardianas. Boa parte delas sdo de
cunho histdrico, sociolégico e ambientalista. Distintamente, nossa pesquisa contribuird para
evidenciar a trajetoria do escritor dentro das letras, suas particularidades de escrita, figuracdo
e consequentemente a relevancia de suas obras para o céanone literario. Por fim, como
testemunho pessoal, podemos afirmar que grata seréd a surpresa do leitor que se debrucar sobre
as obras daquele senhorzinho simples, morador da casinha verde localizada onde hoje é o
setor Pedro Ludovico, na cidade de Goiania, capital do Estado de Goias. Nas linhas escritas

por Bernardes se revela um mundo desconhecido ou despercebido por nos.
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CAPITULO 1

Os caminhos do romance na perspectiva tedrica de Gyorgy Lukacs

Também para ele o caminho é mais do que um incontornavel agravamento do ideal
— € 0 necessario desvio sem cuja travessia 0 objeto permaneceria vazio e abstrato, e
a consecucdo perderia seu valor.

Gyorgy Lukéacs
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Neste capitulo evidenciamos como o pensamento de Gyorgy Lukéacs com relacdo ao
romance se desenrola com o passar dos anos. Gyorgy Lukacs nasceu em 1885 em Budapeste.
O critico hangaro se tornou filésofo e historiador literario, foi um dos teéricos mais influentes
do século XX, reconhecido como 0 um dos importantes estudiosos do materialismo histérico
no ambito da literatura. Percebemos em seus primeiros escritos a abordagem da obra de arte
sob a perspectiva estético-filosofica. Essa abordagem se expande com o passar do tempo e
ganha contornos sécio-historicos.

No campo da teoria literdria, seus escritos buscam teorizar o romance desde seu
surgimento até sua consolidacdo e desenvolvimento de suas caracteristicas enquanto género
literario. Compreender o género romance € primordial para nossa pesquisa, uma vez que
estudaremos 0 romance histérico Xambioa: paz e guerra (2005), do escritor goiano Carmo
Bernardes, e para categorizar e compreender a estética desta obra sdo necessarios estudos
tedricos que deem conta da forma e contetdo préprios desse género, nos levando deste modo
a uma interpretacdo mais ampla do texto literario sob anélise. Dadas essas explicacdes, fica
mais evidente porque partimos dos estudos tedricos Lukacsianos.

No entanto, vale informarmos que nosso objetivo nao serd produzir um estudo sobre a
influéncia de Hegel, Kant e Marx nos textos Lukacsianos, ainda que seja necessario cita-los
no decorrer dessa pesquisa, uma vez que tais filésofos sdo a base do pensamento de Gydrgy
Lukacs. Nosso objetivo, nesse particular, é evidenciar a progressdo do romance no
pensamento de lukacsiano a medida que ele traca sua trajetoria na filosofia, histéria e
literatura. Evidenciada essa progressdo, sera possivel observarmos como o critico chega a
uma compreensdo gradativa de que o género romance estd vinculado as relacdes e
necessidades histdrico-sociais. Nesse ponto de nossa analise, conseguiremos abordar
Xambioa: paz e guerra como objeto de analise literaria. Mais sistematicamente, os estudos de
Lukécs a respeito do romance partem da obra A teoria do romance (1916)". E valido elucidar
que o critico, ainda jovem, se dedicava a preocupag®es mais filoséficas acerca do romance 2, o
que fara com que essa obra ndo integre os escritos que contemplam a fase madura® do autor.

N&o queremos dizer, com isso, que ja ndo houvesse uma atencdo as questdes de ordem social

! Ler A teoria do romance e O romance como epopeia burguesa é imprescindivel para nosso estudo, uma vez
que essas obras compdem a tradicdo do género romance. E somente lendo essa tradicdo que vemos, a cada etapa
da histdria, o romance se aproximar da vida, se tornando historico. Xambioa: paz e guerra, nosso objeto de
Eesquisa, é um romance histérico, e s o é porque a tradigdo compeliu 0 género a representar a vida material.
Reconhecemos que Lukacs realiza um estudo anterior, intitulado A Alma e as Formas (1911), ndo
necessariamente sobre o romance, mas que o discute também.
® Maturidade é como a critica denomina a fase em que o teérico, aderindo abertamente ao Marxismo, tem uma
compreensdo melhor de como, baseados em fatores socioecondmicos, ocorrem as transformagdes sociais.
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e histdrica nessas reflexdes, mas elas se acentuardo, substancialmente, nos textos posteriores.
Portanto, esclarecemos que o pensamento do critico no decorrer da trajetéria de Georg Lukacs
vai se construindo gradativamente, e € essa construcdo gradativa do seu entendimento do
romance enquanto género que buscamos analisar no primeiro capitulo de nosso estudo.

Dividido em duas partes, A teoria do romance abarca um estudo do género, atribuindo
sua origem & grande épica. Ao que nos parece, a grande preocupacdo do tedrico é empreender
uma teoria que seja capaz de explicar por si s6 o surgimento e desenvolvimento do romance.
Esse empreendimento tem por aporte tedrico a filosofia hegeliana e kantiana. Fica claro que
para Lukacs: “Epopeia e romance, ambas as objetivagdes da grande €pica, ndo diferem pelas
intencdes configuradoras, mas pelos dados histérico-filoséficos com que se deparam para a
sua configuragdo”. (LUKACS, 2019, p. 55).

Anos depois, Gyorgy Lukacs publica O romance como epopeia burguesa (1935). Os
escritos desta época ja integram as obras da maturidade do teérico, como assinalam seus
intérpretes. Essa visdo pode ser compreendida como uma extensdo da compreensao de Lukécs
e ndo deve ser vista como um abandono a estética classica alemd que funcionou como base
para A teoria do romance. Afinal, nas palavras do proprio Gyorgy Lukéacs, “para a teoria
marxista do romance, sao realmente interessantes as ideias que sobre ele foram desenvolvidas
pela estética classica alema”. (LUKACS,1999, p.89).

Destarte, O romance como epopeia burguesa é uma obra indispensavel para nossa
discursdo, pois é a partir dela* que Gydrgy Lukacs passa a empregar o marxismo na discurséo
da teoria do romance enquanto género. Assim sendo, seria impossivel termos uma
compreensdo completa da perspectiva lukéacsiana a respeito do romance estudando apenas a
obra de 1916. As ideias iniciadas em A teoria do romance ganham nova perspectiva e novo
félego nos estudos tedricos posteriores, essas mudancas serdo assinaladas em nosso capitulo,
e permitirdo um estudo mais completo de nosso objeto literario, Xambioa: paz e guerra
(2005) no ultimo capitulo dessa dissertacéo.

Esclarecido que as duas obras sdo antes complementos que teorias em oposi¢do, ainda é
primordial aludirmos ao fato de que em O romance como epopeia burguesa, Lukacs busca
evidenciar como Hegel foi assertivo em considerar o romance como género literario que, no
periodo do desenvolvimento da burguesia, se equiparava a epopeia para os classicos. Para isso

ele recorrera as ideias de Marx, mostrando como o materialismo histérico afeta a sociedade

* Sabemos que ha uma importante discussdo de viés marxista em Histéria e Consciéncia de Classe, de 1923. No
entanto, o viés s6 passa a ser empregado para a teorizacdo do género romance a partir de 1935.
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burguesa, como as lutas de classes ganhardo as paginas do romance e o sustentardo como

género necessario para a sociedade vigente do século XI1X.>

1.1. Primeiros passos: A teoria do romance

Iniciaremos nossa analise pela ordem cronolégica de publicacdo, abordado
primeiramente o periodo jovem de Lukacs explicitado através das ideias expostas em A teoria
do romance (1916). Como elucidamos anteriormente, Gyorgy Luk&cs, em sua juventude,
conta com a influéncia da filosofia de Kant e em sequéncia de Hegel. E alicercado nessa
influéncia sucessiva que o tedrico passa do idealismo subjetivo ao idealismo objetivo. De
acordo com Ana Aguiar Cotrim: “Marx foi compreendido inicialmente como um economista
e socidlogo, insuficiente para responder as questdes que entdo preocupavam Lukacs”. (2009,
p. 13). Dai o motivo de somente apds a iminéncia da primeira guerra mundial e a exigéncia
que essa trazia de perceber a totalidade do mundo como problematica, depois de entrar para o
partido comunista hdngaro e passar décadas em atividade revolucionaria e estudo, que Lukéacs
passa a compreender e adotar o complexo filosofico marxista que neste primeiro momento ele
ndo havia alcangado. O jovem Luk&cs estrutura sua teoria em duas partes, a primeira busca
discutir as relagBes entre o carater fechado da cultura e a relacdo com a forma da grande
épica, a segunda aborda a tipologia da forma do género romance.

Entendamos que na visdo de Lukacs a filosofia “[...] tanto como forma de vida quanto
como a determinante da forma e a doadora de contetdo da criacdo literaria, é sempre um
sintoma da cisdo entre interior e exterior”. (2019, p.27). Eis a importancia de entender a
literatura sob uma perspectiva filosofica. Na epopeia, por exemplo, o tedrico observa que ndo
ha alteridade para a alma, isso porque ao sair € vencer a aventura, a alma desconhece “o real
tormento da procura e o real perigo da descoberta”, ela ndo esta em jogo, € ndo sabe que pode
perder-se, logo a pergunta que move a epopeia tem por resposta configuradora: “como pode a
vida tornar-se essencial? ”. O mundo grego, que € o habitat natural e ideal para a epopeia, é 0
mundo da perfeicao, nele ndo ha cis@es, esse estado do mundo grego ndo permite o caos entre
exterior e interior. Todo esse mundo ideal ndo poderia gerar uma alma diferente: o heréi da
epopeia foge da imperfeicdo, ele busca fazer de todos os seus problemas li¢cbes que forjam e
melhoram seu carater. Todos seus conflitos sdo superados positivamente, deste modo, todas

® Ainda que as reflex8es em torno do romance estejam alicercadas sobre essas duas obras, Gydrgy Lukécs, anos
mais tarde, faz ponderacfes em torno da forma no estudo Estetica (1966).
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as suas feridas permanecem escondidas enquanto ecoam seus atos de heroismo. Nas palavras

de Lukécs a grandeza dos herdis épicos esta no fato de eles serem:

Espiritos mais profundos, empenhados em coagular em ago purplreo o sangue que
Ihes brota e forja-lo em couraca, para que suas feridas permanecam eternamente
ocultas e seus gestos de heroismo tornem-se o paradigma do verdadeiro e futuro
heroismo, a fim de que o novo heroismo seja por ele desperto, comparam a
fragmentariedade de sua figuragdo com a harmonia grega, e 0s prdprios sofrimentos,
de que brotaram suas formas, com os sonhados martirios que precisam da pureza
grega para ser pacificados. (LUKACS, 2019, p. 27, 28).

Somente o espirito grego consegue tornar possivel e necessaria essa forma. A auséncia
da psicologia no herdi grego faz com que os caminhos da adequagdo sejam concretizados
através da “ascensdo ao mais elevado e a descida ao mais vazio de sentido”, o que explica o
acolhimento da patria ser “passivo-visionario de um sentido prontamente existente”.
(LUKACS, 2019, p.28). A alma e as coisas ndo sdo fronteiricas, e por nio haver separagio

entre homem e mundo é que a homogeneidade é mantida. Para 0 homem da epopeia:

O dever-ser é para ele apenas uma questdo pedagdgica, uma expressdo de que ainda
estd a caminho de casa, mas nao exprime ainda a rela¢do Unica e insuperdvel com a
substancia. E também no préprio homem ndo ha nada que o obrigue ao salto:
maculado pelo afastamento da matéria em relagdo a substancia, deverd ele purificar-
se na proximidade a substancia da ascensdo imaterial; um longo caminho jaz diante
dele, mas dentro dele nenhum abismo. (LUKACS, 2019, p. 29, 30).

Entretanto, essa homogeneidade que torna a totalidade da epopeia possivel ndo existe
mais. No mundo grego, o circulo no qual os homens viviam era menor e consequentemente
homogéneo. Esse circulo rompeu-se para n6s. Ndo é mais possivel vivermos em um mundo
fechado, afinal nossas experiéncias e vivéncias ndo possuem mais fronteira. Somente a
tragédia conseguiu responder a pergunta que move a epopeia (“como pode a vida tornar-se
essencial?”), pois soO ela foi capaz de mostrar como a esséncia pode se tornar viva, como 0

“dever-ser suprime a vida”. Segundo Lukacs isso ocorre:

No destino que da forma e no herdi que, criando-se, encontra a si mesmo, a pura
esséncia despertada para a vida, a simples vida aniquila-se perante a Unica realidade
verdadeira da esséncia; para além da vida, foi alcancado um nivel do ser repleto de
uma plenitude ricamente florescente, diante do qual a vida cotidiana ndo serve nem
de contraste. (2019, p. 32).

Pela sua superioridade € que a vida do her6i épico se mantém distante da vida
corriqueira. Na vida do her6i romantico o cotidiano é o foco principal, em seu mundo faltam
homogeneidade e totalidade que jamais serdo recuperadas, essa auséncia alterou para sempre
as artes, tornando-as independente. Ja ndo se pode mais dizer que a arte € uma copia, afinal os

modelos desapareceram, ela se torna uma totalidade criada “pois a unidade natural das esferas
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metafisicas foi rompida para sempre”. (LUKACS, 2019, p. 34). A transformagéo do conceito
de vida influird também na forma dos géneros.

A epopeia cria distancias entre homem e coisas, por isso, nela, o género acaba se
convertendo em plano de vida, ao passo que no romance a totalidade extensiva da vida nédo €
mais evidente, ou seja, o0 sentido da vida é problematico. Deste modo, 0 verso aparece na
epopeia como sintoma, e ndo como constituinte. Por dar conta do distanciamento entre
homem e coisas, além de suprimir a trivialidade, o verso aproxima-se da propria esséncia. No
romance, pelo fato do sentido da vida se tornar problemaético, a trivialidade é fundamental
para tornar evidente a totalidade extensiva da vida, e é por isso que 0 género elegera a prosa

como forma, pois:

Somente a prosa pode entdo abracar com igual vigor as lamdrias e os lauréis, o
combate e a coroacdo, 0 caminho e a consagracdo; somente sua desenvolta
ductibilidade e sua coesdo livre de ritmo captam com igual forca os liames e a
liberdade, o peso dado e a leveza conquistada ao mundo, que passa entéo a irradiar
com imanéncia o sentido descoberto. (LUKACS, 2009, p. 58).

Se a epopeia buscou compreender como a vida tornar-se essencial, sem conseguir de
fato encontrar uma resposta satisfatdria, o romance serd, nas palavras de Lukacs “[...] a
epopeia de uma era para qual a totalidade da vida ndo é mais dada de modo evidente, para
qual a imanéncia do sentido da vida tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por
intencdo a totalidade”. (2019, p.55). As diferencas entre estes dois géneros vao além da
estrutura verso e prosa, a forma na verdade € antes um sintoma. Como ja dissemos, a epopeia
da conta da totalidade de uma vida fechada, possivel em um mundo fechado, nessa
perspectiva o herai épico,

[...] construido a partir de um ser do dever-ser ndo sera mais que uma sombra do
homem vivo da realidade histérica — a sua sombra, mas nunca seu arquétipo, e o
mundo que Ihe é dado como experiéncia e aventura ndo sera mais que um diluido
molde do real, e jamais nucleo ou sua esséncia. (LUKACS, 2019, p. 46).

No entanto, a cultura fechada ndo sendo mais possivel por ter se rompido para sempre a
totalidade, surgird uma nova cultura, que aqui nomearemos aberta. Nela essa cisdo de um
ambiente perfeito para a totalidade sera perfeita para o surgimento do romance. Obviamente o
romance almejard e buscara a totalidade, no entanto, para esse género ela é uma categoria
estrutural constitutiva, e ndo regulatoria. A busca da totalidade no romance é utdpica, isso
porque “O romance ¢ a forma da virilidade madura: isso significa que a completude de seu
mundo, sob a perspectiva objetiva, € uma imperfeicdo, e em termos de experiéncia subjetiva,
uma resignagdo”. (LUKACS, 2019, p. 71).
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Os elementos que constituem o romance sdo abstratos, interiores ao mundo subjetivo, e
recusam a imanéncia do sentido em penetrar na vida empirica. A diferenca entre o romance e
0s demais géneros € que enquanto nos outros géneros a dissonancia € anterior a figuragdo, no
romance a dissonancia é a propria figuracdo. As relacGes entre ética e estética, importantes no
processo formador dos géneros, assumem contornos distintos. Para Lukacs, nos demais

géneros:

[...] a ética é um pressuposto puramente formal que, por sua amplitude, por sua
profundidade, torna possivel um avanco até a esséncia formalmente condicionada,
por sua extensdo possibilita a totalidade igualmente condicionada pela forma e que,
por sua amplitude, realiza o equilibrio dos elementos constitutivos — de que a justica
€ sO uma expressdo na linguagem da pura ética. No romance a intencéo, a ética, €
visivel na configuracdo de cada detalhe e constitui, portanto, em seu conteido mais
concreto, um elemento estrutural eficaz da prépria composicao literaria. (2019, p.
72).

Se a ética realiza o equilibrio dos elementos constitutivos nos demais géneros, no
romance ela funciona de modo distinto, ela configura cada detalhe, construindo um contetido
mais concreto. Depois de assinalar essas diferencas, o critico esclarece que o romance se opde
a forma consumada dos demais géneros, recusando repousar sobre ela. 1sso ocorre porgque o
romance apresenta-se com algo em devir, como um processo. Este € o motivo pelo qual o
romance foi considerado por muitos como uma semi-arte. Ele é a “equipara¢do entre
problematica e ser problematico”. (LUKACS, 2011, p. 72). Esta semi-arte se estabelece
enquanto género que abarca a contemporaneidade ndo apenas pela imperfeicdo problemaética
que lhe confere legitimidade, mas também porque sua completude é excluida somente no
contetdo. Enquanto forma o género demonstra um equilibrio que oscila entre ser e devir.
Lukécs explica: “como ideia do devir, ele se torna estado, e desse modo supera-se,
transformando-se no ser normativo do devir: ‘iniciando o0 caminho, consumada esta a
viagem’”. (LUKACS, 2009, p.73). Essa oscilagdo do romance entre ser e devir, ser e tornar-se
€ 0 que mantém o género sempre contemporaneo, por isso ele € o género que melhor abarca a
modernidade, pois por ndo ser um género fechado, é capaz de atender as mudancas e a
diversidade imposta pela era moderna.

A concepcdo da forma interna do romance ¢ concebida pela “peregrinagao do individuo
problematico rumo a si mesmo”, o individuo inicia seu caminho pela realidade opaca,
tracando uma jornada até atingir o autoconhecimento, quando atingido, esse ideal se difunde
como sentido vital e inseparavel da vida. Para Lukacs essa “[...] discrepancia entre ser e

dever-ser ndo é superada, e tampouco podera sé-lo na esfera em que tal se desenrola, a esfera

vital do romance; s6 é possivel alcancar um maximo de aproximacao, uma profunda e intensa
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iluminagdo do homem pelo sentido de sua vida”. (2019, p.82). Por isso o sentido, inerente a
propria forma do romance, se realiza pela experiéncia de que essa amostra de sentido é o
maximo que a vida podera dar, e que vale a pena dedicar-se a buscar esse sentido por toda a
vida. Esse é o caminho rumo ao autoconhecimento que o herdi do romance precisa percorrer.

Na busca pela totalidade oculta da vida, 0 romance consegue, a0 mesmo tempo, manter
a dualidade do mundo e dar amostra, configurar, um mundo unitario, mesmo sendo essa
unidade apenas formal. As divergéncias entre interior e exterior ndo serdo superadas pelo
romance, mas sim acolhidas pelo género como necessarias. Nesse contexto, o herdi e suas
acdes no romance serdo compostos por um “carater ilimitado da auténtica matéria épica”,
ainda que estruturalmente o romance seja completamente distinto da epopeia. Dai 0 porqué de
Lukacs afirmar que tanto o romance como a epopeia serdo objetivacbes da grande épica que
ndo se distinguirdo por suas intencdes configuradoras, mas sim pelos dados histdrico-
filosoficos com que se deparam para sua configuracdo. O romance pertence ha outro tempo,
outra filosofia, outra cultura, uma cultura aberta, onde é perfeitamente possivel conciliar as
cisdes entre interior e exterior, pois a totalidade ndo é a esséncia do género, sua esséncia € a
jornada do her6i em busca dessa conciliacdo entre interior e exterior. Sendo a conciliacdo
impossivel a totalidade permanece como busca utépica. O enredo do romance € a busca, 0
enredo da epopeia € a totalidade. Em consonancia, “O romance ¢ a forma da aventura do valor
préprio da interioridade; seu contetdo € a histdria da alma que sai a campo para conhecer a si
mesma, que busca aventuras para por elas ser provada e, pondo-se a prova, encontrar sua
propria esséncia”. (LUKACS, 2019, p. 91).

Deste modo, buscando o romance narrar o percurso do her6i rumo a totalidade
inatingivel, acabara por incorporar na narrativa aspectos da vida individual desse heroi. Assim
0 romance ¢é de algum modo a biografia do herdi, e essa biografia cumprird importante papel

no género, afinal:

A forma biografica realiza, no romance, a superacdo da ma infinitude: de um lado, a
extensdo do mundo € limitada pela extenséo das experiéncias possiveis do herdi, e 0
conjunto dessas Ultimas é organizado pela direcdo que toma o seu desenvolvimento
rumo ao encontro do sentido da vida no autoconhecimento; de outro lado, a massa
descontinua e heterogénea de homens isolados, estruturas alheias ao sentido e
acontecimentos vazios de sentido recebe uma articulagéo unitaria pela referéncia de
cada elemento especifico ao personagem central e ao problema vital simbolizado por
sua biografia. (LUKACS, 2019, p. 83).

Em outras palavras, a visdo e a vida individual do herdi, narrada pelo romance
encontrara a universalidade temética e fara sentido para o leitor por serem os problemas

narrados e simbolizados na biografia do herdi, problemas comuns a todos os homens. Essa
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biografia sera essencial para a forma do romance, afinal nela “[...] equilibrio entre ambas as
esferas da vida, irrealizadas e irrealizaveis em seu isolamento, faz surgir uma vida nova e
autébnoma, dotada — embora paradoxalmente — de sentido imanente e perfeita em si mesma: a
vida do individuo problematico”. (LUKACS, 2019, p. 78,79). Em contraste, 0s tragos do heroi
épico nunca o permitirdo representar um ser individual, afinal seu destino ndo € pessoal e sim
comunitario, seus problemas sdo os da comunidade, ndo ha individualidade no herdi épico. O

objetivo comunitario se cristaliza nele:

Portanto, o significado que um acontecimento pode assumir num mundo de tal
completude é sempre quantitativo: a série de aventuras na qual o acontecimento é
simbolizado adquire seu peso pela importancia que possui para a fortuna de um
grande complexo vital orgénico, de um povo ou de uma estirpe. Que 0s herdis da
epopeia, portanto, tenham de ser reis tem causas diversas, embora igualmente
formais, da mesma exigéncia para a tragédia. Nesta, ela é fruto apenas da
necessidade de remover do caminho da ontologia do destino todas as causalidades
mesquinhas da vida: porque a figura social culminante é a Unica cujos conflitos,
preservando a aparéncia sensivel de uma existéncia simbélica, resultam
exclusivamente do problema tragico; porque somente ela, ja em sua forma de
manifestacdo externa, pode cercar-se da atmosfera indispensavel a significacdo
isolada. O que era simbolo na tragédia torna-se realidade na epopeia: 0 peso da
vinculacdo de um destino com uma totalidade. O destino universal, que na tragédia
ndo passava da sequéncia necessaria de zeros transformados em milhdo pelo
acréscimo da unidade, é o que, na epopeia, confere contelido aos acontecimentos; e
o fato de portar tal destino ndo cria isolamento algum a volta do hero6i épico; antes,
prende o com lacos indissolGveis a comunidade cujo destino cristaliza-se em sua
vida. (LUKACS, 2019. p. 67 e 68, grifos nossos).

Se 0 her6i épico € um ser praticamente comunitario, o her6i do romance é um ser
solitario. Se ao her6i do romance é permitido falhas e imperfei¢fes, ao da epopeia néo, ele
tem a obrigacdo de ser exemplar, a “sombra de um homem vivo da realidade histérica”. Essas
distingdes ocorrem porque “o heroi do romance, nasce desse alheamento em face do mundo

exterior”, tipico de um mundo heterogéneo. Porém o mundo da epopeia € homogéneo e:

Enguanto o mundo é intrinsecamente homogéneo, os homens também ndo diferem
qualitativamente entre si: claro que ha heréis e vildes, justos e criminosos, mas o
maior dos herdis ergue-se somente um palmo acima da multiddo de seus pares, e as
palavras solenes dos mais sabios sdo ouvidas até mesmo pelos mais tolos.
(LUKACS, 2019, p. 66).

A homogeneidade do mundo épico ndo garante, no entanto que seu heréi ndo tenha
problemas, alias, o problema sera a falta de problematica interna, e como consequéncia a
“capacidade de experimentar distincias como realidades”. Claro que a posicdo dos deuses
como guias permite ao herdi tomar consciéncia de que sem esses guias estaria ele
desamparado perante inimigos superiores. Essa consciéncia é que permite equilibrio entre o

mundo objetivo e subjetivo, o tedrico explica:

[...] o herdi sente na exata medida a superioridade do mundo exterior com que se
defronta; apesar dessa modéstia intima, ele pode triunfar ao final, pois sua forga, em
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si mais fraca, é conduzida a vitéria pelo supremo poder do mundo, de modo que nao
apenas as relacdes de forca imagindrias e verdadeiras correspondem uma a outra,
mas também as vitérias e derrotas ndo contradizem a ordem de fato nem a do dever-
ser do mundo. (LUKACS, 2019, p.100).

Sintetizando as semelhancas e divergéncias dos géneros derivados da grande épica,

epopeia e romance, é necessario compreender que:

Enquanto la a perfeicdo do ciclo da vida era a repeticdo variegada da mesma
aventura e o seu ampliar-se em centro que tudo contém da totalidade, aqui o
movimento da vida segue uma direcdo clara e determinada rumo a pureza da alma
gue chegou a si mesma, que aprendeu com suas aventuras que somente ela prépria —
num rigido encerramento em si mesma - pode corresponder a seu instinto mais
profundo e que tudo domina; que toda vitoria sobre a realidade é uma derrota para a
alma, ja que a enreda cada vez mais, até a ruina, no que é alheio a sua esséncia; que
toda renlincia a um fragmento conquistado a realidade é na verdade uma vit6ria, um
passo rumo a conquista do eu livre de ilusdes. (LUKACS, 2019, p.116).

Deste modo, 0 romance como novo género acaba permitindo que a interioridade do
sujeito seja desmedida, isso ocorre porque a alma passou a ser mais ampla que os destinos
oferecidos pela vida. A luta do romance € a luta entre dois mundos, interior e exterior, € ndo
entre realidade e representacdo, por sua vez consequéncias do préoprio género. Essas
mudangcas fardo com que o her6i roméantico ndo tenha seu nucleo essencial resguardado, o que
provoca uma perda de significado de tracos como trabalho, relacionamento conjugal e
familiar, posicdo social dentre outras relacdes. I1sso se sucede porque esses tracos ndo sao

mais intrinsecos para o destino do homem isolado. Em consonancia:

Ora, aqui cada uma dessas relacdes esta desde o inicio interrompida. Isso porque a
elevacéo da interioridade a um mundo totalmente independente ndo é um mero fato
psicolégico, mas um juizo de valor decisivo sobre a realidade: essa autossuficiéncia
da subjetividade é o seu mais desesperado gesto de defesa, a renincia de toda a luta
por sua realizacdo no mundo exterior - uma luta encarada ja a priori como inatil e
somente como humilhagio. (LUKACS, 2019, p.119, grifo do autor).

Para que a elevacao do sujeito do romance ocorra é necessario que seja renunciado todo
papel configurador do mundo exterior. Como podemos observar, nisso o her6i romantico se
contrapde ao herdi épico. Lukécs faz questdo de acentuar essas distingdes, ele recupera 0s
tragos épicos utilizando o terno “naquele”, e os tracos romanticos utilizando ‘“neste”, uma
forma de evidenciar que a epopeia para nés € um género passado, enquanto o0 romance € um

género situado no presente, sendo por tanto proximo a nos:

Naquele, da subjetividade aflorou o heroismo combativo da interioridade; neste, o
homem obtém a habilitagdo para her6i, personagem central da criacdo literaria, em
virtude de sua aptiddo intrinseca de vivenciar e configurar a vida a semelhanca do
escritor. Naquele, o mundo exterior devia ser recriado a imagem dos ideais; neste,
uma interioridade que se aperfeicoa como criacdo literaria exige do mundo exterior
que ele se consagre a ela como material apropriado a configuracdo de si mesma.
(LUKACS, 2019, p.123).
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Olhando por essa perspectiva, observamos que a funcdo da interioridade do heréi é
exigir que o exterior se alargue o suficiente para se tornar adequado a sua alma, sendo assim
digno de representacdo literaria. Contudo esse alargamento da exterioridade nédo vai ocorrer,
herdi e mundo jamais voltardo a ser da mesma medida, como ja ficou claro quando discutimos
a cisdo entre os mundos da interioridade e exterioridade no inicio deste topico.

Se a epopeia é o mundo da realidade, o romance é claramente 0 mundo das ideias. O
tempo € um dos grandes responsaveis pela discrepancia entre esses dois mundos. A epopeia é
0 género que conhece a duracdo do tempo, obviamente esse tempo ndo mantém uma duracéo
real, nos moldes do estabelecido pelo cronos, em sua acep¢cdo moderna. Para esclarecer, a
epopeia esta situada em um periodo, as narrativas possuem um tempo de duracdo
preestabelecido, no entanto a duracdo ndo € real porque homens e destinos parecem
intocaveis, de modo que ndo envelhecem, ndo morrem e nem mudam. Vale ressaltar que
“Envelhecimento e morte, o doloroso saber de toda a vida, também os homens da epopeia sem
duvida o possuem, mas s6 como saber; o0 que eles experimentam e como experimentam tem o
venturoso desprendimento temporal do mundo divino”. (LUKACS, 2019, p.128). O problema
€ que esse enredo ndo encontra correspondéncia na realidade do mundo aberto, aqui
envelhecimento e morte acontecem, causam limitagdes e mudam o destino do heroi.

O tempo no romance funciona de outra maneira, ele esta implicado na forma, deste
modo, ele “[...] ¢ a resisténcia da organicidade presa meramente a vida contra o sentido
presente, a vontade da vida em permanecer na prépria imanéncia perfeitamente fechada”.
(LUKACS 2019, p.129). O tempo precisa ser unificador no romance porque o destaque esta
na realidade exterior fragmentada, heterogénea, que por assim ser gera um her6i tdo
fragmentado que nem o numero de personagens, nem sua personalidade serdo capazes de
destaca-lo no romance, ele ndo sobressai aos demais, afinal, “[...] a sua interioridade ndo
possui poder patético algum, seja lirico ou sarddnico, que possa contrapor essa
insignificancia”. (LUKACS, 2019, p. 132).

Deste modo, o sentido (esséncia) e a vida (tempo), sdo aspectos separados no romance.
No entanto, vale destacar que o tempo degenera a esséncia. Destarte, chegamos a conclusdo
de que quase toda a acdo interna do romance, sera na verdade, uma “luta contra o poder do
tempo”. N&o obstante, o tempo ao conseguir tornar-se o conciliador, trazendo equilibrio entre

subjetividade e objetividade épica, sera o regulador do romance, afinal:

E o tempo que torna possivel esse triunfo. Seu fluxo desenfreado e ininterrupto é o
principio unificador da homogeneidade que lapida todos os fragmentos heterogéneos
e os pde numa relagdo reciproca, se bem que irracional e inexprimivel. E ele que
ordena o caos aleatdrio dos homens e Ihe empresta a aparéncia de uma organicidade
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que floresce por si; sem outro sentido que ndo o evidente, personagens emergem e,
sem evidenciarem nenhum sentido, submergem novamente, travam relacbes com 0s
demais e as rompem a seguir. Mas 0s personagens ndo estdo simplesmente
mergulhados nesse devir e perecer alheios ao sentido, que precede aos homens e a
eles sobrevive. Para além dos acontecimentos ou da psicologia, ele lhes da a
qualidade propria de sua existéncia: por mais casual que seja o0 surgimento de um
personagem em termos pragmaticos ou psicologicos, ele emerge de uma
continuidade viva e existente, e a atmosfera desse arrastar-se pela corrente de vida
singular e Unica supera a casualidade de sua experiéncia e o isolamento dos
acontecimentos em que figura. (LUKACS, 2019, 132).

A totalidade tal qual conhecemos na epopeia ndo poderd ser recuperada no romance.
Mas essa regulacdo realizada pelo tempo oportunizara uma totalidade de vida capaz de suster
todos os personagens do romance. Deste modo a totalidade seré viva e dinamica. Portanto a
consciéncia de tempo no romance englobard a divisdo dos homens em geragdes, integrando
suas acbes a um contexto socio-historico, assim 0 romance torna-se organico, concreto e

continuo, construindo uma totalidade da vida:

Essa totalidade s6 é um retrato verdadeiro da vida na medida em que também com
relacdo a ela todo o sistema valorativo de ideias permanece regulativo, na medida
em que a ideia que lhe é inerente com imanéncia é apenas a da propria existéncia, a
da vida em geral. (LUKACS, 2019, p.133).

No entanto, essa assertiva acaba por explicitar a distancia entre sistema de ideias
transformados em ideais humanos, isso resulta em fragmentacdo. No romance tudo que ocorre
é triste e sem sentido, no entanto esse objeto fragmentado é circundado por esperanca e
recordacdo. A esperanca é parte da vida, responsavel por orna-la e impulsionar a busca pela
vitdria, € dela que brota a forca do heroi para ir adiante e mudar seu destino. A recordacéo € a
responsavel por transformar a luta inacabavel em um caminho “interessante e
incompreensivel”, preso ao presente e que por ser rico em duragdo tem a capacidade de “fluir
e refluir”. A recordagdo é o congelar do tempo que permite ao her6éi uma “contemplacdo
consciente”, tanto que “[...] essa riqueza comunica-se também ao passado e ao perdido, e
chega mesmo a adornar com valor de vivéncia o que entdo passou despercebido”. (LUKACS,
2019, p.133). Deste modo, mesmo o fracasso do herdi se torna um momento valoroso, afinal
ter vivido e poder refletir a respeito do que a vida lhe tirou é de algum modo a propria
plenitude de vida, pois confere a ela verdadeira totalidade. Dado o exposto, explicita-se a
concepcao do jovem Lukécs, para ele a plenitude de vida esta no tempo, ainda que o tempo
seja a “autossuperacdo da vida” e do proprio tempo.

Conforme dito anteriormente, 0 mundo romanesco apresenta uma estrutura objetiva,
onde a totalidade heterogénea é guiada por ideias regulativas que ndo sdo um sentido fechado

em si mesmo, mas uma proposi¢do. Para Lukacs:
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Eis por que a unidade entre personalidade e mundo — unidade que alvorece na
recordacao, embora fundada na experiéncia — é o meio profundo mais genuino, em
sua natureza subjetivo-constitutiva e objetivo-reflexiva, de efetuar a totalidade
exigida pela forma romanesca. E o regresso do sujeito a si mesmo que se revela
nessa experiéncia, assim como a premonicdo e a exigéncia desse regresso estdo na
base das experiéncias da esperanca. Esse regresso é que, em retrospecto, integra em
acles tudo quanto foi iniciado, interrompido ou abandonado; no estado de &nimo de
sua experiéncia, supera-se o carater lirico do estado de animo, ja que este é
relacionado ao mundo exterior, a totalidade da vida; e a percepcdo que apreende tal
unidade, gracas a essa relacdo com o objeto, eleva-se de sua analise dissociativa:
torna-se ela a apreensdo premonitoriamente intuitiva do sentido da vida inatingido e
portanto inexprimivel, o nlcleo tornado manifesto de todas as agBes”. (2019, p.
135).

O que fizemos até aqui foi mostrar como o jovem Lukéacs discute o romance na obra A
teoria do romance. Com base no exposto, afirmamos que nessa fase de seu pensamento
filoséfico, o tedrico expde 0 género romance como devedor da forma épica, por esse motivo
sua analise parte de diferencas e aproximacgOes entre epopeia e romance, dai o porqué de
nosso tedrico iniciar o estudo evidenciando as distingdes entre 0 mundo grego, que tornara
possivel a epopeia, e 0 mundo recente, ndo mais fechado em si mesmo, que abriga e se
apropria do romance. Esses dois mundos geram objetos literarios que véo diferir em forma,
personagens e contetdo.

Seus herdis terdo perfis diferentes, afinal de contas sdo oriundos de mundos distintos. O
herdi épico vem de um mundo onde interioridade e exterioridade estdo unidas. O herdi
romantico vem de um mundo onde a harmonia entre interior e exterior ndo é mais possivel,
afinal o0 mundo abandonado por deus saiu de controle, nele 0 mau triunfou, e é contra esse
triunfo do mau que o herdi roméantico tera de lutar. E verdade que nem sempre saira ele
vencedor, mas ainda quando derrotado seu fracasso sera valoroso, pois distintamente da
epopeia, o valor estd no caminho e ndo no fim. Logo o conteddo do romance serd a busca,
enguanto o conteudo da epopeia foi sempre o ideal.

Em A teoria do romance, Lukacs, através da filosofia, cria teorias que justificam e
explicam o nascimento e desenvolvimento do género recém-surgido (romance). Essas teorias
ajudam a estabelecer e sistematizar caracteristicas as estéticas do romance. Conforme temos
sinalizado, elas estdo fundamentadas na realidade sdcio-historica do mundo. O estudo é
ontoldgico, ou seja, trata-se de uma investigacdo tedrica do género romance. Constatamos que
0 critico buscou nessa obra teorizar e estabelecer critérios que caracterizem o romance. Por
tudo, podemos considerar A teoria do romance como 0s passos iniciais do jovem Lukéacs
rumo a uma série de estudos que a distancia temporal nos permite comparar e homear como
uma genealogia do género romanesco, uma vez que se ocupa de um trabalho praticamente

historiografico que investiga o nascimento e desenvolvimento do romance enquanto género.
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Na obra em andlise observamos ainda que Luké&cs vincula o surgimento do romance a
situacdo historico social, uma vez que aponta para o processo de mudanca cultural, (no mundo
grego fechado e agora aberto) como um dos desencadeadores do romance. O tedrico também
salienta uma mudanca impregnada no perfil heroico que evidencia as mudancas dos padroes
sociais: 0 herdi antes, (na epopeia) era um ser no qual se cristalizava o interesse comunitario;
depois, (no romance) um ser individual que trilha o préprio caminho. Todos esses
apontamentos lukacsianos, como ja dissemos, sdo iniciais, afinal se desenvolverao ainda mais
em seus estudos posteriores acerca do romance, que passaremos a analisar nos topicos

seguintes.

1.2 Outros caminhos, mesma jornada: O romance como epopeia burguesa

Publicado originalmente em 1935, portanto pelo menos dezenove anos apés A teoria do
romance (1916), na Enciclopédia Literaria, vol. IX em Moscou, O romance como epopeia
burguesa, de Gyorgy Lukacs, evidencia a ascensdo do marxismo na estética lukacsiana®, antes
devotada a Hegel e Kant. Neste topico, nosso objetivo sera evidenciar a perspectiva de Lukacs
em sua fase madura a respeito do romance.

Lukacs inicia seu texto ja esclarecendo que o romance s6 desenvolvera seus caracteres
tipicos na sociedade burguesa. Deste modo, percebe-se que em seu texto os fatores socio-
histéricos ganhardo maior relevancia na construcdo do género romance. Essa nova abordagem
se deve a influéncia de Karl Marx. Apoés estudar o fil6sofo, Lukécs consegue estabelecer
relagdes entre as teorias filosoficas e a literatura, chegando a afirmar em seu texto: “A lei
geral da desigualdade entre o desenvolvimento espiritual e o progresso materialista,
estabelecida por Marx, manifesta-se claramente também no destino da teoria do romance”.
(LUKACS, 1999, p.87).

Observemos que apesar do tedrico vincular o desenvolvimento dos caracteres do
romance a sociedade burguesa, ele se preocupa em esclarecer que os criticos literarios dessa
sociedade ndo conseguirdao investigar o desenvolvimento do género. O motivo é que eles se
ocuparam dos géneros literarios cujo principio estético ja estava consolidado pela poética

classica. O apego aos modelos antigos impedia-os de perquirir o romance, pois para eles o que

® Referimo-nos ao dmbito do romance. Reconhecemos que a virada marxista de Lukécs se d& em
Histéria e consciéncia de classe, de 1923.
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nédo correspondia aos modelos antigos ndo era arte. Portanto, as primeiras tentativas de estudar
0 romance e sua estética sé ocorrerdo a partir do século XVIII, com a filosofia classica alema,
que acaba por criar uma estética geral do romance. Esses estudos, no entanto, s6 se
intensificardo na segunda metade do século XIX.

O romance no cenario do século XIX tornou-se a expressdo dominante da consciéncia
burguesa na literatura, e é nesse contexto também que as tentativas de trazer a epopeia antiga
novamente a tona se cessam. Surge também uma vasta producdo de criticas literarias a
respeito do romance, entretanto, essas criticas ndo sao teorico-sistematicas, na maioria das
vezes 0 tom € jornalistico e atual, pouco se importando com a estética. Ao longo do
pensamento de Marx a respeito do desenvolvimento desigual contribuem para que essas
produgdes acabem fundando o “novo realismo”. Contudo, nada disso servira para resolver 0s
problemas principais do romance, sua autonomia como género, caracterizacdo particular e
outros principios artisticos que o distingue dos géneros que integram a literatura antiga.

Sendo a estética do idealismo classico alemdo a primeira a sistematizar a teoria do
romance de modo histdrico, as ideias por ela desenvolvidas se tornardo interessantes para a
teoria marxista do romance. A definicdo do romance como “epopeia burguesa” levanta uma

problematica, explica Lukacs:

Quando Hegel define o romance como “epopeia burguesa”, coloca uma questao que
é estética e histdrica: ele considerava o romance como 0 género literario que no
periodo de desenvolvimento da burguesia corresponde a epopeia. O romance
apresenta, de um lado, as caracteristicas estéticas gerais da grande poesia épica; de
outro lado, sofre as modificacdes trazidas pela época burguesa, cujo carater é
extremamente original. Isso determina, primeiramente, o lugar do romance no
sistema dos géneros literarios: ele deixa de ser um género “inferior”, que a teoria
evita acintosamente, e seu significado tipico e dominante na literatura moderna é
inteiramente reconhecido. Em segundo lugar, a partir da oposicdo histérica entre
época antiga e o tempo moderno, Hegel desenvolve o carater especifico e a
problematica especifica do romance. A profundidade dessa abordagem do problema
manifesta-se no fato de que Hegel, acompanhando o desenvolvimento geral do
idealismo classico alemdo posterior a Schiller, sublinha energeticamente a
hostilidade da moderna vida burguesa a poesia e constréi sua teoria do romance
baseado exatamente na contraposicdo entre o carater poético do mundo antigo e o
carater prosaico da civilizacdo moderna, ou seja, burguesa. (1999, p. 89).

Dado o exposto, podemos observar que apesar de Lukacs considerar anteriormente o
romance como um género devedor da grande épica, agora apesar de assinalar que o romance
mantém sim tracos do antigo género, ndo deixa de apontar que o romance sofre modificacdes
por conta dos fatores socio-historicos que, nesse contexto, se sintetiza na burguesia. No trecho
acima é confirmada a ideia timidamente explicitada em A teoria do romance, de que 0s
géneros sdo transformados em decorréncia das mudancas, materiais, que ocorrem na cultura

do mundo. Deste modo, 0 género poético épico esta para 0s gregos assim como 0 género
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prosaico romance esta para a sociedade burguesa, em ambos 0s casos 0s géneros atendem em
forma e contetido as exigéncias de seu tempo, cultura e sociedade. A visdo tedrica de Lukacs
de 1916 passa por uma reequacdo em 1935, afinal agora ele consegue identificar a exata
circunstancia social que inspirara essas mudancas, a burguesia do século XIX. Dada essa
constatacdo nosso tedrico enxergara, a partir daqui, o romance pelo prisma da sociedade
burguesa. O empreendimento de Lukacs permanece 0 mesmo: um estudo sistematico do
romance. No entanto, a proposta ja ndo € um estudo teérico do ser onde o primado é o género,
a proposta é enxergar o romance partindo da vida social. Em sua maturidade, o tedrico, agora
reconhecidamente marxista, olha para a obra de 1916 de outro modo. Ele escreve em 1962 um

prefécio para uma nova edigdo de A teoria do romance, onde podemos ler:

O autor da Teoria do romance ndo vai tdo longe. Ele buscava uma dialética universal
dos géneros fundada historicamente, baseada na esséncia das categorias estéticas, na
esséncia das formas literarias - dialética esta que aspira a uma vinculacdo entre
categoria e histéria ainda mais estreita do que aquela por ele encontrada no proéprio
Hegel; buscava apreender intelectualmente uma permanéncia na mudanca, uma
transformacgdo interna dentro da validade da esséncia. Seu método, no entanto,
permanece muitas vezes extremamente abstrato, precisamente em contextos de
grande relevancia, desvinculado das realidades histérico-sociais concretas. Por
isso, com exagerada frequéncia ele conduz, como foi apontado, a construgdes
arbitrarias. S6 uma década e meia mais tarde me foi possivel - ja em solo marxista é
claro - encontrar um caminho para a solugdo. Quando nds, com M. A. Lifschitz, em
repldio a sociologia vulgar, da mais variada extracdo, do periodo stalinista,
tenciondvamos desentranhar e aperfeicoar a genuina estética de Marx, chegamos a
um verdadeiro método histdrico-sistematico. A teoria do romance permaneceu uma
tentativa que fracassou tanto no projeto quanto na execugdo, mas que em suas
intencBes aproximou-se mais da saida correta do que seus contemporaneos foram
capazes de fazé-lo. (LUKACS, 2019, p.13, grifos nossos).

Logo, observamos que o proprio tedrico reconhece sua mudanca de perspectiva,
afirmando que so foi capaz de chegar a um “verdadeiro método historico-sistematico”, apds
estudar Marx. Na fase de maturidade, a abordagem do teérico muda, em O romance como
epopeia burguesa, Lukacs esta mais preocupado em detalhar a influéncia histérico-social e
sua importancia para o desenvolvimento do género romance. Passaremos a apontar em nosso
estudo os tragos desenvolvidos pelo romance segundo o método “historico-sistematico” de
Marx, do qual se apropria Lukacs em 1923, na obra Historia e Consciéncia de Classes. E
sobre esse aspecto que passamos a considerar o género sob a perspectiva lukacsiana,
apresentada a partir da obra de 1935 em “O romance como epopeia burguesa”.

Como ja sinalizamos, O romance como epopeia burguesa, ndo € uma obra que se opde
a concepcao hegeliana e seu idealismo classico alemdo. Isso se torna evidente na prépria
construcdo textual, onde vemos antes de tudo uma recapitulagéo breve das contribuigdes e

também das limitacbes dessas teorias para o campo literario. Tenhamos em mente que €
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partindo das ideias apoiadas pelo idealismo de Hegel, desenvolvidas por Lukéacs em A teoria
do romance, que o proprio tedrico constroi uma nova reflexdo capaz de superar as limitaces

de seus estudos anteriores. Nas palavras do tedrico:

Na teoria do romance de Hegel os grandes valores da estética do idealismo classico
encontraram sua mais luminosa expressdo, mas, junto com os valores, se revelaram
também suas limitac6es. Embora de forma falsa e idealista, a estética classica alema
aproxima-se da compreensdo de uma contradi¢do essencial da sociedade burguesa,
uma sociedade em que 0 progresso técnico-material é alcancado ao preco do
rebaixamento de muitos aspectos essenciais da atividade espiritual e social e, em
particular, da arte e poesia. Por esta razao, a estética conseguiu fazer uma série de
importantes descobertas, que representam seu mérito imperecivel. (LUKACS, 1999,
p.90).

Entre as descobertas exaltadas pelo tedrico, podemos destacar “0 elemento comum que
liga 0 romance a epopeia” ¢ a consciéncia de que ha uma “diferenga histérica entre epopeia
antiga e romance”. (LUKACS, 1999, p.91). Por tudo isso, afirmamos que o tedrico nio
descarta o texto de 1916, ao contrério, para ele 0 mérito da liquidagdo das ideias de se criar
uma epopeia moderna, € mais uma evidéncia da importancia da estética classica alema.
Quanto a limitagio dessa estética:

Uma atitude teoricamente correta com relagdo a forma do romance pressupde uma
compreensdo teoricamente correta das contradicbes do desenvolvimento da
sociedade capitalista. A filosofia classica alemd jamais poderia atingir essa
compreensdo. Para Hegel, Schelling etc., o desenvolvimento burgués era o Gltimo
grau “absoluto” do desenvolvimento da humanidade. Portanto, eles ndo podiam
conceber que o capitalismo estava historicamente condenado, e a compreensdo da
contradicdo fundamental da sociedade capitalista (a contradicdo entre a producdo
social e apropriagao privada) estava além de seu horizonte. (LUKACS, 1999, p.92).

Por isso, a estética classica alema ndo faz mais que diferenciar especificamente epopeia
e romance, falta a seus tedricos visdo. A falta é justificavel, dado o momento em que
elaboraram essas teorias. E bem verdade que Hegel chega a antecipar algumas das
contradigdes do capitalismo, no entanto, sua filosofia ndo pode compreender a “verdadeira
unidade dialética dos opostos sociais”. (LUKACS, 1999, p.92). Dado o exposto, restara aos
tedricos burgueses apenas o dilema: fugir da degradacdo do homem pelo capitalismo
voltando, para o passado e exaltando romanticamente o periodo heroico; ou disfarcar a
contradicdo do capitalismo. Nem a opc¢éo de Schelling nem a de Hegel, respectivamente,
serdo eleitas. Para os intelectuais burgueses, o dilema nédo sera superado.

Dadas essas explicagdes iniciais, passaremos a analisar a forma especifica do romance
desenvolvida diante da sociedade burguesa. Lukécs aponta para a explicagdo materialista de
Marx como chave para compreender, além da desigualdade entre progresso material e
desenvolvimento da arte, a desigualdade do desenvolvimento de formas e géneros de poesia.

Gyorgy Lukacs considera as ideias de Karl Marx acerca do desenvolvimento da forma épica,
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esclarecedoras, e aponta para 0 romance como apice desse desenvolvimento. Nao obstante, o
romance se apropria de todos os elementos épicos para se desenvolver, e esse € 0 motivo deste
género apresentar tantos tracos em comum com a epopeia. Se 0s géneros se assemelham em
seus elementos, ndo podemos dizer 0 mesmo quanto seus resultados. E verdade que o

romance aspira aos mesmos fins que a grande épica, no entanto jamais podera alcanga-los:

[...] porque nas condicBes da sociedade burguesa, que representa a base do
desenvolvimento do romance, os modos de realizacdo das finalidades épicas sdo tdo
diferentes dos antigos que os resultados sdo diametralmente opostos as intencdes. A
contradicdo da forma do romance reside precisamente no fato de que o romance,
como epopeia da sociedade burguesa, é a epopeia de uma sociedade que destréi as
possibilidades da criacdo épica. Mas esta circunstancia, que, como vemos, constitui
a causa principal dos defeitos artisticos do romance em comparacdo com a epopeia,
confere-lhe, porém, uma série de prerrogativas. O romance abre caminho para um
novo florescimento da epopeia, de cuja dissolucéo ele nasce, e revela possibilidades
artisticas novas, que eram desconhecidas da poesia homérica. (LUKACS, 1999, p.
93).

Portanto, o romance pode ser visto como 0 género que ao mesmo tempo aniquila a
epopeia e continua a representa-la, uma vez que se apropria de muitos de seus elementos. E
claro que os elementos épicos no romance nao serdo plenamente desenvolvidos e acabados,
no entanto, dada a condicdo socio-histérica, podemos afirmar que a propria sociedade
burguesa sera o empecilho para que o0 novo género seja a reproducdo da antiga épica. Estes
esclarecimentos Lukéacsianos ndo diferem das ideias ja apresentadas na obra de 1916, pelo
contrario, parecem ser o desenvolvimento da teoria a respeito da influéncia socio-histérica no
surgimento e desaparecimento dos géneros.

Na teoria da forma do romance veremos como ponto central o problema da acéo. A acéo
se torna problemaética porque as relagdes sociais se tornam abstratas, deixando de interessar a
narrativa. Toda a descri¢do permanece “morta e vazia”, pois aparenta ser a descricdo de um
espectador e ndo um momento decisivo para controlar o desenrolar da acdo. A centralidade da
acao ndo é resultado de uma opc¢do estética, é na verdade consequéncia da necessidade de
refletir a realidade do modo mais adequado possivel. Na visdo do teérico, o Unico caminho
adequado é o da representacao:

Tratando-se de representar a relacdo real do homem com sociedade e a natureza (isto
¢, ndo somente a consciéncia que 0 homem tem dessas relagdes, mas o prdprio ser
gue é o fundamento desta consciéncia, em sua ligacdo dialética com ela), o Gnico
caminho adequado € a representacdo da acdo. Porque somente quando o homem age
€ que, gragas ao seu ser social, encontra expresséo a sua verdadeira esséncia, a forma
auténtica e o contetdo auténtico de sua consciéncia, quer ele saiba disso ou néo, e
quaisquer que sejam as falsas representacbes que ele tenha sobre isso em sua
consciéncia. (LUKACS, 1999, p.95).

Empregando a teoria lukacsiana a estética literaria realista brasileira, poderiamos

destacar inumeros personagens que em suas ac0es destoavam de seus discursos, a exemplo o
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personagem machadiano Bentinho, que na centralidade de sua acdo deixa escapar que as
provas contra Capitu ndo sdo cabais, enquanto seu perfil inseguro e casmurro se mostra
decisivo para o desfecho, mesmo o personagem nao tendo essa clareza e insistindo em culpar
a esposa pela traicdo. Machado de Assis faz em Dom Casmurro (1899), o percurso dos
grandes narradores, pois cria um quadro de sua sociedade mais profundo e mais complexo do
que aquele que poderemos encontrar nos livros historiograficos da época. Ai esta a “fantasia
poética do narrador”, que ao inventar sua historia acaba por retratar a “esséncia” do homem,
“0 elemento tipico de seu ser social”. (LUKACS, 1999, p. 95).

E indispensavel a compreensdo levar em consideracio que a centralidade da ago, sua
forma e conteldo, serdo determinadas pela evolucdo da luta de classes. Nessa perspectiva,
tanto a epopeia quanto o romance revelardo as particularidades essenciais da sociedade
através da “representagdo de destinos individuais das agdes e dos sofrimentos de seres
humanos individualizados”. (LUKACS, 1999, p.95). Apesar disso, a epopeia entra em desuso,
porque a acdo que busca representar retrata a luta de uma sociedade coletiva. O problema é
que a sociedade, representada nessa forma completamente uniforme, ndo existe na vida real,
fazendo com que um individuo jamais consiga representar as caracteristicas, acoes e situacoes
de toda uma sociedade de maneira tipica. Ainda neste sentido, Lukacs esclarece que no

romance,

Cada individuo representa apenas uma das classes em luta. E sdo a profundidade e
validade com que ¢ apreendida uma dada luta de classes em seus aspectos essenciais
que definem a esséncia tipica dos homens e de seus destinos. Quanto mais elevado
for o nivel de desenvolvimento social sobre o qual nascem as tentativas posteriores
de renovar os elementos formais da epopeia antiga, tanto mais serd falsa a
representacdo dessas tentativas. Uma vez surgida a sociedade de classes, a grande
epopeia ndo pode extrair sua grandeza épica a nao ser da profundidade e tipicidade
das contradicdes de classe em sua totalidade dindmica. (LUKACS, 1999, p. 95).

Deste modo, ndo podemos negar que ¢ a sociedade capitalista que cria “a base
econémica de uma ligacdo plurilateral reciproca que envolve toda a vida humana (producéo
social)”. (LUKACS, 1999, p. 96). Assim, no periodo no qual impera o capitalismo, o romance
foi capaz de retratar a sociedade em sua totalidade, sem negligenciar suas contradi¢bes
motoras. No entanto, retomando o desenvolvimento desigual da arte, observaremos que as
contradigdes que criam a ‘“verdadeira agdo no romance” e o transforma em género
predominante, também o conduz a condi¢Ges desfavoraveis para a solucdo de seu problema
central, que é o problema da acdo. Neste aspecto, para os grandes romancistas, 0 maior
desafio seré superar essa condi¢do desfavoravel do material, conseguindo desta maneira, criar

situagdes em que a luta reciproca seja “concreta, clara e tipica”. Se falharem nesse desafio, a
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luta aparecera no romance como choque casual, e ndo serd capaz de manter a acdo épica de
modo satisfatorio.

Na era burguesa, o destino do heroi reflete tipicamente e com fidelidade os momentos
decisivos da luta de classes. Destarte, para que a luta entre individuos na sociedade alcance a
objetividade e a veracidade necessdria, o herdi precisa ter “caracteres tipicoS em
circunstancias tipicas”. E resgatando essa definicio de Engels sobre a esséncia do realismo
que Lukéacs discute os significados dessa tipicidade, sustentando que, para arte, precisara
existir uma distancia da realidade cotidiana, somente deste modo surgira situacdes e acdes
¢picas, “para que as contradigdes fundamentais da sociedade sejam representadas
concretamente em destinos humanos e ndo aparecam simplesmente como um abstrato
comentario a respeito deles”. (LUKACS, 1999, p. 96).

“Representagdo concreta das forgas sociais”, ¢ assim que 0 tedrico hingaro define a
criacdo de caracteres tipicos. Nessa criacao ¢ primordial fazer “renascer” o original, ndo ha
espaco para imitacdo, naquele sentido épico. Para este feito, os autores realistas comecardo a
enxergar a vida privada como matéria prima para 0 romance, € para manter suas narrativas
longe da “cronica banal” precisardo articular suas historias de modo que “no fendmeno
individual se manifeste concretamente as grandes forcas historicas da sociedade burguesa”.
(LUKACS, 1999, p. 97). E nessas condigdes que 0s personagens, cCom seus caracteres tipicos,
poderdo ser representados em uma relacdo viva onde se destacardo as grandes contradigdes
das relacdes sociais na burguesia. Os conflitos sdo vividos individualmente, mas por seu
carater tipico terdo um carater social, deste modo ha a identificacdo do leitor para com a obra
literaria.

Vale ressaltar que, é apenas na acdo que se manifestara a unidade entre o individual e o
tipico. Se apropriando dos conceitos hegelianos, Lukacs afirma ser a acdo a mais clara
revelacdo do individuo, deste modo compreendemos que € na acdo que 0 mais intimo do
homem salta aos olhos. S6 podemos ver realidade na agdo, como ja dissemos anteriormente.
Assim, podemos concluir que a tipicidade ndo sera apenas na representacdo dos caracteres
individuais comuns a sociedade, mas também na representacdo do carater e do destino, e é
nesse sentido que se manifestam “tragos objetivos” com suas forgas, todos impressos no
destino individual. Contudo, a caracteristica épica sera mantida na capacidade do romance de
tornar-se a base de uma ac¢do em relacéo a qual se manifesta 0 mundo inteiro.

E importante salientarmos que apesar do romance conservar esse trago épico, nio se

trata de cristalizar no herdi a luta e o destino de uma nacdo. Trata-se de, pela tipicidade, tornar
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0S personagens, suas agdes e por consequéncia, seu destino, universais, comuns a todos, ou
pelo menos a maioria dos integrantes da sociedade burguesa. Sendo assim, aproveitamos para
esclarecer que a epopeia buscou retratar o mundo ideal, servindo como exemplo, ja o romance
buscou retratar a condicao histérico social burguesa.

A realidade € impregnada ao romance aos poucos. A principio as narrativas ndo iam ao
encontro da visdo filosofica pessimista de que a sociedade capitalista estava degradando o
homem. Deste modo, o tom dos escritores desse momento era, “a vitdria da persisténcia e da
forca burguesa sobre o caos e 0 arbitrio”. (LUKACS, 1999, p. 102), nfo obstante, as obras

terminavam em finais felizes, todavia, o teérico acentua:

Os escritores adotam entdo uma atitude positiva em face a sua época e de sua classe,
gue estd realizando uma grande virada historica. Mas esta autoafirmacdo da
burguesia esta ligada a uma boa dose de autocritica: todos os horrores, todas as
abominacg6es da acumulagdo primitiva na Inglaterra, todo o desmoronamento moral
e 0 arbitrio do absolutismo na Franca sdo desmascarados em imagens
impiedosamente realistas. Pode-se dizer até que, com a representacdo dessas dores
de parto da sociedade capitalista, aparece o romance realista no sentido estrito da
palavra e que, pela primeira vez, a realidade quotidiana é conquistada na literatura.
(LUKACS, 1999, p. 102).

Nesse sentido, podemos chegar a compreensdo de que o romance, que a principio busca
retratar positivamente a realidade socio-historica, passard a criticar as mazelas de uma
sociedade controlada pelo capital. Ndo obstante, o género passara de fantastico a realista. E
nessa época que o escritor se tornara um “historiador da vida privada”. Em consequéncia, a
tematica do género sera mais restrita. Perdendo a regido ilimitada do fantastico, restara
somente o cotidiano burgués. Nem mesmo as grandes contradicdes que movem o0
desenvolvimento histérico social, poderdo constituir uma tematica recorrente, uma vez que 0
propdsito de tornar a arte representacao do real, restringird as aparicdes dessas contradicdes a
suas manifestacGes concretas e ativas no cotidiano. Desta maneira, 0 romancista so retratara
os conflitos que ja estdo em ocorréncia, ficando impossibilitados de navegar pelo mar das

possibilidades. O tedrico faz uma ressalva:

Portanto, esse realismo esta bem longe de ser uma simples cépia da realidade
quotidiana, de simplesmente reproduzir seus tracos exteriores, contrariando deste
modo uma exigéncia da estética oficial da época. Os romancistas tendem,
conscientemente, a representacdo realista do tipico, a um realismo que utiliza a
reproducdo minuciosa dos detalhes somente como meio. [...] O principio do tipico,
que estd na base desse grande realismo, ndo se manifesta porém somente nessa
escolha negativa. Fielding continua: “Embora todo bom autor deva manter-se nos
limites da verossimilhanca, ndo é absolutamente necesséario que seus caracteres e
suas peripécias sejam quotidianos, ordinarios, vulgares, como 0s que ocorrem em
qualquer rua, em qualquer casa, ou que se pode achar nos enfadonhos artigos dos
jornais”. (LUKACS, 1999, p. 102, 103).
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E por meio dos herois tipicos que os escritores realistas conseguirdo vencer a crescente
prosa da vida. Esses escritores chegaram ao entendimento de que, em uma sociedade
capitalista 0 homem se converte em “joguete das for¢cas economico sociais”, sendo assim, ele
ndo possuird o controle de seu destino e nada podera fazer para altera-lo, seu destino pertence
ao capital. A sociedade capitalista faz surgir o dominio do homem sobre a natureza, a
principio as forgas sociais ainda ndo conseguiam alcangar o “absoluto estranhamento da
vontade e do pensamento do individuo” que conseguird um pouco mais adiante, com a
sociedade capitalista ja consolidada e automatizada. As mudancas sociais provocadas pelo
capitalismo também refletirdo na figura do heroi, nesse sentido:

A vitoriosa energia dos herdis desses primeiros romances realistas apresenta em si
alguns tracos de “mediagdo” entre as grandes contradi¢des da época, dando-lhes,
sem davida, um carater relativamente “positivo”. Mas o estreitar-se do horizonte, em
comparagado com os grandes romancistas do primeiro periodo, ja se manifesta de
maneira muito clara na questdo do carater positivo do herdi. Esta evolucdo
descendente ndo deve, de maneira alguma, ser atribuida ao talento inferior dos
escritores, mas se explica pela crescente capitalizacdo da sociedade e pela
consequente degradacdo do homem. A representagdo de um heroi “positivo” s6 €
possivel dentro de limites estreitos e mediocres. (LUKACS, 1999, p.104).

Apesar dos esforg¢os, com o desenvolvimento da burguesia, os padrdes de heroi positivo
estabelecidos deixardo de ser aceitveis. Ndo é cabivel, dentro de um contexto em que o
capitalismo sO cresce e o homem, em consequéncia, somente se degrada, prosseguir na
criacdo daqueles modelos de romance realista da primeira metade do século. Posta essa
impossibilidade, o protesto possivel no romance passard a ser realizado por meio de
“reificacdo capitalista”, “estandardizacdo do modo de vida” e “nivelamento dos individuos”.
(LUKACS, 1999, p. 104).

N&o obstante, é por meio da expressdo desse protesto subjetivo que 0s escritores
realistas, juntamente com a critica a sobrevivéncia da antiga sociedade, autocriticardo a sua
propria classe, responsavel por construir uma nova sociedade. Nota-se entdo que, quanto
maior o combate contra a antiga sociedade, e quanto mais o espirito dos individuos
representados estiverem engajados nesse combate, mais profunda e ampla serd a
representacdo artistica. Nos termos do nosso teorico, esta é “a luta que a burguesia conduz em
nome de toda a sociedade pela autonomia e pela atividade espontanea dos sentimentos
humanos”. (LUKACS, 1999, p. 104). Contudo, é necessario elucidar que quanto mais intenso
for esse protesto subjetivo contra a opressdao material, mais intensa sera a desagregagédo
narrativa, e consequentemente a desagregacdo romantica da forma do romance. Essa
dissolucao tera por base o deslocamento relativista das contradi¢bes reais da vida social

burguesa para a interpretacdo do escritor realista. Claramente,
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A impoténcia prética do homem para dominar interiormente 0 mundo cada vez mais
fetichizado da sociedade capitalista conduz a tentativa de encontrar para a
subjetividade humana um ponto de apoio dentro de si prépria, criando para ela um
universo particular da vida interior, ndo reificado e “independente”. Em Laurence
Sterne esta tendéncia encontra pela primeira vez uma expressao muito clara. Ele
transforma o fantastico objetivo dos velhos romances em fantéstico subjetivo e as
combinagfes dos tracos auténticos da realidade em extravagante ornamentacdo da
forma. Ele destrdi conscientemente a unidade da forma narrativa para criar, por meio
de arabescos fantasticos, uma unidade subjetiva entre os estados de espirito
contrastantes da emocdo e da ironia; neste contraste refletem-se as contradicdes
objetivas. (LUKACS, 1999, p. 105).

Se na primeira metade do século XIX o romance realista alcanca sua melhor realizacéo,
ndo poderemos dizer que essa melhoria sera mantida no periodo p6s-revolugédo burguesa, pelo
contrario, nesse periodo o género se tornard “mero procedimento artistico”, uma expressao
praticamente “épico-monumental” da incapacidade conciliatoria das contradigdes ocasionadas
pelo capitalismo. O género se pautara pelo naturalismo préprio dessa época, estabelecendo
uma espécie de producao que ndo capta as contradi¢Oes evidentes desta sociedade burguesa.

O herdi positivo se torna problematico porque apesar de ser ele proposto como modelo,
ndo passa de “filisteu”, ou seja, nossos escritores passam a enxergar € admitir que o
protagonista tem defeitos, podendo apresentar falhas de carater comuns aos demais homens,
sendo uma espécie de anti-heroi, pois apesar de ser o centro da histéria, ndo é o melhor
exemplo de forga, moral e conduta. Sintetizando as criticas de Engels, Lukacs capta a situagdo
dos escritores deste periodo: “Saidos em busca de uma fantastica e geralmente reacionaria
utopia do ‘meio termo’, no caminho esses escritores descobriram e representaram todo um
vasto reino, o reino das contradigdes historico-universais da sociedade capitalista”. (1999,
p.108). Mesmo em busca de um homem que possa ser modelo, acabam encontrando nele a
realidade de qualquer homem sucumbido a sociedade capitalista. Lukacs explica a crise do

herdi positivo destacando que:

Quanto mais profundamente o artista descobre as contradicbes da sociedade
burguesa, quanto mais cruamente desmascarada a baixeza e a hipocrisia da
sociedade capitalista, tanto menos realizavel se torna a cinica exigéncia de Hegel de
um herdi-filisteu “positivo”. J4 vimos que os herois “positivos” do romance do
século XVIII, herdis livres e vigorosos, embora limitados, tornaram-se no século
XIX cada vez mais inaceitaveis na qualidade de herdis positivos. A exigéncia de
criar um herdi “positivo” se torna, para a burguesia do século X1X, uma exigéncia
dirigida ao escritor para que ele ndo revele as contradigbes, mas as disfarce e as
concilie. (1999, p.108).

Logo, para a burguesia do século XIX, o her6i ndo pode ter defeitos evidentes, eles
almejam por uma narrativa onde se faga necessario uma interpretacdo mais profunda, para que
0 carater problematico desse heroi seja descoberto pelo leitor, ainda assim, os defeitos

descobertos ndo minardo as vitorias deste heroi, antes serdo conciliados com sua vitoria. O
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herdi no romance moderno ndo vence por ser perfeito, vence apesar de sua imperfeigdo, como
diz Lukacs (1999). De todo o exposto até aqui, depreendemos que 0 que torna 0 romance um
grande classico € o0 mesmo que o isola de sua classe: 0s anseios de seu carater revolucionario
que acabam sendo impopulares na burguesia pds 1848. Nessa nova ordem das coisas a
produgdo do romance buscava ndo se envolver com os problemas sociais, seu Unico objetivo
era replicar um mundo que s6 existia no imaginario da média burguesia. A partir desse
momento, se iniciard uma dissolucao da forma do romance realista.

O apologismo passa a ser “o trago predominante da ideologia burguesa, € quanto mais
nitidamente emergem as contradi¢cbes do capitalismo, tanto mais grosseiros se tornam o0s
meios utilizados para glorificA-lo de maneira falsa e para caluniar o proletariado
revolucionario e os trabalhadores rebeldes”. (LUKACS, 1999, p. 109). Esse contexto faz com
gue o romance sério se levante contra essa tendéncia. O preco desse posicionamento € a
impopularidade, visto que a posicdo ndo vai ao encontro dos ideais dos leitores dessa nova
classe. Tudo isso coloca o escritor burgués na situacéo de ou escolher o lado do proletariado,
ou entrar em uma atmosfera cada vez maior de isolamento artistico e social. (LUKACS, 1999,
p. 109).

Estando os escritores na situagdo que descrevemos anteriormente, restara a eles se
renderem ao naturalismo. Dai cabe a nos esclarecer que a esséncia dessa heranca é o dilema
entre objetivismo e subjetivismo. Lukacs faz questdo de esclarecer que esse dilema é falso,
visto que ambos, objetivismo e subjetivismo, sdo exagerados e vazios. Apesar disso o teorico
reconhece que o dilema ¢ inevitavel, afinal “[...] ndo nasceu por causa de uma singularidade,
ou de uma auséncia de honestidade, ou ainda de uma caréncia de talento dos escritores, mas
foi gerado pela situacéo social do intelectual burgués no periodo da decadéncia ideoldgica da
burguesia”. (LUKACS, 1999, p. 110). E certo que os escritores desta época procuraram um
terreno sélido e objetivo para suas criacdes realistas, no entanto, esses esforgos ndo foram
suficientes e o prosaismo sem profundidade tomou esse espago para si.

Como ja dissemos, diversos escritores de intensdo realista sequiram lutando, buscando
novos e distintos métodos para sustentar o realismo no romance, dentre 0s métodos,
destacamos a tentativa de produzir um romance cientifico, convertendo o texto em um
experimento, em um documento. Sendo assim, o trabalho do escritor consistiria, para eles, em
observar, anotar e descrever. Nao houve sucesso nesse empreendimento de investida pelo
cientifico. Todas as tentativas ndo passaram de boas intengdes, recaindo no modelo do

romance naturalista. Nos termos Lukdacsianos: “A inutilidade da luta, mesmo dos melhores
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escritores, contra 0 avango cada vez maior da prosa burguesa da vida é muito bem ilustrada
pelo fato de que a representacdo das acdes humanas no romance € suplantada pela descricéo
das coisas e dos estados”. (LUKACS, 1999. p. 111).

Estando a centralidade narrativa na descri¢do das coisas e dos estados, a decadéncia do
romance ¢ inevitavel. Isso porque, o “detalhe simplesmente observado” e o “simbolo
puramente lirico”, contribuem para a ideia do falso objetivismo, uma vez que eles nao
aparecem no romance de modo natural e inerente, pelo contrario, aparecem com um “carater
inorganico”, atravessando toda a composi¢do. Obviamente, isso ocorre porque o mundo foi
descrito e ndo criado. Ora, no romance onde o mundo é criado as coisas se ddo por motivos
justificados nas sucessdes de agOes humanas; no mundo descrito as coisas simplesmente
acontecem, ndo ha agdes para justificar os resultados, o mundo aqui ¢ “[...] uma espécie de
recipiente, de ambiente construido de forma abstrata, em que os homens sdo inseridos a
posteriori, desaparece a ligacdo necessaria entre o carater e a a¢cdo: para 0 minimo de acédo
aqui indispensavel sdo suficientes alguns tracos extraidos da média”. (LUKACS, 1999, p.
112, grifo do autor). Zola foi o criador e também o maior representante deste método. E

analisando suas obras que Lukacs traca as reflexfes acima e conclui:

A cientificidade do método de Zola, cujo o objetivismo mal esconde o
empobrecimento dos elementos sociais no quadro do mundo por ele desenhado, ndo
pode levar, portanto, nem a um reflexo cognitivo correto das contradicfes da
sociedade capitalista nem a criacdo de obras narrativas compactas. Lafargue mostra
justamente que Zola, mesmo com toda a precisdo de suas observagdes isoladas,
passa, sem as ver, ao lado de determinaces sociais decisivas (0 alcoolismo dos
operarios em A Taverna, a oposicdo de capitalismo velho e novo em O Dinheiro).
Por outro lado, com relacdo ao desenvolvimento do romance, ndo sdo téo relevantes
os erros efetivamente cometidos por Zola na interpretacdo dos fendmenos sociais
[...] mas é relevante o fato de que esses erros aceleraram a dissolugdo da forma
romanesca. (LUKACS, 1999, p. 112, 113, grifos do autor).

Em vista disso, chegamos a conclusdo de que a falta da centralidade da acdo sera
decisiva para o género, e que da tentativa de manter o género romance compacto e objetivo,
nédo restou mais que a dissolucdo da forma romanesca. Nao nos esque¢amos de que, apesar do
que expomos até aqui, o género continuara se desenvolvendo pautado em aspectos como “o
falso dilema entre objetivismo e subjetivismo”, ¢ que esses dilemas podem ser observados,
inclusive, nos problemas delineados por Flaubert e Zola em suas obras. Luké&cs acentua que
“[...] de acordo com esse falso dilema, o romance moderno oscila entre dois extremos,
igualmente falsos, da ‘cientificidade’ e do irracionalismo, do fato bruto e do simbolo, do
documento e da ‘alma’ ou atmosfera. Nao faltam, € claro, as tentativas de volta ao verdadeiro
realismo”. (LUKACS, 1999, p. 113). Assim sendo, Flaubert e Zola serdo decisivos no

desencadeamento de um romance tendencialmente naturalista e provocando em contradicéo,
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em certa medida, 0 que posteriormente surgirdA como romance socialista. Enquanto o
capitalismo se contradiz e degrada cada vez mais, 0 socialismo surge e 0s anseios intelectuais
se expandem, a situacdo socio-histérica novamente faz despontar um novo tipo de romance.

A medida que a classe proletaria amadurecia sua consciéncia e avancava em sua
revolugdo, novos problemas e métodos artisticos emergiam. Obviamente, burguesia e
proletariado enxergardo os problemas sociais por perspectivas diferentes. Se para a burguesia
o foco narrativo estava na degradacdo do homem na sociedade capitalista, para a classe

proletéria o foco narrativo estaréd na revolta contra essa degradacéo:

Por isso o proletariado, com sua consciéncia revolucionaria de classe, tem condicfes
de compreender toda a dialética do desenvolvimento capitalista; a classe operéaria vé
na miséria de sua posi¢ao o aspecto revolucionario “destruidor” que subvertera toda
a velha sociedade; ela sabe também que o capitalismo é o lado ruim que suscita o
movimento, que faz a histéria gerando luta. (LUKACS, 1999, p. 115).

Por tudo isso, surgem novos problemas de forma no romance, todos eles ligados as
mudancas tematicas propostas ao género pelo novo modelo historico social. Para o
proletariado, ¢ para o romancista “a sociedade ndo ¢ um mundo ‘feito’ de objetos
cristalizados: a luta de classes do proletariado faz surgir um mundo em que a atividade
espontanea dos homens se pode desenvolver com heroismo”. (LUKACS, 1999, p. 115). Essa
luta também precisa ser pela organizagédo revolucionaria da classe, pois apenas desta maneira
0 proletariado tera sucesso no empreendimento de derrubar o capitalismo. A organizacéo
revolucionaria passa a ser, nesse modelo social de luta, “produto da atividade heroica do
proletariado”, visto que essa luta também ¢ um processo de humanizacao da classe que sofre
com a opressao por conta do capitalismo. Nesta situacao, o individuo proletario que conduz a
luta se converte em her6i “positivo”.

Com base no que acabamos de discorrer, podemos observar que existird nesse novo
modelo de romance, uma aproximacéo clara com a epopeia, evidente no fato de que “[...] no
heroismo coletivo dos operarios, manifesta-se um elemento de estilo proximo da esséncia da
epopeia antiga: a luta de uma formacao social contra a outra”. (LUKACS, 1999, p. 115). Essa
aproximagédo dos géneros epopeia e romance nasceria da sociedade sem classes, onde a luta
proletaria ascendeu ao poder estatal impondo a “ditadura do proletariado”, ocasionando uma
transformacdo socialista no modelo econémico e causando a tentativa de dissolucdo das
contradicBes capitalistas. Nesta sociedade a hostilidade as massas trabalhadoras desaparece.
Sendo assim, a luta de classes também ¢ ideoldgica em oposicdao aos “residuos da velha

sociedade na consciéncia dos homens”. (LUKACS, 1999, p. 116).
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Por conseguinte, a aproximacao entre epopeia e romance também se refletird no heroi.
O individuo convertido em chefe das massas, ao ascender ao poder estatal, buscara promover
uma “edificagdao social”, assim sendo esse individuo adquire de forma crescente os tragos

caracteristicos dos herdis épicos. Na perspectiva de Gyodrgy Lukacs:

A tarefa do romance no periodo da edificagdo do socialismo consiste em representar
concretamente essa riqueza, essa “asticia” do desenvolvimento historico, essa luta
pelo homem novo e pela extirpa¢do de toda degradagdo humana. A literatura do
realismo socialista luta efetivamente com tenacidade e lealdade por esse novo tipo
de romance, e nessa luta por uma nova forma artistica, por um romance que se
aproxime da majestade da epopeia, mas que conserve também os caracteres
essenciais do romance, o realismo socialista ja alcancou sucessos relevantes
(Sholokov, Fadeev etc.). (LUKACS, 1999, p. 117).

Discutimos neste tépico o desenvolvimento do género romance na perspectiva de
Gyorgy Lukacs. Visitando as ideias do tedrico em sua fase madura, e com base nela, fica
evidente como a adesdo ao marxismo contribuiu para seus estudos historico-literarios. De
fato, Lukécs s6 poderia fazer um estudo genealdgico tdo completo do género romance
partindo das teorias de Marx a respeito das estruturas e classes capitalistas. Isto porque, para
tal empreendimento, é indispensavel a compreensdo da sociedade e da historia. O que
podemos observar é que através do tempo o0 romance passou por maltiplas mudancas, todas
elas oriundas das transformac@es historico-sociais. Apesar disso, 0 género sempre conservou
em maior ou menor grau seus tragos épicos.

Em O romance como epopeia burguesa, o romance ndo aparece como devedor da épica,
e sim como herdeiro de suas caracteristicas. Nesse sentido, ressaltamos que apesar de passar
por transformacoes historico-sociais, 0 romance ainda preserva em sua esséncia caracteristicas
épicas. Alias, o romance foi o Unico género capaz de configurar em sua forma a heranca épica
sem se tornar obsoleto para a sociedade moderna. E por tudo isso que o romance tem
sinalizado ha tempos que é um género capaz de se adaptar, e por essa sua capacidade ganhou
ascensao e estabilidade no campo literario.

Ainda nessa perspectiva, vale assinalar que o herdi roméantico acompanhou as
transformacbes pelas quais o género passou, se adequando sempre as necessidades e
exigéncias historico-sociais, incorporando em seus perfis as lutas, mazelas, necessidades e
anseios sociais despertados pelo capitalismo e socialismo. Todas as crises enfrentadas pelo
romance, em um determinado espagco de tempo, foram superadas, quando nao pode ser
realista, passou a ser naturalista, quando ndo pode ser naturalista, ressurgiu como romance

socialista.
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Apesar de seu identificavel teor filoséfico, a obra O romance como epopeia burguesa
ndo conserva o carater um tanto mais abstrato que vemos em A teoria do romance. Isso ocorre
porque o tedrico, agora alinhado as questdes materialistas, preocupa-se em aplicar a teoria a
pratica, mostrando como as crises sociais burguesas sdo absorvidas no campo artistico, mais
especificamente na literatura. Podemos observar ainda que aqui Lukéacs ndo busca estabelecer
critérios que caracterizem o romance, talvez porque sua visdo, agora mais ampla, compreende
gue esse género ainda ndo esta acabado, o que o tedrico busca é compreender as variacdes do
género através dos tempos e identificar a origem de suas transformacdes, que pelo que
constatamos, estdo no desenvolvimento histérico-social.

Por tudo isso que, como ja falamos no inicio deste topico, o que ocorre entre a Teoria
do romance, de 1916, e O romance como epopeia burguesa, de 1935, ndo € simplesmente
uma mudanca na perspectiva tedrica lukacsiana, e sim uma ampliacdo e desenvolvimento de
suas teorias. Ambas as obras ddo conta do amadurecimento tedrico literdrio de Lukacs a
respeito do romance. Ainda que ambas possuam caminhos distintos, 0 escopo permanece 0
mesmo, estudar, sistematizar, compreender o desenvolvimento do romance enquanto forma

literaria.
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CAPITULO 2

Literatura e Historia: Pacto firmado

Assim, criam-se possibilidades concretas para que 0os homens apreendam sua propria
existéncia como algo historicamente condicionado, veja na histéria algo que
determina profundamente sua existéncia cotidiana, algo que lhes diz respeito
diretamente.

Gyorgy Lukécs
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Até aqui nos preocupamos em tornar clara a ligagéo intrinseca entre histdria e literatura
como fator decisivo no desenvolvimento do romance. No caminho tracado pelos estudos
lukacsianos, o tedrico nunca negou essa relacdo, pelo contrario, desde sua fase inicial em A
teoria do romance, ele aponta como as mudancas histéricas foram decisivas para a
transformacdo social, ditando o que seria aceitdvel ou ndo no campo das artes como
representacédo da realidade.

Nitidamente, observamos a visao do teorico, a respeito das relacfes entre historia e
literatura, se aprofundar ainda mais em sua fase madura, a partir de 1923. No topico anterior
discutimos as reverberagdes dessa maturagdo na teoria do romance, explicitada em seu escrito
de 1935, nomeado como O romance como epopeia burguesa. Em sua fase madura,
observamos Lukécs aproximar ainda mais histdria e literatura. Ndo nos restam duvidas de que
toda a analise literaria lukacsiana, pautada nos estudos marxistas, aponta para a realidade
historico-social como chave para compreensdao e desenvolvimento do romance enquanto
género.

Por ser a pretensdo desta pesquisa analisar um romance historico, faz-se necessario a
compreensdo da relevante relacdo entre histéria e literatura, abordada por Lukacs. Para
discutirmos essa forma literaria continuaremos nos pautando em estudos de Gyorgy Lukacs,
mais especificamente na obra O romance historico, publicada entre 1936 e 1937,
originalmente em russo e posteriormente, em 1954, em alemédo, em espanhol na década de 50

e em portugués em 2011.

2.1 A peregrinacdo do romance rumo a historia

Como ja observamos, desde seus estudos primarios Lukacs sinaliza a relacdo entre
historia e literatura. Para o tedrico, a tematica historica surge naturalmente da prépria vida.
Portanto, seu nascimento era, praticamente organico, ¢ partia “[...] do nascimento, da
expansio e do aprofundamento do sentimento historico”. (LUKACS, 2011, p. 282).
Apontando para Walter Scott como percussor do romance histdrico, Lukacs abre o capitulo

inicial de seu estudo com a seguinte assertiva:

O romance histérico surgiu no inicio do século XIX, por volta da época da queda de
Napole&o (Waverley*, de Scott, foi publicado em 1814). E obvio que, ja nos séculos
XVII e XVIII, havia romances de temdtica historica, e quem desejar pode até
considerar as adaptac¢des de historias e mitos antigos na Idade Média “precursoras”
do romance histérico e ir além, retrocedendo a China e & India. Mas por essa via néo
se encontrard nada que possa de algum modo iluminar, em sua esséncia, o fendbmeno
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do romance historico. Os chamados romances histéricos do século XVII (Scudéry,
Caprenéde etc.) sdo historicos apenas por sua tematica puramente exterior, por sua
roupagem. (LUKACS, 2011, p.33).

Assim, para o tedrico, as obras de Walter Scott serdo o marco inicial do género, ja que
se diferenciam das obras literarias anteriores, que apesar de apresentarem certo grau de
proximidade entre literatura e histéria, falham por colocar os fatos historicos como simples
roupagem. O problema de utilizar a historia apenas como plano de fundo é que ela se torna
exterior, funciona como ambientacdo para as a¢fes, mas ndo como tematica ou esséncia
decisiva para o desfecho do romance. Ainda nessas declaracdes iniciais, podemos perceber
que, se em suas teorias anteriores Lukacs abordou a histéria como elemento externo que
modifica a sociedade e consequentemente suas manifestacdes artisticas. Aqui, o que ocorre é
a abordagem da histéria como elemento que precisa ser interior ao romance. Logo, esta obra
ndo somente tratara de discutir as influéncias do contexto historico social para surgimento ou
desenvolvimento do género literario, mas também buscara teorizar a respeito de como a
historia se mescla a ficcdo nas manifestacdes artisticas individuais.

Lukécs esclarece que o romance histérico classico é oriundo do romance social. Apesar
disso, nosso estudioso faz questdo de destacar que o romance historico ultrapassa o romance
social, e que a medida que esses dois tipos se elevam, mais dificil fica a identificacdo das
diferengas entre seus estilos. Se o romance historico cléassico surgiu do romance social, 0
romance historico recente surge das fraquezas do romance moderno, reproduzindo-as de
modo mais amplo. Isso s6 é possivel porque na modernidade, no caso do romance histoérico, o
reconhecimento do género lhe confere autoridade.

Como se evidenciou no capitulo I de nossa pesquisa, desde seus primeiros estudos sobre
0 género romance, Gyorgy Lukécs assinala as condi¢des sécio-histéricas como forca motriz
das mudancas sofridas pelos géneros literarios. Essa forga motora que transformou a epopeia
em romance é também a mesma forca que continua movendo as transformac6es do romance
na contemporaneidade. Portanto, ndo poderiamos iniciar as discussfes desse topico por outro
tema que ndo fosse as condi¢des socio-histéricas que desencadearam o surgimento do
romance historico.

Para Lukéacs, o romance histérico surge no século XIX, e tem por marco a obra
Waverley (1814), de Walter Scott. Apesar dessa assertiva, conforme ja foi dito, o critico
esclarece que nos seculos XVII e XVIII j& havia narrativas que tinham por tematica a historia,
no entanto essas obras tratam a historia apenas como roupagem, o que ndo seria suficiente

para assegurar o titulo de romance historico a essas obras. Lukacs explica:
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O mais famoso “romance historico” do século XVIII, O castelo de Otranto**, de
Walpole, trata a histéria apenas como roupagem; somente importa aqui a exposicdo
da curiosidade e da excentricidade do meio, e ndo o retrato artistico fiel de uma
época historica concreta. O que falta ao pretenso romance historico anterior ao de
Walter Scott é o elemento especificamente historico: o fato de a particularidade dos
homens ativos derivar da especificidade histdrica de seu tempo. (LUKACS, 2011, p.
33, grifos nossos).

Claramente observamos a importancia da histéria nesse tipo de narrativa, mas
também ¢é acrescentada a particularidade dos homens como derivacdo da especificidade
historica de seu tempo, logo, podemos compreender que além de estar situado no periodo
historico, para ser um romance historico € necessario que a narrativa também destaque o
fator humano, levando a luz quais serdo as peculiaridades dos homens dentro dos
acontecimentos desencadeados pela especificidade historica.

E possivel dizer que os escritores que antecederam Walter Scott tinham a intencdo de
produzir obras cuja principal finalidade seria fornecer um retrato realista de seu préprio
tempo, no entanto “Esses escritores captam os tragos essenciais de seu presente historico
com um realismo ousado e perspicaz, mas nao veem historicamente aquilo que é especifico
de seu proprio tempo”. (LUKACS, 2011, p.34). Apesar da pretensdo, esses escritores
falhavam por ndo conseguirem captar a histéria em movimento. Seus textos nao
conseguiam identificar as causas fundamentais das mudancas sociais, muito menos passar a
seu leitor a compreensao desses acontecimentos.

Como escritores realistas, 0 que conseguiram foi retratar a sociedade, 0s costumes e
até as circunstancias historicas com fidelidade. Aqui reside o problema, afinal escrever a
historia com fidelidade é o papel do historiador, o escritor do romance histérico,
distintamente, precisa compreender e fazer reverberar ficcionalmente como as grandes
revolugdes podem afetar cada individuo, dai a importancia de nos atentarmos para a
condigédo dos personagens dentro do romance, observando como sua vida e suas a¢des sao
afetas pela especificidade histérica. Se a Histéria narra os fatos, a Literatura coloca em
discussdo como cada um desses acontecimentos afeta e interfere na vida social.

Até aqui falamos da origem do romance histérico atrelado ao romance social, no
entanto, Lukacs também localiza a origem do romance histérico no contexto da revolugédo
francesa, que d& a Europa uma nova percep¢do acerca da histéria. Tomando a revolucao
francesa como ponto de partida para a origem do género em estudo, Lukacs aponta a luta
de classes e as grandes revolucdes como desencadeadoras de momentos historicos que
impulsionaram a producdo do romance historico, j& que esses momentos desencadeiam

uma consciéncia historica rigorosa. Para ele, essas duas situacfes engajam exércitos de
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massa, esses exércitos se constituem de forma distinta, “[...] o conteudo ¢ a finalidade da
guerra tém de ser expostos a populacdo de maneira clara, na forma de propaganda”.
(LUKACS, 2011, p. 38). O engajamento s6 ocorrera se a propaganda fizer sentido para o

povo, portanto:

Essa propaganda, no entanto, ndo pode limitar-se a uma Unica guerra isolada. Ela
tem de revelar o conteldo social, os pressupostos histéricos e as circunstancias da
luta, estabelecer a conexdo da guerra com a vida em sua totalidade e com as
possibilidades de desenvolvimento da nagfo. (LUKACS, 2011, p.39).

Ao analisar o romance histérico Scottiano, Lukacs indica que ele é uma espécie de
continuacdo do grande romance social realista do século XVIIl, mas que ainda assim
apresenta tracos inteiramente novos se comparado aos demais romances de seus
contemporaneos. Gyorgy Lukacs lanca mao da critica de Balzac para evidenciar quais sdo
esses novos tracos estéticos introduzidos na literatura épica por Walter Scott. Nos termos do
critico hingaro: “[...] Walter Scott introduziu na literatura épica: o amplo retrato dos costumes
e das circunstancias dos acontecimentos, o carater dramatico da acdo e, em estreita relacao
com isso, 0 novo e importante papel do dialogo no romance”. (LUKACS, 2011, p. 47). Além
disso, o primeiro romance histérico scottiano estabelece um novo modelo de herdi que destoa
do perfil épico, mas se encaixa perfeitamente na narrativa histérica. Ao figurar na ficcdo as
crises da historia inglesa, Walter Scott escolhe sempre o “caminho do meio”. O autor evita 0s
extremos, e isso se evidencia no modo como o autor escolhe a trama e 0 personagem
principal:

O “her6i” do romance scottiano ¢ sempre um gentleman inglés mediano, mais ou
menos mediocre. Em geral, este possui certa inteligéncia pratica, porém néo
excepcional, certa firmeza moral e honestidade que beiram o sacrificio, mas jamais
alcancam o nivel de uma paix80 humana arrebatadora, de uma devogdo
entusiasmada a uma causa grandiosa. (LUKACS, 2011, p.49, grifo do autor).

Talvez pela dificuldade em superar o romantismo, 0s criticos a época ndo
compreenderam o novo modelo de herdi proposto por Scott, no entanto, Lukacs afirma que
esses modelos “apenas corretos e nunca heroicos” € que tornam evidente o talento do
romancista inglés. E verdade que falta a Walter Scott um entendimento mais profundo a
respeito dos problemas do presente. E pela auséncia desse entendimento que ele nfo consegue
resolver os processos de marginalizagdo, mantendo em sua narrativa a “objetividade historica
do épico legitimo”. Contudo, nenhum desses tragos diminui o fato de que Walter Scott “[...]
se esforca para figurar as lutas e as oposicGes da historia por meio de homens que, em sua
psicologia e em seu destino, permanecem sempre como representantes de correntes sociais e
poténcias histdricas”. (LUKACS, 2011, p.50).
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Retomando nossa discusséo a respeito do heréi mediano e prosaico de Scott, é preciso
ter em mente que para que ele seja a figuracdo das lutas e das oposicdes historicas sera
necessaria uma construcao que, como ja dissemos, se distinga dos padrdes dos herdis
romanticos e também dos padrBes dos herois épicos. Para isso, ¢ indispensavel que os “tipos
sociais historicos” ganhem tragos humanos tipicos. Se isso ndo ocorrer, o heroi conservar-se-a
acima dos homens comuns, ou seja, estara mais para a epopeia que para o romance. Antes de
Walter Scott “jamais essa tendéncia da figuracdo havia sido trazida conscientemente para o
centro da representacdo da realidade”. (LUKACS, 2011, p.51). Somente o romancista inglés
consegue perfis heroicos insuperaveis do ponto de vista da representacdo da realidade, pois
neles se sintetizam, além dos tragos honrados e cativantes, os limitados da classe meédia
inglesa.

Se o tipo heroico promove distancia entre 0s géneros, o romance historico conserva
algo que os reaproxima novamente. E que tanto o her6i épico quanto o her6i mediano do
romance histérico ndo sdo o cerne das narrativas, iSso ocorre porgque assim como o heroi da
epopeia ¢ a vida, e ndo o homem, o her6i do romance histdrico ¢ o “elemento especificamente
histérico”. Enquanto género € mais importante para o romance historico entender “o fato de a
particularidade dos homens ativos derivar da especificidade historica de seu tempo”. Deste
modo, o0s protagonistas do romance historico sdo representantes do que ha de tipico nos
homens da sociedade que representam. Para que fique ainda mais clara a distin¢éo, ainda que
tanto na epopeia quanto no romance historico os herdis sejam de algum modo representacoes

sociais, 0s dois géneros possuem concepcdes opostas:

E féacil perceber como essas concepcBes opostas de herdis brotam dos requisitos
fundamentais da epopeia e do romance. Do ponto de vista da composi¢do, Aquiles
ndo é s6 a figura central da epopeia, como também é superior a todos os outros
coadjuvantes; ele é de fato o em torno do qual giram os planetas. Os herois
scottianos tém, como personagens centrais do romance, uma funcdo oposta. Sua
tarefa é mediar os extremos cuja luta ocupa o romance e pela qual é expressa
ficcionalmente uma grande crise da sociedade. Por meio da trama, que tem esse
herdi como ponto central, procura-se e encontra-se um solo neutro sobre o qual
forgas sociais opostas possam estabelecer uma relagdo humana entre si. (LUKACS,
2011, p. 53, grifos nossos).

Como o romance histérico tem por pretensdo apresentar as grandes crises da vida
histdrica, terd que evidenciar o choque entre poténcias sociais inimigas que visam destruir-se

mutuamente:

Como os representantes dessas poténcias sdo em geral partidarios apaixonados de
suas tendéncias, ha o perigo de que a luta se torne apenas uma destruicdo externa,
incapaz de despertar no leitor a compaixo e empatia humanas. Aparece aqui a
importancia composicional do heréi mediano. Scott escolhe sempre personagens
gue, por seu carater e destino, pdem em contato os dois lados do conflito. O destino
que cabe ao her6i mediano, que na grande crise de seu tempo ndo se alia a nenhuma



44

das partes em conflito, pode fornecer facilmente, do ponto de vista da composicao,
esse elo. (LUKACS, 2011, p.53).

Além do herdi mediocre, teremos no romance histérico os personagens histéricos. Em
Walter Scott, eles sempre serdo inseridos no romance de modo que sua real grandeza historica
seja preservada. No entanto, Lukécs destaca que o texto nunca inspira um sentimento de culto
ao herdi, como no caso da epopeia e narrativas pertencentes ao romantismo. A personalidade
historica é captada no texto scottiano como representante de uma corrente importante, que por

ser tdo significativa inclui boa parte da nacéo. Sobre essa corrente Lukacs ainda esclarece:

Ela é grande porque sua paixdo pessoal, seu objetivo pessoal, coincide com essa
grande corrente historica, porque retne em si os lados positivo e negativo de tal
corrente, e porque € a mais nitida expressdo, o mais luminoso penddo dessas
aspiracdes populares, tanto para o bem como para o mal. (2011, p. 55).

No romance scottiano o personagem histérico sé entra em cena depois que as
condicdes reais de vida, e as crises da nacdo sao expostas. O personagem historico nao é
construido por sua narrativa, mas ja aparece pronto. O trabalho do escritor, nesse sentido,
serd tratar os personagens histéricos de modo que eles aparegcam como representantes
efetivos da crise historica. Neste método de composicdo scottiano, 0s personagens
historicos surgem a partir do ser da época, “jamais explicando a época a partir de seus
grandes representantes, como faziam os adoradores romanticos dos her6is”. (LUKACS,
2011, p. 56). Portanto estes personagens nunca poderdo ser o centro do enredo, afinal a
apresentacdo sé sera suficientemente clara se figurar as situagbes vivenciadas pelos
homens medianos. Deste modo, a personagem histérica é a sintese de uma corrente
histérica em determinado plano de abstracdo. Nos termos do estudioso hungaro: “Ao
retratar antes o carater complexo e sinuoso da vida nacional, Scott retrata aquele ser que
receberd na personagem historicamente importante sua forma abstrata, sua universalizacdo
intelectual e sua concentragdo em um ato histérico singular”. (LUKACS, 2011, p. 56).

E a consciéncia historica de Walter Scott que o conduz a esse modo de figurac&o.
Sendo a tarefa, fazer reviver tempos ha muitos desaparecidos, acaba sendo natural retratar
amplamente a correlacdo entre homem e seu ambiente social. Deste modo, o elemento
dramatico, a concentracdo dos acontecimentos e a importancia dos didlogos que é a
inclusdo do conflito imediato entre concepgdes opostas que se manifestam na conversacgao,
serdo incluidos no romance e terdo “intima conexdo com o empenho em figurar a realidade
historica tal como de fato ocorreu, de um modo que seja humanamente auténtico e a torne
passivel de ser vivenciada pelo leitor de uma época posterior. Trata-se aqui de uma

concentragdo caracterizadora”. (LUKACS, 2011, p. 58). Portanto, no se trata de acumular
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tracos historicos representativos isolados, mas sim de evidenciar como as crises que
atingem o destino de uma série de homens estdo entrelacadas, condicionadas a uma crise

historica. Por isso Lukacs recorda que:

[...] a forma de figuracdo da crise histdrica nunca permanece abstrata, a fratura da
nacdo em partidos beligerantes sempre se mostra nas mais intimas relacdes
humanas. Pais e filhos, amados e amadas, velhos amigos etc. sdo confrontados como
inimigos, ou a necessidade dessa confronta¢do introduz o conflito em sua vida
pessoal. Mas esse destino se abate sobre grupos de homens correlatos, ligados uns
aos outros, e nunca é uma catastrofe (inica, mas uma cadeia de catastrofes, em que a
solucdo de uma traz consigo um novo conflito. De modo que a compreenséo
profunda do momento histérico na vida humana for¢a uma concentragdo dramatica
da composicao épica. (2011, p. 58 e 59).

O estudioso ainda destaca o fato de que os escritores do seculo XVIII tinham mais
liberdade para criar seus textos porque os costumes de seu tempo eram 6bvios, 0 que supunha
uma compreensdo imediata do tempo por parte do leitor. Essa obviedade permitia que a
composicdo se estruturasse tendo por foco principal a evidenciacdo das determinacdes
essenciais, tanto humanas quanto sociais. Deste modo, menos trabalho era dispendido para
atingir a completude extensiva da descri¢do, a enumeracao dos elementos constitutivos de um
objeto, e ainda a séerie de acontecimentos que forma a vida de um homem. No entanto, isso
simplificava apenas o trabalho de composicdo, e ndo o de figuragdo de acontecimentos
historicos singulares. Como j& dissemos, para atingir a figuracdo é necessario incluir no
romance os elementos dramaticos, a concentracdo dos acontecimentos e dar importancia ao
conflito imediato entre concepcdes opostas manifestadas nos dialogos.

E por conseguir fazer tudo isso com perspicacia que Walter Scott escapa da tentagio
de reproduzir meramente um painel histérico. Obviamente, ao tratarmos do romance
histdrico, é necessaria a compreensdo de que a fidelidade historica ndo sera atingida somente
através da reproducdo total dos fatos historicos. Esclarecemos que a figuracéo que ocorrera no
romance histérico tem por finalidade relatar o despertar ficcional dos homens que
protagonizaram 0s acontecimentos historicos. Lukéacs € categdrico, para ele no romance
historico:

Trata-se de figurar de modo vivo as motivagdes sociais e humanas a partir das quais
0s homens pensaram, sentiram e agiram de maneira precisa, retratando como isso
ocorreu na realidade historica. E é uma lei da figuracdo ficcional — lei que em
primeiro momento parece paradoxal, mas depois se mostra bastante 6bvia — que,
para evidenciar as motivacfes sociais e humanas da acdo, 0s acontecimentos mais
corriqueiros e superficiais, as mais mildas relagdes, mesmo observadas
superficialmente, sdo mais apropriadas que os grandes dramas monumentais da
histéria mundial. (LUKACS, 2011, p.60).

Portanto, o contetido do romance histérico ndo sera a apresentacdo completa de uma

campanha militar. Gyorgy Lukécs, apoiado na critica de Balzac, evidencia que nem Scott,
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nem Cooper, nem os representantes classicos que vieram depois deles, conseguiram retratar a
guerra com total fidelidade através da literatura, isso seria impossivel, pois ha limites que a
literatura ndo consegue ultrapassar. Utilizando Tolst6i como exemplo, o tedrico hdngaro
destaca ainda que ao tentar entender os problemas politicos e estratégicos da guerra “...]
Tolstoi perdeu-se em efusGes historicas e filosoficas, e ndo apenas por atribuir a Napoledo
uma atitude historicamente falsa, por ndo o compreender historicamente, mas também por
razdes literarias”. (LUKACS, 2011, p. 61). Deste modo, para Lukacs, o maior problema é que
o material de Tolsté1 “ultrapassou o ficcionalmente figuravel, ele abandonou os meios de
expressdo da literatura e procurou tratar o tema por meios conceituais”. (2011, p. 61). Se por
um lado a literatura ndo consegue, nem pretende captar as complexidades politicas e
estratégicas da guerra, por outro ela, por meio do romance historico, consegue com maestria
evidenciar através da ficcdo o “ser-precisamente-assim” da personagem historica e das
circunstancias.

Retomando as discussdes a respeito do personagem historico, Lukacs acrescenta que
na maneira de compor scottiana, s6 sera possivel figurd-lo de modo satisfatorio se o
personagem historico for “rebaixado ao nivel geral da vida figurada”. Destarte, é necessario
que o escritor componha esse personagem de forma estilizada e forcada, s6 assim sera
possivel produzir entre ele e as outras personagens a distancia necessaria que o permitira agir
no primeiro plano. Esse recurso é uma renovagdo das leis antigas da épica. Perceba que o
heréi da epopeia ndo pode estar no mesmo nivel dos demais homens, suas qualidades
precisam estar acima da moralidade comum para que ele se eleve em meio a multiddo. O
personagem histérico, por sua condi¢do historica, ja se encontra tdo elevado que para que
sejam destacadas as peculiaridades humanas despertadas pela situacdo histérica, ele precisa
ser rebaixado ao nivel geral da vida figurada. Caso contrario, como poderia esse personagem
sintetizar uma corrente historica envolvida e atingida pela circunstancia histérico-social?
Por isso, a distdncia necessaria entre herdi historico e demais personagens, no caso do

romance historico, € menor do que na epopeia. Em consonéancia, Lukcs justifica:

E ¢é renovando com originalidade as antigas leis da ficcdo épica que ele encontra
para 0 romance historico o Unico meio possivel de espelhar de maneira adequada a
realidade historica, sem monumentalizar romanticamente as personagens
significativas da histéria nem as lancar a vala comum das miudezas psicologicas.
Assim, Scott humaniza seus herois historicos, porém evita aquilo que Hegel chama
de psicologia do criado de quarto, isto ¢, a analise minuciosa de pequenas qualidades
humanas que ndo possuem nenhuma relagdo com a missdo histérica do homem em
questdo. (2011, p. 66).
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Esse modo de composicdo é o equilibrio perfeito, ja que nem presta culto ao
personagem, nem o reduz a simples representante de correntes histdricas. Os personagens
histéricos de Scott sdo construidos de modo que os tragos peculiares e individuais de seu
carater se relacionam perfeitamente com o tempo em que eles vivem e com a corrente que
representam, ou seja, “Scott apresenta, a0 mesmo tempo, a necessidade historica que liga essa
individualidade particular ao papel que ela desempenha na histéria”. (LUKACS, 2011, p.66).
Assim sendo, ndo estdo figuradas no romance histérico somente as derrotas e vitorias das
lutas, mas também seu carater e seu valor historicamente singulares. Explicitando a figuracédo
scottiana e a intrinseca ligacdo entre o cardter do personagem com a crise historica

representada e seu desfecho, Luk&cs sintetiza nos seguintes termos:

[...] Scott figura as grandes convulsdes da histéria como convulsbes da vida do
povo. Seu ponto de partida é sempre a figuracdo do modo como mudancas historicas
importantes afetam a vida cotidiana do povo, quais mudangas materiais e
psicolégicas elas provocam nos homens, que, ndo compreendendo suas causas,
reagem de forma imediata e veemente. Apenas a partir dessa base é que ele figura as
complicadas correntes ideol6gicas, politicas e morais que nascem necessariamente
dessas mudangas. O carater popular da arte de Scott ndo consiste, portanto, na
figuracdo exclusiva da vida das classes oprimidas e exploradas. Isso significaria uma
concepgdo estreita desse cardter popular. Como todo grande ficcionista popular,
Walter Scott parte da figuracdo da totalidade da vida nacional em sua complicada
interagdo entre “alto” e “baixo”; aqui, a enérgica tendéncia ao carater popular se
manifesta no fato de que ele enxerga no “baixo” a base material ¢ a explicagdo
literaria da figuragdo daquilo que ocorre no “alto”. (2011, p. 68).

Walter Scott deixa de lado o descrever por descrever, ele ndo constrdéi em suas
narrativas o “colorido local”, o que ele faz através de seus romances €, em sua autenticidade
historia, marcar época na histdria da literatura. O romancista compreende e se afunda na
autenticidade histdrica, que para ele ¢ a “singularidade temporalmente condicionada da vida
psicoldgica, da moral, do heroismo, da capacidade de sacrificio, da perseveranca etc.”.
(LUKACS, 2011, p. 69). Ao figurar com maestria as crises historicas da vida nacional, Scott
alcanga seu objetivo ficcional, que é mostrar “a grandeza humana que se desnuda em seus
representantes significativos a partir da comogéo de toda a vida da nacdo”. (LUKACS, 2011,
p. 70, grifos do autor). Logo, o romance histérico, em oposicao a epopeia, traca um modelo de
herdi que pode ser alcancado pela massa popular, e que s6 ndo se mostrou antes porque as
condigdes sOcio-histdricas ndo o exigiam, “Precisamente por isso ¢ que as revolugdes sdo as
grandes épocas da humanidade, porque nelas e por meio delas ocorrem 0s movimentos de
ascenso das capacidades humanas”. (LUKACS, 2011, p.72).

Scott consegue dar vida a histéria em sua figuracdo ao apresentar a historia como uma

sucessao de grandes crises. Essas crises sempre serdo revolucionarias, sem elas ndao ha
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progresso. No entanto, apesar de evidenciar o progresso nacional, o escritor ndo ignora o
tortuoso caminho que conduziu a essa grandeza. A narrativa historica tem sucesso porque
consegue trazer o passado para perto, tornando-o “experienciavel”, assim, um bom romance
historico vai além, ele ndo utiliza o passado apenas como referéncia, mas o apresenta como
“[...] revivificagdo do passado como pré-histéria do presente, na vivificacdo ficcional
daquelas forcas histdricas, sociais e humanas que, no longo do desenvolvimento de nossa vida
atual, conformaram-na e tornaram-na aquilo que ela é, aquilo que nés mesmos vivemos”.
(LUKACS, 2011, p.73, grifo do autor).

Até aqui nos pautamos nas consideracGes que Lukacs faz a respeito das obras de
Walter Scott. Essas consideragdes evidenciam o qudo bem realizada é a escrita scottiana, de
modo que € inegavel o titulo de percursor do romance histérico que lhe atribui Gyorgy
Lukacs. Reconhecamos ainda, que o escritor desempenhou um papel decisivo para a
consolidacdo do pacto literatura e historia, pacto esse que faz surgir o género romance
historico. O seu modo peculiar de figuragdo, que da espaco a todas as classes e tipos sociais, a
sua capacidade de captar e manter a histéria como elemento vivo, o seu tom realista, 0 heroi
mediocre (capaz de transitar entre dois mundos opostos), entre outros elementos de sua
figuracdo, se transformardo em elementos tipicos do romance historico, tanto que ainda hoje,
em pleno seculo XXI sera possivel encontrar muitos desses tracos em romances historicos

contemporaneos. Contudo, Lukacs ainda destacara:

Assim, Walter Scott torna-se um grande poeta da histéria: porque tem um
sentimento mais profundo, legitimo e diferenciado da histéria que qualquer outro
ficcionista antes dele. A necessidade historica é, em seus romances, da mais rigorosa
implacabilidade. Contudo, ndo é um fado além do humano, mas uma interacéo
complexa de circunstancias histéricas concretas em seu processo de transformacéo,
em sua interacdo como homens concretos, que crescem nessas circunstancias, séo
influenciados por elas de formas muito diferentes e atuam individualmente, de
acordo com suas paixdes pessoais. Na figuracdo, portanto, a necessidade historica é
sempre um resultado, ndo um pressuposto; ela é, de modo figurado, a atmosfera
tragica do periodo, ndo o objeto das reflexdes do escritor. (2011, p. 79).

Assinaladas e reconhecidas as contribuicdes de Scott e o valor delas para o
desenvolvimento do romance histdrico, passemos a compreensdo de que, sendo 0 romance um
género aberto e em constante evolucdo, certamente sofrera mudancgas e variacbes em sua
estrutura, assim, salientamos que o pacto entre literatura e historia continuou, e ainda
continua, em evolucdo. Feita a ressalva, passaremos a apontar essas mudancas e variagdes
que, como veremos, podem ser notadas, a cargo de exemplificacdo, de Puchkin a Balzac.

Apesar de Scott exercer grande influéncia sobre a literatura na Europa, a grande onda

de romances historicos da primeira metade do século XIX ndo evoluiu tendo por base apenas
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0s seus principios. Lukacs destaca que seria impossivel esgotar a caracterizacdo de outras
correntes do romance historico, por isso o tedrico destaca em sua obra apenas 0s escritores
que servem como exemplos importantes de “continuidade e combate aos principios ficcionais
do romance histérico”. Logo, salientamos que, na visdo do estudioso htingaro, os escritores
que passaremos a citar doravante sdo “significativos por exercerem influéncia direta sobre o
desenvolvimento posterior, ou, em contraste com esse desenvolvimento, por possuirem, assim
como Scott, uma grande atualidade na atual crise do romance histérico”. (LUKACS, 2011, p.
85). A critica Lukécsiana desconsidera, nesse sentido, 0s contemporaneos a Scott e também
seus discipulos ingleses.

E certo que Cooper foi discipulo de Scott. Ele ndo passa desapercebido pela analise de
Lukacs. O estudioso reconheceu que, apesar de Cooper adotar os parametros do prégono do
romance historico, ele ndo se detém nestes moldes, mas os desenvolve, dando continuidade
aos principios tematicos e formas de figuracdo scottianos. O aperfeigoamento do “herodi
mediano” ¢ sem divida a maior singularidade ficcional de Cooper, além disso, ele mostra em

Seu romance que:

[...] tal tragédia se expressa de modo muito mais comovente, do ponto de vista
poético, quando € representada em um meio em que as contradi¢cfes econdmicas
imediatas e as contradicGes morais decorrentes brotam organicamente dos
problemas cotidianos. A tragédia dos pioneiros vincula-se grandiosamente ao
declinio tragico da sociedade gentilica e, assim, uma das grandes contradices do
movimento de progresso da humanidade alcan¢a aqui uma espléndida forma tragica.
(LUKACS, 2011, p. 86, 87).

Lukéacs reconhece essa concepcdo das contradicbes do progresso humano como
produto do periodo pos-revolucionario. Ele destaca que a figuracdo scottiana da historia
representa uma nova era para Shakespeare e Goethe. Apesar de este Gltimo ter sido um
defensor apaixonado do progresso, sua relacdo com a figuracdo de Scott é problematica, a
influéncia exercida pelo modelo scottiano ndo foi decisiva. O fato é que todas as tendéncias
de figuracdo que se formam em Goethe antes do periodo scottiano serdo conservadas e
intensificadas em sua velhice, assim como a tradico lessiana. (LUKACS, 2011, p.87, 88).

Por tudo isso é que Gyorgy Lukacs declara:

Assim, o essencial da realizacdo de Goethe situa-se no nivel da concretizacdo
historica pré-scottiana. Apesar disso, como também vimos, Goethe reconheceu
determinadas condices para 0 surgimento e a tematizacdo do romance histérico
mais claramente que qualquer outro de seus contemporaneos alemdes. Com plena
razdo, reconheceu o significado da histéria da Inglaterra, em sua continuidade e em
seu aspecto glorioso para a geragdo presente. Essa base real do romance historico é
algo que falta em alguns paises importantes da Europa, sobretudo na propria
Alemanha e na Italia. (LUKACS, 2011, p. 88).
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Segundo Lukécs, ainda que na Alemanha, por ndo existir condi¢des ideoldgicas,
faltem bases reais para o romance historico, sera possivel aproximar Kleist ao género, ainda
gue apenas uma de suas obras (Michael Kohlhaas), possa ser considerada como uma narrativa
historica. Entender essa obra como narrativa historica é possivel porque nela estdo presentes,
ainda que de modo inconsciente e instintivo, elementos e ideias de um tragico carater critico.
Além disso, Kleist se vale de uma grande crise da historia alemd, a época da Reforma. Sendo
assim, pautados em Lukacs, podemos afirmar que tanto em Kleist quanto em Goethe “[...] ¢
caracteristico, na formulacdo do juizo acerca do desenvolvimento alemdo, que o
desenvolvimento democréatico posterior da Reforma, a Guerra dos Camponeses, seja excluida
do quadro ou apareca apenas como tendéncia negativa”. (2011, p.89) No entanto, Kleist e
Goethe se distinguem no modo como evidenciam o0s tracos ideoldgicos da transformacdo

historica em suas narrativas,

[...] enquanto neste Ultimo a Reforma e, com ela, Lutero mostram um aspecto
exclusivamente progressista (a libertacdo da ascese e da coercdo medievais), em
Kleist as tendéncias probleméticas, sendo declaradamente negativas, e a conexao
como o absolutismo dos pequenos Estados aparecem em primeiro plano e tornam-se
momentos decisivos do conflito central. (LUKACS, 2011, p. 89).

Talvez por faltar & Alemanha as condi¢Bes soOcio-historicas necessarias para
desenvolver o romance historico € que a linha dominante de sua ficcdo historica seja uma
reacdo romantica que glorificava a apologética da ldade Média. Lukacs sinaliza que essa
literatura surge no contexto alemdo muito antes de Walter Scott, deste modo, se houve
influéncia scottiana, essa ndo fez mais que fortalecer as tendéncias realistas de figuracéo,
como exemplo o tedrico hdngaro cita as obras tardias de Arnim e Tieck, e conclui que 0s
romanticos reacionarios, na melhor das hipéteses, podiam ter aprendido exterioridades com
Scott. Ainda falando sobre as tendéncias progressistas, 0 romantismo liberal e liberalizador
posterior ndo estdo em melhor situagdo, os escritores dessas tendéncias ndo conseguiram se
apropriar de nenhum trago essencial desenvolvido por Walter Scott.

Para Lukacs o unico representante de Scott na Alemanha é Willlibald Alexis, aos
olhos do tedrico o escritor € um verdadeiro contista, com talento para a autenticidade historica
dos costumes e dos sentimentos dos homens. A historia, para Alexis, é mais que roupagem.
Em seus romances ela determina a vida, o modo de sentir, de agir e 0 pensamento das
personagens, portanto o mundo medieval deste escritor esta distante do mundo romantico e
reacionario. No entanto, € exatamente por ser um realista historico na Alemanha, que como ja

dissemos ndo tinha uma condigdo socio-histérica ideal para o romance histérico, que Alexis
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ndo consegue, ainda que suas obras sejam bem concebidas, alcancar a universalidade e a forca
de penetracdo das obras de Walter Scott.

Na Italia o problema é o mesmo, insuficiéncia da tematica historica. Ainda assim,
Manzoni consegue criar uma obra que segue as tendéncias scottianas com grandiosidade e
originalidade que, na percepcdo de Lukéacs, chegam ndo sé a dar continuidade, mas também a
superar Scott em muitos aspectos. O estudioso hungaro sinaliza que esta superacdo esti na
“[...] variedade e profundidade da caracterizagdo, nesse esgotamento de todas as
possibilidades psicoldgicas extraidas dos grandes conflitos tragicos que Manzoni chega a
superar Scott. Como figurador de individuos, ele é um escritor maior que Scott”. (LUKACS,
2011, p.92). Portanto, o fato de que Manzoni escreveu apenas uma obra prima, enquanto Scott
escreveu um numero maior de romances com a tematica centrada na histéria da Inglaterra e da
Escocia, ndo diminuem, nem limitam o talento individual do romancista italiano.

Na obra prima de Manzoni, Os noivos, Gyorgy Lukacs observa que o ficcionista
encontrou uma tematica capaz de superar a insuficiéncia histérica italiana, criando assim um
verdadeiro romance historico, que por sua completude é capaz de “[...] mover o presente e
fazer seus contemporaneos senti-lo como representacéo de sua propria histéria”. (LUKACS,
2011, p.92). Contudo, se a tematica de Scott gira em torno de uma determinada crise historica,
e como ja frisamos, a Italia carece desta condi¢do. Entdo Manzoni colocard no cerne de sua
narrativa a situagdo critica da vida do povo italiano, ocasionada pela fragmentacdo, e o caréater
feudal e reacionario que desencadeia pequenas guerras que dependerdo de intervencdes de
grandes poténcias externas, 0s seja, 0 tema € a degradacdo e fragmentacdo nacional. Se por
um lado a histdria italiana ndo deu a Manzoni temaéticas variadas, por outro precisamos
admitir que sua sobriedade é tamanha que ele foi capaz de reconhecer e compreender que
apenas um acabamento era possivel (LUKACS, 2011, p. 92, 93).

De acordo com Lukécs, as distintas possibilidades de criacdo de romances historicos
na Russia se devem ao fato de o pais ser o mais atrasado da Europa no que se referia a cultura,
economia e politica. O absolutismo czarista, que ndo mostrava condigdes para que a RUssia
saisse do atraso, forneceu personagens para a narrativa historica, que o presente pode sentir
como base real de sua propria experiéncia. A situacdo socio-histdrica russa conferiu as
grandes lutas de classes um pano de fundo histérico consideravel. Deste modo, a decisiva
reviravolta na figuracdo da histdria que Walter Scott realizou pode ser compreendida mais
rdpido e profundamente na RUssia que em outros paises da Europa. Puchkin, Belinski e
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Balzac conseguem a mais exata analise dos principios de ficcdo estabelecidos por Scott
(LUKACS, 2011, p.94).

Em Puchkin, Lukacs destaca a clara compreensdo de que Scott e 0 romance pseudo-
historico dos romanticos franceses sdo diametralmente opostos. Além disso, 0 romancista
russo luta contra toda forma de modernizacao da figuracdo historica, contra o vicio de utilizar
a histéria como roupagem. Ele também ndo aprova que os personagens tenham sentimentos
modernos que destoem das circunstancias socio-histdricas das quais eles fazem parte, busca
combater a maneira roméantica de colocar grandes homens como centro das narrativas e
caracteriza-los como ‘“anedotas veridicas” ou inventadas. Contudo, a luz lukacsiana, nio
podemos considerar Puchkin como simples discipulo de Scott, pois apesar do romancista ter
estudado e se apropriado do modo scottiano de figuracdo, ele ndo o fez apenas por questdes
formais. O que podemos afirmar com base nos estudos de Gyorgy Lukacs € que, por meio da
obra de Walter Scott, Puchkin “pode fortalecer sua tendéncia ao carater popular concreto” e

assim criar um romance histérico esteticamente superior ao modelo. Em outros termos,

[...] ele supera Scott na figuracdo artistica dos homens, na figuracdo estética da
trama. Por mais genial que Walter Scott seja nos grandes tracos histéricos de sua
trama, na profunda sociologia sécio-histdrica de suas personagens, em muitos casos
ele ndo atinge, como artista, sua prépria altura. [...] Walter Scott, se comparado a um
Goethe ou a um Pachkin, é muitas vezes leviano e superficial. Seu olhar genial faz
com que ele descubra nos acontecimentos histéricos uma pletora quase invisivel de
tragos historica e socialmente corretos, humanamente significativos. Mas em geral
ele se contenta em reproduzir o que vé sob uma forma épica clara e agradavel,
demonstrando alegria em narrar, porém ndo ultrapassa esses limites do ponto de
vista artistico. (LUKACS, 2011, p.96).

Ainda no contexto russo, Lukécs destaca Gdgol, que apesar de ser contemporaneo a
Puchkin, aborda o romance histérico de modo distinto. Nikolai Gdgol da& continuacdo a
figuracdo do declinio tragico das sociedades pré-capitalistas e a derrocada do sistema
gentilico. Ressaltamos que essa foi a mais importante linha temética dos romances scottianos.
Podemos destacar dois elementos figurativos da narrativa gégoliana que sdo mais destacados
e aprimorados do que em Walter Scott, sdo eles: tematica mais nacional, utilitaria e épica; a
realidade histérica prdpria fornece uma possibilidade figurativa mais grandiosa. Para Lukacs
essa aprimoracdo resultara em “[...] uma ampliddo tematica grandiosa, épica nacional, por
vezes quase homeérica, cujas possibilidades Gogol, como artista extraordinario que €, bem
pode esgotar”. (2011, p.97).

Na Franga o contexto sdcio-histérico impulsiona o desenvolvimento do romance
historico. Tanto que, mesmo reconhecendo ndo haver escritos franceses que seguissem as

tendéncias scottianas nessa época, Lukacs afirma que foi na Franga que ocorreram as lutas
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espirituais decisivas e, consequentemente, o desenvolvimento posterior do romance historico.
Para ele, isso ndo ocorre por acaso, mas ¢ resultado “[...] do fato de que na Franga, [...], a luta
em torno da concepcao progressista ou reacionaria da histéria foi, de modo muito mais direto
que em qualquer outro lugar, um problema social e politico central de todo o desenvolvimento
nacional”. (LUKACS, 2011, p.98). A exemplo do desenvolvimento do Romance historico na
Franca, o tedrico hangaro destaca Vigny e Victor Hugo.

Para Vigny a historiografia romantica tera por proposito principal permitir um olhar
retrospectivo aos erros da historia, localizando os enganos e evitando que eles sejam repetidos
no futuro. O romancista francés buscou se aprofundar nos fatos, apreendendo seus “nexos
intrinsecos” e encontrando neles a trama e 0s personagens de seu enredo. Para ele sempre
falta ligacdo visivel que possa levar & conclusdo moral, Lukacs explicita: “Assim, o defeito
dos fatos historicos €, para Vigny, que eles ndo podem oferecer nenhum amparo
suficientemente esclarecedor para as verdades morais do autor”. (2011, p. 99). Por isso,
Alfred de Vigny defende a liberdade do escritor para transformar os fatos e os homens
histdricos. Para ele a verdade da ideia é mais importante que a verdade dos fatos. Nesse
escritor se expressa as tendéncias especificas do romantismo, por isso e por tudo que
abordamos ao seu respeito, fica claro sua oposi¢cdo ao modelo de composi¢cdo do romance
historico proposto por Scott.

Assim como Vigny, Victor Hugo constroi seus romances sobre a base de subjetivagédo
e moralizacdo da histéria. No entanto sua posicdo sobre Scott € mais positiva do que a de
Vigny, tanto que ele reconhece com clareza as tendéncias realistas e 0 conhecimento de Scott
no que diz respeito a prosa dominante. Destacamos que para Victor Hugo o aspecto realista
do romance scottiano deve ser superado pela praxis do romantismo. O escritor ainda lan¢a um
programa de sua propria atividade ficcional. Lukacs esclarece que Victor Hugo “Ao rejeitar ‘a
prosa’ de Scott, renuncia a Unica maneira verdadeira de se aproximar da grandeza épica, a
figuracéo fidedigna das condigdes e movimentos do povo, das crises na vida do povo, fatores
que contém em si os elementos imanentes da grandeza épica”. (2011, p.101). E certo que o
romancista francés vai muito além de seus contemporaneos romanticos politicamente,
socialmente e nas finalidades reacionarias, contudo, ele ndo abre mdo de um contetdo
modificado cuja finalidade é o subjetivismo moralizador. Essas peculiaridades na narrativa de
Victor Hugo fardo com que “[...] ele transforme, justamente essa obra de Scott, um modelo de
representacdo objetiva das forcas histdricas em luta, em uma trama moralista, que deve provar
a supremacia da virtude sobre o vicio”. (LUKACS, 2011, p.101).
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Ainda sobre a condi¢do da literatura na Franca, Lukacs sinaliza que apesar de haver
fortes tendéncias antirromanticas, estas nem sempre transitavam de modo direto e simples, a
ponto de auxiliar uma nova concep¢do de histdria e consequentemente a continuacdo do
romance histérico. Isso porque o apego ao lluminismo contribuiu para uma resisténcia
ideoldgica que defendia as tradicdes do século XVIII e consequentemente as tradi¢cdes da
Revolucdo contra as intencdes do romantismo restaurador. Entre os defensores da
continuidade dessas tradi¢BGes iluministas destaca-se Mérimeée, que se opBe a concepcdo
romantica do romance histérico. Ele se posicionou contra a necessidade dos grandes
personagens historicos serem os herdis principais da historia, contra a “monumentalizacao” e
a desumanizacdo dessas personagens. Sua oposi¢cdo ao romantismo reacionério € visivel em
todos os pontos, ele é contrario as convencgdes classicistas, a0 modo retorico e “heroificante”
de representacdo e as tradicBes estilisticas restritivas. E por meio destas oposicbes que
Mérimée consegue comunhdo com parte dos romanticos, no entanto, sua rigorosa critica ao
classicismo limitante ndo foi suficiente para neutralizar as diferencas que apareceram
posteriormente.

Todavia, 0 apego a tradicdo filosofica iluminista trouxe desvantagens ao romance
histdrico, pois mantinha o dualismo entre as leis gerais, abstratas e a realidade empirica, tanto
ideologicamente quanto artisticamente. Lukéacs viu, no apego intenso aos detalhes e tragos
singulares e no fato das consequéncias gerais serem extraidas dos fatos histéricos de modo
mais imediato do que em Scott, que Mérimée havia se tornado mais empirista que o préprio
percursor do romance historico. O estudioso hudngaro ainda aponta outros prejuizos que o
apego ao lluminismo causou nas narrativas de Mérimée, entre eles: o privado curso da
histdria, (causado pela retirada do carater heroico das personagens historicas principais); a
histéria privada ndo se vincula de modo “suficientemente estreito a vida real do povo”; a
narrativa se desenrola nas esferas sociais mais elevadas, (como consequéncia disso, torna-se
“sutil descri¢do psicoldgica dos costumes dessas classes”, com isso, ndo fica claro o nexo da
historia com os problemas reais e decisivos da massa); ndo ha ligacdo “organica real” entre os
grandes acontecimentos apresentados e os destinos privados dos herdis, cuja consequéncia é a
n&o figuracdo da necessidade historica do her6i. (LUKACS, 2011, p.104 e 105).

Stendhal também integra o grupo dos escritores defensores das tradi¢cdes iluministas.
Lukécs afirma ser ele o “ultimo grande representante dos ideais heroicos do lluminismo e da
Revolugdo”. (2011, p. 105). Deste modo, em suas narrativas serd possivel encontrar a critica

do presente e representacdo do passado, ambas alicercadas no contraste critico entre as duas
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fases do desenvolvimento social burgués. No entanto, “[...] a paixdo e a retidao de sua critica
do presente ligam-se mais intimamente com a limitacdo iluminista de sua concepc¢do da
histéria, com sua incapacidade de ver o “periodo heroico” do desenvolvimento burgué€s como
uma necessidade historica”. (LUKACS, 2011, p.105). Ainda nessa perspectiva, Lukacs afirma
que o psicologismo abstrato das personagens historicas de Stendhal vem dessa fonte, uma
“paixdo de si e para si”’. Também vem dessa fonte a inclinagdo a abstragdo do ser das
circunstancias historicas até conseguir a esséncia universal e apresentar as circunstancias na
forma desta universalidade. Contudo, como salienta o estudioso do romance historico, dessa

postura de Stendhal resulta:

[...] sobretudo o fato de concentrar sua energia na critica do presente. Em Stendhal, o
contato com os problemas histéricos da época produz menos um romance historico
gue que uma continuacdo do romance da critica social do século XVIII, na qual
determinados elementos do novo historicismo operam para elevar e enriquecer seus
tragos realistas. (LUKACS, 2011, p.105).

Balzac também optou pela concepcdo conscientemente histérica do presente, Lukacs
chega a afirmar: “Balzac ¢ o escritor que desenvolveu da maneira mais consciente o impulso
que Walter Scott deu ao romance, criando assim um tipo superior e até entdo inédito de
romance realista”. (2011, p. 106) Ele foi um digno sucessor de Scott. Assim, como no
romance historico de Walter Scott, Balzac busca ndo ocupar a centralidade do enredo nem
com os chefes aristocraticos da revolta reaciondria camponesa, nem com os lideres da Franga
republicana. A centralidade da narrativa opta por dar destaque ao povo, que € massa primitiva
da Bretanha, e ao soldado convicto e modestamente heroico da Republica. Apesar da
concepgdo do romance histérico Balzaciano estar alicercada em Scott, precisamos admitir que
ele supera seu mestre na figuracdo realista, “[...] extraindo a desesperanca da revolta
contrarrevolucionaria do contraste social e humano das duas classes em luta”. (LUKACS,
2011, p.106). Ele também supera Scott na psicologia mais livre e diferenciada das paixdes e
na concretude historica.

Assumidamente influenciado por Scott, Balzac reconhece um problema em sua
propria época de transicdo, que é a tarefa de representar a histéria moderna da Franca na
forma de ciclo coerente de romance que evidenciasse 0 surgimento da nova Franga como uma
necessidade historica. Eis um ponto de divergéncia, Honoré de Balzac enxerga e critica a
caréncia de sistemas em seu antecessor, isso devido a auséncia de conex&o ciclica no romance

scottiano. Lukacs explica que:

Essa critica, ligada aquela de que Scott seria muito primitivo nas representacdes das
paixdes, porque estaria preso a hipocrisia inglesa, € 0 momento estético formal em
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que a transicdo de Balzac da figuracdo da histéria passada para a figuragdo do
presente como hist6ria se torna visivel. (2011, p. 107, grifos do autor).

Lukécs ainda destaca que a “[...] experiéncia mais profunda de Balzac foi a
necessidade do processo histdrico, a necessidade histérica do ser-precisamente-assim”, e que
ele soube, com inigualavel maestria, “distinguir a rede infinita de contingéncias que forma os
pressupostos dessa necessidade”. (2011, p.107). Aqui o tedrico hungaro sinaliza que a
tendéncia consciente Balzaciana de figurar a necessidade historica do passado é um impulso
adquirido em Scott. Observamos entdo que Balzac consegue ndo somente conservar as
caracteristicas do percursor do romance histérico, como também consegue aprimora-las. Sua
concepcao unitaria de sociedade e da historia, alinhadas a concentracdo temporal é que
tornaram o ciclo bem estruturado e exequivel, transformando-o em um perfeito herdeiro dos
tracos scottianos. Apesar da construcao do ciclo coerente de romance ter sido a bem-sucedida
formula do sucesso de Balzac, como ja dissemos, a formula s6 era exequivel naquela
concentracdo temporal, e 0s romancistas que tentaram trilhar os mesmos caminhos
posteriormente ndo conseguiram obter 0os mesmos resultados, 0 modelo tornou-se improprio
para a nova condicao temporal.

Sendo a grande experiéncia juvenil de Balzac a “[...] intensidade vulcanica das forgas
sociais que se encontravam adormecidas sob a aparente calma do periodo da Restauragdo”.
(LUKACS, 2011, p. 109), ndo é de se admirar que ele tenha conseguido igualar as
contradicOes entre as tentativas de restauracdo feudal e absolutista e as forgas do capitalismo
em rapida ascensdo. Essa percepgdo altera a sua figuracdo, ele deixa as influéncias scottianas
e passa a focar na historia presente. Essa mudanca coincide com a Revolucdo de Julho de

1830, periodo em que essas contradi¢cdes eclodiram com grande forca. Lukacs sintetiza:

Assim, o romance historico, que em Scott teve origem no romance social inglés,
retorna com Balzac a representacéo da sociedade contemporanea. Com isso, a era do
romance histérico classico acaba. Mas isso ndo significa que o romance histérico
classico se tornou um episédio encerrado da histéria da literatura, um episddio de
importancia apenas histérica. Muito pelo contrario: o ponto culminante que o
romance do presente atingiu com Balzac s6 pode ser entendido como continuacéo
dessa etapa de desenvolvimento, como elevacdo a um patamar superior. No
momento que, em consequéncias das lutas de classes de 1848, desaparece a
consciéncia historica que caracteriza a concep¢do balzaquiana do presente, inicia-se
a derrocada do romance social realista. (2011, p.109).

Lukécs finaliza as discussfes do seu primeiro capitulo assinalando que Tolstoi, apesar
de ter criado Guerra e paz, obra que pode ser considerada um romance histérico classico, ndo
deixa evidente em sua figuracdo indicios de que recebeu alguma influéncia de Scott. Portanto,

podemos destacar que seu romance histérico possui um carater peculiar, se aproximando do
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tipo classico scottiano apenas nos principios mais gerais e Ultimos de figuracdo e é nesse
sentido que Guerra e paz renova e da continuidade ao percursor, isto porque estes principios
comuns sdo o principio de carater popular do género. Ainda sobre Tolstoi, é coerente
apontarmos que 0s tracos reais e decisivos de sua arte aludem ao periodo classico do realismo
burgués, afinal “[...] as forgas sociais e a visdo de mundo que moviam sua personalidade
extraiam sua forca do vinculo profundo com os problemas centrais da vida do povo em uma
grande época de transicdo e sua arte ainda tem como tema central o sentido
contraditoriamente progressista desta época de transi¢io”. (LUKACS, 2011, p. 111).

Lukécs considera a obra Guerra e paz, ainda mais decisiva do que os demais romances
histdricos de Scott e Manzoni. Para ele a narrativa tolstoiana se distingue por tornar o retrato
da vida do povo mais amplo, rico e colorido. Nela a vida do povo é destacada
conscientemente como verdadeira base para 0s acontecimentos historicos, e é essa concepcao
de histdria que determina a grandeza e os limites da figuracdo do romancista russo. Tolstdi foi

assertivo ao criar um heréi popular,

[...] significativo por ndo ser e ndo querer ser mais do que um simples drgdo que
resume e pde em acdo as forcas do povo. Por seu carater muitas vezes contraditério
e até paradoxal, suas qualidades mais pessoais, mais intimas, relnem-se
esplendidamente em torno dessa sua fonte de grandeza social. Seu carater popular no
“baixo” e sua posi¢ao ambivalente no “alto” explicam-se sempre de modo evidente e
decisivo por sua situagdo. (LUKACS, 2011, p. 112).

Tolstdi utiliza a passividade para deixar a histdria, o curso natural das coisas, e 0
movimento espontaneo do povo, agirem por conta propria. E sensato reconhecer que Guerra e
paz introduz nessa figuracdo o problema tolstoiano da questdo camponesa, da relacdo entre
distintas camadas, individuos e classes. A concretude historica da figuracdo do presente que €
observada em Anna Kariénina supera toda a literatura russa anterior, tal como a figuragéo de
Balzac do capitalismo francés faz com seus antecessores. Ao fim de varias reflexdes, Lukacs
reconhece: “Com Guerra e paz, Tolstoi tornou-se “seu proprio Walter Scott”. Mas, enquanto
Guerra e paz surgiu do romance social realista da RUssia e da Franca, a figuracdo scottiana da
historia surgiu do realismo inglés critico social do século XVI1I1”. (2011, p. 113).

O cenério socio-historico europeu passa por transformacdes no século XIX. Essas
transformaces sdo resultantes dos processos de revolucdes ocorridos por todo o territorio
europeu. Gracas a essas revolucdes, pela primeira vez a classe proletaria aparece na historia
mundial, enquanto a burguesia luta para manter seu dominio politico e econémico. A batalha
de junho foi, sem duvida, 0 momento em que ocorreu a virada decisiva do terreno da

burguesia, afinal essa batalha acelerou o processo interno de diferenciacdo, e



58

consequentemente a transformacdo da democracia revolucionaria em um liberalismo de
compromisso.

Lukacs sinaliza desde seu primeiro capitulo a vivéncia da propria historia que as
massas passam a ter a partir das revolugdes. Ser e se perceber como sujeito que pode alterar o
curso da historia, influencia a vivéncia e as ideias da massa, ainda que esta ndo entenda a
ciéncia da historia. Mesmo assim, essa reviravolta ndo influenciara de imediato a praxis dos
escritores de romances historicos. Isso ndo é problema para Lukéacs, ja que o tedrico afirma:
“Mas o que importa ndo ¢ essa influéncia filologicamente comprovavel, mas sim o conjunto
de tendéncias de reacdo a realidade que, na ciéncia da historia e da literatura, produzem
formas e contetidos analogos da consciéncia histdrica”. (2011, p. 213, grifos do autor). E certo
que alguns historiadores e filosofos exerceram influéncia sobre estas tendéncias, no entanto, é
inegavel o fato de que essas tendéncias, antes de tudo, sdo resultantes das novas tendéncias
ideoldgicas despertadas pela evolucao sécio-historica em escritores e leitores.

Sendo a burguesia, o principal guia ideoldgico do desenvolvimento social no periodo
que antecede as revolucBes de 1848, é valido assinalar que a concepcdo de historia da massa
proletaria se desenvolve como aperfeicoamento critico e conflituoso das ultimas etapas da
ideologia burguesa, propondo uma superacao de seus limites. Grandes foram as influéncias da
ideologia burguesa no movimento proletario e nas suas correntes democraticas. No entanto, a
luta de classes e a separagdo do povo em “duas nagdes” era inevitavel. Assim, as ideologias
da burguesia ndo sdo somente as ideologias dominantes, mas também a ideologia de classes.

No periodo precedente a 1848, os grandes escritores e pensadores avancaram na
formulacdo historica da ideia de progresso. Eles concluiram que o progresso humano tinha um
carater contraditério, mas essa percepcdo era incompleta e relativamente correta. Eles néo
conseguiram ter uma percepcao completa porque nesta época, 0 movimento dos trabalhadores
se desenvolvia permeado de ideologias da decadéncia burguesa. Apesar da incompletude,
estes estudos, no contexto da luta de classes, mostraram-se ameacgadores para a burguesia.
Logo, 0 medo de que essas pesquisas evidenciassem as fraquezas da ideologia progressista de
sua classe, fez com que os intelectuais burgueses suprimissem a imparcialidade destas
pesquisas e consequentemente as contradi¢cdes do progresso. Por todas essas circunstancias, as
ideias de que o progresso era contraditorio, sofre uma regressao. Lukacs capta a questdo da

seguinte forma:

Na medida em que uma ideologia do progresso continua a dominar — e ainda sera,
por um bom tempo, a ideologia dominante da burguesia liberal —, todo elemento de
contradicdo € eliminado; dai resulta a concep¢do da histéria como evolucdo
continua, linear. Por muito tempo e cada vez mais, essa foi a ideia central na Europa
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da nova ciéncia da sociologia, que substitui as tentativas de superar dialeticamente
as contradigdes do progresso historico. (2011, p. 215).

Lukacs enxerga nesses acontecimentos um abandono ao idealismo exagerado da
filosofia hegeliana ou ainda um retorno a ideologia do lluminismo e até materialismo
mecanico, o tedrico ainda assinala que o retorno a essas ideias levantou obstaculos a
apreensdo cientifica adequada da historia (LUKACS, 2011, p. 215). Correntes iluministas
somadas a uma sociologia e filosofia anistdricas provocaram um negacionismo do passado.
Tudo isso vai impactar diretamente a estrutura socio-histérica necessaria ao romance
historico, afinal:

Visto que a hist6ria, em medida cada vez maior, ndo é mais apreendida como pré-
historia do presente — ou, se é, entdo é de modo t&o raso, unilinear, evolucionista —, 0
esforco do historicismo dos periodos anteriores para compreender as etapas do
processo histérico em sua verdadeira peculiaridade, tal como se deram na realidade
objetiva, perde seu interesse vital. Quando ndo se expde exclusivamente a
“singularidade” do acontecimento passado, a historia ¢ modernizada. Isso significa
que o historiador parte da conviccdo de que a estrutura fundamental do passado é
econdmica e ideologicamente a mesma do presente. Portanto, para compreender o
presente bastaria atribuir aos homens e aos grupos de épocas anteriores as ideias, 0s
sentimentos e as motivagdes dos homens atuais. [...] com elas, a historia dissolve-se
em uma colecdo de curiosidades e excentricidades. Se o historiador renuncia a
resoluta aplicacdo desses métodos, tem de permanecer no plano da simples descri¢do
de curiosidades: transforma-se em um contador de anedotas histéricas. Se leva a
efeito essa modernizacdo, entdo mais do que nunca a histéria se torna uma colecédo
de curiosidades. Pois, se na historia antiga, por exemplo, tivesse havido realmente
capitalismo e socialismo em sentido moderno, a relacdo entre exploradores e
explorados seria a mais curiosa, excéntrica e aneddtica que se pode conceber.
(LUKACS, 2011, p. 217 e 218, grifo do autor).

Com base nesta explicacao, é possivel compreendermos os riscos das correntes anti-
histéricas que ganharam a Europa a partir da revolucdo de 1848. Imersos nestas
circunstancias, so restard um modo pelo qual sera possivel compreender o passado, esse modo
consistird em aplicar as nossas faculdades de representacdo, ou seja, somente a literatura
poderd, através da representacdo, auxiliar na compreensao do passado. Nesse sentido, a visdo
de Taine, Burckhardt e Nietzsche contribuiram para a evolucéo da literatura.

Burckhardt, parte de uma concepcdo subjetiva de historia, para ele somente a forca
animadora da subjetividade permitira alcancar os fatos puros dados pela tradicdo. O estudioso
suico reconhece a importancia das anedotas histéricas na vivificacdo da histdria, assumindo
que as representac@es histdricas dizem o que é caracteristico e de que sdo capazes 0s homens.
Lukacs afirma que “A consequéncia mais importante dessa concepgao da historia € que, por
meio dela, os grandes homens da histdria sdo separados do curso proprio de suas acoes,
isolados e al¢ados ao plano do mito™. (2011, p. 220). Aqui pensamos ser valido relembrar que
se 0 personagem histérico for alcado ao plano do mito estaremos mais proximos da epopeia
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do que do romance historico, e talvez seja essa a falha de Burckhardt. Gyorgy Lukécs destaca
que essa caracteristica introduz na visdo da historia um duplo e contraditorio subjetivismo,
gue na verdade é um reflexo da inconsisténcia do ponto de vista do observador e ndo tem nada
a ver com a historia. Falta a Burckhardt a capacidade de subjetividade para captar a realidade
historica de maneira continua em seu movimento.

Lukacs reconhece a influéncia extraordinaria de Nietzsche, e para ele essa influéncia
“[...] repousa fundamentalmente no fato dele enfrentar sem nenhum temor o agnosticismo € o
subjetivismo de sua época”. (2011, p.221). Mas o tedrico hungaro também tece criticas duras.
Para ele o fato de Nietzsche considerar impossivel viver com a verdade, considerando a arte
como um arranjo, uma “falsificacdo essencial” ¢ na verdade uma filosofia cinica da
apologética que serve para esconder a histéria detras da méascara da objetividade. A burguesia
da época tem a necessidade de descartar ou ainda falsificar os fatos historicos, e isso em

Nietzsche aparece como verdade da vida. Lukacs faz questdo de destacar:

Tudo isso é, desde ja, a filosofia da mentira como modo necessario da reacdo do
homem vivo a realidade efetiva. Quanto a histdria, isso se manifesta de forma ainda
mais enérgica em Nietzsche. Ele combate o academicismo da historiografia, o
isolamento da vida de uma tal ciéncia historica. Contudo, a relacdo que ele
estabelece entre a ciéncia da historia e a vida é a de distor¢do consciente da histéria
e, sobretudo, do expurgo dos fatos desagradaveis e desfavoraveis a “vida”. Porque
quer por a histéria em relacdo com a vida, Nietzche apela para o seguinte fato da
vida: “A toda acao pertence o esquecimento”. (2011, p. 221).

Burckhardt se recusa a captar o movimento da histéria, acabando por transforméa-la em
simples mito. Nietzsche corroborou com o descarte, falsificacdo e esquecimento da histéria.
Logo, ambos contribuiram com a tendéncia anti-histérica e consequentemente com o
idealismo objetivo. Além dessa tendéncia negacionista, ha um esforco dos ide6logos que
representavam a classe burguesa para encontrar uma justificativa razoavel para esses desvios.

Lukécs realca as consequéncias dessa tendéncia, nos termos do teorico:

A histéria desaparece como processo total e, em seu lugar, resta apenas um caos
qualquer a ser ordenado de modo arbitrario. O historiador aproxima-se desse caos
com pontos de vista conscientemente subjetivos. Apenas os grandes homens da
historia constituem pontos fixos em meio ao caos e, de maneira misteriosa, sempre
salvam a humanidade do colapso. (LUKACS, 2011, p. 223).

Nesse periodo, como resultado do que explicitamos, a histdria passa a ser vista apenas
como anedota, deste modo 0s contextos histéricos reais passam a ndo ser compreendidos,
assim sendo, ganham o primeiro plano da narrativa os tragos humanos sensiveis, selvagens e
bestiais. Lukacs afirmara que a “mistica biologia” disfar¢a a brutalidade na figuracdo dos
processos corporais. Em contrapartida os grandes problemas da época ndo sdo sequer

compreendidos. Os escritores deste periodo ndo possuem relagdo com o periodo classico do
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romance historico, afinal “Sua concepgdo da historia €, com todo o seu arbitrio subjetivista,
um protesto sincero contra a feiura e a mesquinhez abjeta do presente capitalista”. (LUKACS,
2011, p. 224). Essa literatura tem seu valor e importancia no que se refere ao seu contetido, no
entanto, ndo se sustenta como figuracdo da histdria, pois a separacdo entre o presente e a
historia, assim como sua tematica aleatoria, mistica e inconsequente, a torna apenas uma
leitura de entretenimento.

A obra de Gustave Flaubert, intitulada Salamb6, é destacada por Lukacs como modelo
representativo dessa nova etapa do desenvolvimento do romance histérico. Para o tedrico essa
obra “[...] mostra de modo muito mais claro que o produto dos escritores medianos ou
diletantes desse periodo as contradi¢Ges ndo resolvidas, a insuperavel problemética interna do
novo romance historico”. (LUKACS, 2011, p. 226). Os principais representantes da nova
corrente do naturalismo ndo aceitaram completamente a ideia Flaubertiana de aplicar a
Antiguidade o procedimento, o método do romance moderno. No entanto, apesar de tecer
criticas, Zola reconhece que o romancista francés aplica corretamente os métodos do novo
realismo ao material historico. Para Lukacs o problema é que Flaubert quer figurar o mundo
com os mesmos modos de figuracdo que ele havia desenvolvido na criacdo de Madame

Bovary. Nesse sentido o estudioso hingaro destaca:

Todavia, esse realismo dos detalhes observados em mindcias e descritos com
exatiddo ndo pode ser aplicado agora & sombria realidade cotidiana do
provincianismo francés, mas deve fazer surgir diante de nés o mundo estranho e
distante, incompreensivel, porém pitoresco, decorativo, pomposo e colorido,
horrivel e exético de Catargo. Dai surge a luta desesperada de Flaubert para conferir
uma imagem pictorica aos detalhes arqueoldgicos da antiga Cartago — obtidos e
transmitidos com exatiddo. (LUKACS, 2011, p. 229).

Recuperando as criticas de Sainte-Beuve a Salambd, Gyorgy Lukacs destaca o fato das
descricbes flaubertianas serem exageradas. Para o tedrico, apesar dos detalhes serem
brilhantemente descritos, falta o essencial, em seus termos “[...] Flaubert descreve portas,
fechaduras etc., todas as partes que compdem as casas, mas ndo vemos 0 arquiteto que
concebe o todo”. (LUKACS, 2011, p.229). Talvez por manter vivos certos elementos da
tradicdo do romance histdrico, Sainte-Beuve duvida da exequibilidade da ideia de Flaubert.
Seria mesmo possivel trabalhar a Antiguidade de modo artistico, transformando-a em objeto
de um romance histérico capaz de impactar o leitor? Para o critico literario a resposta é nao,
afinal reconstituir a antiguidade ndo é o mesmo que desperta-la. O método de Flaubert falha
porque ndo consegue manter a relacdo viva e continua da tematica historica com o presente,
(como genialmente fez Walter Scott) o leitor de Flaubert até podera conhecer o passado

historico através de suas descricBes, mas conhecer é diferente de vivenciar. Por isso, em
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resposta a critica e Sainte-Beuve, Flaubert admite a possibilidade de ter fracassado em seu
empreendimento.

Charles Augustin Sainte-Beuve ainda fala sobre a modernizacdo das personagens e
uma modernizagdo da psicologia. Ambos 0s recursos sdo necessarios na obra de Flaubert para
se produzir uma obra minimamente realista, que tenha um ponto de ligacdo como o leitor, ja
que o material historico por ele escolhido ndo possui uma esséncia socio-historica
interessante. Deste modo, na narrativa flaubertiana o centro serd a moderna psicologia das
personagens, Unica fonte de movimento e de vida no romance. A vida retratada por ele é
ilusoria, o texto ndo se sustenta no material histérico, a realidade objetiva € suprimida e da
espaco a mera descricdo despropositada que mais parece pano de fundo do que elemento
essencial ao enredo. Ou seja, seu modo de figuracdo € completamente distinto do de Scott,
pois:

Quando Walter Scott descreve uma cidade medieval ou a casa de um cla escocés,
esses objetos sdo componentes da vida e dos destinos de homens cuja psicologia se
situa no mesmo nivel de desenvolvimento historico desses objetos ou, em outras
palavras, cuja psicologia € um produto dos mesmos conjuntos sociais e histdricos
gue constituem tais objetos. Assim, nos épicos antigos, surge a “totalidade dos
objetos”. Em Flaubert, ndo ha esse nexo entre o0 mundo exterior ¢ a psicologia das
personagens principais. E, por causa dessa falta de conexdo, a exatiddo arqueoldgica
do retrato é rebaixada: torna-se um mundo de trajes e decoracGes historicamente
exatas, uma mera moldura pitoresca no interior da qual se desenrola um enredo
puramente moderno. (LUKACS, 2011, p. 232).

Explicitamente, o resultado desse modo figurativo foi uma narrativa onde ndo ha
relacdo entre acdo politica e tragédia humana. Ainda assim o romance despertou o interesse
no publico leitor, o que se justifica na mudanca sofrida pelo sentimento histérico deste
periodo. O leitor de Salambd nédo faz ideia de quais forcas socio-histéricas e humanas reais
transformam o conflito em guerra, isso ocorre porque “[...] os motivos humanos ndo surgem
organicamente de um fundamento socio-histérico, mas sdo introduzidos em figuras isoladas
sob uma forma modernizada, eles distorcem ainda mais o quadro geral e deprimem ainda mais
profundamente a realidade social de todo o acontecimento”. (LUKACS, 2011, p. 234). Sainte-
Beuve destacara ainda o contraste entre o perfil dos apaixonados dos antigos romances e 0
perfil do personagem Méatho, cujos tracos sdo figurados como brutais e animalescos, assim
como aparecerdo mais tarde nas obras naturalistas.

Podemos dizer que Flaubert antecipa o espelhamento distorcido da vida moderna
tipico dos escritos naturalistas. Lukacs é assertivo quando sugere que Matho revela em seu
modo de agir os mesmos tracos do bébado e do louco decadente de Zola, isto é, a personagem

flaubertiana ¢ um “modelo profético” da estética naturalista. Entretanto, precisamos
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reconhecer que a figuracdo da histéria como uma mistura de exotismo exterior e modernidade
interior, ainda que ndo seja 0 melhor produto para o romance histérico, é importante para a
evolucdo artistica desta época, afinal ela faz parte do processo de dissolu¢cdo do romance
historico classico.

A monumentalidade do romance histérico contemporaneo a Flaubert, estd na
brutalidade dos acontecimentos, ja que, como vimos até aqui, 0 acontecer historico perde sua
grandeza. No entanto, como ndo advém do acontecer sdcio-historico, Lukacs a denominara
como “pseudomonumentalidade”. Taine e Brantes sentem e criticam essa auséncia de
brutalidade em Scott. ContrapBe-se a percepcdo lukacsiana, na concepgdo do tedrico, ndo ha
atenuacao ou minimizacao, 0 que acontece € que, no romance histérico do periodo cléassico, a
brutalidade dos acontecimentos estd em seu devido lugar no contexto geral. Em outros termos,
a brutalidade ndo é a esséncia da narrativa e sim as grandes paixfes humanas, conflitos e
formas de lutas de classes desencadeadas pelos acontecimentos da histéria. As cenas brutais
historicas e a desumanidade ndo seriam a finalidade dos escritores do romance histdrico
classico, e sim 0 meio que desencadeia 0 drama humano. O romance, que nesse periodo tem
por finalidade atender ao anseio do homem moderno de escapar da monotonia cotidiana, se
torna cada vez mais extremo, anormal e perverso, afinal o escritor precisa buscar extremos
que fujam ao comum, e esse extremo € projetado como pseudomonumentalidade.

Lukacs também criticard a linguagem usada por Flaubert. Os problemas assinalados
pela critica sdo consequéncias dessas tendéncias que evidenciamos até aqui. Em Salambd, é o
narrador atual que fala a um leitor atual, em virtude disso, a obra deveria rejeitar o arcaismo
como um esteticismo supérfluo, afinal para aproximar o leitor atual de um periodo passado
esse recurso ndo € o mais eficaz e nem o mais necessario. O adequado, na visdo do estudioso
hungaro,

E é lei geral da narrativa que isso ocorra a partir de episddios apresentados de
maneira plastica, que a compreensdo e a aproximacao do ser das personagens, das
condicBes sociais e naturais, dos costumes etc. sejam o caminho pelo qual a
psicologia dos homens de tempos remotos se torne compreensivel para nos.
(LUKACS, 2011, p. 240).

A observacgdo € perspicaz, logicamente para que um romance histérico faca sentido
para seu leitor, mais importante que figurar um modo de linguagem seria figurar com exatidao
as mindcias sécio-historicas, elas sim serdo decisivas na psicologia dos homens. Deste modo,
fazer com que o leitor entenda bem os costumes, as condi¢bes sociais e politicas, a
compreensdo e aproximacéo do ser das personagens, sera a chave para tornar esse leitor capaz

de assimilar o homem e sua psicologia em tempos histéricos. Em consonéncia, sobre a
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linguagem arcaica no romance historico, Lukacs ira afirmar “Essa ¢ tdo pouco util quanto a
autenticidade arqueologica das coisas exteriores, se as relagdes essenciais, sociais e humanas
ndo forem trazidas ao leitor de modo verdadeiro. E, quando isso ocorre, a autenticidade
naturalista €, em ambos os casos, supérflua”. (2011, p.241). Por tanto, a linguagem arcaica
ndo passa de outra tendéncia naturalista que substitui a figuragdo essencial por “pitorescas
bagatelas”. Salambd é a sintetizacdo das tendéncias do declinio do romance histdrico classico,
uma vez gque concentra em seu enredo a monumentalizacdo decorativa, privatizacdo de alma e
desumanizacdo, e privatizacdo da histdria.

Por incorporar essa tendéncia, a narrativa flaubertiana tornou-se simples moldura de
um evento privado, intimo e subjetivo. A privatizacdo da historia e a excessiva decoragdo do
cenario enquanto tendéncias do romance historico deste periodo serdo ainda incorporados por
outros escritores, a exemplo Conrad Ferdinand Meyer, Guy de Maupassant, Jacobsen e
Thackeray. Dentre estes autores, Lukacs destaca Thackeray e sobre ele afirma: “Esse autor ¢
um realista critico extraordinario, profundamente ligado as melhores tradi¢cdes da literatura
inglesa e aos grandes retratos sociais do século XVIII, dos quais tratou em detalhes em
estudos criticos muito interessantes”. (2011, p. 247). Apesar disso, ele ndo consegue atingir a
forma cléssica do romance historico. Por ser um realista consciente demais ele também néo
consegue adotar a proposta naturalista.

Ao buscar um estilo que concilie o romance histérico com o romance de critica social,
Thackeray acaba se refugiando em uma renovacéo artificial do estilo do lluminismo inglés.
Mas esse arcaismo vai ser problematico, afinal a busca de um estilo leva a uma estilizagdo que
realcara as fraquezas de sua concepcdo geral da vida social. Na tentativa de desmascarar um
pseudo-heroismo, o que ele consegue é reduzir, aniquilar o significado da personagem
histérica. Quando tenta destacar a grandeza da modesta moralidade, acaba criando
personagens positivas que aparecem como enfadonhos puritanos. A coesdo de suas obras,
conferida pela adogdo das tradigdes literarias do século XVIII, é apenas estilistica, e por tanto
apenas escondem a problematica que surge da privatizacdo da historia, mostrando-se incapaz
de soluciona-la. (LUKACS, 2011, p. 252 e 253).

Gyorgy Lukacs estudou esse contexto historico e identificou que as tendéncias
artisticamente desfavoraveis para a literatura surgem do desenvolvimento social e politico da
burguesia ap6s a Revolugdo de 1848. Essas tendéncias privaram o romance histérico de seu

carater popular. A literatura deste periodo perde a capacidade de figurar as forcas motrizes
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essenciais da histdria de modo vivo e dindmico, e mesmo renomados escritores como Flaubert
e Maupassant ndo conseguem, pelos motivos que ja explicitamos, vencer a superficialidade.

Na contramdo, surgem escritores que permanecem ligados ao povo, estes tomam como
fio condutor de sua viséo de mundo o sofrimento deste povo e o utiliza como ponto de partida
para a figuragdo artistica. Estes escritores desprezam o mundo dominante da prosa burguesa.
As obras literarias produzidas por eles ndo sdo meros protestos éticos e estéticos, e sim
protestos permeados pelo ressentimento das massas que nao tiveram seus anseios atendidos
pelas revolucBes burguesas ocorridas em série, entre 1789 a 1848.

A fidelidade dos escritores aos ideais burgueses produziu um alheamento aos
problemas sociais. Infelizmente nesse periodo a figuracdo contemplou apenas os anseios e
expectativas da burguesia. Como uma espécie de combate a esse alheamento que muitos
romancistas passardo a direcionar sua atencdo para a classe proletaria. Lukacs evidencia que
este estreitamento da visdo dos escritores, que se limitam a enxergar apenas duas classes, tera
por consequéncia uma literatura empobrecida. Eis a distingdo entre o romance historico
classico e o romance historico contemporaneo a Flaubert. O romance histérico produzido no
contexto da revolucdo burguesa evidencia a luta burguesa, seus dramas e necessidades, no
entanto os escritores burgueses apresentam obras que defendem o ponto de vista desta classe.
Em contrapartida os escritores inconformados com o sofrimento imposto a classe proletaria
produzirdo uma literatura que figura estas circunstancias. O problema da figuracdo destes
romancistas é que, por figurarem apenas um dos lados, suas narrativas apresentam uma
supressdo dos conflitos historicos causados pela interacdo dessas duas classes. No romance
historico scottiano temos a totalidade histérica, ha multiplicidade, h& a luta de classes e a
reacdo das massas a essas lutas, nessas obras é possivel conhecer o abismo que separa as
classes, pois elas sdo figuradas simultaneamente, suas interacdes desencadeiam choques,
conflitos, afinal abrange todas as esferas sociais em luta em uma mesma época.

E analisando os romances histéricos de Erckmann-Chatrian que Lukacs passa a
evidenciar os tracos desse empobrecimento literario. Suprimindo o mundo burgués, o
romancista francés construiu sua narrativa excluindo os protagonistas historicos da figuragao.
N&o podemos ignorar que este modo de figurar resulta da mudanca de visdo de mundo em
relacdo a historia, ocorrida pos-revolucdo. Lukacs justifica estas ocorréncias explicitando que

a revolucdo sera retratada na histéria de dois modos distintos, o tedrico detalha:

Nos historiadores e escritores burgueses liberais, ela aparece como ‘“histéria da
civilizagdo”, isto €, como a concep¢do de que as guerras, os tratados de paz, as
revoluces politicas e etc. constituem apenas a parte exterior e menos importante da
histdria; o fator verdadeiramente decisivo e revolucionario, o “interior” da historia, é
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formado, ao contrario, por arte, ciéncia, técnica, religido, moral e visdo de mundo.
As mudangas ocorridas nessas manifestacdes caracterizam o verdadeiro caminho da
humanidade, ao passo que a historia “exterior”, a histdria politica, descreve apenas a
espuma que se forma na superficie. (LUKACS, 2011, p. 257 e 258).

No periodo que antecede o surgimento do socialismo, artistas e pensadores que
passam a enxergar o proletariado como parte do povo, passam a desconfiar da grande politica,
retratada pela histéria exterior. A desconfianca é justificada, dadas as circunstancias socio-
histdricas, o problema é que ela empobrece a imagem da vida social e distorce a vida
econdmica. Consequentemente a realidade histérica figurada também acaba empobrecida,
afinal “O desprezo abstrato da historia “exterior” rebaixa o acontecimento historico a um
cotidiano mon6tono, & mera espontaneidade”. (LUKACS, 2011, p. 258).

Lukacs prossegue na andlise do romance de Erckmann-Chatrian, apontando que falta
ao seu enredo concretude. Em sua obra, a guerra ndo tem seu conteudo politico figurado. E
nitida a limitacdo da figuragdo naturalista, ela € unilateral, restrita apenas o que é imediato na
vida dos homens medianos. Este € um problema no romance historico deste periodo, a
figuracdo naturalista debilita os movimentos e 0s sentimentos populares privando de
objetividade histdrica e consciéncia. Logo, a figuracao se torna pura abstracdo. As disposicdes
sociais sdo apagadas pela imediatidade naturalista. A concretude histérica é dissolvida pelo
modo de figuragdo naturalista e transformada em simples abstragao.

Ao se debrucarem nas grandes questdes da vida e da historia, os escritores naturalistas
conseguem conservar o carater concreto, sensivel e imediato da observacdo naturalista da
vida. A medida que a imediatidade figura os tracos singulares desta vida, acabam promovendo
em seus textos uma generalidade abstrata, que capta momentos sem relevancia e
profundidade, convertendo-os em conexdes abstratas e universais. Nesses casos 0 naturalismo
aparece como simbolo que sintetiza o empirismo inorganico grosseiro e o universalismo
abstrato. Charles De Coster incorpora esse modo figurativo em suas composi¢cdes. Em seus
romances ele incorpora a tendéncia popular, nacional e democratica. Para construir uma ponte
entre passado heroico e revolucionario do povo belga e o presente, ele introduz em seus
romances historicos, histérias e tradi¢bes populares, dando a elas uma nova vida. Apesar dos
esforcos, essa ponte ndo € verdadeiramente construida, e tanto a relacdo com o presente
quanto a figuracdo do passado heroico permanecem abstratas.

O hero6i popular de De Coster € transfigurado em personagens lendéarios, mas falta a
ele os tragos heroicos e a ligacdo com a guerra, desta maneira o her6i ndo pode ser figurado

do mesmo modo artistico e organico que as personagens populares. Lukacs explicita essa
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fragilidade. Ele nos mostra que De Coster quer manter os tracos ingénuos e grosseiros da
personagem primitiva e ao mesmo tempo extrair deles os tracos de um her6i popular
holandés. Sobre o romancista belga, o tedrico hungaro afirmara “Ele se comporta diante das
antigas tradicGes literarias mais ou menos como os naturalistas diante de seus documentos:
quer conservar sem nenhuma alteracdo os acontecimentos empiricos e fundi-los com sua
propria elevacio e generalizagdo. Mas isso nunca poderia dar certo”. (LUKACS, 2011,
p.266).

Ainda que De Coster tenha sido contra as tendéncias esteticistas de arcaizagéo, o fato é
que ele acaba, ainda que inconscientemente, adotando esse modo de figuracdo. Seu herdi
popular ndo tem fundamento histérico material, concreto e espiritual. Tudo isso ocorre porque
o romancista deixa de lado as mediacdes historicas concretas. Ele recorre a sintese naturalista
de patologia, no entanto s6 consegue figura-las em episodios isolados onde o excesso de
animalismo, crueldade e brutalidade s&o mais minimamente detalhados do que em Flaubert.
No entanto, as causas desse excesso sdo distintas nos dois escritores, ja que em De Coster a
crueldade tem origem plebeia e resultam de “[...] excessos explosivos do o6dio popular, da
vinganca popular, da raiva acumulada dos que s&o brutalmente oprimidos”. (LUKACS, 2011,
p. 269). Apesar disso, ndo podemos desconsiderar o fato de que no édio e na vinganca do
plebeu h4 raizes sociais do naturalismo. Logo, apesar das causas serem distintas, os defeitos
sdo 0s mesmos e afetam o romance histérico. Em sintese, o que Lukacs quer é fazer com que

entendamos que:

Se os classicos do romance histdrico evitaram o mergulho no animalesco no prazer e
na dor [...], eles o fizeram porque suas personagens podiam viver no mundo das
“mediagOes” historicas, no mundo daquelas determinagdes que, em seus voos mais
elevados, apresentam o0s homens como criangas de seu tempo. O prazer da
glutonaria, da embriaguez e da devassidao, os gemidos do torturado diferenciam-se
pouco na histéria. Mas a elevacdo psicoldgica de uma Jeanie Deans, de Scott, ou a
dura fortaleza de um Lorenzo e de uma Lucia, de Manzoni, estdo ligados ao aqui e
agora de certo periodo histérico por inimeros lagos que, com frequéncia, é
impossivel perceber de imediato. E, precisamente por isso, seu raio de influéncia
pessoal € mais amplo e mais profundo, mais duradouro e mais concreto do que o
dessa imediatidade abstrata do puramente elementar. (LUKACS, 2011, p. 270).

Para Gyorgy Lukéacs, é evidente a presenca de tracos ideoldgicos do realismo
decadente na obra de Conrad Ferdinand Meyer. Muitos dos tracos identificados pelo estudioso
hingaro também sdo encontrados na obra de Flaubert, por tanto Lukacs faz questdo de
assinalar que a experiéncia historica dos dois romancistas foi distinta. Para Gustave Flaubert a
Revolucdo de 1848, para Meyer a luta e a realizagdo pelo advento da unidade alemd, o que

justifica o fato da tematica historica deste ultimo ser menos contingente que a do primeiro.
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Apesar de reconhecer a relevancia de Meyer, Lukacs declarou: “[...] a superioridade de
Meyer é uma superioridade do gosto, da sensibilidade moral, da fineza psicoldgica, e ndo da
visao politica ou de um vinculo mais profundo com o povo”. (2011, p. 272). Ao figurar o0s
problemas de seu tempo, o romancista escolhe utilizar o distanciamento histérico, mas essa
remodelacdo é puramente estética, obedecendo apenas seus proprios gostos. Meyer vincula
sua concepgdo de herdi a uma visdo fatalista a respeito dos caminhos impossiveis de conhecer
da historia. Em sua narrativa, estes caminhos estdo isolados do insondavel dos homens que
agem na histdria, como se estes homens escondessem suas verdadeiras intencGes atras de uma
maéscara impenetravel para nds, por tras das quais podem existir os mais variados motivos.

Para Lukacs, essas escolhas figurativas justificam os herdis de Meyer, que possuem 0
carater de uma soliddo e comportam-se de maneira cada vez mais excéntrica em relacdo aos
acontecimentos historicos nos quais eles figuram como herdis. Os conflitos destes herois ndo
estdo vinculados as condicdes histéricas retratadas, nem da vida popular dessa época, estes
conflitos sdo entre paixdo e consciéncia no individuo artificialmente isolado pela vida
capitalista. Seus herdis ndo sdo agentes de mudancas, seus interesses sdo movidos por
escrupulos morais e metafisicos. A narrativa de Meyer coloca de lado a forca real da historia,

0 povo e sua vida. A histdria se torna irracional, afinal:

Os grandes homens sdo personagens excéntricas e solitarias, envolvidas em uma
sucessdo sem sentido de eventos que se passam também no centro de sua
personalidade. A hist6ria é apenas um conjunto de quadros decorativos, de grandes
momentos patéticos em que a soliddo e a excentricidade dos herdis de Meyer
ganham uma expressdo de uma forca lirica muitas vezes tocante. Meyer é um
escritor importante, na medida em que ndo oculta artisticamente sua problematica; a
incapacidade burguesa moderna de seus herdis nunca deixa de se revelar por baixo
da roupagem historica. Mas sdo justamente essa sinceridade e retiddo artistica que
prejudicam a estrutura artistica geral de sua obra. A historia que ele figura sempre se
revela, em sua narrativa, uma simples roupagem. (LUKACS, 2011, p. 276 e 277).

As obras desse escritor estdo inclinadas para o psicologismo. Por mais que Meyer
tenha tentado escapar dele, a sua tomada de posi¢do sobre a vida interior da personagem
acaba o guiando para essa figuracdo. Contudo, Lukécs destacara que apesar de ele estar
inconscientemente inclinado para essa tendéncia, sua obra sera distinta das dos seus
contemporaneos abertamente inclinados para a analise psicoldgica, pois “[..]nele, hd uma
maior discrepancia entre a acao historica exterior, pomposa e decorativa, e a psicologia
moderna das personagens”. (LUKACS, 2011, p. 278).

E certo que as producdes de Meyer se situam acima das obras alemas de sua época,
contudo a vida do povo desaparece em seus romances, em primeiro plano estaréo isoladas

artificialmente as camadas mais elevadas. Sua independéncia do ponto de vista social e sua
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honestidade no ponto de vista pessoal e artistico sdo o que impedem sua rendi¢do total aos
excessos da burguesia nacional-liberal alema. Ainda assim, em suas obras o alheamento ao
povo aparece expresso nos fatos de que “[...] os eventos historicos se desenrolam
exclusivamente no “alto”; o curso inescrutavel da historia se manifesta nos atos de poder
politico e nos escrdpulos morais de individuos que, mesmo na classe alta, sdo totalmente
isolados e incompreendidos”. (LUKACS, 2011, p. 279 e 280). Enquanto isso 0 povo é
figurado como uma massa amorfa e alienada, que mesmo quando figuradas com alguma
independéncia, esta é cegamente devotada e manipulada de acordo com a vontade do herdi
solitario.

Analisando a personagem Gertrudre da novela Plautus im Nonnenkloster de Meyer,
Lukacs destaca que neste romancista, 0 modo como a coragem € retratada é excéntrico e
decorativo, além disso 0 heroismo aparece isolado, ou até em oposi¢do a vida, e mesmo o
retorno ao cotidiano é pela oposi¢cdo entre o demoniaco e o cotidiano. Todos esses modos
figurativos anulam o instante heroico nas obras de Meyer. Assim, é possivel observar que,
apesar da importancia desse artista em um ambiente de decadéncia, ele ja& se mostra
suficientemente contaminado, apresentando defeitos semelhantes aos de Flaubert e outros
romancistas contemporaneos. O escritor suico emprega a historia como roupagem decorativa
que tem por finalidade ocultar as atitudes das personagens.

A burguesia traiu a revolucdo democratica de 1848 e passou a ser nacional-liberal.
Essa mudanca impactou a arte. Vemos na literatura alemd as influéncias ideologicas.
Observando pelo prisma artistico, € nitida a derrocada das tradi¢Ges classicas e a incorporacao
superficial de um realismo europeu-ocidental inferior. Por concentrar suas obras no género
romance historico e desenvolver um método proprio de criagdo literdria que Conrad
Ferdinand Meyer esta acima de seus contemporaneos. Contudo, € inegavel que ele também foi
influenciado por todo esse contexto histérico e suas tendéncias. Prova disso séo os problemas
psicoldgicos e artisticos de sua obra, que sdo reflexos claros desses processos. Mesmo assim,
nele o romance historico se constitui como género particular, e nisso reside a sua importancia
para a evolucdo literaria.

E indispensavel para o nosso estudo entender a distingdo que ha entre o modo de
figurar a historia scottiano e os modos de figuracdo dos escritores contemporaneos a
revolu¢dao burguesa de 1848. Para Scott a tematica histérica era orgénica, e expressa “[...]
apenas o sentimento de que a verdadeira compreensdo dos problemas da sociedade do

presente sO pode surgir da compreensdo de sua pré-histéria, da histéria do surgimento dessa
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sociedade”. (LUKACS, 2011, p. 282). Essa visdo conduziu o romance de tematica
contemporanea a uma forma elevada, como se observa em Balzac e Tolstoi. Em contrapartida,
a situacdo do periodo em que escrevem Flaubert, Meyer e seus contemporaneos é distinta.
Estes romancistas ndo partem do pressuposto scottiano, e sim do repudio ao presente
historico, e € isso que reduz estes autores a um modo de ser subjetivista, moral e estético. Por
isso neles o contetudo historico ¢ figurado como roupagem, decoragio, “um meio de expressar
sua subjetividade de forma mais adequada do que seria possivel com um material do
presente”. (LUKACS, 2011, p. 283).

O que Lukécs evidencia ao analisar esses escritores é que a visdo da historia neles é
problematica. Muitos modos de figuracdo sdo criados na tentativa de amenizar este problema,
no entanto ele permanece evidente, nem mesmo 0s excessos estéticos foram capazes de
suprimi-los ou atenua-los. A relacdo destes autores com o passado é comparada a fuga do
romantismo para a Idade Média, que funcionava como protesto anticapitalista, talvez ineficaz
por ndo explicitar contetdo politico-social reacionario. Lukacs é assertivo quando afirma que
a “fuga” neste caso ¢ mais essencial que o “para onde”. Até nisso observamos que estes
romancistas possuem uma visdo completamente equivocada com relagdo ao passado, visdo
perfeitamente sintetizada nos seguintes termos: “O passado ndo é mais a pré-historia do
desenvolvimento social da humanidade, mas a beleza inocente e para sempre perdida da
infancia, para a qual se dirige apaixonadamente, porém em vao, o desesperado e irrealizavel
anseio de uma vida que fracassou”. (LUKACS, 2011, p. 284). Com essa percepcao a respeito
do passado, seria impossivel figura-lo de outro modo que nédo fosse decorativo.

Nesse periodo de decadéncia do romance historico, é evidente a incompreensdo do
presente como fundamento do material histérico. Passado e presente perdem sua ligacao,
tornando-se polos opostos. Nao raro percebemos que o romance histérico se transforma em
um modo narrativo que enxerta ideias ao material historico. Muitas tendéncias burguesas
surgiram tendo por base essa percepc¢do, elas propuseram um ideal filosofico e artistico
pautado na perplexidade, na rendincia aos problemas essenciais, no nivelamento do essencial e
ndo essencial, entre outros. Lukacs esclarece que isso afetara profundamente a figuracéo,
levando a distintos problemas da forma, todos eles justificados como Unica maneira de tratar
essas questdes dentro da narrativa. A escolha da tematica historica foi um desses problemas.
Passado e presente contemplados e replicados como mortos, inanimados, sem nenhuma forga

organica, sdo oriundos de romances escritos por homens que perderam a capacidade de ver
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suas experiéncias humanas vinculadas ao tempo e a historia. Segundo o tedrico, esses

escritores:

Acreditam que os modos espaciais e temporais de manifestacdo dos sentimentos e
dos pensamentos humanos dizem respeito exclusivamente a seu aspecto exterior, sao
apenas sua roupagem, enquanto sentimentos e pensamentos se encontram eles
préprios fora do curso da histdria e, por isso, podem ser transferidos para a época
anterior ou posterior que se quiser, sem que isso provoque neles quaisquer
modificaces essenciais. (LUKACS, 2011, p. 289).

Sendo esta a crenca geral, € justificavel o fato de que, os romances escritos no periodo
de decadéncia do realismo burgués, explicitem a separacdo entre historia e literatura. Nessa
perspectiva, também ndo é de se estranhar as concepcbes que aparecem em 1934 na Unido
Soviética em um debate sobre o romance historico, todas elas, que para Lukacs estdo
fundamentadas em teorias sociologicas que preconizavam uma completa separacdo entre
histéria e presente. Conforme aborda Gyorgy Lukécs, uma dessas concepcdes reduzia o
género a “ciéncia de rudimentos”, que por nao possuir influéncia sobre o presente poderia ser
acionado e incorporado pelo ficcionista do modo que ele achasse melhor. A outra corrente
separava 0 género em duas vertentes, ou se tratava de um romance historico onde a ideia da
época passada era imanente, ou tratava-se de uma introjecdo, onde o romance contemporaneo
esta sobre um material historico. Ambas as teorias sdo tidas pelo tedrico hungaro como “[...]
filhas bastardas da decadéncia burguesa da sociologia vulgar. S&o teorias que surgiram no
decorrer da degeneracdo da democracia revolucionaria em liberalismo nacional e foram
contrabandeadas da sociologia vulgar para 0 marxismo como novas conquistas do progresso”.
(LUKACS, 2011, p. 290).

Em consonancia com o estudioso hdngaro, destacamos que essa crise no realismo esta
atrelada a mudanca dos ideais burgueses, antes democraticos, revolucionarios e progressistas;
depois convertido em um liberalismo de compromisso cada vez mais reacionario e covarde.
Ao passo que na histéria politico-social da revolucdo a burguesia trai o povo, no realismo
decadente observamos um romance histérico que esta distante da vida do povo e das forcas
gque a movem. A arte que transforma os sentimentos populares em abstratividade caminha
para o empobrecimento e estilizacao.

No cenério socio-histérico encontra-se uma burguesia hipdcrita, que trai, mas que
precisa continuar figurando como guia do progresso, representante e defensor do povo para
conseguir manter-se em ascensdo. Trata-se de uma classe egoista, interesseira e mentirosa,
que se esforga para manter as aparéncias, (estratégia para que a classe proletaria permaneca

alienada e ndo instaure a temida revolugdo), ao mesmo tempo em que faz acordos covardes
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com os poderes remanescentes do absolutismo feudal. Apesar de muitos escritores se
posicionarem contra a burguesia liberal, criticando sua depravacdo, mesquinhez e baixeza, o
fato é que ao fazerem isso, acabam limitando seus horizontes socio-historicos. E exatamente

isso que ocorre com Flaubert e com Meyer. Lukéacs explica:

E verdade que a arma da satira, o contraste apaixonadamente romantico do passado
com o presente, impedem que esses escritores se tornem apologistas da burguesia
liberal, torna sua obra literariamente significativa e interessante, porém nao os ajuda
a se libertar da maldicdo do alheamento ao povo. Por mais depreciativa ou critica
que sejam suas consideracfes a respeito das consequéncias ideolégicas dessa
situacdo historica — e essa € sua atitude —, o contetido e a forma de suas obras devem
refletir os mesmos fatos sdcio-historicos cujas consequéncias ideoldgicas eles
combatem. (2011, p. 292).

A fraqueza ideoldgica desses escritores foi a incapacidade de reconhecer as raizes do
processo de decadéncia burguesa, e isso repercute na literatura, desencadeando o surgimento
de um novo romance historico. As debilidades artisticas ndo atingem apenas esse género, elas
também reverberam no romance social, embrutecendo os sentimentos humanos e tornando-0s
predominante na literatura vigente nesse periodo. Nesse sentido, é valido assinalar que os
problemas ideoldgicos que acometem a burguesia ecoardo toda a continuidade historica e
social do desenvolvimento literario. Nos autores realistas analisados por Lukéacs, se
evidenciam problemas de constru¢do ou caracterizacdo que seriam notorios ainda que seus
romances ndo fossem historicos. I1sso nos d& a real dimensdo de como o contexto histérico-
social do idealismo burgués impacta a arte, mas especificamente a literatura.

As tendéncias de dissolucdo do realismo se fortalecem no periodo imperialista. Os
problemas de figuracdo da historia, que abordamos até aqui, se convertem em um jogo
decadente de formas, uma violacdo consciente da historia. Essas tendéncias de dissolucdo do
realismo se desenvolverdo em duas vertentes: a primeira é alimentada pela descrenca na
possibilidade do conhecimento da realidade social e histérica, e transforma a literatura em
mistica. O apice dessa tendéncia estara na falsificacdo barbara e na mitificacdo da historia; a
segunda busca representar os fatos histéricos com o maximo de exatiddo, isolando e
destacando de seu contexto os fatos singulares. Em ambas o fascismo buscara falsificar os
fatos historicos. Surgem entdo correntes pseudorrealistas, pautadas no culto dos fatos isolados
de seus contextos. Essas correntes favorecerdo ainda mais o desenvolvimento do misticismo,
da biologia e da psicologia na literatura. Esses tracos poderdo ser observados na literatura
naturalista pré e pds-guerra. (LUKACS, 2011, p. 307).

Surge no periodo poés-guerra, com base na teoria e praxis do niilismo de diferentes

orientacdes dadaistas, a arte de montagem. Durante a relativa estabilizacdo essa corrente se
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consolida como fundamental e perfeito substituto artistico, afinal também aceita, (sob o
pretexto de que a originalidade criativa particular se expressa nesse arranjo e portanto € arte),
uma colagem inorganica de fatos desconexos na figuracdo. Lukacs vé a arte de montagem do

seguinte modo:

[...] por um lado, o &pice das falsas tendéncias do naturalismo, pois a montagem
renuncia até mesmo aquele tratamento superficial, linguistico e temperamental da
empiria que o velho naturalismo ainda considerava sua tarefa, e, por outro, a
montagem é o apice do formalismo, pois a juncdo de elementos singulares com a
dialética interna e objetiva dos homens e de seus destinos ja ndo tem absolutamente
nenhum elemento em comum e a montagem aproxima-se do arranjo “original”
apenas do exterior. Com base nesses pressupostos, esse folhetim historico, essa
reportagem histérica foi anunciada como uma forma particular de arte historica.
Nessa beletristica, a teoria da montagem, a declaragdo da reportagem como forma
particular da arte teve uma influéncia forte e direta. (2011, p.308 e 309).

Ainda que essa tendéncia apresente fraquezas, ela influencia escritores significativos
intelectualmente e artisticamente, talvez por serem estes autores alheios em relacdo a vida do
povo. E no imperialismo que acontece a revolugéo proletéria, nessa época que ocorre a luta
decisiva entre capitalismo e socialismo. Todavia, seria leviano reduzir essas lutas a mera
oposicdo de duas classes, burguesia e proletariado. Estariamos suprimindo, por exemplo, as
tendéncias parasitas do imperialismo que adentram o movimento operario, produzindo
aristocracias e burocracias operarias que criam bases para 0 menchevismo, que através da
refutacdo da hegemonia do proletariado, incentiva a classe operaria a submeter-se a burguesia
liberal. Também estariamos omitindo a formacgdo da oposi¢cdo pequeno-burguesa democrata
gue surge como resisténcia ao imperialismo e suas tendéncias antidemocraticas. Essa pequena
oposicao é confusa e impregnada de tendéncias reacionarias que tem por intencdo a regressao
do pais. Isto posto, torna-se nitido o carater contraditrio dos protestos democraticos contra o
capitalismo imperialista.

Antidemocratico por natureza, o imperialismo compreenderd tanto o carater
antidemocratico do capital monopolista e dos partidos por ele influenciados, quanto as
tendéncias antidemocratica no liberalismo e suas reverberacfes nos partidos operarios e
sindicatos oportunistas. Desencadeada por essas tendéncias, surge uma literatura de
propaganda antidemocratica focada na sociologia, psicologia e filosofia. Também surge, em
oposicdo a esta literatura, uma critica esquerdista a democracia burguesa nos partidos
revolucionarios. Esta critica desnuda a democracia burguesa, mostrando como ela €
insuficiente e apenas formal. (LUKACS, 2011, p. 310 e 311).

As circunstancias contraditorias da época tém um efeito igualmente contraditorio

sobre os romancistas, afinal, como Gyorgy Lukdcs afirma: “Todo escritor ¢ filho de seu
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tempo”. (2011, p. 311). Em outros termos, mesmo aqueles que conseguem se desvencilhar
destas influéncias, acabam revelando contradi¢cdes durante esse processo. Eis a importancia de
estudarmos essas correntes, elas sdo centrais para que compreendamos as oscilagdes politicas
e ideoldgicas destes autores como reflexo do tempo em que viveram. Paralelamente, uma
parcela deles mostrava-se incapaz de separar suas aspiracfes democraticas do decadente
liberalismo de compromisso de suas classes, enquanto muitos outros tornaram-se vitimas da
critica romantica a democracia.

Sobre a visdo de mundo desses romancistas, Lukacs assinala que a complexidade é
expressa no fato de que os escritores importantes, apesar de terem por finalidade a reproducéo
da realidade, acabam fazendo concessdes amplas as teorias céticas da classe burguesa da
época. Para a andlise, o desafio sera investigar de onde vem e para onde vai esse ceticismo. Se
apoiando nas ideias de Lenin, o estudioso huingaro destacara duas tendéncias: a primeira ¢ “o
ceticismo que acompanha e estimula ideologicamente a transicdo da classe burguesa da
democracia revolucionaria para o liberalismo decadente e traidor”; e a segunda ¢ “uma critica
cética da sociedade burguesa que parte da democracia burguesa e segue na direcdo do
socialismo”, em muitos casos, ambas as tendéncias aparecerdo misturadas. (LU KACS, 2011,
p.313). Esse movimento impacta o tratamento literario da historia e através dele surge um
novo tipo de romance historico.

Na perspectiva lukacsiana, a obra tardia de Victor Hugo seria possivelmente a
primeira ficcdo historica significativa que trata da histdria passada dentro do novo humanismo
contestador, e é isso que o diferencia de seus contemporaneos. Ainda destacamos que 0
romancista busca conservar sua técnica de substituir o movimento interno defeituoso da vida
por contrastes grandiosos, decorativos e retoricos. Em Victor Hugo encontramos tendéncias
progressistas de reavivamento da democracia revolucionaria, isto porque o escritor retrata
conflitos realmente tragicos, oriundos da revolucdo. Entretanto, € valido assinalar que em sua

figuragdo ha mais retdrica que realismo. Sobre isso Lukacs esclarece:

E essa retdrica é ndo um mero resquicio do periodo romantico, mas a expressao clara
dos limites de sua concepcdo humanista, da abstratividade metafisica de seu
humanismo. E dessa abstratividade que surgem os conflitos finais que arrastam os
her6is para sua ruina tragica. Os conflitos reais, humanos e histéricos dos
aristocratas e dos padres que foram a favor da revolucdo sdo convertidos, no ambito
desse humanismo abstrato, em conflitos de dever. (2011, p.314).

Portanto, na obra de Victor Hugo a concepcdo humanista é que desencadeia a acdo. E
nela que reside a forca motriz da narrativa. Anatole France também representa essa nova e

independente posicdo, no entanto ele ndo se apoiard no lluminismo como uma visao de
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mundo abstrata e fechada, fato que o distinguird de seus sucessores. A atitude cética e
defensiva em relacdo as tendéncias reacionarias vigentes e aos problemas e limites da
democracia burguesa, serdo em France a origem da figura historica auténtica e brilhantemente
humanista, tornando-a inesquecivel. E perceptivel que através desse ceticismo, France opde-
se a todo tipo de lenda histérica medieval e moderna, ele as dissolve com um auténtico
espirito historico raramente encontrado em seus contemporaneos. Nas obras desse escritor o

principio de humanidade néo € abstrato:

[...] pois 0 autor acolhe de modo muito pessoal o materialismo epicurista do século
XVIII; e o elemento humano que nele é triunfal, nunca deixa de ser de carne e 0sso.
Ao contrério, é um principio que desmascara toda ascese presungosa. Justamente por
isso, France mantém-se longe das lendas historicas reacionarias que equiparam o
materialismo ao egoismo. Assim, em seu romance Os deuses tém sede, a
personagem de Brotteaux ndo s6 é humanamente verdadeira, como também é
figurada segundo uma compreensdo correta das contradi¢des historicas desse
periodo. (LUKACS, 2011, p. 315).

A critica a democracia burguesa ndo é um tema estritamente do periodo imperialista.
Alids, tanto na teoria quanto na literatura, as mais distintas tendéncias romanticas
anticapitalistas e ainda as tendéncias reacionarias buscam incorpora-lo. No entanto, Anatole
se distingue por ndo abordar essa tematica de modo romantico. Ao enxergar o heroismo
jacobino como problematica tragica, o escritor opta por encerrar a narrativa adotando uma
perspectiva de futuro ndo declarado. A respeito disso Lukécs apontara: “E porque vé a crise
de transicdo desse modo France pode se permitir uma objetividade criadora diante dos
opositores da revolucdo, sem precisar atenuar minimamente que seja os fundamentos de sua
tomada de partido”. (2011, p.316).

Enguanto o romance histdrico entra em decadéncia, surgem autores que vao na direcéo
contréria, dentre eles Lukacs destaca para seu estudo Wilhelm Raabe, e realga tragos
peculiares das obras deste romancista. Em Raabe, a tematica histérica tem um papel
simplesmente episodico, sua visdo historica é a0 mesmo tempo virtuosa e limitada. Virtuosa
na medida em que ataca o provincianismo aleméo e figura as causas da degeneragédo burguesa
e a possibilidade de renovagdo da classe proletaria. Tudo isso mostra que o escritor possui
uma sensibilidade saudavel e plebeia, além de uma revolta apaixonada contra a miséria alema.
Ainda assim, precisamos reconhecer que as limitacfes advindas das idealizacGes a respeito
das cidades independentes da Idade Média, ofuscam sua visao, impossibilitando a producao
de um passado a altura de sua figuracdo critica do presente.

Dando prosseguimento a sua analise, Lukécs evoca ainda Theodor Fontane, cuja obra

também trata a tematica historica como papel episddico em relacdo a tematica contemporanea.
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Ao centralizar sua narrativa em um reacionario excéntrico ¢ ndo sem interesse, “[...] Fontane
veda a si mesmo a figuracdo das tendéncias realmente progressistas das guerras de libertagéo,
tendéncias que encontram sua expressdao em Scharnorst e Gneisenau, assim como nos rebeldes
plebeus do movimento, cuja peculiaridade Raabe entendeu tdo profundamente”. (LUKACS,
2011, p.318). Fontane demostrard maturidade e autenticidade em seu estilo na sua producéo
posterior. Nessas obras a oposi¢do entre material historico e social se inverte, “[...] € 0 tema
histérico que demonstra uma resisténcia mais forte e decisiva as opinides, as inclinacdes e ao
temperamento do escritor que o tema contemporaneo, compelindo-o a tomar posi¢ao”.
(LUKACS, 2011, p. 319). Apesar de serem escritores subjetivamente distintos, Raabe e
Fontane incorporam o mesmo contetdo intelectual e tendéncia, ambos se convertem em
precursores do humanismo militante caracteristico deste periodo imperialista.

Lukacs também elege para a analise Ricarda Huch sob a justificativa de que suas obras
sintetizam todas as tendéncias do humanismo combatente, antifascista. Para o teérico
hangaro, analisar essas obras é também analisar as formas tipicas do romance historico deste
tempo. Nas narrativas dessa escritora alemd nota-se a influéncia ideoldgica exercida pelo
humanismo socialista da Unido Soviética sobre os intelectuais ocidentais. Como resultante
dessa influéncia podemos apontar na obra de Huch as tendéncias antibarbaras do periodo, que
podem se desenvolver no capitalismo moribundo, evidenciadas também em outros autores
deste periodo através da critica acida a barbarie fascista, critica esta que adota uma

perspectiva clara e esperancosa quanto ao futuro. Em consonancia:

O protesto humanista contra a barbéarie da era imperialista é mais claro aberto e
combativo na medida em que ela encontra de maneira clara e aberta seu mais brutal
apogeu no fascismo. Com o avanco do fascismo, e na luta contra ele, o humanismo
da oposicdo democréatica torna-se cada vez mais amplo e profundo politicamente,
cada vez mais social; seus representantes significativos erguem-se a posic6es cada
vez mais elevadas na critica de seu tempo. E verdade que, no decorrer desse mesmo
processo, da-se necessariamente uma diferenciagdo no interior da oposi¢do
democrética. A agudizacdo das oposicOes assusta uma parte de seus combatentes
iniciais, chegando algumas vezes a empurra-los para o campo dos inimigos do
progresso humano. Mas a linha principal do desenvolvimento pode ser reconhecida
justamente no crescimento ideoldgico e artistico das personalidades fortes, tais como
Romain Rolland ou Heinrich e Thomas Mann. (LUKACS, 2011, p. 320 e 321).

Portanto, ndo podemos negar que a resisténcia ao fascismo alemdo é mais que um
acontecimento historico-politico mundial, afinal ela também reverbera na ideologia e na
literatura, inaugurando uma nova era. N&o raro, podera se observar na oposi¢cdo humanista
antifascista uma “[...] evolugdo da clareza da visdo de mundo, da larga e ampla concepcao
histdrica dos acontecimentos do presente e dos caminhos que conduziram a ele”. (LUKACS,

2011, p. 321). Essa evolugdo se dara de maneira organica e continua nos escritores, e ocorrera
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na medida em que estes despertam e se apropriam do espirito revolucionario democréatico que
surge em resposta a catéastrofe alema desencadeada por Hitler. E valido esclarecer que, em
outros paises, esse momento literario ¢ despertado por outras crises, a exemplo o: “[...]
sucesso da Frente Popular na Franga e na luta revolucionéria de libertacdo do povo espanhol,
e da vitdria do socialismo na Uni&o Soviética”. (LUKACS, 2011, p. 321).

Nesse contexto os defensores burgueses convencerdao os escritores da necessidade de
uma critica ao liberalismo que parta do ponto de vista da democracia revolucionaria. Lukacs
pontua que esta critica também deve funcionar como autocritica. Partindo dos estudos de
Heinrich Mann, o estudioso hangaro afirma que o despertar do espirito democratico
revolucionario ocorre hoje sobre condicBes particulares, e este € o problema atual da
democracia revolucionaria. Logo, ndo bastam os apelos da classe oprimida pelo capital aos
instintos democraticos revolucionarios, €& necessario que exista uma democracia
revolucionaria auténtica e verdadeira, e essa sO podera ser despertada pela discussdo dos
problemas do socialismo. Mesmo reconhecendo as debilidades da tradicdo democratica

revolucionaria alema, Gyorgy Lukéacs destaca:

[...] a histdria da politica — e sobretudo a hist6ria da literatura — do século XIX nesse
pais mostra democratas revolucionarios que realizam discussdes interessantes e
significativas sobre o problema do socialismo e sempre concluiram com uma
resposta positiva as grandes questdes da época. Assim é com Georg Bichner,
Heinrich Heine e Johann Jacobi. Foi esse o caminho trilhado por importantes
escritores antifascistas da Frente Popular alema; sdo essas as tradigdes que
encontram em eco contemporaneo em seus escritos. (2011, p. 322 e 323).

Obviamente este problema também atinge outros paises onde ocorreram revolugdes. A
discussdo ndo é tedrica, afinal afeta os problemas reais da vida. Essa discussdo precisa ser
coerente, sincera e viva. O caminho para a democracia revolucionaria € contraditério e
irregular, o desdobramento da revolugcao produz grandes dificuldades que assustam escritores
e intelectuais. A viséo liberal desses pensadores se cristaliza e acaba se convertendo em aura
ideoldgica. (LUKACS, 2011, p. 325).

A partir do momento em que a burguesia alemd se submeteu ao bonopartismo
bismarckiano, o humanismo foi privado de conteldos democraticos revolucionarios.
Rebaixado a respeitabilidade rasa, burguesa e liberal acaba convertendo-se em uma espécie de
pseudo-humanismo. Essa tendéncia estava fadada ao fracasso, isso ndo somente pelo fato de
ser alheio aos problemas do povo, mas também por esta reduzido nas questbes humanistas
essenciais, que estdo sempre abaixo daqueles que desenvolvem suas ideias partindo do
contato vivo com os problemas das massas. Ha ainda os preconceitos com relagdo ao povo,

preconceitos estes dissimulados pelas ideias cientificistas do Iluminismo que afirmavam que o
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povo era massa irracional. A respeito destes preconceitos modernos que surgem da

decadéncia da ideologia burguesa Lukéacs advertiu:

Tais preconceitos consistem sobretudo em considerar que o povo, a massa sdo 0s
representantes do principio da irracionalidade, do elemento meramente instintivo em
comparagao com a razdo. Com essa concepg¢do do povo, o humanismo destrdi suas
melhores armas antifascistas. Pois o0 ponto de partida do fascismo é precisamente a
“irracionalidade” da massa, e ele utiliza sua demagogia implacavel para extrair
logicamente as consequéncias dessa concepcdo. Portanto, para desmascarar de fato a
hostilidade contra 0 povo como caracteristica fundamental do fascismo, devemos
nos concentrar no carater insustentavel e mentiroso desse argumento, devemos
proteger as forcas criativas do povo contra a calinia fascista e mostrar que todas as
grandes ideias e atos que a humanidade produziu até hoje surgiram da vida do povo.
Se, ao contrério, contrapomos a razao humanista a irracionalidade do povo de modo
exclusivamente metafisico, entdo deve necessariamente resultar dai uma ideologia
da rendncia, 0 humanismo deve se retirar da arena em que o destino da humanidade
¢ decidido. (2011, p. 326 e 327).

A intolerdncia e o fanatismo criticados pelo humanismo também sdo por ele
incorporados, Vvisto que a exigéncia politica e social de tolerancia é fanaticamente defendida
pela corrente. O “pacifismo abstrato” proposto por essa corrente ¢, como vimos, utopico e tem
origem na desconfianca e no desconhecimento das massas. Resulta disso um falso e abstrato
aristocratismo do espirito facilmente detectado nos humanistas do Renascimento e até mesmo
do lluminismo. E valido ressaltar que essas tendéncias ndo eram dominantes, e que elas sdo
reflexos da necessidade histérica da fraqueza dos movimentos populares nos quais 0s
ideologias e exigéncias sociais humanistas se apoiaram. Contudo, o proprio Lukacs reconhece
que nas lutas das massas pelos ideais humanistas ocorridas em seu tempo. Seria impossivel
haver inspiracdo em taticas humanistas desta situacdo histdrica pioneira sem contradizer o
contetido real do humanismo iluminista. Ele sintetiza a situagdo nos seguintes termos: “A
aplicacdo ao pé da letra de certas doutrinas humanistas €, hoje, um grave pecado contra o
verdadeiro espirito do humanismo”. (LUKACS, 2011, p.328).

Superando essas visdes, 0 humanismo antifascista evolui. Longo foi o caminho
percorrido pelos intelectuais alemaes nesses primeiros anos apds Hitler usurpar o poder.
Nesse caminho eles recuperaram a confianca de que por meio das forcas do povo aleméo, a
renovacdo radical da Alemanha aconteceria. A democracia revolucionaria encontra forgas
revigorantes na alma do povo alem&o em luta. Com isso, as letras antifascistas ganham tragos
humanos e heroicos, humanisticamente e culturalmente significativos. Esse amplo
desenvolvimento ideoldgico traz o romance histérico para o centro da literatura alema. As
condi¢gBes mais importantes da luta antifascista reverberam no romance, fazendo com que a

tematica histérica assuma a posicao central na narrativa.
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O fascismo domina e manipula o povo partindo dos sucessivos erros de todos 0s
partidos e correntes de esquerda e do estreito modo como estes apelam a todos os homens
com suas aspiragdes ¢ necessidades, além da “[...] concepcdo estreita que faziam da historia
alemd, a incapacidade de estabelecer a conexao entre os problemas atuais do povo aleméo e o
curso histérico de seu desenvolvimento”. (LUKACS, 2011, p. 329). Em consonancia,
observamos que o fascismo se aproveita das intencGes, dos sentimentos de justica, e das
tradicbes revolucionarias das massas, e atua intensificando preconceitos e falsificando a
historia, “E, a partir desse campo, ¢ compreensivel que o problema da historia e em especial
de seu tratamento literario tenha de ocupar cada vez mais o centro da luta antifascista”.
(LUKACS, 2011, p. 330). O humanismo declara guerra ao fascismo, por isso a tematica dos
escritores humanistas antifascistas sera combatente e terd origem nas reivindicacdes politico-
sociais vigentes. Logo, se no romance historico realista e naturalista o defeito principal seria a
falta de relacdo entre passado histdrico e o presente, aqui, no romance histérico humanista,

esse problema sera superado. A respeito disso Gyorgy Lukacs acrescenta:

E claro que aqui o passado também é contrastado com o presente, porém nio se trata
mais de uma confrontacédo decorativa entre a poesia pitoresca e a prosa enfadonha. A
oposicdo tem antes um objetivo politico e social: a partir do conhecimento das
grandes lutas do passado, da familiaridade com as grandes lutas do progresso em
épocas passadas, deve-se dar aos homens do presente, que vivem o0s selvagens
horrores da vida fascista, a coragem e o consolo na luta atual e os objetivos e 0s
ideais necessarios para a luta que vira, mostrando-lhes o caminho que a humanidade
percorreu e deve continuar a percorrer. (2011, p. 331).

Como observamos, a literatura produzida nesta época busca reforcar e renovar as lutas
ideoldgicas de 1830 e 1840. Portanto, de certo modo a historia alemd@ estara sempre
subordinada a teméatica humanista antifascista alema. Os romancistas deste periodo tenderdo a
um acentuado internacionalismo. Além disso, a pobreza historica também terd papel
importante nos eventos democraticos revolucionarios, impactando o0s escritores, que por
ambicionarem uma acdo monumental acabam atraidos por temas que retratam a luta
humanista de modo glorioso, extraordinario e abrangente. Concernente a isso, é valido
salientar: “Essa tendéncia se une a inten¢do de buscar contrapartidas assustadoras do
hitlerismo na histéria e desmascara-las de maneira patética ou satirica”. (LUKACS, 2011, p.
332). O estudioso hungaro aponta Feuchtwanger e Heinrich Mann como exemplo de
escritores que incorporam essas inten¢des em suas narrativas.

Essa literatura apresenta um “carater de transicao”, os escritores alemaes vao de um
liberalismo timido até o democratismo revolucionério. Como resultado, temos um caminho

literario irregular, cheio de recuos e flutuagdes, preocupado em mostrar ndo apenas 0S
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resultados alcancados, mas também o percurso. Os sucessivos acontecimentos exigem dos
autores desse periodo uma tomada de posi¢do subita e dramética. Pressionados pelas
exigéncias e responsabilidade, esses romancistas acabam amadurecendo rapidamente. Dadas
essas circunstancias, é natural que o desenvolvimento ocorra de modo desigual, afinal: “Um
passo adiante em direcdo a democracia revolucionaria ndo pode trazer de imediato, em um
Unico golpe, a revisdo de todo um conjunto de visbes filosoficas e estéticas que estavam
associadas no escritor ao estagio politico que ele acabou de superar”. (LUKACS, 2011, p.
332). Por se tratar de um processo demorado, a medida que um romance é construido,
também pode acontecer dessas obras estarem permeadas por marcas que aludem a uma fase ja

superada pelo proprio escritor. A explicagdo para isto é que:

Nos romances histéricos, esse carater de transicdo se expressa sobretudo no fato de
gue o democratismo revolucionario permaneceu como uma reivindicacdo e nédo
assumiu uma forma concreta. Ha um desejo de alianca interna com o povo, um
reconhecimento do significado do povo em sentido politico, da vida do povo em
sentido figurativo, mas ainda ndo ha uma figuragdo concreta da vida do povo como
base da historia. [...] Aqui, devemos apenas apontar brevemente o fato de que esse
carater de transicdo, essa superacdo figurativa literdria ainda inacabada do
alheamento da literatura burguesa moderna em relacdo ao povo afeta profundamente
a peculiaridade artistica dessas obras. (LUKACS, 2011, p.333).

Deste modo, mesmo na literatura antifascista, serd possivel encontrar principios
literarios da decadéncia burguesa. O carater transitorio do romance histérico humanista
também ¢é evidenciado pela relativa contingéncia de sua tematica. Lukacs se apoia nas
concepcdes de Doblin para assinalar que o romance histérico humanista formula um falso
dilema, se dividindo entre forma da trama, onde h& muita elaboracdo para pouco material; e
forma do romance, onde ha muito material e pouca elaboracdo. Com essa visdo, Alfred
Doblin combate a teoria burguesa decadente que insistiu em classificar o romance historico
como género proprio. Para o romancista alemdo, ndo ha distincdo entre os principios do
romance comum e 0s do romance histérico. Ele afirma ser repugnante essa desvalorizacao do
material histdrico, se voltando contra a falsificagdo historica que muitos romancistas deste
tempo realizaram, defendendo uma concepcao veraz e auténtica dessa historia.

O problema €é que, se o papel do autor é figurar com realidade, ndo seria ele um
ficcionista ou escritor, e sim um cientista. Ao descartar o talento inventivo da ficcdo Doblin
ndo consegue elevar a literatura a ciéncia, de modo que ele mesmo reconhece que seria
impossivel para a literatura concorrer com a realidade do jornal. No tocante a isso Lukacs
advertiu: “Aqui, Doblin cai no preconceito naturalista amplamente propalado de que a
fotografia (e o jornal!) é mais fiel a realidade que a profunda figuracao artistica da realidade”.

(2011, p. 335). O estudioso huangaro ainda comprova que o proprio Déblin foi incapaz de
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conciliar sua teoria e sua praxis, j& que sua fidelidade aos fatos foi comprometida por seu
carater combativo e participacao na luta social.

A hipotese de resolucdo para tal problema é que os escritores deixem de lado seus
preconceitos tedricos enquanto atuam na pratica. Lukacs refuta a propria hipGtese quando
admite que esses escritores ndo sdo realmente capazes de se desvencilhar de seus
preconceitos. Recuperemos a ideia do tedrico hungaro que ja citamos anteriormente, “todo
escritor ¢ devedor de seu tempo”. Por conseguinte, o maior dilema do escritor contemporaneo
a Lukacs sera entre a concepcdo fiel da realidade e a intervencao nos acontecimentos. Dilema

que sO poderia ser dissolvido pela conexdo com a vida do povo, no entanto:

O escritor que tem intimidade com as tendéncias ativas da vida do povo - de certo
modo, vivendo-as na pele - sente-se apenas um drgao realizador dessas tendéncias; a
seus olhos, sua figuracdo da realidade é somente uma reproducdo dessas mesmas
tendéncias, mesmo quando ele ndo reproduz nem um Unico fato da realidade tal
como esta se apresenta a ele de imediato. (LUKACS, 2011, p. 335).

A contingéncia tematica ainda ndo foi superada. Mesmo no romance histdrico
antifascista ndo sera possivel encontrar como objeto a histéria alemd, o que evidencia a
fraqueza desta luta no combate do fascismo. Paralelo a isso, encontraremos por parte dos
fascistas uma falsificacdo histérica que tem por finalidade a propaganda e a politica. A
esquerda enfraquecida ndo atinge seus objetivos, pois além de ndo conseguir revelar a
falsificacdo historica, também ndo consegue reestabelecer cientifica e ficcionalmente as
tradicbes da democracia revolucionéria na Alemanha. Ademais, falha em mostrar que as
ideias da democracia revolucionaria sdo oriundas das lutas de classes ocorridas no proprio
pais, e ndo ideias importadas.

Reconhecendo o papel que o romance histérico pode desempenhar nesse contexto,
Lukacs aponta qual seria o propoésito da literatura: “Portanto, a grande tarefa das letras
antifascistas é levar ao povo aleméo as ideias da democracia revolucionéria, as ideias do
humanismo combatente, justamente porque sdo vistas como produtos necessarios e organicos
do proprio desenvolvimento alemdo”. (LUKACS, 2011, p.338). Em outros termos, a
finalidade literaria é provar ficcionalmente e cientificamente que a democracia revolucionaria
é a unica possibilidade de salvacdo para a Alemanha, afinal ela também é uma luta decidida
contra a barbérie hitlerista.

N&o podemos deixar de esclarecer que este periodo de transicdo do romance histérico
antifascista, também é acometido por um anseio pela monumentalidade historica. Mas esta
n&o pode ser compreendida no mesmo sentido pictdrico e decorativo da monumentalidade que

acometeu o periodo passado do romance historico. Esta monumentalidade € oriunda das
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tradi¢Ges iluministas que buscaram combater os ideais humanistas, reduzindo as grandes lutas
da histdria a uma luta entre razéo e desrazdo, progresso e reacdo sob a justificativa de torna-
las mais compreensiveis para si mesmos e seus leitores. O que eles conseguem com essa
volatilizacdo é fazer com que as lutas de classes percam a conexdo com a vida efetiva do
povo. Na literatura vemos o impacto destes fatos no distanciamento da vida na figuracao
concreta, que em muitos casos acaba ocasionando uma distor¢do dos objetivos ansiados pelo
autor.

Os meios artisticos com os quais o povo é figurado na historia, também revelardo o
carater de transicdo do romance histérico do humanismo antifascista. Ao contrario do
romance histérico burgués, as narrativas desse periodo rompem com as tendéncias de
privatizacao da histdria, se recusando a transforma-la em exotismo baseado em psicopatologia
peculiar e auténtica. Apesar de tanto problematizarem o romance historico classico, nao
podemos dizer que 0s romancistas mais recentes tenham rompido completamente com essas
tendéncias, isso fica claro na forma e nos modos de figuracdo de todas as épocas. Ainda que
0s autores modernos busquem se distanciar dos escritores do passado, ndo reafirmando o
legado classico deixado por eles, o fato € que muito da esséncia classica esta preservada nas
manifestagdes literarias mais recentes.

Lukéacs compara a forma classica, do periodo scottiano, e a forma contemporanea do
romance histérico, produzida nas primeiras décadas do século XX, e a partir disso aponta que
Heinrich Mann, Feuchtwanger e Bruno Frank, apesar de representarem destinos populares,
ndo partem da vida do povo. Ndo obstante, mesmo sendo 0s escritores classicos mais
conservadores, eles mostraram em suas figuracdes uma proximidade maior da vida real das
massas, isso porque eles tinham concepgBes vivas e concretas da historia, o que falta nos
escritores mais recentes. Os autores humanistas antifascistas se esforcam para romper esse
isolamento em relagdo a vida comum, isso se explicita no fato de que eles se mostram mais
atraidos por esse tema do que os classicos. Entretanto, ndo podemos negar a reformulacéo
radical pela qual passa os principios ficcionais do romance historico. Esta tem por finalidade
fazer com que a voz do povo seja ouvida. Isso s6 podera ocorrer de modo gradual, apds

profundas discuss@es artisticas, ideoldgicas e histdricas. Todavia, Gyoérgy Lukacs elucida:

Hoje, a situagdo ainda é tal que esses escritores escrevem para 0 povo e sobre 0s
destinos do povo, mas o proprio povo tem apenas um papel secundario em seus
romances, é apenas um objeto para a demonstragao artistica dos ideais humanistas
(cujo contelido, no entanto, tem estreita ligacdo com importantes problemas da vida
do povo). Do ponto de vista artistico, fornece apenas o cenario para a agao principal,
que se desenrola em outro nivel, sem conexdo imediata com a vida do povo. (2011,
p.345).
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Nesse sentido, podemos compreender o romance histérico do novo humanismo como
uma continuacdo do romance histérico burgués tardio, ainda que haja oposic¢des entre eles no
que se refere ao contetido social e psicolégico. A dificuldade de figurar de baixo, partindo do
povo, faz com que o romance tenha dificuldade em cumprir 0 que é mais importante para ele
enquanto género, “[...] figurar destinos individuais em que os problemas vitais da época
ganhem uma expresséo direta e, a0 mesmo tempo tipica”. (LUKACS, 2011, p. 346). O efeito
é exatamente o contrario, ao figurar partindo do alto, das classes privilegiadas, 0os romances
modernos acabam retratando uma excentricidade social dos destinos figurados. Esta se revela
no fato de que essas altas camadas sociais deixam de ser condutoras do progresso nacional.
Nessas obras o destino figurado ndo estd conectado as grandes questdes tipicas da vida do
pOVO.

Entretanto, figurar de baixo ndo garantird a conexdo com a tipicidade da vida do povo.
A exemplo, Lukacs citard a obra Berlin Alexanderplatz, de Déblin, que apesar de no inicio
figurar de baixo, acaba, na evolucdo do enredo, apresentando uma psicologia e um destino
gue nada tem a ver com a classe operéria, e consequentemente com o povo aleméo no periodo
pos-guerra. O teodrico hingaro ainda considera que o conteudo é excéntrico demais para o
povo aleméo, e chega a comparar estes tracos do romancista aos tracos de Joyce e Musil,
estabelecendo uma espécie de parentesco entre as obras desses escritores. Também nos é
apresentado a obra de Thomas Mann, sobre ela Lukacs afirma atuar no alto. Todavia, 0
estudioso ndo deixa de reconhecer: “Os mais importantes problemas psicoldgicos e morais da
transicdo da Alemanha para o capitalismo moderno e desenvolvido encontram aqui uma
expressao literaria grandiosa e tipica. E essa transicdo € uma mudanca no destino de todo
povo alemdo”. (LUKACS, 2011, p. 347).

Contudo, podemos concluir que a figuracdo da histéria no romance ultrapassa seu
ponto de partida, alto ou baixo. Ao final, é o fato do contedo social e psicologicamente tipico
ser adequado ou ndo ao ponto de partida, que definird se a obra figura ou ndo os tracos
tipicamente sociais, 0s problemas e os destinos das massas. Nao obstante, iSso seria apenas 0
inicio da discussdo. Seria imprescindivel que a figuracdo conseguisse unir o destino pessoal
ao socio-histérico de modo orgéanico sem perder as particularidades de seu carater e nem a
imediatidade da vida. Desta maneira, 0s aspectos primordiais e universais do destino do povo
se expressariam diretamente na vida pessoal. Alids, esse é 0 segredo para que, o romance

histdrico classico, mesmo os personagens oriundos do alto se paregam populares.
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Apesar do romance historico humanista antifascista ndo cair nessa armadilha, ele corre
o0 risco de cair em outra. Os autores que representam essa corrente pecam por tratar seu
material em um grau muito elevado de abstracdo do inicio ao fim. Soma se a este equivoco, a
escolha de herdis protagonistas que em suma sdo intelectualmente e sentimentalmente
adequados para encarnar os ideais humanistas. A consequéncia disso é a ameaca ou perda da
imediatidade da vivéncia histérica. Para Gyorgy Lukacs, “[...] esse ¢ um trago positivo
importante no romance histérico do humanismo antifascista, um passo rumo a superacdo da
falta de ligacdo entre o passado e o presente que acometia 0 romance histérico dos periodos
passados, mesmo em seus representantes mais significativos”. (2011, p. 349). Mesmo assim o
tedrico admite que essa ligacdo é direta, conceitual e geral demais. O perigo € claro, a

vivificacdo da historia pode acabar se convertendo em:

[...] uma forma demasiadamente conceitual, ou melhor, que o caminho que conduz
da vivéncia imediata da hist6ria a universalizacdo e ao resumo dessa vivéncia seja
demasiado curto e, por isso, demasiado abstrato. Ele é curto e abstrato porque o
processo inteiro se desenrola em um homem, no préprio protagonista histérico, no
representante dos ideais humanistas. (LUKACS, 2011, p. 349).

Como consequéncia disso, a vivéncia imediata perde a amplitude e a multiplicidade.
Para tornar-se universal, havera apenas um caminho que conecta a vivéncia a universalizacéo,
ele é concretizado na alma de um homem singular. Certamente esse caminho se mostrara mais
simples, curto e linear do que o modelo que buscava sintetizar, no protagonista histérico,
caminhos divergentes extraidos de personagens humana e socialmente diferentes. A respeito
disso, Lukacs assinala que a elaboragéo universalizadora da prépria vivéncia necessita possuir
um caréter abstrato.

Tratando-se do romance histérico aleméo, estejamos cientes, neste momento o destino
do povo ainda ndo era sentido como concreto, e sim como um destino historico abstrato, onde
0 papel desse povo é contingente. Portanto, o passado histérico é convertido em material
ilustrativo dos problemas do presente. Na figuracdo o resultado sera destinos especificamente
histéricos e desfigurados, sem identidade e sem significado independente. A exemplo disso,
Lukacs citara os primeiros romances histéricos de Lion Feuchtwanger, afirmando que neles a
historia é roupagem decorativa para problemas psicoldgicos especificamente modernos. Na
obra analisada pelo tedrico hdngaro, o sofrimento e o espezinhamento de um povo aparecem
apenas como pano de fundo. O estudioso ainda acusa Feuchtwanger de distanciar-se da

verdade historica e por consequéncia, da verdade ficcional do romance, ressaltando que:

O ficcionista que trabalha com a histéria ndo pode manipular o material histérico de
maneira arbitraria. Eventos e destinos tém seu peso objetivo natural, sua proporcao
objetiva natural. Se o escritor é bem-sucedido ao inventar uma trama que reproduz
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corretamente essas relagdes, essas proporc¢des entre os diferentes pesos, eis que
surge, com a verdade historica, a verdade humana e ficcional. Se, ao contrario, a
trama distorce essas proporcdes, entdo também distorce o retrato ficcional. E algo
ofensivo que décadas de sofrimento de um povo aparecam como “pretexto” para a
converséo psicoldgica de um homem que nem é tio importante. (LUKACS, 2011, p.
353).

Por ansiar um verdadeiro realismo, Feuchtwanger acaba desrespeitando essas
proporgdes. Ainda assim, esse traco € o que lhe confere importancia literéria, ja que ele
apresenta grande paixdo humana e literaria pelo pretexto e pelo destino do povo retratado.
Lukécs sintetiza o problema deste romancista na seguinte sentenca: “Feuchtwanger ¢ um
humanista sincero demais e um realista convicto demais para dominar esse tema de modo
adequado”. (2011, p.354). Com essas peculiaridades figurativas, este romancista consegue
fazer com que o grande conflito se desenvolva a partir da historia passada, evitando um
deslocamento temporal. Em outros termos, para esse autor, melhor do que retornar aos
problemas do passado é mostrar como esses conflitos estdo reverberados na histéria presente.

Para Gyorgy Lukécs, “Isso significa um enorme passo na dire¢cdo de um verdadeiro
romance historico; ao mesmo tempo, aguca a contradicao entre a teoria do romance histérico
defendida por Feuchtwanger e sua propria praxis literaria”. (2011, p. 355). Destarte,
reconhecemos que ainda que a obra deste escritor alemé&o apresente problemas de figuragéo,
ocasionados por resquicios ainda ndo superados da ideologia liberal, ela é parte importante do
desenvolvimento do romance historico. Isso porque, o que seriam seus “defeitos figurativos”,
acabam por impulsionar o género para uma nova fase, como esclareceremos mais adiante.
Porém, antes faz-se necessario compreendermos quais os defeitos apontados pelo teorico
hdngaro a obra de Lion Feuchtwanger.

Lukécs faz questdo de assinalar duas dificuldades na figura¢do do romancista alemao.
A primeira seria o fato de os destinos concretos da vida dos homens singulares do povo nédo
serem figurados com base nas categorias abstratas por ele adotadas, o que resulta em uma
vida determinadamente econémica, revelada menos na vida e na figuracdo da vida de suas
personagens que nas reflexdes a respeito dela. A segunda seria o fato de essas categorias
abstratas fetichizadas possuirem um carater fatalista, que duelam com a praxis do escritor
sensivel e experiente que ele era, a ponto de ele ndo poder se conformar com esse fatalismo.
Para clarificar, “[...] o escritor tem ou de figurar esse fatalismo, ou nega-lo — e, com ele, a
determinidade econdmica da vida -, ou, enfim, impor-lhe um limite mecénico. Este ultimo foi
o caminho que Feuchtwanger seguiu até agora”. (LUKACS, 2011, p. 360). E exatamente esse

dualismo que propulsiona a modernizacdo da histéria na narrativa. Lukacs afirmara:
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Para tornar compreensivel de fato os problemas ideoldgicos de uma época, 0
cientista deve investigar concretamente as implica¢des das condi¢Bes econémicas
das classes e das alteracdes dessas condicGes, descobrir elos distintos, extremamente
complexos e muito pouco diretos.

Ja o autor de romances histéricos deve trilhar outro caminho. Ele s6 pode desvelar e
figurar essas mediagBes quando é capaz de ver nos problemas econdmicos
problemas ontolégicos [Seinsprobleme] concretos de homens concretos. (2011, p.
358).

Portanto, ndo € do interesse do ficcionista catalogar ou registrar uma época, ainda que
inconscientemente ele também o faca. O que sera competéncia do autor do romance histérico
é captar os problemas essenciais do ser em si mesmo, em sua dimensao ampla e fundamental.
E deste modo que o escritor conseguira compreender, figurar e mediar as implicages dos
eventos socio-histéricos na vida dos individuos de determinada época. No entanto,
desenvolver essa capacidade de enxergar os problemas ontoldgicos ndo é tarefa facil. Para
conseguir tal feito o romancista precisa se conectar profundamente com a vida do povo, isso
em todos os niveis de divisdes, contemplando todas as classes da sociedade. Por conseguinte,
0 romance adquirird uma verdade literaria da obra de arte, mesmo que esteja permeado por
falsas teorias, afinal a figuracdo partiu de observacdes corretas da vida de um povo. Mas,
mesmo que o escritor consiga fazer todo esse processo corretamente, ainda sera dificil
transpor as verdades abstratas da economia e chegar aos problemas concretos do povo. Em

consonancia, se:

[...] os fundamentos ontoldgicos sdo apreendidos de modo abstrato, a vivificagdo das
personagens s6 pode de efetuar por seu lado psiquico, e com isso ela é
necessariamente submetida a uma modernizacdo. Pois falta a fun¢do controladora
dos fatos concretos do ser, a Unica que pode mostrar ao escritor que sentimentos e
ideias sdo possiveis em um homem de determinado periodo, como filho de seu
tempo. Acrescenta-se a isso o fato de que as categorias econdmicas abstratas sdo
muito apropriadas para apagar as diferengas especificas entre os representantes “da
mesma” classe em distintos periodos. Se o escritor parte do ser, a diferenca
ontoldgica entre um mercador do século Xl e outro do século XVIII é gigantesca.
(Em Walter Scott podemos observar marcas muito sutis dessas diferencas.) Ao
contrario, se o capital, por exemplo, é ndo uma forma de ser, mas um conceito
abstrato, entdo a psicologia do capitalista ou financista romano serd muito mais
proxima da psicologia do atual rei da bolsa de valores do que da realidade.
(LUKACS, 2011, p. 360 e 361).

O romance histérico deste periodo é de autoria de escritores antifascistas que estdo aos
poucos se convertendo em democratas revolucionarios. Consequentemente, as obras por eles
produzidas oscilaram entre as duas correntes e é isso que enfraquece a base dessas narrativas.
Lukacs vé distingbes entre os tracos do romance historico classico e os tracos do romance
historico vigente em seu tempo. O romance historico do humanismo antifascista apresenta

estreita relacdo com o presente; ja superou a decadéncia burguesa; ele ndo fornece uma pré-
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historia concreta do presente, somente os reflexos dos problemas atuais da historia; a
casualidade tematica ainda ndo foi completamente superada por ele; ndo parte do ser, e sim da
representacdo, do problema ou da reflexdo. Todas essas caracteristicas justificam a frequente
transposicdo do elemento histérico pela exposicdo, que ocasiona a modernizacdo ou a
universalidade abstrata. Também € por isso que o papel concreto do destino do povo é
enfraquecido. Gyorgy Luk&cs nos leva a enxergar que a deficiéncia central da evolucdo do
romance historico desse periodo, é que nela “o povo continua a ser apenas o objeto, ndo o
sujeito agente ou o protagonista”. (2011, p.361).

Por tudo que elucidamos até aqui a respeito das tendéncias literarias desta época,
podemos afirmar que os escritores deste periodo criam obras que sdo apenas quadros
simbolistas. Nestas a biografia dos homens singulares e os acontecimentos sdo agrupados de
acordo com a evolucéo psicoldgica. O povo aparece figurado de modo caotico e mistico, isto
porque 0S romancistas ainda ndo sdo capazes de captar as revoltas populares como
continuacdo e elevacdo da vida do povo, logo, a narrativa simbolista fetichista é inevitavel.
Todos esses problemas resultam do fato destes autores ndo terem ainda superado as ideologias
estéticas e politicas do periodo imperialista e a realizagdo do espirito popular democréatico na
literatura.

Segundo Lukacs, “A grandeza historica de um material depende justamente da
grandeza interna dos movimentos populares que ele figura”. (2011, p. 365). Partindo deste
pressuposto, ficam explicadas as fragilidades figurativas comuns mesmo aos grandes
escritores deste periodo. Estes homens ndo tiveram condi¢Ges de figurar de modo que a
grandeza historica fosse preservada. Por isso € que recorreram a meios substitutivos diversos.
No entanto, esses meios nem sempre alcangam seu fim, como ocorre com 0s tragos brutais,
que ao inundar a narrativa de descricGes cruéis, como torturas e execucdes, acabam
normatizando-as como peculiaridades necessarias da época. O resultado é o leitor se
acostumando com a barbérie e ndo conseguindo entender o relato como empenho contra a
desumanidade. Nos romances historicos classicos também ha descri¢cbes de execucges e
torturas. No entanto, elas sdo utilizadas comedidamente e destacam o carater humano nao o
carater brutal da acdo. Para Lukacs, esses tracos ainda ndo foram superados, e sdo por ele
considerados com “heranga daninha do desenvolvimento ideoldgico do capitalismo tardio”.
(2011, p. 366).

No romance histérico mais recente, a biografia aparece como tendéncia. Apesar de

entendermos esta vertente como parte importante na evolucdo deste género literario, ndo nos
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aprofundaremos nesta anélise. Isto porque a narrativa biografica apresenta caracteristicas que
nosso objeto de estudo, Xambioa: paz e guerra, ndo contempla. A comecar pelo proposito, no
texto de natureza biografica: “A tarefa seria figurar a génese do génio, isto ¢é, fazer surgir
geneticamente o carater genial de um grande homem e suas realizagdes geniais e singulares,
expondo, narrando, descrevendo fatos e episdios tirados da vida”. (LUKACS, 2011, p. 369).
Apesar de muitas semelhancas entre o enredo e a biografia de Carmo Bernardes, a obra néo se
enquadraria nessa tendéncia, afinal ndo ha a pretensdo de criar esse homem singular e genial,
antes vemos o contrario disso. Marquinhos, o narrador personagem de Xambioa: paz e

guerra, é o tipico heréi mediano, como evidenciaremos em nossa analise. Ademais:

O retrato de um homem importante em uma boa figuracdo histérica resulta do fato
de que sua peculiaridade pessoal, sua fisionomia intelectual, a peculiaridade de seu
método, o valor desse método em relagdo as correntes mais importantes da época —
gue conduziram do passado ao futuro, em cuja encruzilhada ele se encontra e cujo
desenvolvimento ele influenciou de modo peculiar — sdo figurados de forma muito
generalizada e, precisamente por isso, de forma cientificamente concreta, com o0s
meios cientificos corretos. (LUKACS, 2011, p.370 e 371).

Lukacs também faz questdo de apontar as fraquezas da forma biografica do romance
historico. Para o estudioso, nas obras do género 0s tracos pessoais, por serem puramente
psicolégicos e biograficos, acabam tomando uma dimensdo desproporcional, falsa e
preponderante. As forgcas motrizes sdo abreviadas e simplificadas, resumidas na personalidade
central e na sua biografia. Consequentemente a figuragdo se converte em simples retrato
situacional. Essas sdo as limitagdes impostas pelo método biogréafico do romance histérico aos
escritores.

Ao analisar o cenario do desenvolvimento do novo humanismo no romance histérico,
Lukacs conclui que todos os problemas de forma e contetdo que vemos no romance histérico
deste periodo, sdo resultantes de problemas politicos e ideoldgicos. Para o tedrico, isso fica
evidente na propria genealogia do género. Na perspectiva do estudioso hungaro, 0 romance
histdrico classico capta a vida do povo de maneira historicamente mais profunda, auténtica,
humana e concreta. Quanto ao modo de composicao, ele considera perfeito para expressar a
esséncia, a riqueza e a versatilidade da vida das massas ocasionada pela transformacao
historica. Entretanto, a respeito do romance histérico produzido em seus dias, 0 estudioso
afirmara: “[...] encontramos a todo momento um antagonismo entre o contetido ideoldgico — a
atitude humana em relacdo a vida — e os meios de expressdo literarios. (LUKACS, 2011, p.
403).

Gyorgy Lukacs reconhece o direito que a critica tem de julgar e condenar os produtos
artisticos, contanto que reconheca a necessidade socio-historica de tais produtos. O tedrico
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esclarece que este julgamento é feito a partir da medida classica. Todavia, isso torna a tarefa
muito mais complicada. Os romances historicos contemporaneos a Lukécs, ndo sdo tdo
alheios aos modelos classicos, mas ndo podemos afirmar o mesmo a respeito dos romances
que nascem no periodo da decadéncia da literatura burguesa. As narrativas de ambos 0s
periodos se esforcam para figurar a vida historica do povo em sua realidade objetiva e em sua
relacdo viva com o presente. Apesar disso, no que se refere ao carater popular e a relacdo com
0 presente, podemos afirmar que a irregularidade do desenvolvimento histérico torna essa
relagdo complicada, pois do ponto de vista ideoldgico e politico, a visdo de muitos humanistas
contemporaneos é muito mais radical que a dos classicos. (LUKACS, 2011, p. 404).

Depois destas reflexdes, o que fica nitido é que a relacdo concreta com o presente, ou
seja, a familiaridade com a vida do povo, ndo se deixa substituir por nada, muito menos por
abstracdes, por mais elevado que seja 0 conceito ou a expressao literaria. A automatizacéo do
romance histérico como género particular é considerada como sintoma de fraqueza dessas

relacdes, em consonancia:

As razdes desta fraqueza sdo totalmente contrarias aquelas que atuam no inicio do
colapso do realismo burgués; mas, dado que é um relaxamento dessa relacdo que
decide tudo, ela traz consequéncias problemaéticas do ponto de vista artistico-formal;
contudo, o carater concreto dessa problematica é essencialmente distinto. Em ambos
0S €asos, assistimos necessariamente ao surgimento de uma modernizagdo e, com
ela, um esvaecimento, uma abstracdo das verdadeiras personagens histéricas no
romance historico. (LUKACS, 2011, p. 410).

J& abordamos aqui as consequéncias dessa modernizacdo e as consequéncias dessa
desconexao entre o autor e a vida concreta do povo. Lembremos que todo autor € filho de seu
tempo, e, portanto, produzird romances que sdo produtos desse tempo. Independente de qual
seja 0 periodo, luta contra imperialismo ou contra o declinio do realismo no periodo
imperialista, estas obras ndo sairdo ilesas. Elas herdaram as fraquezas e limitagdes desse
declinio. A causa disso ndo ¢ simplesmente estética, afinal: “[...] a grandeza desses romances
se encontra justamente no fato de que eles concebem o presente em um espirito mais
histdrico, no fato de esse espirito, a partir do amplo contetdo das experiéncias e vivéncias dos
escritores, converter-se no fundamento dessas obras”. (LUKACS, 2011, p. 415). Walter Scott
foi percursor desse espirito historico, deixando este legado a Balzac, que por sua vez o
transmitiu aos grandes escritores do moderno romance social. Sendo assim, é preciso restaurar
a ligacdo entre o romance historico atual, o romance histérico classico e o romance social
moderno. Na perspectiva de Gyorgy Lukéacs, essa restauracdo € artisticamente necessaria e
conduz a um renascimento do tipo classico do romance. Renascimento este que vai além da

estetica, reformulando o tipo cléssico e transformando-o em um género acabado.
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A principal diferenga do modelo classico para o romance historico mais recente € a
perspectiva historica, “A diferenga das perspectivas historicas determina também uma
diferenca nos principios artisticos da composicéo e da caracterizacdo”. (LUKACS, 2011, p.
421). Isto posto, ja que falamos a respeito da histdria no periodo classico do género, nos resta
esclarecer alguns pontos a respeito da perspectiva historica dos romances escritos no inicio do
século XX. A nova concepc¢do de historia € o ponto de partida e de desenvolvimento do
modelo de romance histérico da primeira metade do século XX. E a consciéncia de que somos
agentes da historia que reavive e refina as tradi¢cfes da democracia revolucionaria. Por tudo
1SS0,

Encontramo-nos em meio a um periodo heroico, um periodo cujo heroismo ndo
repousa sobre ilusdes historicamente necessarias, como o heroismo dos puritanos na
Revolugdo Inglesa e dos jacobinos na Revolugdo Francesa, mas cujo fundamento é o
verdadeiro reconhecimento das necessidades do povo trabalhador e do sentido
evolutivo da sociedade. Esse heroismo ndo repousa sobre ilusdes porque suas
condigBes histéricas ndo sdo constituidas de modo que um periodo de
desencantamento prosaico deva seguir a sua vitoria. [...] O heroismo dos
combatentes da Frente Popular é, ao contrario, uma luta pelos verdadeiros interesses
de todo o povo trabalhador, pela criacdo de condi¢bes materiais e culturais de vida
que possam garantir seu crescimento humano em todos os sentidos. (LUKACS,
2011, p. 417).

Como ja& afirmamos, essa perspectiva historica impacta os principios artisticos da
composigdo e da caracterizacdo. Deste modo, o romance historico deste periodo consegue
retratar as lutas heroicas do povo contra a opressdo e exploracdo imperialista de maneira mais
verdadeira e profunda do que os percursores fizeram no romance historico classico. Isto
ocorre porque O escritor consegue se conectar melhor com as massas. Isso muda o perfil
heroico, como vimos acima, amplia o campo de figuracdo de nossa pré-histdria concreta e,
consequentemente, da uma concepc¢do mais aprofundada do passado histérico. O romancista
deste periodo ndo baseia sua perspectiva de futuro em ilusdes ou em despertar desencantado

de ilusBes revolucionarias perdidas, ele

N&o mostra nenhum tipo de degradacdo das manifestacfes heroicas e humanas da
vida do ponto de vista de um futuro vitorioso; ao contrario, mostra um amplo
desdobramento, um grande aprofundamento e a elevacdo a um novo patamar de
todas as preciosas qualidades humanas que surgiram ao longo do desenvolvimento.
(LUKACS, 2011, p. 418 - 419).

A revolucdo que libertou do jugo capitalista causa um profundo impulso heroico de
ampla proporcdo. Impulso este que se mostra decisivo, removendo todos os obstaculos que se
opunham ao desenvolvimento das energias do povo. A concepcéo de que a libertagdo do povo
é verdadeira e duradoura transforma a perspectiva de futuro dos romances historicos. O

passado é elucidado, isso permite a descoberta de novos tracos e tendéncias. Essas mudancas
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vao na contramdo de toda a figuracdo classica. Alterada a perspectiva historica, 0 romance
histdrico pode ir além, e é nesse sentido que ele nega, supera e renova 0 modelo classico.
Contudo, é evidente que o romance histdrico do século XX é devedor de uma tradi¢éo
do romance, que como vimos, nasce da epopeia, propondo uma literatura que melhor se
adequasse a uma cultura que entdo era aberta, cindida de modo que fosse impossivel
remendar. Desde seu surgimento, o romance buscou atender as necessidades historico-sociais,
e essa busca é que o transformou em um género “mutavel por natureza”, conforme apurou
Mikhail Bakhtin em Epos e Romance (1998). Como vimos, ao decorrer da evolugdo deste
género, muitas foram as transformacdes que ele sofreu. O romance histérico é herdeiro de
todas essas mudangas, ainda que elas indiquem fraquezas em determinados aspectos. Essa
consciéncia ja tinha Lukacs em 1936, quando publicou O romance histérico, desde entdo
muitas foram as transformacdes sociais. Consequentemente, muitas foram as mutagdes desse
género, como estudaremos a seguir. No entanto, mesmo o romance histérico do século XXI
serd sempre devedor deste passado histérico do género. Eis a necessidade de estudarmos a

tradicdo do romance e, em particular, do romance historico.
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CAPITULO 3

Na gaveta de Carmo Bernardes

Todavia, do ponto de vista da pré-histéria historicamente legitima dos movimentos
populares, o que importa € precisamente o modo complexo, contraditério e
extremamente individualizado dos pensamentos e sentimentos reais dos oprimidos
sobre suas condigdes.

Gyorgy Lukacs
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Vimos até aqui, através do estudo que realizamos sobre a tradicdo do romance, como a
literatura foi se apropriando da histéria no decorrer da formagdo desse género. J& observamos
que é essa aproximacdo que permitira o desenvolvimento do romance histérico enquanto
forma literaria. Destarte, podemos afirmar que o romance histérico carmobernardiano
Xambio&: paz e guerra nasce como objeto estético que resulta desta relacdo, bem arquitetada
e com consequéncias importantes para a relacao historia e literatura.

Cabe ainda salientar que o romance é um género inacabado, em constante mutagédo e
desenvolvimento. Em O romance histérico, Gydrgy Lukacs reconhece essas particularidades.
No preféacio a essa obra o teorico afirma que seu estudo nunca teve a pretensdo de fornecer
uma histéria completa e acabada o género. O propdsito do estudioso hungaro foi tratar as

questdes teoricas e de principios mais importantes. Ainda no prefacio, Lukacs explica:

Mas a investigacdo tedrica assenta-se aqui em uma base histérica. A diferenca
fundamental entre o romance historico dos classicos e dos autores do periodo da
decadéncia etc. tem suas causas histéricas. E este trabalho pretende mostrar como a
génese e o desenvolvimento, a ascensdo e o declinio do romance histérico séo
consequéncias necessarias das grandes convulsdes sociais dos tempos modernos, e
provar que seus diferentes problemas formais sdo reflexos dessas convulsdes
historico-sociais.

Assim, o espirito deste trabalho é historico. Mas aqui ndo se aspira nenhuma
completude histérica. S&o tratados apenas aqueles autores cujas obras sdo
representativas em certo sentido, e marcaram pontos de confluéncia tipicos no
caminho do desenvolvimento do romance histérico. [...] A atualidade e o carater
modelar dos cléssicos sdo um problema central também para o romance histérico
contemporaneo. (LUKACS, 2011, p. 31, 32).

Portanto, a finalidade de seu estudo é cobrir, sobretudo, a trajetdria e caracteristicas do
romance historico no periodo que compreende seu surgimento, inicio do século XIX, as
primeiras décadas do século XX, ja que o tedrico publica essas consideracdes entre 1936 e
1937. Com base no estudo lukacsiano entendemos em que circunstancias se ddo o pacto entre
historia e literatura, e como esse pacto avanca.

Na contemporaneidade, tem se proliferado estudos que abarcam as mudangas sofridas
pelo romance. Dentre estes poderiamos destacar a discussdo proposta por Perry Anderson. O
critico salienta que todas as regras, tais como explicitadas por Lukacs, encontram-se
invertidas, ignoradas ou suspensas no romance historico pés-moderno. Ele também identifica
uma reorganizagdo geral da fic¢do em torno do passado, afirmando ser essa a “a mudanga
singular mais notavel” proporcionada pela virada poés-moderna no romance contemporaneo.

Anderson ainda elenca os tragos desenvolvidos na contemporaneidade:

Entre outros tracos, o romance historico reinventado para pos-modernos pode
misturar livremente os tempos, combinando ou entretecendo passado e presente;
exibir o autor dentro da prdpria narrativa; adotar figuras historicas ilustres como
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personagens centrais, € ndo apenas secundarias; propor situagdes contrafactuais;
disseminar anacronismos; multiplicar finais alternativos; traficar com apocalipses.
(ANDERSON, 2007, p. 217)

De fato, muitos romances histéricos contemporaneos incorporaram essas caracteristicas.
No entanto, ndo se trata de suspender por completo os moldes classicos identificados por
Lukécs. Todas essas caracteristicas apontam para uma mudanca de recursos narrativos, e
transformacGes desta natureza ja estavam previstas desde os primeiros estudos lukacsiano
acerca do romance. Por isso mesmo defendemos que o projeto essencial do romance histérico
desde seu surgimento ndo foi anulado por essas mutacdes. A proposta foi e ainda é a figuracédo
auténtica e realista da vida com a finalidade de mostrar como o0 passado se reverbera no
presente. O género atua para o desenvolvimento de uma consciéncia histérica extremamente
necessaria. Portanto, as novas estratégias narratoldgicas ndo inviabilizam o género, afinal, ndo
negam o seu projeto essencial, apenas o reequaciona.

O critico literario Fredric Jamenson conclui seu ensaio O romance historico ainda é
possivel? dizendo: “[...] no que toca ao romance historico a necessidade ira produzir mais
invencdo, de modo que insuspeitadas novas formas do género inevitavelmente irdo abrir seus
caminhos”. (2007, p. 203). Em sua concepgdo, para que esse tipo de romance ainda seja
possivel, € necessario que compreendamos que novas formas podem ser produzidas. No
entanto destacamos que o projeto estético e politico do romance histérico permanece 0 mesmo
desde seu surgimento. O que muda é a situacao histérico-social e, em consequéncia disso, 0s
recursos narrativos. No entanto, a diversificagdo dos recursos narrativos ndo coloca em
suspensao a forma classica.

No caso do nosso objeto de analise, Xambioa: paz e guerra, podemos afirmar que
Carmo Bernardes, ao tecer sua narrativa, ndo adota nenhuma das estratégias categorizadas por
Anderson (2007). O romance carmobernardiano também desafia o argumento de Jameson
(2007), j& que sua construcdo foi perfeitamente possivel na contemporaneidade, mesmo sem
incorporar, de todo, novas formas. O que pretendemos aqui é reconhecer a relevancia destes
criticos, assim como a importante contribuicdo de seus estudos. Porém, para as finalidades
dessa pesquisa, a andlise detida de Xambiod: paz e guerra, nos interessa a base tedrica
expressa nos estudos de Gyorgy Lukacs.

Dadas essas explicacdes, o capitulo que se inicia sera disposto do seguinte modo: No
primeiro topico destacamos 0 modo como o regionalismo foi incorporado na literatura Latina,
a principio como modo de apropriacdo e adequacdo cultural, posteriormente convertendo-se

em marca identitdria. No segundo tdpico abordamos brevemente o romance histérico
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brasileiro, evidenciando como nasce o regionalismo nacional. Em seguida apresentaremos
uma pequena biografia do autor Carmo Bernardes. Na sequéncia, iniciando nossa analise do
corpus, localizaremos o elemento especificamente histérico em Xambioa: paz e guerra. Para
tanto, o nosso enfoque foi 0 her6i mediano e os personagens histéricos da referida obra, que
aparecera no topico imediatamente posterior. Por fim, no altimo tépico, explicitamos o modo
como os tragos regionalistas se relacionam com o romance historico proposto por Gyorgy

Lukécs.

3.1. O pacto na periferia cultural: o caso Latino-americano

A producdo de boa parte do romance latino-americano em seu nascedouro requereu a
escolha de novos temas e sentimentos, ainda que todos pautados em um extremo nativismo,
dado e sentimento de nacionalismo que se busca a época. Mas, mesmo essas afirmacdes
nacionalistas e de independéncia cultural estavam baseadas nas formula¢Ges da Europa. Por
outro lado, 0 modernismo hispano-americano buscou fazer com que a literatura se tornasse
mais auténtica, mais proxima da realidade de suas respectivas nagdes. Os escritores latinos
passaram a criar e a manter uma rede de contato e disseminacdo das obras. Candido sinaliza a
importancia das iniciativas de Cuba. O pais passou a promover intensamente encontro de
intelectuais, artistas e escritores latino-americanos com o propdsito de mediar experiéncias,
incentivar a producdo e o intercambio cientifico e cultural sem a interferéncia de paises
imperialistas. Esse processo foi decisivo para que as literaturas se tornassem mais
independentes.

E valido ressaltar que mesmo no periodo em que a literatura brasileira era dependente
das tendéncias de elaboracdo criadora europeia, sempre fomos colaboradores e participativos

no que se refere ao universo cultural do qual fazemos parte:

[...] nas camadas profundas da elaboragéo criadora (as que envolvem a escolha de
instrumentos expressivos), sempre reconhecemos como natural a nossa inevitavel
dependéncia. Alias, vista assim ela deixa de o ser, para tornar-se forma de
participacdo e contribuicdo a um universo cultural a que pertencemos, que
transborda as nagdes e 0s continentes, permitindo a reversibilidade das experiéncias
e a circulagéo de valores. Mesmo porque, nos momentos em que influimos de volta
nos europeus, no plano das obras realizadas por nds (ndo no das sugestdes tematicas
gue o nosso continente oferece para eles abordarem como formas mais ou menos
acentuadas de exotismo), em tais momentos, o que devolvemos ndo foram
invencdes, mas um afinamento dos instrumentos recebidos. (CANDIDO, 1989, p.
151).
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Portanto, ainda que culturalmente dependentes, sempre contribuimos com o sistema
literario mundial. Nesse sentido, apesar de ndo criamos formas, nossa producdo afinou o que
recebemos. Nao foi diferente com o romance histérico. A partir da producéo desse género em
na literatura brasileira, poderemos observar uma tendéncia para o nativismo, exagerado,
utopico e com formas acentuadas de exotismo. Mas, é partindo dessas caracteristicas que a
identidade brasileira comegou a ser forjada. Mais tarde esse nativismo se convertera em
regionalismo, peculiaridade do modo figurativo dos escritores latino-americano, recurso
utilizado para assimilar as formas europeias e ainda assim ndo perder a capacidade de
produzir uma arte que seja o retrato de camadas sociais particulares, da histéria e dos
costumes de cada um dos paises da Latino-América.

Os romancistas latino-americanos parecem estar cientes de sua unidade na
diversidade. Esta consciéncia tem impulsionado o surgimento de obras maduras e originais
que gradativamente vao sendo assimiladas pelos paises imperialistas € metropolitanos, “O
caminho da reflex&o sobre o desenvolvimento conduz, no terreno da cultura, ao da integracdo
transnacional, pois 0 que era imitacdo vai cada vez mais virando assimilacdo reciproca”.
(CANDIDO, 1989, p. 149). A intencdo é buscar modificar em seus respectivos paises as
estruturam que alimentam a situacdo de subdesenvolvimento. Sobre todas as trés fases, vale

salientar que:

Em ambas as etapas verifica-se uma espécie de selecdo de areas tematicas, uma
atracdo por certas regides remotas, nas quais se localizam os grupos marcados pelo
subdesenvolvimento. Elas podem, sem duvidas, constituir uma seducdo negativa
sobre o escritor da cidade, pelo seu pitoresco de consequéncias duvidosas; mas, além
disso, geralmente coincidem com as &reas problematicas, o que é significativo e
importante em literaturas tdo empenhadas quanto as nossas. (CANDIDO, 1989, p.
157, grifo do autor).

Portanto, a tendéncia para o regionalismo é caracteristica comum de todas as etapas do
desenvolvimento do romance na América Latina. Mesmo que haja sempre o risco de uma
seducdo negativa pelo pitoresco, podemos observar que com o passar dos anos a técnica vai
sendo aprimorada, na medida em que as preocupacGes passam a girar em torno da
representacdo auténtica do sujeito mais do que do ambiente externo a ele, “O que vemos
agora, sob este aspecto, € uma florada novelistica marcada pelo refinamento técnico, gracas
ao qual as regides se transfiguram e seus contornos humanos se subvertem, levando os tragos
antes pitorescos a se descarnarem e adquirirem universalidade”. (CANDIDO, 1989, p. 160). O
nativismo pitoresco da primeira fase € superado pelo regionalismo, afinal € essa tendéncia que
faz a literatura focalizar na realidade local, deixando de ser mera cépia do modelo europeu

para atender os anseios e curiosidades destes leitores.



97

Para Candido, “A realidade economica do subdesenvolvimento mantém a dimensao
regional como objeto vivo, a despeito da dimensdo urbana ser cada vez mais atuante”. (1989,
p. 158). Em consonancia salientamos que, o regionalismo’, ainda que rechacado por parte dos
escritores e atacado pela critica, sempre esteve entranhado em nossa literatura. E claro que
ndo encontraremos mais a exploracdo do vocabulério sertanejo ou uma exaltacdo deste estilo
de vida, superamos essa fase naturalista, o que temos agora ¢ “[...] uma espécie nova de
literatura, que ainda se articula de modo transfigurador com o préprio material daquilo que foi
um dia o nativismo”. (CANDIDO, 1989, p. 161). Depois destas consideraces, clarifica-se a
ideia de que apesar da América Latina, por sua condicdo historica de subdesenvolvimento, ter
enfrentado dificuldades para estabelecer uma literatura auténtica no que se refere a criagédo de
estéticas e formas literarias, ela tem importado os modelos e tendéncias da Europa,
adaptando-as as suas realidades. Nesse aspecto, a literatura brasileira vai se fazendo cada vez

mais interdependente. Em consonancia Antonio Candido afirmara:

A, o romancista do pais subdesenvolvido recebeu ingredientes que lhe vém por
empréstimo cultural dos paises de que costumamos receber as formulas literarias.
Mas ajustou-as em profundidade ao seu designo, para representar problemas do seu
préprio pais, compondo uma férmula peculiar: Ndo ha imitacdo nem reproducéo
mecanica. Ha participacdo nos recursos que se tornaram bem comum através do
estado de dependéncia, contribuindo para fazer deste uma interdependéncia. (1989,
p. 154).

Portanto, poderemos apontar o regionalismo como um fenémeno literario latino-
americano necessario par conferir a literatura brasileira a sua identidade. E partindo desse
ajuste que serd admissivel fugir das expectativas em torno de modelos europeus para dar
conta de nossas analises. Entendemos que o romance latino-americano, nas suas mais
diferentes manifestacdes, é capaz de forjar uma producdo que verdadeiramente nos represente
e que ponham em discussdo nossos problemas, nossa histdria, nossa cultura. Criado esse
espaco, ganhamos liberdade para falar de nos, e mostrar que, apesar de termos uma historia
distinta, em muitos aspectos padecemos das mesmas mazelas que os paises Europeus. Deste
modo nossa literatura também ganha universalidade.

N&o podemos deixar de salientar que o cenario com relacdo ao publico leitor mudou
nos Ultimos tempos. A alfabetizacdo foi ampliada e em consequéncia disso temos mais
leitores. Na contemporaneidade, ha na Latino-América um publico leitor que requer

representatividade na ficcdo. Nesse novo cenario, somos abastados de modelos proprios que

’ A respeito do regionalismo no Brasil, existem estudos ndo contemplados por essa pesquisa, & exemplo os
trabalhos de Luis Bueno, dentre 0s quais destacamos Uma histéria do romance de 30 (2006) e O intelectual e o
turista: regionalismo e alteridade na tradicdo literéria brasileira (2013).
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inspiram novas produgdes, ja que muitas iniciativas tém promovido o intercAmbio das
producdes artisticas entre os paises periféricos. Carmo Bernardes teve parte de sua obra
distribuida ndo sé por grande parte do continente americano como também para alguns paises
da Europa. No entanto nenhuma das obras, com exce¢do de A ressureicdo de um cacgador
de gatos, foi traduzida. De todo modo, a obra La resurreccion de un cazador de gatos, é
um excelente exemplo de como tem sido realizado o intercambio cultural entre os paises da
América Latina.

A respeito da traducdo e publicacdo desta obra, Ana Maria do Carmo, a filha de
Carmo Bernardes, nos relatou® que seu pai ndo manifestava interesse na traducdo de seus
livros, pois achava que literatura regionalista ndo era bem aceita no exterior. Entretanto, a
submissdo de um original seu ao concurso promovido pela organizacdo cubana Casa de
Las Américas, localizada em Havana, indica pelo menos uma tentativa de ganhar
notoriedade internacional. Ana Maria supGe que Carmo Bernardes, por ser nessa época
integrante da Academia Goiana de Letras, deve ter tomado conhecimento do concurso
através de panfletos e cartas que eram enderecadas para publicacdo nesse espaco cultural.
Outra possibilidade € que as informacdes sobre o concurso tenham chegado a ele através de
outros escritores goianos, que estavam sempre juntos trocando informag6es. Retomando a
publicacdo de La resurreccion de un cazador de gatos, nossa entrevistada declara que o0s
originais foram enviados a Casa de las Américas, em portugués, para participar do
concurso literario de 1991 e que, sendo contemplado com o 1° Lugar, teve sua selecao de
contos traduzida para o espanhol e publicada, em 1992, em Havana, como determinava o
concurso. Posteriormente, o livro foi distribuido a todos os paises latinos. Somente depois
desses processos que o livro pode ser publicado no Brasil.

A Casa de las Américas ¢ uma organizacdo fundada em Cuba em 1959. A sua
finalidade é promover o intercdmbio da cultura entre os paises latino-americanos. Essa
organizacdo, além de promover exposicdes, festivais e encontros de literatura, artes
plésticas, teatro e musica, oferece anualmente o Prémio Casa de las Américas, que é
dedicado a escritores latino-americanos e caribenhos. Logo, fica claro o interesse dessa
organizacdo na publicacdo da obra de um escritor regionalista brasileiro. Essa é uma das
muitas iniciativas que tem tido éxito em promover a consolidagdo e a difusdo da literatura
produzida nos paises subdesenvolvidos. Atraves de iniciativas como essa, muitos escritores

tém alcado voos cada vez maiores no que se refere a internacionalizacdo de sua obra.

8 Entrevista concedida em 01 de dezembro de 2020 e transcrita no apéndice desta pesquisa.
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Como percebemos, claramente estamos caminhando para uma interdependéncia, como
disse Candido.

O regionalismo, criticado por muitos e desacreditado mesmo pelos escritores que o
utilizaram, tem ganhado espago no canone literario nacional. A justificativa para tal feito é
que a histéria também se movimenta nas regides remotas. Nessas circunstancias, o
regionalismo tem se mantido importante por ser um modo de producdo estética capaz de
reverberar a substancia mais genuina desses locais. E o regionalismo que capta o clima, a
topografia, a fauna e flora, entre outros elementos decisivos que afetam exclusivamente a
vida humana das sociedades estabelecidas nessas regifes, mas, sobretudo, é a partir desse
modo de representacdo estética que o homem local é visto em seu meio e com ele
interagindo de maneira muito substancial. A partir dessa compreensao, entendemos que as
peculiaridades regionais ganhardo relevo quando elaboradas pelo romance de figuracdo
regionalista. Esse meio figurativo p6e no centro narrativo problemas especificos das
periferias socio-histéricas, e pode servir ao romance histérico quando se presta a figurar o
modo como a historia impacta estes lugares, modificando as condi¢des de vida humana.
Muitas questdes locais talvez fossem negligenciadas sendo fossem abordadas pela
tendéncia regionalista, visto que é sobre as grandes metropoles que se posicionam 0s
holofotes de captacdo histérica, midiatica e cultural. Nesse sentido, ao regionalismo
também interessa dar voz e vez a sujeitos e situacdes marginalizados pela literatura urbana
que circula como canone nacional.

Do ponto de vista da producdo do romance histérico na América Latina, destacamos
algumas situagdes importantes. Controlada por regimes totalitarios, esse espaco se converteu
no cenario perfeito para o florescimento do romance historico. O tema ja nasce em nosso
territério com aspecto universal, afinal as consequéncias das duas guerras mundiais ainda
reverberavam. No periodo pds-guerra surgiram tensdes politicas que determinaram polos
opostos no globo. Estes polos acabaram por comandar uma grande polarizacédo, liderada por
Estados Unidos, de um lado e pela antiga Unido das Republicas Socialistas Soviéticas. Entre
as acoes que advieram dai, poderiamos destacar a vigilancia para com os governos da Latino-
América e a fomentacdo de forcas conservadoras que apoiavam a instituicdo de governos
militares. As agdes dos Estados Unidos resultaram em uma sucessdo de ditaduras que se
espalharam por todo o continente entre os anos 60 e 70. Guatemala, Paraguai, Argentina,
Brasil, Peru, Uruguai, Chile, Republica Dominicana, Nicardgua e Bolivia, todos foram

sucessivamente assolados por golpes antidemocraticos que colocaram no poder regimes
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totalitarios. Em todos estes casos 0s regimes totalitarios dispuseram de extrema violéncia para
conter grupos esquerdistas.

Os direitos humanos foram violados, prisdes, torturas, morte, e desaparecimento séo
alguns dos crimes cometidos por essas ditaduras. Tristemente, em sua maioria estes crimes
permanecem impunes. Mesmo em paises onde h& processos em andamento, podemos
observar que as condenagfes ndo correspondem a barbarie cometida. No Brasil, a lei da
anistia garantiu desde o inicio que os responsaveis ndo fossem julgados e punidos por suas
praticas. Mesmo com o estabelecimento da Comissdo Nacional da Verdade®, pouco se
avangou no esclarecimento destes crimes, corpos permanecem desaparecidos, e os culpados
permanecem impunes. Infelizmente o caso brasileiro ndo é Gnico na Latino América. Por tudo
isso, é compreensivel a grande dificuldade em reelaborar esses traumas. A histéria permanece
inconclusa, quase nada foi esclarecido. Sem respostas, a ferida permanece aberta e da sinais
de que ndo ira cicatrizar.

Estas circunstancias despertam na América Latina a necessidade de compreender o
passado na tentativa de solucionar 0s enigmas que permanecem em nosso presente. Deste
modo, fica nitida a razdo do romance historico ganhar espaco. Portanto, compreendemos o
posicionamento de Frederic Jameson em O romance historico ainda é possivel? e
concordamos com ele em certo grau, mas salientamos que suas consideracdes fazem sentido
para o contexto Europeu e Norte Americano. No caso Latino-Americano, o0 romance histérico
ndo apenas é possivel, como tem se multiplicado desde a década de 70. As condic¢des socio-
histéricas da Latino-América converteram 0 nosso territorio em solo perfeito para a
perpetuacdo do romance histérico. Aqui o projeto do género de compreender o presente
através do passado se faz extremamente necessario, pelos motivos que até aqui salientamos.
Em um contexto em que 0 que resta é apenas fragmentos da histéria, 0 romance historico é
urgente, afinal juntar os destrocos e acordar os mortos é parte do impulso deste género na
contemporaneidade.

Em solo latino-americano o romance historico contemporaneo surge a partir de 1949,
com a obra EIl reino de este mundo de Alejo Carpentier. O formato inventado pela periferia
ascenderia nos anos 70. Nesta época 0s regimes autoritarios instaurados por boa parte do
territério latino-americano ainda estavam em vigéncia. Sobre as formas literarias latino-

americanas deste periodo, Perry Anderson afirma:

° A Comissao Nacional da Verdade foi criada em 18 de novembro de 2011, pela lei 12.528 com a finalidade de
apurar as violacdes de direitos humanos ocorridas entre 1964 e 1988, pela ditadura militar. Suas atividades foram
encerradas em 10 de dezembro de 2014.
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O que elas traduzem, essencialmente, é a experiéncia da derrota — a historia do que
deu errado no continente, a despeito do heroismo, lirismo e colorido: o descarte das
democracias, 0 esmagamento das guerrilhas, a expansdo das ditaduras militares, os
desaparecimentos e torturas que marcaram o periodo. Dai a centralidade de
romances sobre ditadores nesse conjunto de escritos. (2007, p. 218)

Portanto, podemos dizer que a crise totalitaria latino-americana corroborou como
crescimento do género a partir das experiéncias totalitarias e 0 numero de romances historicos
cresceu. As producdes literarias da latino-américa ganharam grande notoriedade mundial,
provando que éramos mais do que paises que produziam golpes de estado, mas também um
territério literario. Este periodo de expansdo é denominado Boom Latino-americano.
Corroboram para que ele acontecesse a unidade que a comunidade literaria passa a ter a
respeito do mesmo programa politico, (a revolugdo), e 0 modo como eles, influenciados por
Sartre, passam a encarar a funcao da literatura. A visdo politica dos escritores deste periodo
ndo € imparcial, eles estdo ideologicamente inclinados as ideias socialistas. No entanto, nesse
momento, essa politizacdo da arte ndo resultou em adesdo especifica ao realismo socialista e a
figuracdo artistica ganhou contornos bem mais amplos.

Por fim, podemos concluir que a literatura latino-americana dos Ultimos tempos tem
proposto um romance histérico que ndo exclui a forma europeia, pelo contrario, admite,
adapta e refina o protétipo. Deste modo, 0 modelo floresce na periferia, afinal nossa histéria
fragmentada permanece insuperada. O género & necessario para revisitar nosso passado,
compreender nosso presente e buscar evitar os mesmos erros na construgdo de nosso futuro. O
ajuste tematico e narratoldgico foi necessario, no entanto ele nao altera a esséncia do género,
gue como afirmou Weinhardt (1994), sempre foi fazer com que o leitor aprendesse as raz6es
sociais e humanas que fizeram com que os homens do passado sentissem, agissem e
pensassem do modo como fizeram em situagdes de revolucdo. O romance historico latino-
americano foca suas lentes nos lugares onde houve mais tensdes, figurando através seus
personagens 0 modo como viveram 0s homens daquele tempo, fazendo com que o leitor
consiga compreender suas razdes. O regionalismo sera um dos recursos utilizados para figurar
0s ambientes de tensdo mais remotos. Enfim, os romances histdricos mais recentes
ressuscitam poeticamente os homens e mulheres que viveram em meio aos regimes

totalitarios que assolaram praticamente toda a América Latina.

3.2 Breve histéria do romance historico brasileiro
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E consenso que a ficgdo historica brasileira nasce romantica. Para Pedro Brum Santos
“[...] nossa ficgdo historica logo firmou um consércio com os temas de extragdo indianista e
rural, colando-se assim, aos topicos da nacionalidade”. (2011, p. 284). A tendéncia
inaugurada por Alencar™, deixa por heranca uma consciéncia histérica que as geracdes de
romancistas posteriores se empenhardo em reanimar. O afloramento dessa tendéncia de
figurar as questdes locais, o rural e o campo, também ¢é devedora dos aspectos fundacionais da
nacdo brasileira, essencialmente rural. A influéncia do ruralismo no romance brasileiro se
confirma no fato de que ele esta presente em muitas obras significativas para a literatura de
nosso pais. A exemplo poderiamos citar O cabeleira (1876) de Téavora; O galcho (1870) e O
sertanejo (1875) de José de Alencar; O mulato (1881) de Aluisio Azevedo; O quinze (1930)
de Rachel de Queiroz e Vidas secas (1938) de Graciliano Ramos.

Revisando as ideias dos criticos brasileiros do romance historico, Antonio R. Esteves
conclui que Teixeira e Souza foi o percursor do género em nosso pais. Para o tedrico, as
consideragdes criticas que classificaram a obra do romancista como novela ou romance se
utilizam de critérios pouco convincentes. Logo, “Quatro dos seis romances de Teixeira e
Souza podem ser considerados historicos, [...] Tardes de um pintor ou As intrigas de um
jesuita (1847); Gonzaga ou a Conjuracédo de Tiradentes (1848-1851); Maria ou A menina
roubada (1852 — 1853); e A providéncia (1854)”. (ESTEVES, 2010, p.47).

Esteves salienta que apenas Gonzaga ou a Conjuracéo de Tiradentes pode ser
considerado um estrito romance histérico, apesar disso, ndo se pode ignorar os tracos do
género nas demais obras. Elas apresentam fatos e personagens historicos, tentativa de
reconstruir costumes e localizagao temporal no passado. De Teixeira e Souza € 0 mérito de ser
o0 percursor do romance histérico brasileiro, todavia sua figuragdo possui limitagdes, de modo
que: “A maturidade do romance brasileiro, histérico e ndo histérico, no entanto, finalmente
chega menos de uma geracdo depois, com a figura do principal romancista do periodo
romantico: José de Alencar”. (ESTEVES, 2010, p.48). Podemos destacar como obras do
autor que cooperam para esse O guarani (1857), As minas de prata (1862 — 6), Iracema
(1865), Guerra dos Mascates (1871) e Ubirajara (1874).

O amadurecimento do género foi postergado porque, nos anos que antecedem o século
XIX, nossa literatura estd a servico da dominacdo, louvando, defendendo e justificando as
acOes dos colonos. Esse modelo esforca-se para encarnar o progresso e a memdria do passado,
mas acaba apenas reduzindo a barbarie em prol da civilizagdo. Na tentativa de copiar o

19 Mesmo reconhecendo a validade de José de Alencar como precursor, para atender aos aspectos pontuais de
nossa discussdo, optamos por falar mais detidamente a respeito da tradi¢do do romance histérico no século XX.
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modelo europeu, ndo conseguimos manter a espontaneidade, o popular e 0 magico-religioso,
restando apenas as exigéncias formais e eruditas.

E somente a partir do século XIX que o romance historico se consolidara no Brasil.
Essas primeiras manifestagdes do romance histérico ndo sdo por acaso, sdo antes
impulsionadas pela influéncia da produgdo do romance historico nacionalista, advindo do
romantismo. Soma-se a isso 0 legado deixado por Walter Scott, nas primeiras décadas do
mesmo século, na Europa.

Esteves aponta que, na segunda metade do século XX, dentre as caracteristicas
incorporadas pelo romance histérico, a principal serd dar voz ao vencido, silenciado pela
Histdria, ressuscitando-os através dos relatos para deste modo propor uma revisao historica.
Esse traco se perpetuara até a contemporaneidade. Para cumprir essa missao, os ficcionistas
brasileiros tém preferido o modelo classico de figuracdo. Carmo Bernardes é um destes
ficcionistas, filiando-se a tradicdo do romance histérico brasileiro ele utiliza o regionalismo

para corrigir a falsa consciéncia historica. Portanto, podemos consentir que:

Mesmo situada geograficamente ao lado da cultura hispano-americana, cuja ficcao
incorporou exemplarmente essa descrenca no poder retificador ou redentor da
historia, nossa prosa romanesca das Ultimas décadas do século XX eshogou
timidamente tal interesse. Na maioria dos casos, o romance historico brasileiro
conservou os paradigmas anteriores. Nenhuma de suas vertentes deixou de acreditar
na histéria como forca de redencdo. Agora, como antes, a consciéncia histérica
apontou a mesma direcdo ao buscar no realismo a autoridade necessaria para
denunciar e desqualificar o “adversario”. (SANTOS, 2011, p. 301)

Conforme constatou Gilberto Mendonga Teles, “O campo de pesquisa e trabalho em
Goias € amplo e virgem, em todos os setores” (TELES, 1995, p. 45), isso dificulta nosso
trabalho, afinal, ndo dispomos de uma abundancia de textos que abarquem as questdes
especificas do desenvolvimento literario em nossa regido. Nesse sentindo, muitas de nossas

producdes culturais ficam isoladas, restritas ao estado. Em consonéncia Teles desabafa:

Parece que Goias e Mato Grosso ndo tem nenhuma importancia para os estudiosos
do Rio de Janeiro. Veem 0 nosso processo cultural como se nada houvesse nele de
caracteristico, sendo que a prépria transplantacdo (ou incorporacdo?) cultural (de
Minas, de Sdo Paulo, do Norte e do Nordeste, e ndo simplesmente do “litoral”), por
ser exatamente ‘“transplantagdo”, ja condiciona elementos diferenciadores que,
afinal, se cristalizardo como tragos de cultura regional. (1995, p. 44).

Dentro desses tracos regionais desenvolvidos pela transplantacéo cultural é que Carmo
Bernardes escreverd, se filiando a tradicdo do romance brasileiro. Assim, podemos encarar as
producBes carmobernardianas como filhas de um sistema literario amplo e, portanto, pensar a

literatura regionalista como producdo restrita a uma Unica regido é uma proposta ultrapassada.
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Além disso, precisamos observar que o regionalismo resguarda as particularidades
histéricas de um determinado lugar. Assim, trata-se de uma tendéncia que tem muito a
agregar ao género romance historico. Pelas particularidades historicas de uma regido remota é
possivel levar o leitor a compreender especificidades da historia nacional, dando a ele uma
ampla consciéncia historica. Essa, por sua vez, ndo estara condicionada somente ao que é
vivido pelos grandes centros ou narrado pela historia oficial, mas ao modo como cada regiéo e
individuo é afetado pelas circunstancias histéricas de modo unico, individual.

Adiante evidenciaremos os aspectos da obra Xambioa: paz e guerra, de Carmo
Bernardes, que explicitam sua filiacdo a tradicdo do romance historico. Através de nossos
apontamentos o leitor conseguirda compreender como este romancista, através do
regionalismo, figura a ditadura civil militar brasileira buscando no realismo a autoridade
necessaria para contestar perseguicdes, prisoes, torturas, mortes e ocultacdo de corpos. Todas
essas atrocidades cometidas pela operacdo militar que tinha por finalidade aniquilar a
Guerrilha do Araguaia', movimento guerrilheiro que se opunha & ditadura civico-militar

instaurada no Brasil.

3.3 A escrita carmobernardiana como frente de luta'?

Integrando o canone goiano de autores pouco estudados, Carmo Bernardes deixou um
legado literario significativo. Para entendermos melhor esse legado, recorreremos a estudiosa
Marcia Pereira dos Santos (2005), em seu trabalho intitulado Literatura e Perseguicéo
Politica em Goias: o caso de Carmo Bernardes, no qual ela apresenta ter o autor, aqui em
tela, dezoito livros ja publicados, os quais privilegiam géneros como a cronica, o0 conto, a

autobiografia e o romance. Para ela, a estreia de Carmo Bernardes na literatura é tardia, afinal

1 Destacam este tema os estudos: Além do golpe: versdes e controvérsias sobre 1964 e a Ditadura Militar
(2004) de Carlos Fico; O que resta da ditadura: a excegdo brasileira (2010) de Edson Teles e Vladimir Safatle;
A Esquerda em Armas: Historia da Guerrilha do Araguaia (1972-1975) (1995) de Romualdo Pessoa Campos
Filho.

12 N&o h& muitos estudos que abarquem a vida e obra do escritor Carmo Bernardes. Até a finalizagdo dessa
pesquisa podemos encontrar a tese Relembrancas em minguante: interpretacdo biogréafica da obra de Carmo
Bernardes (2007) de Marcia Pereira dos Santos; as dissertacbes A recriacdo do universo goiano por Carmo
Bernardes nos contos de A ressurreicdo de um cacador de gatos (2008) de Junia Bernardes da Silva Schaefers
Paul; O mundo imaginado, mas nem tanto, de Carmo Bernardes (2009) de Miryam Moreira Mastrella de Araljo;
Trabalho e natureza no romance Jurubatuba, de Carmo Bernardes: uma leitura geogréafica (2013) de Fernanda
Moreira Silva. Quanto aos capitulos de livros, ha: Carmo Bernardes do livro Estudo sobre quatro regionalistas
de Nelly Alves de Almeida; e ainda um tdpico no capitulo Romance da obra Discursos paralelos: a critica dos
prefacios (2010) de Gilberto Mendonga Teles. Encontramos ainda o artigo Literatura e perseguicéo politica em
Goiéas: O caso de Carmo Bernardes (2005) de Marcia Pereira dos Santos.
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sua primeira coletanea de contos publicada foi Vida mundo, em 1966, quando o escritor ja
tinha cinquenta e um anos de idade. No seu conjunto de escritas literarias estdo retratados a
fauna, a flora e os costumes do centro-oeste brasileiro, aspectos que fazem dele um
importante autor regionalista.

Consultando elementos pré-textuais nas obras de Carmo Bernardes encontramos
outros detalhes de sua biografia. O autor nasceu em 1915, em Patos de Minas; sua familia
mudou-se para 0 Goias quando ele tinha apenas cinco anos, vivendo ai até a sua morte, em
1997. Morou a maior parte da vida em Goiania, onde foi funcionario da Assembleia
Legislativa de Goias, jornalista e escritor. Também ocupou a cadeira 10 da Academia Goiana
de Letras, de 1974 a 1996, e foi vencedor de varios concursos literarios, dentre os quais é
valido mencionar o promovido pela Casa de las Américas™, em Cuba, em 1991.

Em sua tese de doutorado intitulada Relembrancas em minguante: interpretacdo
biogréafica da obra de Carmo Bernardes (2007), Marcia Pereira dos Santos faz um
levantamento da trajetoria do autor. E nesse estudo que apuramos as informages que agora
descreveremos aqui. Em 1940 o escritor muda-se para Anapolis. Santos atribui a mudanca ao

fato de que:

Carmo Bernardes e sua familia faziam parte daqueles grupos de despossuidos de
terra que iam perdendo lugar nas comunidades rurais — comunidades estas que
mantinham essas familias vinculadas a terra como agregados e meeiros, em funcéo
das diretrizes politicas e econémicas que comecavam a fazer parte da “interiorizacdo
do Brasil”, o que, para o campo, significava o comeco das exploracfes
latifundidrias, especialmente, para a pecuaria. (2007, p. 35)

E nesse periodo que Carmo Bernardes se encanta pelo jornalismo, passando a escrever
artigos por encomenda. Atuar no jornalismo foi decisivo para Bernardes, afinal foi através
desse oficio que ele encontrou pares com quem compartilhar crengas e opinides politicas. Por
meio do jornal ele pode confrontar o mundo através de suas ideias. O jornalismo para Carmo
foi escola que ensinou a diferenciar os homens por suas relagdes com o poder e a riqueza. A
partir dai ele, homem simples, aprende interpretar 0 mundo e as pessoas tendo por medida
suas noc¢Oes de dignidade e valores:

Para o autor o seu pendor para as letras e a sua opgdo por um ideal de bem
(RICOEUR, 1998) e de “humanidade boa”. (TAYLOR, 1997), eram suas medidas
de narrar o passado. Narrativas cujo pano de fundo é a transformacdo maior que
implicava a dinamica que o Brasil, pds Segunda Guerra e, em especifico, Goias,
assumiam em relacdo aos marcos da politica nacional varguista, que pregava a

B3 A Casa de las Américas é uma organizagdo fundada em Cuba em 1959, sua finalidade é promover o
intercdmbio da cultura entre os paises latino-americanos. Essa organizacdo além de promover exposicdes,
festivais e encontros de literatura, artes plasticas, teatro e musica, oferece anualmente o Prémio Casa de las
Américas, que é dedicado a escritores latino-americanos e caribenhos.
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modernizacdo como meio de salvar o Brasil da miséria, da falta de cultura e do
arcaismo. (SANTOS, 2007, p. 39).

Mapeando a vida do romancista, Santos também data ser desta mesma época o contato
do escritor com as ideias marxistas e comunistas, passando a escrever para 0 semanario A
luta, que compartilhava das mesmas ideias. Carmo Bernardes chega a se filiar ao partido
comunista, chegando a ser Secretario de Agitacdo e Propaganda, do Comité municipal, mas
deixa essa frente por ndo concordar com alguns aspectos considerados por ele “libertinos”. A
partir dai se dedicou ao estudo da ciéncia social, adotando o jornalismo e a literatura como sua
frente de sua luta politica. Em 1959 Carmo Bernardes muda-se para Goiania, onde passa a
trabalhar com assessor da Secretaria de Viacdo e Obras. Posteriormente, ocupa diversos
cargos nas Centrais Elétricas de Goids. O escritor s6 volta a vincular-se ao jornalismo de
forma efetiva em 1965, quando se torna redator do Jornal Cinco de Mar¢o. Nesse mesmo ano
ele é denunciado como subversivo e convocado para depor pelo IPM, presta seu depoimento e
é liberado.

A denuncia foi provavelmente impulsionada pelas crénicas e contos que o autor
publicava no jornal, reunidas mais tarde em dois livros, Rememdria (1969) e Rememoria 1l
(1969). Em 1966, Carmo Bernardes passa a atuar com auxiliar de redator no setor de
comunicacdo da Universidade Federal de Goias. No mesmo ano publica Vida mundo,
estreando como escritor no cenario goiano. Em 1967 o Regime Ditatorial Militar intensifica
as perseguicdes ao escritor, que ndo Ve alternativa sendo fugir para o interior do pais. Ocasido

14
|

em que Carmo Bernardes se estabelece na llha do Bananal™. O motivo da perseguicdo e

consequente fuga é apontado na nota de abertura escrita por Isanulfo Cordeiro por ocasido da

publicacdo de Xambiod: paz e guerra:

Carmo sempre foi um escritor e um cidaddo indignado com a exploracdo do ser
humano, com as mazelas sociais, com a justica que nunca chega aos pobres, com as
mentiras da politica, com a empulhacdo dos sabidos sobre os iletrados.

Natural foi, portanto, que no periodo obscurantista dos governos militares Carmo
Bernardes se visse permanentemente as voltas com perseguidores que lhe davam
caca, a esse intelectual que insistia em escrever obras desafiadoras.

Do general Kruel dos ferozes IPMs ao cabo da PM que rondava as feiras-livres,
todos os grandes e pequenos membros da larga teia inquisitorial da ditadura
pareciam estar atras do escritor. E Carmo, que respondera a um desses Inquéritos
Policiais Militares em Mar¢o de 1965, viu-se na obrigagcdo de se proteger em um
lugar bem distante.

Foi para a Ilha do Bananal onde, fazendo-se passar por “seo-Z¢é”, atuou durante um
ano como guia de turistas no Hotel JK [...] Antes, na condi¢do de funcionério das
Centrais Elétricas de Goids, estivera no Bico do Papagaio a disposicdo de uma

4 Localizada no estado do Tocantins, a Ilha do Bananal é a maior ilha fluvial do mundo, cercada pelos rios
Araguaia e Javés. Esté localizada a 374 quilémetros de Xambiod, onde é ambientada a narrativa de Xambioa:
paz e guerra, objeto de nossa analise.
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empresa encarregada de construir a rodovia que daria acesso a uma hidrelétrica.
(CORDEIRO in BERNARDES, 2005, p. 9-10).

Carmo Bernardes, por ocasido de seu trabalho, conhecia muito bem o extremo norte
do Goiés. O periodo em que esteve escondido nesse lugar, os relatos que ele ouvia, as noticias
do réadio, tudo serviu como inspiracdo para que 0 autor escrevesse a obra Xambiod: paz e
guerra. De volta a Goiania o autor decide ndo a publicar, tranca os originais em uma gaveta e
comunica a familia e aos amigos que aquele livro sé poderia ser publicado tempos depois de
sua morte, ocorrida em 1997. Atendendo a recomendacdo, a obra sé sai a luz em 2005, oito

anos apos a morte do autor. Isanulfo Cordeiro, na mesma nota esclarece:

O motivo de tanta cautela: temia ele que as revelacdes que faz e a citacdo de tantos e
importantes personagens da vida real acabassem resultando em problemas para sua
familia querida e também desgostos para amigos que porventura tivessem algum
tipo de ligacdo com os repreensores do movimento guerrilheiro. (CORDEIRO in
BERNARDES, 2005, p.10).

A lei da anistia s6 foi sancionada em 28 de agosto de 1979 e o regime militar so foi
encerrado em 1985, o que tornam justas as preocupacfes para 0 momento. Mas porque ndo
publicar apds 1985? Ana Maria do Carmo, filha do escritor, em entrevista nos relatou: “Ele
deixou dois livros para serem publicados ap0s sua morte. Era 0 Xambiod e o outro que
continua inédito, Visto do tempo, estamos tentando publica-lo ainda esse ano. Ele me chamou
e deu essa orientagdo” A insisténcia em publicar nos faz pensar que Carmo, vendo a midia
manipulando os fatos, aléem das pessoas defendendo e se associando ao regime ditador;
percebeu ser Xambiod: paz e guerra uma obra necessaria para corrigir a falsa consciéncia
histrica. Se a historia nao foi assimilada pela geracdo que a viveu, pior seria nas geracoes
posteriores, que s6 teriam uma historia fragmentada.

Conforme ja mencionamos, Carmo Bernardes leva sua escrita como frente de luta.
Através da ficcdo carmobernardiana marginalizados, injusticados e oprimidos sdo vistos e
ouvidos. Critica a exploracdo de terras goianas, que era feita a custo de grilagem e expulsdo
de lavradores e indios de suas terras. Também é via ficcdo que a fauna e a flora do cerrado
brasileiro gritam contra a destruigdo, principalmente em Jangala (1994). Carmo escolhe a
escrita como forma de combate porque enxerga sérios problemas nas estratégias propostas
pelo partido comunista. Os desagrados com certos aspectos da luta comunista aparecem
explicitados em muitas de suas obras, em Quarta da cheia- textos de Goias (1995) ele

escreve:

Né&o tenho hoje — e ha muito tempo — militancia politica nenhuma. Estou no desvio,
um trambolho inservivel, me comparo a um garrote velho de umbigueira, esperando
achar um buraco pra cair dentro. Mesmo assim, aposentado de tudo, vez por outra
sou obrigado a intervir nas discussdes da mocidade insatisfeita.
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Lembro que, depois de 1964, que a rapaziada perdeu a perspectiva historica e partiu
para as guerrilhas urbanas, veio a mim um grupo dizendo que queria a minha
orientacdo. Rapaziada de sangue nas guelras, entusiasmada com os seqliestros dos
embaixadores, e eu ndo tive outra saida sendo apagar o fogo deles [...] A Historia
tem que ser feita por homens enérgicos, instrumentados por uma consciéncia
marxista, e ndo por sonhadores lunaticos e doidos como esses ai, que estdo
assaltando bancos e sequestrando embaixadores. [...] sairam enraivecidos e
espalharam entre a mocidade rebelde de Goiania que eu estava vendido ao S.N.I.
(Quadra da Cheia: Textos de Goias, p. 65) in SANTOS, 2007, p. 91).

Em Xambioa: paz e guerra, também contesta as estratégias de lutas propagadas pelos

comunistas:

Nas reuniGes, em Sdo Paulo, da Vanguarda Armada Revolucionaria — Geralddo
informava — um dirigente, natural dum lugar na Amazonia, propds criar um foco no
Avraguaia. Dirigente esse que trazia nas suas reminiscéncias romanticas tudo o que é
bom desses lugares: a mata ubérrima, em pouco tempo em se plantando esta
colhendo, muitas frutas que a mata fornece com dissipacdo. Nas suas lembrancas da
adolescéncia ndo havia registrado o lado negativo que, para a mocidade de S&o
Paulo, era coisa de horror: o clima rigoroso, quente demais quando quente, e frigido
demais quando frio. Cobras venenosas de varias espécies, plantas causticantes; e
humanamente insuportaveis, 0s insetos. Rapazes e mocas jogados ali serdo
sentenciados a morte as prestagdes. O sacrificio foi imposto por uma resolugdo, a
proposta de um dirigente amazonense que s6 conhecia a Amaz6nia por lembrancas
do tempo de menino, romanticas e saudosistas. Propds que se criasse um foco no
Araguaia, € o aparelho aprovou sem discutir, e a mocada estava esmagada pelas
consequéncias. (BERNARDES, 2005, p. 58).

O romancista goiano percebe rapidamente os erros que sentenciam a morte muitos

jovens que vao para 0 combate armado sem preparo algum, munidos simplesmente de sonhos

utopicos de liberdade. Carmo Bernardes tem ciéncia de que o preco € alto demais para o

resultado, por isso o autor considera que permanecer na frente de luta é loucura. Santos

afirmard que a obra de Bernardes se realiza “[...Jcomo amalgama entre passado e presente

dando-lhe um poder de reconfigurar o passado em literatura, e, a0 mesmo tempo produzi-la

dentro de uma acéo politica, no intuito de denunciar as injusticas sociais que resultaram do

fim da sua cultura rural e da natureza que a fazia existir”. (2007, p.92). A frente de luta de

Carmo Bernardes também contempla a destruicdo da terra e consequentemente, do préprio

homem, imposta pelo processo de industrializacdo que buscava modernizar o Goias:

Para Bernardes, € o homem, na sua ganancia e sua aspereza para com o mundo
natural, que sofre as consequéncias de elaborar no meio em que vive, acles
incoerentes com uma defesa da vida, dizia que em Goias “a politica aqui ndo é de
conservar. Tudo é para ser delapidado, devastado e liquidado em nome do
capitalismo selvagem do lucro imediato a todo custo”. Uma aguda consciéncia de
gue o homem se relaciona com a natureza numa posicdo de predador sempre em
beneficio proprio. Isto é o que Keith Thomas (1988) identificava na Inglaterra
nos séculos pré-industriais: a no¢do de que a natureza foi criada para servir
ao homem, aparece, nos escritos de Bernardes, como a denuncia da exploracdo ndo
s6 da natureza como terra, fauna e flora, mas como a exploragdo do proprio homem
pelo homem. (SANTOS, 2007, p. 135).
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Por tudo que apontamos até aqui, afirmamos que Carmo Bernardes escolhe ser a voz
dos silenciados. Como reconheceu Adovaldo Fernandes Sampaio na orelha do livro Jangala:

complexo Araguaia (1994):

Enfim, um escritor que sabe que é voz de muitos, em consequéncia de poder ser,
plenamente, essa voz, essas vozes. E por isto que animais e plantas, pessoas e coisas
seriamente ameacadas encontram quem os defenda, num momento em que existem
muitas palavras e pouca agdo. (SAMPAIO in BERNARDES, 1994, [orelha do
livro]).

Trataremos exclusivamente de Xambioa: paz e guerra. Essa narrativa de Carmo
Bernardes recupera um importante periodo da histéria do centro-oeste brasileiro, dando voz
aos silenciados e contribuindo para a correcdo da falsa consciéncia histérica. Vale ressaltar
ainda que Bernardes seleciona a regido do Araguaia, local remoto, onde grupos de moradores
séo fortemente marcados pelo subdesenvolvimento. Deste modo, se configura como romance
histdrico regionalista. Ressaltamos que por ser um texto literario com enfoque no periodo da
ditadura militar, a obra faz-se inequivocamente relevante para a literatura nacional, visto que
os fatos historicos enfocados na microestrutura regional reverberam outros, mais amplos, da

macroestrutura do Brasil no periodo da ditadura civil-militar.

3.4 O elemento especificamente histérico em Xambioa: paz e guerra

Xambioa: paz e guerra, de Carmo Bernardes, é dividido em trés partes discretamente
sinalizadas. O texto é narrado em primeira pessoa, 0 narrador personagem é o Dr.
Marquinhos. A leitura ndo e facil, pois inicialmente a narrativa ndo possui um nucleo central,
sd80 muitos personagens, muitos enredos se atravessam, e a Unica linearidade que podemos
encontrar é a respeito das fases da guerra. Mesmo assim, o plano histérico da obra é
fragmentado, dando lugar a relatos da vida corriqueira da populacdo que vive as margens do
rio Araguaia.

As paginas da obra ddo conta da caca, preparo e armazenamento de animais e outras
informac0es regionais e culturais da vivéncia do povoado, e parecem a principio tirar o foco
da guerrilha em andamento. No entanto, ao longo do texto vamos percebendo mudancas dos
costumes, do comércio, da fauna, do espaco e até mesmo do comportamento de pessoas
comuns. Todas essas transformac6es séo ocasionadas pela guerra, que ndo escolhe envolvidos
na hora de distribuir consequéncias. Ressaltamos que essa forma fragmentada de narrar pode
ser proposital, e pode funcionar como estratégia para confundir os leitores que talvez ndo



110

fiquem muitos satisfeitos com o contetido narrativo, uma vez que além de relatar atrocidades,
também nomeia os malfeitores, utilizando muitas vezes nomes de figuras conhecidas pela
historia nacional.

Antes de prosseguir em nossa analise, vale recuperar as ideias de Lukacs (2011),
explicitadas anteriormente. De acordo com o teérico, para que uma narrativa possa ser
considerada um romance historico ndo basta que os acontecimentos historicos estejam como
plano de fundo da narrativa. Ou seja, que o enredo, 0S personagens € 0 cenario estejam
construidos tendo por base um acontecimento historico. Na andlise do estudioso ha uma dura
critica os romances que antecedem os de Walter Scott, pois estes abordavam a histéria apenas
como “roupagem”. Lukécs faz questdo de assinalar que o que falta a essas obras € evidenciar
as particularidades dos homens ativos como derivadas da especificidade histérica de seu
tempo, alcunhando o termo “elemento especificamente historico” para se referir a essas
particularidades.

Para que uma narrativa se configure como um romance histérico é essencial que ela
destaque o fator humano, levando a luz quais serdo as peculiaridades dos homens dentro dos
acontecimentos, desencadeados pela especificidade historica. Portanto, ndo nos interessa aqui
apenas a identificacdo mecéanica dos acontecimentos historicos e de seus personagens. Mas a
compreensdo de quais dessas agfes derivam exclusivamente das circunstancias historicas
peculiares. Em outros termos, nosso foco é compreender como as circunstancias histéricas
impulsionaram os homens do passado agirem e pensarem do modo como fizeram. O escritor
precisa compreender como as grandes revolugbes podem afetar cada individuo, dai a
importancia de nos atentarmos para a condicdo dos personagens dentro do romance,
observando como sua vida e suas a¢@es sao afetadas pela especificidade historica.

Para os fins dessa analise, também é valido rememorar os apontamentos que Gyorgy
Lukacs faz sobre a luta de classes. Conforme suas explanaces, a luta de classes e as grandes
revolugdes funcionardo como desencadeadoras do romance historico. Ambas as situacoes
engajardo exércitos de massa, cuja constituicdo se dara através de propaganda do contetdo e
da finalidade da guerra de maneira clara e compreensivel para toda a populacdo. O
engajamento desses exércitos de massa sO acontecerd se a propaganda for um éxito entre o
povo. A grande massa precisa perceber que ndo se trata simplesmente de uma guerra isolada,
mas da possiblidade de desenvolvimento da nacgdo, e consequentemente de suas proprias
vidas. Desta forma, explicita-se a ideia de que, para ser eficaz, a propaganda precisa revelar os



111

pressupostos histdricos, as circunstancias da luta e principalmente o contedo social.
(LUKACS, 2011, p.39).

Parte da narrativa em Xambiod: paz e guerra parece ilustrar a definicdo de Lukacs. No
contexto da ditadura civil-militar brasileira, a resisténcia se organizava em grupos de
militantes clandestinos que buscavam se estabelecer no interior do pais, prestando assisténcia
a populacéo local, enquanto isso os ideais comunistas eram propagados e iam ganhando forca
e adeptos que se propunham a lutar por eles. A primeira parte da narrativa trata de colocar o
leitor a par das injusticas enfrentadas pelo povo da regido, o estabelecimento dos guerrilheiros
no local e 0 modo como iam agindo discretamente para ganhar a simpatia e confianga do
povo, que aos poucos entendia a conexdo da guerra com suas vidas, passando a enxerga-la
como possibilidade de desenvolvimento de uma nagdo mais justa.

No romance, sucessivas reunides sio organizadas pela liga'®. O que ocorre nesses
encontros o leitor s6 sabera no Capitulo IV: dois novos membros vindos do garimpo se aliam
a liga, além disso, uma questdo sobre a méa alimentacdo dos garimpeiros é levantada, ficando
decidido que os dois novos aliados falardo com os companheiros de trabalho sobre o tema.
Fica acertado também levar a liga aos castanhais, pois muitos trabalhadores estdo adoecendo
por conta da alimentacdo precaria e da insalubridade do trabalho. No Capitulo VII,
encontramos: “Seo-Quirino propde, 0s companheiros apoiam, eu € quem me acho em
condicBes de viajar para os garimpos, por de pé os garimpeiros pela melhoria da comida nas
catras”. (BERNARDES, 2005, p. 22).

Dadas as condicdes de trabalho, os trabalhadores precisam se organizar para
reivindicarem seus direitos. A primeira luta que enfrentardo serd a de classes, classe
trabalhadora contra patréo, e nessa luta os paulistas (como eram chamados os guerrilheiros),
vao instruir e auxiliar. Desse modo, notamos que a guerra ganha relevancia para os habitantes
locais porque eles percebem a conexao dela com as situagdes de abuso e exploracédo sofrida
por eles, e acreditam, por meio dessa acdo, conseguirem melhorar o destino da nagédo. Vale
ressaltar que tanto a formacdo de exércitos de massas quanto a luta de classes sdo fatores
considerados por Lukacs como condicdo sécio-historica para o surgimento do romance
histérico no cenario europeu. Se analisarmos o didlogo que a obra Xambioa: paz e guerra

estabelece com o evento historico brasileiro, a ditadura militar, mais especificamente a

15 No decorrer da narrativa, Dr. Marquinhos chama de “liga” o grupo que organiza as reunides clandestinas que
tem por finalidade mobilizar grupos de trabalhadores, instrui-los e organiza-los para reivindicarem melhores
condi¢des de trabalho. Participam dessas reunides Marquinhos, Josa, Brito, Seo-Quirino, além de garimpeiros,
homens que trabalham nos castanhais entre outros habitantes locais que se simpatizam com a causa.
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guerrilha do Araguaia, fica claro que a condi¢do para o surgimento do romance histérico de
Carmo Bernardes, resguardadas as especificidades de uma nacgéo periférica, a leste do mundo
europeu, ndo difere dos contextos de revolugbes sociais europeias analisadas por Lukacs em
Sseu ensaio.

Ao longo do enredo, pessoas antes engajadas na luta passam a agir de modo
inesperado. Vemos que Brito fechou o negdcio e viajou aparentemente sem motivo; o soldado
Vilasio deu baixa. O que mais choca Dr. Marquinhos s3o as “[...] noticias truncadas e
ambiguas correndo que la fora pega fogo, fulminando guerrilhas e pipocando focos, a rebeldia
lavrando nas cidades e nos campos”. (BERNARDES, 2005, p. 48). Preocupado, o
personagem compra um radio e passa a escutar com frequéncia noticiarios nacionais e
internacionais para ficar a par da situacdo do pais.

Muitos milicos chegam a regido, entre eles o capitdo Curio, muito aguardado pelo Dr.
Vasconcelos. Eles prendem um vereador na cidade. Ao mesmo tempo se escuta, através do
radio da BBC, o ataque a guerrilheiros de Caparad, mais um aparelho de guerrilha
desmontado, muitos mortos. A partir dai a vida pacata e a paz que reina em Xambioa
comecam a definhar. E as barbaridades noticiadas no radio contrastam com a primeira

barbarie cometida no lugar. Com riqueza de detalhes Dr. Marquinhos narra:

A gleba, dai Araguaia acima, é dominio do dr. Paulo. Num clarear do dia, antes de o
pessoal sair para as lavourinhas de jerimum que iniciavam, o capitdo Curié parou
seu helicdptero, suspenso no ar, e correu a metralhadora, picotou de cima para baixo
homens, mulheres e criancas mal despertos na manhd brumada. Segundo contam,
levaram o velho Quintino Capeva com pé e aluvido, fizeram ele abrir um buraco e
jogar dentro os defuntos. Depois seo-Capeva fez uma cova, ficou em pé na beira e
foi derrubado dentro, costurado de bala. E assim que se faz com invasor da
propriedade alheia, e seo-Quintino consumido para ndo haver testemunha do
massacre. (BERNARDES, 2005, p. 51).

Sobre a chacina, o narrador consternado comenta:

Al eu senti; nem queria acreditar que um ser humano tivesse coragem de fazer uma
coisa dessas, tirar a vida de pessoa tdo boa veia como era seo-Quintino, que ndo
tinha coragem de ofender uma barata. Uma gente dessa s6 tem de humano o gesto e
a fala. E dona Sinh4, que considerava ele como irm&o? Moura veio me contando que
ela transtornou-se, mal do coragdo como anda, acham que ndo vai resistir ao baque.
(BERNARDES, 2005, p. 51).

Esse trecho explora a condi¢do que o tedrico do romance histérico nomeia como
elemento especificamente historico (LUKACS, 2011). A maldade do capitdo ao metralhar
familias invasoras de terra e um homem, simplesmente por serem testemunhas do massacre, é

uma particularidade dos agentes de repreensao que deriva da especificidade historica de seu
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tempo. Tanta brutalidade € justificada por se tratar do periodo ditatorial, que coloca as forgas
da repreensdo acima da lei e da humanidade, permitindo que qualquer barbéarie seja praticada
em nome da defesa da patria. Além disso, fica evidente a figura do algoz, que pratica a
carnificina sem distinguir entre homens, mulheres e criangas. A reagdo do narrador em
questionar a humanidade dos autores da matanca e a preocupacdo com a perda de dona Sinh4,
mostra como a guerra afeta diretamente a vida individual, sem escolher sexo, idade ou sem

sequer medir a culpabilidade antes de distribuir sentencas. Em consonancia, Lukacs aponta:

Para darmos apenas um exemplo, basta ler as memorias juvenis de Heine em O livro
de Le Grand*, em que ele retrata com vivacidade o modo como a rapida mudanca de
governo afetou 0 menino Heine. Se a essa experiéncia vem unir-se 0 reconhecimento
de que tais revolugdes ocorrem no mundo inteiro, fortalece-se extraordinariamente o
sentimento de que existe uma historia, de que essa histéria € um processo
ininterrupto de mudancas e, por fim, de que ela interfere diretamente na vida de cada
individuo. (LUKACS, 2011, p. 38).

Esse é o cerne da narrativa de Carmo Bernardes, como 0s processos ininterruptos de
mudancas ocasionadas pela histdria vdo impactar a vida individual de cada ser humano em
Xambioa. Se provoca a desumanizagdo dos algozes, provoca também perdas para as vitimas,
sejam elas jovens com ideais politicos opostos ao governo, ou 0 homem simples, cuja Unica
luta é tentar tocar a vida colhendo castanha, trabalhando no garimpo e construindo rancharia
de plastico preto para abrigar a familia.

O elemento especificamente histérico (LUKACS, 2011), para se referir as
particularidades dos homens desencadeadas pela especificidade historica de seu tempo, é tema
recorrente do romance sob analise. A descoberta de que Brito desapareceu, deixando para
trds, em seu depdsito, cartazes de terroristas procurados com a imagem e 0 nome de
militantes, confirma que Brito € um traidor que colabora com os militares, se ndo € um deles.
Outro participante da liga que também trai o grupo é Josino Cantidio Noleto Ribeiro, o Josa.
O narrador, ao descobrir que os dois amigos estdo vinculados aos milicos, tem medo e
percebe, consciente do perigo que corre, a necessidade de “desvencilhar-me de certos
ganchos, sumir da vigilancia da repreensédo, de um Brito e sei la se de outros, pode ser que 0
Josa também tenha olho comprido em mim”. (BERNARDES, 2005, p. 80).

Na ultima parte da narrativa, encontramos a declaracdo de que Brito e Josa viraram
socios em duas firmas e um cabaré, e que sempre sdo vistos com o capitdo Curid, “andando de
avido abaixo e arriba, ndo se sabe fazendo o qué”. (BERNARDES, 2005, p. 131). Nao restam
duvidas de que uma das particularidades que a especificidade histérica vai desencadear nos
homens € a traicdo, traem para agradar aos poderosos, para obter privilégios. O narrador do

romance de Carmo Bernardes vai ser ainda mais enfatico no Capitulo Il da terceira parte:
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Quando acontece de aparecer novos manddes num lugar aparecem também, logo de
imediato, os aduladores, 0s que querem ficar bem com a nova situacdo que fazem os
maiores absurdos para serem mais realistas que o rei, denuncia 0s conterraneos,
obedecem a ordens para torturar seus proprios conterraneos. Quando os militares
tomaram o poder foi assim: ninguém pensava que na sociedade houvesse tanta
pustula humana. Aconteceu de sujeitos abandonarem suas posicdes, até promotor de
justica fez isso, para irem servir os novos donos da situacdo. Em Goiania teve
advogado que chegou a mudar para o quartel, para se dedicar exclusivamente ao
servico dos militares. (BERNARDES, 2005, p. 142).

Mesmo homens de moral acabam passando por cima de tudo para estarem do lado do
poder, como ¢ o caso de Airton, “que até era ministro da Assembléia de Deus”.
(BERNARDES, 2005, p. 143), mas se instala no Xambioa junto com os militares, mesmo
sendo um simples informante. Nosso protagonista também ndo deixa de comentar como a
imprensa brasileira parece empenhada em privilegiar a versao dos militares e exalta-los como
her6is da patria: “A imprensa dita sadia fez um estardalhago medonho, embandeirou-se toda
em exaltacdo ao ato dos matadores e os declarou herdis, bravos defensores da patria; patria
que sdo eles, muito particularmente”. (BERNARDES, 2005, p.65). Tudo esta comprado e
articulado de forma que quem detém os recursos também detém o poder, comprando a midia
e, consequentemente, o posicionamento do povo a favor do governo autoritario por ndo ter
ciéncia das barbaries ou por compactuarem com os fins da mesma.

O carater ¢ a moral dos proclamados ‘“her6is” pela imprensa nacional também sao
questionados pela narrativa e contrastam com as exaltacdes das reportagens midiaticas. O
poder e os recursos ilimitados, tudo em nome da defesa da patria, promovem exageros e
regalias, tudo explicitado pelo modo como vivem os militares em tempos de operagdo: “A
farra do comércio no Marabé é grossa, os homens estdo como querem, mais de 600 mulheres
da vida, todo avido que sai vai pesado de diambra e muito po. Vida melhor pra qué?”.
(BERNARDES, 2005, p. 104). A posigédo dos milicos, conferida pelo regime ditatorial, ndo sé
confere a eles o titulo de herdis, mas desencadeia neles particularidades humanas nunca vistas
em outro periodo da historia brasileira. Estes homens possuem verbas governamentais
ilimitadas, ndo podem ser punidos, e tudo podem fazer em nome da defesa da patria. A

primeira contestacao na narrativa é o motivo que leva as forgas do governo a agir:

Correu uma noticia forjada de que era para chegar nas divisas com a Colémbia um
carregamento muito grande de armas e munigdes, procedentes de Cuba, e que
combatentes dos guerrilheiros, dos que acampavam nas matas do sul do Para,
sigilosamente ja se encontravam no litoral para receber a carga. Foi quando em
Brasilia as forgas do governo se alvorogaram, coronéis e generais pularam pra cima
e se mobilizaram, ocasido, que ndo podiam perder, de receberem soldo redobrado.
(BERNARDES, 2005, p. 63, grifos nossos).
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Além do verdadeiro motivo que move as forcas do governo, seu comportamento pée
em xeque sua moralidade, pois ao se estabelecerem no maior armazém do lugar, nomeando-o
de Casa Azul, “juntou rapariga de toda parte do mundo, s6 estrangeiras dizem que havia trinta
e duas, cabaré e bordéis a riviria, nunca se viu tanta mulherzinha de menor, delas até de 14
anos”. (BERNARDES, 2005, p. 63-64).

Em contraposi¢cdo, vemos guerrilheiros retratados como jovens que estdo sempre
ajudando o povo com medicacdo, alfabetizando as criancas e mobilizando os trabalhadores
para se unirem, reivindicando melhores condi¢fes de trabalho. Até mesmo a sede dos
guerrilheiros é construida de forma que seja proveitosa também para ajudar a comunidade,

como vemos na descri¢do do lugar:

Um barracdo muito grande, coberto de capa e bica de tronco de coqueiro, que um
velho tirador de castanha havia ensinado o pessoal a fazer, bem repartido em quartos
e salas, de paredes enchimentadas.

Num cdmodo grande, com bancada toscana na beira das paredes, era o saldo da
escola, com trinta ou mais meninos do povo das matas do Para recebendo aulas.
Numa outra peca menor era a farméacia sortida dos medicamentos mais necessarios,
estoque sempre grande de sulfato de quinino para as malarias. Ao lado o armazém
sempre farto de géneros que uns amigos do Marabd, interessados no dinheiro,
forneciam chegando por vias travessas, cortando pelos furos ocultos que s6 a gente
natural do lugar conhece. (BERNARDES, 2005, p. 145).

As sedes ndo tinham luxos, eram construidas com as técnicas de construcdo ensinadas
pelos locais, e priorizava assisténcia a comunidade. Encontramos ainda na narrativa outro
trecho que ilustra a situagdo dos guerrilheiros: “Alguns daqueles jovens nem pele possuia
mais, comida pelos pernilongos, piuns, maruins, mutucas de variadas espécies, muitos
esvaindo-se em disenterias amebianas silvestres”. (BERNARDES, 2005, p. 58). Mesmo
nessas condicBes completamente desfavoraveis, e contrastantes com a condicdo dos
repreensores da guerrilha, o grupo é unido, comprometido com os seus ideais, sem bom
armamento, sem boas condicdes, ainda assim ndo desertam, ndo traem, e obtém éxito sobre 0s
militares na primeira fase da guerrilha.

Na Gltima parte da narrativa encontramos “Ali estdo os restos mortais de um pugilo de
jovens que teve abortadas as esperancas de construir um Brasil liberto das injusticas de que
eles mesmos foram vitimas”. (BERNARDES, 2005, p. 149). Encontramos aqui outro
contraste: esses jovens foram capazes de perder suas vidas lutando por um Brasil liberto das
injusticas, enquanto o sentimento que move os milicos é o salario redobrado. As situagdes e
acOes opostas que a narrativa expde fazem questionar quem de fato representa o herdi e o

subversivo.
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O fim da narrativa funciona como o &pice das particularidades humanas derivadas da
especificidade histdrica. Jodo Silva dos Santos, foragido, aparece no Caiano, lugar do maior
acampamento guerrilheiro da regido, acolhido pelos militantes, se mostra bonzinho, humilde e
servical, ajudando nos afazeres diarios. Os guerrilheiros estdo tranquilos, pois os militares
recuaram, e aproveitam o0 momento de paz para reorganizarem a resisténcia. Enquanto isso,
Jodozinho cuidava de todos com zelo, especialmente de Ana Rosa, farmacéutica de boa
familia de Sdo Paulo, que se apaixona pelo foragido da cadeia do Marab4, se relaciona com
ele e engravida. Quando ela estd com cinco meses de gravidez, ele desaparece e a angustia

toma conta do acampamento, até que:

Numa tarde clara daqueles dias sinistros o Caiano é atacado por um pelotdo de
homens fardados de uniforme usado nas selvas, um padrdo de tecido que era uma
tentativa bocal de mimetismo com a folhagem do meio ambiente. As doze pessoas,
foram surpreendidas recebendo rajadas e mais rajadas de fuzil automatico leve,
tombavam um por um sem o menor esboco de reagdo. A primeira a ser picotada no
torax foi Ana Rosa, que caiu sobre a chapa do fogdo onde preparava o jantar.
Mesmo nas vascas da morte provavelmente se assustaram em ver que o comandante
da chacina era Jodo Silva dos Santos, que acionava a sua arma e dava voz
fortissima de comando. Trazia nas ombreiras da farda a estrela patente de capitao, e
a ordem de Brasilia era de exterminar a todos, como ja haviam exterminado 0s
camaradas do lgarapé Jurupensém e os da Borda da Mata. (BERNARDES, 2005, p.
147-148, grifos nossos).

Descobrimos no capitulo seguinte que Jodo Silva dos Santos €, na verdade, o capitdo
Robson de Sa Bizarria, que se infiltra no acampamento, onde permaneceu por cinco meses.
Chocante notar que nada que viveu ali foi capaz de sensibiliza-lo, nem mesmo o amor de Ana
Rosa e o filho. Para o capitdo, a defesa da pétria estd acima de tudo e de todos, nenhum
sentimento pode se interpor a missdo de aniquilar a guerrilha. Esse acontecimento sera o
desfecho da obra. A operacdo militar acaba de vez, com o Uultimo destacamento de
guerrilheiros completamente aniquilado.

A concluséo do enredo destaca, outra vez, os destinos opostos. Os guerrilheiros
acabam mortos, com os corpos mal chamuscados e sepultados em vala comum na Serra das
Andorinhas, enquanto isso “[...] o capitdio Robson, hoje coronel, desfruta de uma
aposentadoria bem remunerada, com um certificado reluzente de herdi da Patria, coberto de
glorias e do respeito dos seus camaradas”. (BERNARDES, 2005, p. 149). Propositalmente, a
ultima frase do romance é: “Sédo assim 0s destinos do mundo”. (BERNARDES, 2005, p. 149),
carregada de inegavel forte ironia.

Por tudo que discorremos até aqui, fica evidente que o romance Xambioa: paz e
guerra enquanto ficcdo, nasce como objeto estético de promocéo das relacdes entre histéria e

literatura, tendo por base, como é tipico dos romances historicos, a formacgdo da consciéncia
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historica, a luta de classes e as grandes revolugdes e seu impacto na vida humana. Aqui
acionamos alguns importantes estudiosos da forma literaria em estudo: Gyoérgy Lukéacs
(2011), para compreender as forcas centrais da formulacdo do romance histérico; Frederic
Jameson (2007) e Perry Anderson (2007), que compreendem, em seus estudos, que as
demandas histdricas e politicas ainda vigentes nos paises periféricos conduzem a urgéncia da
producdo desse modelo narrativo de ficcdo historica. Parece ser o caso de Xambioa: paz e
guerra. No decorrer de toda a narrativa, observamos um narrador empenhado em narrar o
drama humano originado da catastrofe histérica brasileira, mais especificamente da Guerrilha
do Araguaia e da ditadura civil-militar.

Acionamos também Weinhardt (1994), que discorre sobre o romance histérico
retomando as ideias de Lukdcs, esclarecendo que para o “romance histérico ndo interessa
repetir os relatos dos grandes acontecimentos, mas ressuscitar poeticamente 0s seres humanos
que viveram essa experiéncia”. (WEINHARDT, 1994, p. 51). De algum modo, a narrativa
historica permite que a memdria e 0s ideais dos injusticados ressuscitem e voltem a tona. Se
0s corpos permanecem ocultados e em siléncio, a literatura os permitira, ainda que em ficcdo,
falar. Além desse papel, 0 romance historico terd o dever de fazer com que o leitor aprenda as
razBes sociais e humanas que fizeram com que os homens daquele tempo e espaco pensassem
e vivessem assim, da forma como fizeram. (WEINHARDT, 1994). Carmo Bernardes parece
cumprir esse papel. Nas paginas de seu romance histérico tomamos conhecimento de um
passado que mobiliza o questionamento dos fatos, dos motivos e das lutas mal narradas pela
histéria oficial. Encontrando espago para a reflexdo e discussdo de temas que, apesar da

passagem do tempo, permanecem atuais.

3.5 O herdi mediano e os personagens histéricos carmobernardianos

Anteriormente evidenciamos como o “elemento especificamente histérico”, condi¢ao
indispensavel para o romance histérico, se manifesta em Xambioa: paz e guerra, 0 que nos
permite atribuir a obra carmobernardiana o titulo de romance historico. Agora apontaremos
como o0s personagens sdo figurados, e como essa figuragdo contribui para a construcdo de um
romance histdrico aos moldes classico, ainda que escrito e publicado na contemporaneidade.

Analisando a obra de Scott, Lukacs chega ao modelo figurativo de herdi ideal para o

romance historico. Nas narrativas do género, o centro sempre sera a especificidade historica.
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Um her6i acima da média, capaz de grandes feitos, tenderia para o perfil épico, e também
roubaria a cena. Portanto, 0 modelo ideal para o romance histérico, sera um personagem que
procure se manter no caminho do meio, entre os extremos, transitando entre o alto e o baixo,
mediando as forcas em conflito. Lukacs o nomeara como her6i mediano.

Para permanecer na média, o her6i mediano precisa ter tragcos humanos tipicos. Esse
personagem precisa ser correto, mas nunca heroico; inteligente, mas nunca excepcional;
honesto e moralmente firme, mas sem paixao e devocdo que o impulsione ao sacrificio pela
causa. No romance Xambioa: paz e guerra, esses tracos sdo sintetizados na figura de Dr.
Marquinhos. No decorrer da obra, o leitor ndo obterad grandes informac6es a respeito da vida
de Marquinhos. Ele ndo rouba a cena, mas todas as suas movimentagOes evidenciam 0s
aspectos historicos, o desenrolar da guerrilha, os crimes, as ocultacdes e o desmatamento,
além do modo como tudo isso impacta o0 ambiente e a populacéo local.

A narrativa se inicia durante a noite. Marquinhos tenta dormir ao lado de Assikd, moca
do cabaré com a qual ele se relaciona. Quando o dia comega a amanhecer ele regressa ao hotel
e esclarece ao leitor: “Devasso sou, ndo as claras; as aparéncias mantenho. Nao deixo ser pego
fora da minha rede, ou na cama dura e estreita do hotel, em madrugadas calorosas. Nao dou
ansas a que falem de mim, faco por onde merecer a mao da donzela que me eleja”.
(BERNARDES, 2005, p. 16). Aqui o narrador personagem ja deixa transparecer sua
fragilidade humana, a hipocrisia.

Em seguida descobrimos que Marquinhos trabalha com compra de pedras de cristais,
tendo por encarregado Moura, que muito entende do negdcio. Brito € o concorrente, compra
para grande firma estrangeira. Mesmo assim, Brito faz questdo de manter boas relagdes com
Marquinhos, emprestando grandes quantidades de dinheiro. Sobre isso 0 narrador comenta:
“Brito é de crédito sem limite no Banco do Brasil”. (BERNARDES, 2005, p. 17). Por conta
dessa relacdo amigavel, Marquinhos muitas vezes deixa transparecer suas ideologias, s6 muito
adiante ele descobrira as ligacbes de Brito com os militares. E no trabalho que vemos se
manifestar outra caracteristica desmoralizante de Dr. Marquinhos:

Pedra em bloco de um quilo a mais, imposto Unico de 1%; menos de um quilo,
isengdo, considerada lasca. No armazém do Brito, uno-me de amizade com seo-Jodo
Quirino, empregado do capangueiro. Vou aprendendo: as pedras exportam-se é em
sacos de couro, surrdo pequeno. Estdo n’agua os tais sacos, num tanque proprio, até
gue amolecam e, langanhosos, sdo atupidos com as pedras, e depois de secos viram
matacdes, uma rocha Unica, e um tanto deles rotulados com a indicagdo de “lascas”,
nome dado as pedrinhas de menos de um quilo de peso. Lesa-se o Fisco, o coletor de
impostos ndo assiste ensacar as pedras, e ndo tem como abrir os surrfes, varados
rocha viva. Tem que pesar o bloco inteiro, enlotados na mesma partida todos os
surrdes. Os rotulados como lasca vdo mais de um terco deles, o Fisco é lesado, a
fiscalizac&o fecha os olhos. (BERNARDES, 2005, p. 18).
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Marquinhos auxilia em todo esse processo, faz pela contravencdo e pela forca da

amizade com o Brito, ja que ndo tem nada a ganhar, conforme se explicita em sua declaracéo:

Ajudo seo-Quirino a costurar o couro molhado e atochar neles as pedras, as de mais
de um quilo. Depois dos surrdes enxutos, bem secos, eu é que escrevo 0s rotulos
clandestinos, lesando a fazenda publica: “lascas”, letras gratdas, pintados com
urucum, vou desenhando-0s com capricho.

Compro para o governo, em nada me interessa lesar o Fisco, ndo faco mutreta, furtar
num bolso e guardar no outro. A contravencdo minha é ajudar os outros a furtar,
cooptado ja estou a forga da amizade com o Brito, surdo a ponderacfes de Moura. E,
de qualquer forma, enrabichado com o seu empregado. (BERNARDES, 2005, p.
19).

Portanto, percebemos em Marquinhos uma tendéncia para a corrupgédo, ainda que o
beneficiado ndo seja ele. A hipocrisia e a corrup¢do funcionam como agente humanizador,
uma vez que sao tragos tipicos. Assim, o0 personagem j& inicia a narrativa sendo destituido de
heroismo. Dr. Marquinhos é um homem inteligente, sabe lidar com os negocios, se relaciona
bem com as pessoas, sabe até classificacdes cientificas para as espécies nativas. E ele que
organiza as reunides clandestinas, sempre procurando locais insuspeitos. Também é ele o
responsavel pela prestagdo de contas a liga e por visitar os garimpeiros e organiza-los para
reivindicar melhoria da comida. Por essas atitudes percebemos uma certa firmeza moral e
honestidade que fazem com que o personagem se comprometa e se empenhe pela causa, além
de uma inteligéncia préatica.

Marquinhos sempre esta atento as mudancas do lugar. Quando chegam boatos sobre as
guerrilhas se apressa e compra um radio, dai em diante passa a ouvir as noticias pela radio
BBC, transmitida de Londres. Moura ndo traz boas novas de Xambio4, relata a Marquinhos a
primeira chacina ocorrida no lugar, apontando como responsavel pela matangca o préprio
capitdo Sebastido Curid, recém-chegado na regido. Nos relatos do radio o conflito se
intensifica cada vez mais: “Passou mais de més, eu ouvindo noticiario até alta madrugada e
em tempo de morrer de assustado. Esse povo acaba botando a mdo em mim. Com certeza ja
fui entregue, sendo certo o boato de que Brito encerrou seus negdcios, para ir se irmanar com
as forcas da repressdo”. (BERNARDES, 2005, p.54). Nesse trecho o narrador personagem

ganha mais um trago tipicamente humano, o medo. O cerco aperta cada vez mais:

Dirigentes da liga, convocados, comparecem todos para uma resolucdo. Relatei o
gue sabia dos acontecimentos la fora, mostrei a eles o retrato dos procurados, e
propus que, em vista de estarmos certos de que o Brito embengou-se com a
repressdo, 0s companheiros tém que esparramar, cada um para um rumo sertdo
adentro. A forca vai baixar aqui e nds vamos pras cordas, todos.

Uma coisa que ndo deve é a gente saber do paradeiro um do outro; seo-Quirino,
mais visado, panha um rumo, cada um de vocés vai para um lugar. Um de nés que
for agarrado, debaixo de torturas é sujeito a entregar 0os companheiros. Ninguém
sabendo de ninguém, sendo inquirido morre com o cranio arrebentado no torniquete
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dos anjinhos e ndo conta. Se conta, fica como ferrado com ponta de cigarro, o
endereco que der s6 pode ser falso. Concordam todos, apavorados, e dali mesmo
alguns ja foram tomando destino. N&o sei de ninguém, ninguém sabe de ninguém.
(BERNARDES, 2005, p. 56).
Mesmo que todos estejam assolados pelo medo, percebemos através desse relato que
Dr. Marquinhos conserva sua inteligéncia pratica, mantendo-se racional para indicar qual
seria a acdo mais sensata. Pelo que analisamos até aqui, também é evidente que o narrador
personagem € representante de uma corrente social. Ele é comunista e se filia ao grupo que
apoia esses ideais. As declaracdes de Osvalddo deixam Marquinhos em panico. A respeito
dessa conversa Marquinhos declara:

No seu informe me assegurou que esta area por aqui esta sob a jurisdicdo do CCC, o
Comando de Caca aos Comunistas, e matei a charada: exatamente a esse organismo
da repressdo Brito pertence, e assim com certeza se engaja o doutor vermelho,
senhor Paulo Vasconcelos, que hospedamos juntos na pensdo de dona Sinhé, e que
coadjuvou o capitdo Curié no massacre dos posseiros no rio Gameleira, e matou seo-
Quintino. Tudo explicado, e agora sei que o CCC possui minha ficha, a de seo-
Quirino e de todos os companheiros da liga; e, sendo assim, nds estamos
inhambados. (BERNARDES, 2005, p. 57).

Meses se passam, a repressao avanca, € com ela a angustia de Marquinhos. Mesmo em
panico, ele precisa permanecer no lugar: “[...] como base que era, para receber mensagens
mandadas do Xambioa pelo radio clandestino que Geraldao levou. Receber e encaminhar
companheiros que viessem de Sao Paulo e indo pra I14”. (BERNARDES, 2005, p. 59). Vindo

de Xambioa, Moura traz péssimas noticias:

Moura chegou, veio assustado, ndo conversava comigo perto de gente. De parte me
dizia que nos garimpos restava pouca gente, nossos companheiros de liga, muitos
presos, e sumiram com eles.

— Desgraceira!

Ele dizendo, enfiando as unhas, cocando a cabeca por baixo do chapéu

- Soldados no Xambio4 as duzias, batendo chifre, se encontroando, de tantos.

E acrescentava dizendo que a Pensdo Gloria, de dona Sinha, ndo cabendo, os
verdolivas com barracas armadas no quintal dela, povo do lugar se misturou aos
milicos, ninguém sabe quem é secreta. (BERNARDES, 2005, p. 62).

Moura também passa pelo Maraba e sobre esse lugar relata: “Na cidade do Maraba se
viam poucos paisanos, 0 mais s6 militar, de soldado a coronel, o pau que rolava”.
(BERNARDES, 2005, p. 63). Esses fatos Marquinhos ja sabia, ouviu pelo radio. Ambos
decidem acertar os negécios, Moura decide, ira embora. Marquinhos esta ciente de que 0s
militares estdo instalados em grande nimero no Maraba, tanto que tomaram o maior armazém
do lugar, nomeando-o como Casa Azul e fazendo dele o quartel general da operacdo Maraba
70. Chega Claudionor, o militante veio pegar instrucdes, mais cinco estdo no Lontra,
aguardando. Ele informa insucessos das guerrilhas na Bahia e em S&o Paulo, muitos

guerrilheiros e dirigentes ativos sdo mortos. A guerrilha urbana de Sao Paulo “desarvorada”.
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Depois destes relatos Marquinhos se mostra desiludido, passando a refletir a respeito dos

motivos pelos quais se envolveu com o movimento:

Fico liberado. Claudionor me informa que ndo vira mais ninguém. Nesse caso, posso
sair, dar umas voltas para distrair os olheiros que me perseguem, e daqui a trés dias
eu saio. De gaiato € que entrei nisso, possuo uns cobres, se quiser mexo com
negécios, sossegado, sem maiores dores de cabega.

Com a liga, entusiasmei-me. Os garimpeiros a passar mal de boca, com que direito o
patrdo reputa metade da producdo deles e ndo sdo donos das catras. Com que
direito? Revolta em minha massa do sangue, minha gente do passado penou na
pobreza, morou de agregado, olho deles arrancado e lambido o buraco, vejo injustica
com os fracos e me dano.

Com essa de guerrilha, ficar tacado na mata, me envenenando de quinino, mosquito
me comendo, e no seco, ndo me quadra. Diabo é que entrando se amarra,
compromete, se sai 0s companheiros excomungam. Daqui pracola deserto, saio
caladinho, vou prum canto onde ndo me acham, se ndo ajudo ndo atrapalho.
Vigiado, com essas feras me espionando de cima dos helicépteros, ndo da pra ser.
Déo na telha, a pique de mostrar servigo, jogam para-quedistas ca embaixo e me
agarram, feito os morcegos fazem com as piabinhas. Vou ganhar com isso o qué?
Noites muitas de sonos perdidas, tristuras derramadas pela melopéia do carrilhdo, na
casa das mulheres o murmario do rio me puxa suspiros, o grito plangente do
maguari contando as horas — ndo suporto, hei de mudar. Vou-me embora, se ainda
volto ndo sei. (BERNARDES, 2005, p. 66, grifos nosso).

Nesse trecho que encerra a primeira parte da narrativa, é evidente o dualismo de
Marquinhos. Ao analisar a situacdo ele conclui que entrou de gaiato, indignado com as
injusticas, e ndo tem nada a ganhar com isso. Logo, diante da ameaca de ser capturado, decide
ir embora. Ele confessa ter perdido muitas noites de sono, da indicios de que esta dividido
entre ficar ou ir, acaba se decidindo por ir. Dentre as caracteristicas constitutivas do heroi
mediano, Lukacs destaca que a firmeza moral e a honestidade beiram o sacrificio, mas falta
paix&o arrebatadora e devogao entusiasmada a uma grande causa. (2011, p. 49). E exatamente
esse 0 caso de Marquinhos, sua moralidade e honestidade fazem com que ele se solidarize
com a causa. Por isso ele é comprometido com as reunides, visitando os garimpeiros e
instruindo-o0s. Mas quando suas agdes em prol da causa implicam risco e sacrificio, falta-lhe
paixdo arrebatadora e devogdo entusiasmada. Por isso a decisdo de romper ligagdes com a
guerrilha segue firme: “Radio, levo-0 a tiracolo. Ouvir mensagem do Xambioa em qualquer
lugar que eu esteja. Ficou acertado com Claudionor em cédigo secreto, e oxalda ndo me
convoque. Nesse caso terei de ndo atender, ndo quero mais mexer com subversao”.
(BERNARDES, 2005, p. 68).

Apesar de estar certo de sua decisdo, Marquinhos reconhece que seria desgostoso ter
de afirma-la aos seus companheiros: “[...] ndo quero ter o dissabor de tirar o corpo fora”.
(BERNARDES, 2005, p. 77). Isso porque abandonar os guerrilheiros é trair aos companheiros
e aos ideais comunistas, um ato covarde, que pde em xeque sua moral e honradez. Ha no herdi

mediano, de Carmo Bernardes, tracos honrados e cativantes, mas também ha tragos limitados
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que o impedem de ser heroico. Deste modo, Dr. Marquinhos se encaixa perfeitamente no
perfil de herdi mediocre tracado por Lukacs.

Em O romance histérico, Gyorgy Lukacs sintetiza quais seriam as tarefas do heroi
mediano no romance histérico.  Segundo o tedrico, cabe a este personagem mediar 0s
extremos da guerra figurada; procurar estar em um solo neutro, onde os dois lados das forgas
sociais possam estabelecer uma relacéo entre si; e por fim, por em contato os dois lados do
conflito.

O segundo capitulo se inicia com os preparativos para a fuga. Marquinhos compra um
burro, uma carroca de vedar chuva feita de palha de buriti, providencia um facéo e alforjes,
junta seus pertences e inicia a viagem. A partir dai, vai passando por muitos lugares,
pousando na casa de moradores locais, e sempre ouvindo o radio, para ficar a par dos
combates entre militares e guerrilheiros. Passa a primeira noite na casa de Jodo Trucate, onde:
“Em nossa conversa noite adentro, ele puxou 0 assunto da briga do Xambioda. Dei pouca trela,
fiz corpo mole como que pouco sabia a respeito, demonstrei que me interessava mesmo era
pelas faculdades do lugar”. (BERNARDES, 2005, p. 70). Na maioria dos lugares por onde Dr.
Marquinhos passa ha pessoas simples, habitantes locais que ndo compreendem muito bem o
que estd acontecendo, o pouco que eles sabem sdo os boatos que escutam. Sob a constante
ameaca de ser descoberto e capturado, o narrador personagem evitara revelar muito de sua
identidade e de suas opinifes a respeito dos acontecimentos. Durante sua peregrinacdo, Dr.
Marquinhos passa por alguns povoados, se hospedando em diversas casas. Nesse periodo,
todas as informacdes que tém a respeito da guerrilha séo obtidas por meio dos relatos do

rédio, que ele escuta quase todos os dias:

Todo mundo recolhido, beirando a noite, eu tinha ele baixinho, de ouvir encostado
no ouvido. Do Xambiod vinha a mensagem alertando: as forcas de repressao
encolheram; é téatica, esperar os guerrilheiros amansarem, cair em cima deles de
surpresa.

As agéncias de noticias, as do lado da ditadura, diziam umas coisas, as da Albania,
outra. Estas divulgavam noticias de que a vitoria do socialismo era proxima, as
guerrilhas libertadoras ganhando terreno em toda parte, faziam referéncia ao
Xambio4, e silenciavam a matanca dos dirigentes de Séo Paulo.

Adotei tirar a média, e nesse caso o dividendo do lado do povo era diminuto. Podia
ser que me enganasse; tinha esperanca ndo. (BERNARDES, 2005, p. 77).

Como percebemos, nesse periodo de peregrinacdo o narrador personagem fica a mercé
de relatos tendenciosos, uns para o lado dos ditadores, outros para o lado dos guerrilheiros.
Marquinhos percebe que a ideologia das radios estd por cima dos fatos. Por essa razéo ele
adota a postura mais neutra possivel, ouvir ambas e tirar uma média. O narrador se coloca em

solo neutro, tanto espacialmente: ja que nunca se encontra em um ambiente de conflito, como
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acampamentos guerrilheiros ou a base militar estabelecida na Casa Azul; quanto
ideologicamente: ja que enxerga exagero dos dois lados, optando em tirar a média ao invés de
eleger os relatos dos noticiarios que estavam em conformidade com a ideologia a qual era
simpatizante.

Ao manter-se no campo da neutralidade, a narrativa de Marquinhos media os extremos
da guerra figurada. Em sua procisséo ele consegue captar mais do que a polarizagdo entre
militares e militantes, comum sempre que vem & tona o contexto histérico ditatorial brasileiro.
A principio Marquinhos ndo entende porque pararam de descer balsas de buriti que
movimentavam 0 comércio rio a baixo. Mas ao longo de suas andan¢as os motivos vao se
esclarecendo. As coisas andam mais escassas no lugar porque toda a comunidade teve que se

desfazer de parte significativa de seus bens para cobrir os gastos com diviséo de terras:

Dr. Ricardo Filza, com serraria e grande movimento de criatorio e engorda de bois,
requereu divisdo de terras, botou cerca de arame de cinco fios vedando o que ¢ dele,
e do lado de I& nenhuma vara pode cortar. Tem capataz capanga com armas de
guerra, que s6 o governo pode possuir, rodando as divisas, vigiando. Cada um no
Lagartixa ficou sem nada ou de pouco mato para trabalhar, glebas que puderam
pagar para cortar, vendendo o gadinho criado solto, e de pouco a pouco sumindo.
(BERNARDES, 2005, p. 96).

As terras antes comunitérias eram uma espécie de cooperativa onde todos exploravam
0S recursos naturais e obtinham os lucros juntos. Marquinhos, em visita a fazenda, conversa
com seo-Ariosto, empreiteiro de uma firma de desmatamento, entdo fica sabendo por que
Ricardo Fiuza exige a divisdo e documentacao, ficando com todas as terras que os locais ndo

puderam pagar para documentar e nomeando-as “fazenda realeza”:

Ali, a realeza, 200 mil hectares, poucos varjoes, é de um consdrcio, capitdo Curid,
socio menos, vem Josino Cantidio, requerente, seguem dr. Filiza e dr. Vasconcelos.
Sempre em conversa, carece de o governo limpar as matas desse povinho. Doutor
Vasconcelos e 0s outros que pretendem a terra, seo-Noleto tem olho no castanhal, e
essa rapaziadinha de Sdo Paulo enjoando. O exército querendo, a Dow Chemical
tem muito desfolhante agente laranja excedente de guerra. Quem manda nessa firma
é general, com forca no governo. Os quatro que querem a area toda, Para e Goias,
Araguaia abaixo podem. E s jogar uma carga de mata-mato, descobrir o chdo da
mata para ver de cima, depois langar bombas e entrar uma Forga por baixo, toma
tudo de assalto. (BERNARDES, 2005, p.104).

Evidentemente ha mais que repressdao aos opositores do governo, trata-se de um
projeto modernizador brasileiro proposto e executado pelo estado, através das Forcas
militares. E valido lembrar que dr. Vasconcelos é o mesmo Paulo Vasconcelos, dono das
terras onde Sebastido Curio realiza a primeira chacina ocorrida no local, ja citada no tépico
anterior. Portanto, trata-se de uma ditadura civil-militar, apoiada pela midia, por fazendeiros e
empresarios. H4 empresarios lucrando com o aluguel do maior armazém de castanha do local,

onde se estabelece a base das operacdes, nomeado de Casa Azul. H& militares, politicos e
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bajuladores ganhando dinheiro e terras. Empresas quimicas lucrando com venda de veneno,
empreiteiras ganhando para desmatar o que agora se transformard em pastos para grandes
criacOes de gado. Ricos fazendeiros matando e desapropriando terras para fazer crescer ainda
mais suas fazendas. Um grande projeto modernizador financiado pelo governo, que favoreceu
ainda mais os ricos e poderosos. A despeito das grandes disparidades de armamento e
condigOes de luta entre militares e guerrilheiros, por que a guerrilha demora tanto para
acabar? Por que os militares ndo triunfam na primeira fase da luta? Para o narrador

personagem ha um interesse em prolongar a guerra:

Concordo, digo que o0 governo pode entrar com aviagdo, avido e helicéptero sdo
revoada no Maraba, e no Xambioa mesmo tem muito, eu dizendo, seo-Ariosto
mandou que eles protelem por forgas de existirem muitos granddes de influéncia
interessados na demora. Esfrega os dedos sinalando que o dinheiro corre grosso, que
em Brasilia as altas autoridades soltam verbas o quanto se pedem. (BERNARDES,
2005, p. 104)

No periodo da ditadura civil-militar as barbaries foram justificadas pelos ideais de
ordem e progresso. E exatamente isso que o narrador personagem carmobernardiano contesta.
Ele expBe e confronta a visdo, a finalidade e a motivacdo da guerra para o estado e para 0s
militares; contrastando com a viséo, finalidade e motivacao da resisténcia, representada pelos
movimentos guerrilheiros. 1sso s6 € possivel porque Marquinhos transita entre todos 0s
extremos do conflito. Toda vez que muda de lugar ou de posi¢cdo o narrador personagem
evidencia em seu destino uma peculiaridade do contexto histérico. Ele se associa a liga, e
vemos a luta dos garimpeiros para conseguir melhores condi¢Ges de trabalho. Foge,
misturando-se aos habitantes locais, e vemos como o projeto modernizador tem afetado a
comunidade local. Visita a fazenda Realeza, e descobrimos 0 que h& por trds da guerra,
homens poderosos prosperando ainda mais, a custo de vidas, cultura, terras e economia de um
povo simples que tem como principal ambicdo prover o sustento da familia. Ouve o radio na
calada da noite, e nos passamos a ter consciéncia do triunfo dos guerrilheiros do Araguaia,
dos massacres as guerrilhas urbanas, a morte e tortura de dirigentes e militantes. Ele retorna
ao lugar de partida, e somos informados que a guerrilna acabou em tortura, massacres e
muitas mortes. Portanto, o destino de Dr. Marquinhos é o elo entre todos os lados da luta. Ele
ndo se alia a nenhuma das partes do conflito, mas é através dele que conhecemos as
dimensdes da guerra. E ele que fornece os elementos capazes de despertar no leitor
compaixao e empatia humana. Sem sua mediacdo a luta seria apenas uma destruicao externa.

Na construgdo de um romance histérico sempre aparecera personagens identificados

nos discursos oficiais da historia. Em Xambioa: paz e guerra, entre os personagens historicos
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encontramos: Sebastido Curid: Chefe da operacdo de repressdo; Ricardo Fiuza: Politico e
pecuarista conhecido por ser um dos deputados mais poderosos do Congresso Nacional e
também por beneficiar uma fazenda sua com verbas federais; Osvaldo Orlando da Costa
(Osvalddo ou Geralddo): Militante comunista e comandante do Destacamento B do
movimento guerrilheiro ocorrido na regido do rio Araguaia. Vladimir Herzog: Jornalista,
professor e dramaturgo, assassinado pela ditadura em 1975; Capitdo Lamarca: Militar que
deserta em 1969, fugindo do quartel com um caminhdo carregado de armamentos. A partir de
entdo se integra a luta armada, se tornando um dos comandantes da Vanguarda Popular
revolucionaria. lara lavelberg: Militante comunista e companheira de Lamarca. Aurora Maria
do Nascimento Furtado: Militante brutalmente torturada e assassinada pela ditadura em 1972.
Pedro Pomar: Fundador do Partido Comunista do Brasil, assassinado em 1976; Angelo
Arroyo; Dirigente do Partido Comunista do Brasil, integrante da guerrilha do Araguaia; James
Allen da Luz, Mariano Joaquim da Silva, David Capristrano, Joaquim Alencar de Seixas,
Getulio de Oliveira Cabral: todos militantes, muitos permanecem como desaparecidos
politicos; Joaquim Céamara Ferreira: Dirigente do Partido Comunista, conhecido por ser um
dos comandantes do sequestro do embaixador americano no Brasil.

Conforme podemos observar, 0s personagens histéricos que Carmo Bernardes
incorpora em sua narrativa sdo, em sua maioria, figuras conhecidas por sua atuagdo na
ditadura civico-militar brasileira. O autor figurara esses personagens histéricos de modos
distintos. Mas todos esses contemplam os critérios previstos por Lukacs (2011). Para o
tedrico, 0s personagens historicos precisam representar uma corrente importante, que
represente significativamente o povo.

No contexto da ditadura militar a nagcdo apoiava majoritariamente 0s militares,
portanto, Sebastido Curid representara a repressao ditatorial civico-militar. No entanto, a
situacdo, conforme ja dissemos, era de polarizacdo, uma vez que qualquer pessoa que
discordasse do governo totalitario era tratada como inimigo, comunista e terrorista. Osvaldéo
e os demais guerrilheiros, desaparecidos e mortos, representam a corrente opositora ao
governo. Lukacs esclarece que o0s personagens historicos s6 aparecerdo depois de as
condi¢des reais da vida ja estarem expostas. Atendendo a este critério, 0S personagens
histéricos carmobernardianos aparecerdo aos poucos, a partir das paginas finais do primeiro
capitulo, quando o leitor j& conhece o local, as atividades e muitos dos seus habitantes.

A grandeza historica desses personagens € preservada, mas ndao ha um culto ou

exaltacdo. Alias, sabemos muito pouco deles, suas qualidades humanas s6 sdo expostas ou
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analisadas quando possuem relacdo com a missdo historica. Os personagens historicos ndo
sdo centrais no enredo, ja aparecem prontos como representantes efetivos da crise historica.

Passemos a observar 0 modo como eles aparecem na narrativa:

Até que enfim Moura chega. E ndo traz boas novas. No Xambiod chega o tal
capitdo, senhor capitdo Sebastido Curid, esperado pelo dr. Vasconcelos. Seu
helicoptero veio bojudo com os contéineres de veneno agente laranja, de borrifar na
roca sapecada, conforme os dois haviam combinado. No sobrevoar a area foi
localizada maloca de posseiros, a rancharia de plastico preto mal encoberta pelas
ramagens das figueiras, beirando o riacho Gameleira. (BERNARDES, 2005, p. 50 e
51).

A narrativa prossegue, afirmando ser aquele pedaco de terra, propriedade do dr. Paulo
Vasconcelos. Em sequéncia € narrada a primeira chacina do local, cometida contra os
posseiros estabelecidos na terra. Podemos observar que Sebastido Curio, desde sua primeira
aparicdo no romance ja carrega a patente de capitdo. Essa patente j& o coloca acima do
homem comum, principalmente se tratando do contexto ditatorial, onde o poder estava
concentrado na mao de militares. Estando em um lugar simples, ele ja aparece poderoso,
voando em um helicoptero, andando com fazendeiros e com carta branca para executar
familias completas em nome da patria e do progresso. Deste modo, no romance, Capitdo
Curié figura como representante da crise historia. Destarte, o narrador ndo precisa explicar a
época, seu personagem ja carrega 0 peso de ser a sintese da repressdo as margens do
Araguaia.

Outro aspecto ressaltado por Lukacs e incorporado na figuracdo do personagem
historico Sebastido Curid é o fato de seu objetivo pessoal coincidir com a corrente histérica. A
operacdo militar na regido de Xambioa tinha por finalidade conter os opositores do governo
através da repressdo, exterminar os guerrilheiros, esvaziando as matas e desmontando seus
acampamentos. O objetivo pessoal desse personagem histérico também consiste em esvaziar
as matas, no entanto a motivacdo é distinta, o intuito € fazer prosperar a fazenda Realeza,
propriedade sua em sociedade com Ricardo Filza. Para isso, recebe como auxilio do governo

um arsenal de armas, conforme averigua Marquinhos em visita a fazenda:

N&o fui eu que puxei o assunto do arsenal, tanta arma de guerra e municdo, sem eu
ter visto soldado. Ele é que num pé de conversa informou que o capitdo Curi6 tinha
obtido por caucdo aquele armamento todo, garantia que o governo da a quem requer
muita terra e toca projeto grande de agropecudria, com esses padres mal
aconselhando os grupos a invadir terras alheias e a tomar conta das glebas do
Estado. (BERNARDES, 2005, p. 110).

Aqui observamos que o armamento da fazenda ndo tem relacdo com a repressdo a
guerrilha, e sim com o projeto de progresso incentivado pelo governo. E esse projeto que da

ao Curié autoridade e armamento para matar os posseiros. E por isso que assim que 0s
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militares chegam ao local, a primeira coisa que fazem ¢ prender um vereador: “O vereador
que eles pegaram € um que agitava 0s roceiros e apoiava invasao de terras”. (BERNARDES,
2005, p. 50). Os personagens ficticios que se associam ao capitdo do exército possuem o
mesmo objetivo que ele. Paulo Vasconcelos, outro sécio de Curié na fazenda realeza, também

tinha por finalidade desocupar as terras que tinha cercado pra si:

Certa hora Pepino me chama a atencdo, passava na rua um homem esqualido, notei
bem que era das canelas secas, sandalias de Sdo Francisco, chapéu de couro de copa
redonda. Aquele acola, Pepino dizendo, é Clod6, Clodoaldo, matador de caboclo.
indio ai do outro lado borra de medo dele, ele possui cachorrada boa de gente, que
bota caboclo no pau, ele chega debaixo, passa fogo, derrubada, e de faca afiada,
rasga o peito do desinfeliz, ainda abrindo a boca na derradeira vasca da morte, tira o
bofe e corta, pica e joga pros cachorros, que é preles ficarem cada vez mais bons de
gente.

- Clodb6 esta aqui esses dias, ao que se sabe acabando de acertar empreita, limpar as
matas daquele seo-Paulo, o vermelho, das aldeias dos Xicrim, aquele bichado que
mora na Pensdo da Gloria, onde vossa mercé esta. E ele quem tem os dominios de
umas léguas de testada aqui, rio abaixo, e para fora das divisas, que ele alega,
descambam para o Xingu. Ele quer limpar esse meio-mundo da indiada que mora ai,
ajusta Clodd para isso. (BERNARDES, 2005, p.38).

Portanto, a finalidade ndo é somente lutar contra a resisténcia, mas exterminar
qualquer um que possa significar uma ameaca, ainda que pequena, ao poder e ao seu projeto
capitalista de acumulo de bens e riquezas. Através das noticias do radio, Marquinhos também
fica a par de que os habitantes locais, mesmo 0s que ndo estdo associados com os militantes,

séo alvo das forcas de repressao:

As meias-noites, madrugada adentro, o radinho em surdina deixa-me as noticias. No
Xambiod as voadeiras sobem e descem, frotas de dez ou mais, ainda ndo estdo
recolhendo as mulheres nos lavadouros de roupa; homem, desconfiando da cara,
levam peados, as maos amaradas, ja no tipo de fazer o pau-de-arara. Daquele
ninguém mais sabe noticia.

A Réadio Tirana comeg¢a o programa proclamando: “os usurpadores do poder no
Brasil mais uma vez desrespeitam os direitos do povo. Dezenas de pais de familia,
pobres humildes, trabalhadores do campo, estdo sendo presos e torturados no
Araguaia. Essas agdes covardes ndo héo de ficar impunes. Povo brasileiro, operéarios
e camponeses, uni-vos. O exército popular vencera essa luta. As forcas guerrilheiras
do Araguaia estdo cada vez mais fortalecidas. Trabalhadores rurais, ndo cedam as
pressdes. E hora de lutar”. (BERNARDES, 2005, p. 98).

Dados os trechos expostos, comprovamos que 0s objetivos pessoais do personagem
histérico Sebastido Curi6é coincidem com a corrente histérica. Deste modo, a repressdo aos
subversivos é o alibi perfeito para erradicar ou expropriar 0s pequenos agricultores,
garimpeiro e castanheiros locais. Tudo em nome do projeto de progresso modernizador do
governo. A narrativa evidencia a representacdo do lado negativo da corrente histérica
sintetizada nesse personagem, em contraste com o lado positivo, tdo veiculado na midia
comprada nos anos ditatoriais. A respeito do personagem histérico Ricardo Filza, durante

toda a narrativa o vemos como sécio dos projetos agropecudrios de Sebastido Curi6. Assim,
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como figura politica que foi, o deputado representa 0s nossos governantes. Por isso ele ndo s6
aprova, como também participa do massacre, sendo beneficiado por ele.

De todos os personagens histéricos guerrilheiros que sdo figurados, Osvald&o™® é o
Unico que aparece no cenario, os demais sdo apenas citados. Levando em conta os critérios
estabelecidos por Lukécs, a respeito da ficcionalizacdo deste personagem histérico, podemos
afirmar: Ele s6 entra em cena depois das condi¢Bes de vida dos habitantes da regido terem
sido expostas. Aparece pronto, ndo ha no enredo explicacdo de seu valor historico. Ndo ocupa
0 centro do enredo. Ele simboliza uma corrente importante que representa parte da nagéo,
ainda que essa seja a parte, quantitativamente, menos expressiva. Na figuracdo, Osvaldéo
aparece estilizado e forcado, o que conserva o seu valor elevado na historia, tido até hoje
como um mito. Mas a0 mesmo tempo, é rebaixado, a ponto de ser tdo comum que senta e

conversa com Dr. Marquinhos:

Vem para o foco que formava a guerrilha do Araguaia o dirigente Osvaldo Orlando
da Costa, 0 Osvaldao, que na acdo de ter nome de guerra ia ser Geralddo. Passamos
noite inteirinha no escuro, encafuados num puxado de junto ao ranchdo de sea-Maria
Rita, ele me passando informes e tarefas. Ela, de confianca, sea-Maria Rita nos da
assisténcia; cafezinho quente, na meia-noite bolo de puba, de panela com prato de
brasa em cima. Me deu lista de companheiros: Davi Capistrano, regressava do
exterior, assassinado, dado como desaparecido; Joaquim Alencar de Seixas,
seviciado até a morte no DOI/ CODI; Joaquim Camara Ferreira, morto, arrancado da
sepultura posteriormente para necropsia no Instituto Médico Legal, Getllio de
Oliveira Cabral, e um monte de outros mais. (BERNARDES, 2005, p.57).

Os militantes citados por Osvalddo séo reais. Os nomes ndo serdo mais mencionados
na narrativa, de modo que esses personagens histéricos aparecem apenas como argumento de
veracidade. A respeito de preservar a grandeza historica de Osvalddo, podemos apontar a

descricdo feita por Dr. Marquinhos:

Geraldao, ou Osvalddo, roxo, quase negro, um urso de homem, tinha novidade de
ndo dormir; satisfazia-se em embolar-se, posicdo fetal, cochilar; desse modo é um
selvagem sempre alerta, e ele é bravo, coragem descomedida. No clarear do dia
seguinte ao nosso encontro, bem e manhazinha, ele pegou o lotacdo para o Lontra,
foi se juntar com os seus no foco que se estabelecia na Serra das Andorinhas.
(BERNARDES, 2005, p. 57).

Conforme observamos, suas habilidades de guerrilha séo realgadas, assim como sua
condicdo fisica, estratégia de guerra e coragem. Deste modo, a narrativa o reconhece como

mito que ele representa para os habitantes da regido. Osvalddo mostrava-se critico com ao

16 Osvaldo Orlando da Costa foi o primeiro integrante do PCdo B a se instalar na regido em 1966. Negro, alto,
forte, ganhou o respeito dos moradores locais por seu carisma, generosidade e coragem. Foi e ainda é um mito da
guerrilha entre os habitantes da regido, isso por conta de seus feitos em combate. No Araguaia, trabalhou como
garimpeiro e mariscador, conhecendo muito bem a area, o que lhe permitia muitas vantagens em combate. Dava
atencdo ao treinamento militar, desaprovando a falta de preparo de seus companheiros. Comandou o
Destacamento B e foi um dos Gltimos militantes a ser morto em 1974. Seu corpo foi exibido a toda populacéo.
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despreparo de seus companheiros de guerrilha, e esse aspecto também é conservado pela

narrativa;

Nas reunides em Sdo Paulo, da Vanguarda Armada Revolucionaria — Geraldao
informava — um dirigente, natural dum lugar da Amazonia, propds criar um foco no
Araguaia. Dirigente esse que trazia nas suas reminiscéncias romanticas tudo o que é
bom desses lugares: a mata ubérrima, em pouco tempo em se plantando esta
colhendo, muitas frutas que a mata fornece com dissipacdo. Nas suas lembrancas da
adolescéncia ndo havia registrado o lado negativo que, para a mocidade de Sao
Paulo, era coisa de horror: o clima rigoroso, quente demais quando quente, e frigido
demais quando frio. Cobras venenosas de varias espécies, plantas causticantes; e
humanamente insuportaveis, os insetos. Rapazes e mocgas jogados ali serdo
sentenciados a morte a prestacdes. O sacrificio foi imposto por uma resolucédo, a
proposta de um dirigente amazonense que s6 conhecia a Amazbénia por lembrancas
do tempo de menino, romanticas e saudosistas. Propds que se criasse um foco no
Araguaia, ¢ o aparelho aprovou sem discutir, € a mocada estava esmagada pelas
consequéncias. (BERNARDES, 2005, p. 58).

Portanto, nos detalhes vemos a real grandeza historica do personagem preservada. No
entanto, a narrativa da captura e morte de Osvalddo destoa das versdes dadas pela histéria
oficial, conservando apenas as caracteristicas pessoais, valentia e coragem do lutador. De
volta ao local de origem, Marquinhos encontra Moura, casado, agora comerciante. Mas 0
amigo ndo fala dos acontecimentos ocorridos durante o periodo que o narrador ficou ausente:
“Toda vez que as conversas recaiam no assunto do Xambiod Moura toldava as feigdes,
tomava ares de espavorido, derrubava uma carranca de quem padece recordacGes sinistras”.
(BERNARDES, 2005, p. 133). Marquinhos descobre que 0 amigo se comporta dessa maneira
porque testemunhou o violento assassinato do Geralddo, codinome utilizado por Osvaldao:

Nas estradas que fraldeavam as matas também ficaram uns andando pra la e para ca
de jipe portando esse fuzilzinho FAL, cacando o que ninguém sabia. Foi com uma
escolar dessa que Moura topou quando andava por 14 comprando gado de corte,
fornecedor que foi da Forca acantonada no Xambiog, e viajou com ele debaixo de
ordem até uma venda, ja perto da rodovia PA-070. L4 o Geralddo estava decerto
comprando algum género para o pessoal na mata. Enfiaram as armas nele, que ele
apresentasse identidade, e ai tamparam de luta. Geralddo, com a fulobé, deu um tiro
num, derrubou, os outros foram indo na rasteira e nas pancadas de arma na cabeca,
deram com ele no chdo, passaram-lhe um cabo de aco no pescoco e sairam
acelerando o jipe, arrastando-o cerrado adora, até que seu corpo foi se arrebentando,
largando pernas e bracos arrancados de encontro aos paus. Acabou, largaram o0s
restos doo cadaver 14 no campo aos urubus. Liberaram o Moura quando ele mostrou
uns papéis que tinham a assinatura dum tenente, dando a ele carta branca para
requisitar boiadas. (BERNARDES, 2005, p. 139).

A tragédia figurada também mostra 0 empenho do escritor para fazer com que este
personagem historico aparega como representante da crise histérica. Por ocasido da ditadura
militar, muitos guerrilheiros foram brutalmente assassinados, torturados. Seus corpos
entregues ao apagamento atraves da ocultacdo. Carmo Bernardes capta a tragédia vivida pelos

militantes e sintetiza-as no fim de Osvaldao, o maior e mais lendario deles.
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Os outros personagens histdricos que aparecem na narrativa sdo evocados pelas
noticias dadas no radio. Os fatos sdo reais, as vitimas também. Todos os acontecimentos
noticiados se deram por ocasido da ditadura. Dentre as noticias ouvidas por Dr. Maquinhos
através do rédio, destacamos a histéria de Aurora do Nascimento Furtado, guerrilheira
capturada e torturada até a morte em 1972, o assassinato do jornalista Wladimir Herzog, as
mortes de Pedro Pomar e Angelo Arroyo, a morte do delegado Otavio Gongalvez Moreira Jr.,
a histéria de Lamarca e lara lavelbergue, além de muitos outros casos reais incorporados a
narrativa. A ficcionalizagdo de fatos tidos como reais, além afirmar o carater histérico do
romance, reafirma também que a atrocidade dos acontecimentos narrados, apesar de
parecerem tenebrosos demais para serem verossimeis, sdo perfeitamente cabiveis dentro do
contexto ditatorial em que se deu a guerrilha do Araguaia.

A percepcao de que nem mesmo a ficgdo consegue dar conta dos fatos fica nitida na
frase de Dr. Marquinhos: “Por falar em cachorro lamber, um caso, s6 sendo acontecido
mesmo na guerra do Xambiod, me deu asco, arrepiaco brabo, correram me c6cegas lombo
afora, a hora que me contaram”. (BERNARDES, 2005, p.134, grifos nossos). O narrador nos
lembra, enquanto leitores, que somente 0 contexto da guerra do Xambioa torna possivel crer
nos fatos, como se apenas a guerrilha, como acontecimento historico, fosse capaz de manter a
veracidade do texto ficcional. Se o efeito das cenas brutais de assassinato e tortura nos fazem
questionar a veracidade da ficcdo, os casos noticiados pelo radio estdo impregnados no
romance para nos lembrar que a situacdo historica permitiu atrocidades ainda piores do que as
narradas no texto ficcional. Assim, no destino dos guerrilheiros conhecidos pela historia,
encontramos a histéria comum a todos os que foram capturados, torturados e mortos na
guerrilha do Araguaia. Como é de conhecimento geral, a maioria destes corpos continuam

desaparecidos. O apagamento foi empreendido com sucesso:

Removidos todos os cadaveres das matas onde tombaram tracados de balas,
depositando-0s uns sobre os outros em adiantadissimo estado de decomposicédo,
voltaram os helicOpteros a transportar pneus velhos, do Xambiod e arredores,
amontoando-os sobre os corpos putrefatos, apds o que encharcaram-nos de 6leo e
gasolina, atearam fogo. Mal e apenas carbonizaram alguns corpos, restou a maioria
chamuscada, o que levou os algozes a abrirem uma vala imensa e sepulta-los
cristdimente. (BERNARDES, 2005, p. 149).

Eis a importancia de obras como Xambio&: paz e guerra. Ela faz reviver tempos a
muito desaparecidos, fazendo com que o relato auténtico seja vivenciado pelo leitor de uma
época posterior. Através de Xambiod: paz e guerra podemos compreender como as crises que
atingem uma série de homens estdo entrelagados e condicionados a uma crise historica. Essas

caracteristicas encontradas na obra carmobernardiana ja estavam identificadas e previstas por
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Lukécs desde o estudo O romance historico de 1936-37. Ao observarmos esses tragos
reverberados nos personagens de Carmo Bernardes, construidos em 1979, portanto pelo
menos 43 anos depois do estudo lukacsiano, compreendemos que Bernardes escolhe se filiar
ao género, pois nele encontra as condi¢Oes figurativas que melhor atendem a pretensao de sua
escrita, que é abarcar a ditadura militar brasileira. Pelos motivos que assinalamos até aqui,
podemos dizer que no Goiés, periferia da periferia cultural'’, Carmo Bernardes figura aos

moldes dos grandes escritores classicos do romance histérico analisados por Gyorgy Lukacs.

3.6 O regionalismo como intensificador da especificidade historica

Depois de evidenciarmos os aspectos lukacsianos englobados pelo romance histérico
Xambioa: paz e guerra, demostraremos como 0 regionalismo carmobernardiano auxilia na
construcdo de uma narrativa historica. Para isso é importante refletirmos sobre alguns
aspectos: uma obra regionalista deve retirar a substancia real das regifes remotas. Com esse
propdsito, os esforcos se concentraram na figuracdo de aspectos sociais: a linguagem, a
cultura e os costumes dos habitantes locais; assim como na figuragdo de aspectos espaciais:
topografia, fauna e flora. Em ambos os modos figurativos o objetivo primordial foi captar
estes e outros elementos decisivos que afetem exclusivamente a vida humana das sociedades
locais.

Partimos da analise dos aspectos sociais regionais. Em suas obras, Carmo Bernardes
adota a linguagem regional. Segundo Nelly Alves de Almeida, o autor foge das complicag¢oes
gramaticais, adotando uma linguagem singela que “[...] se levanta grande ante os modismos
que oferece”. (ALMEIDA, 1968, p. 254). Deste modo, os textos de Bernardes sao de facil
compreensdo linguistica, ainda que mantenha termos regionais. A escolha linguistica colabora
para que o leitor entenda fatos tipicamente interioranos, como a construgdo de casas das
pessoas de baixa condicéo financeira:

Dadica de sea-Maria Rita vai casar, e 0s irmdos, na curta estada deles, deixaram a
casinha dela encaibrada e ripada, a palha da cobertura cortada no campo. Casa deles,
das pessoas de pouco alcance, sdo de emparedamento feito com braco de buriti, fica
enchimenteado, tapadinho”. (BERNARDES, 2005, p. 30, grifos nosso).

7 O Goias integra o centro-oeste brasileiro, uma das Gltimas regides a serem exploradas no processo de
colonizagdo. No ambito da exploracdo econdmica, teve relativo destaque durante o ciclo aurifero, mas ficou
relegado ao esquecimento quando do fim desse periodo. Consequentemente, escolas, bibliotecas, universidades,
editoras, entre outros meios de difusdo cultural, chegaram aqui tardiamente. Os grandes centros culturais
brasileiros sempre foram o Rio de Janeiro, S8o Paulo e Minas Gerais. Logo, se o Brasil € uma periferia cultural,
Goias ¢ a periferia da periferia cultural.
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Os termos regionais auxiliam na descricdo de eventos e situacfes exclusivos dessa
localidade, como o costume de fazerem balsas com bragos de buriti e descer pelo rio Manoel
Alves Grande, levando itens produzidos. O trecho a seguir descreve como se procedia na
viagem:

Carga feita, esses géneros e outros, desamarra a vigia e desce de bubuia. O servi¢o é
simples, de especar a zinga nos barrancos, ndo deixar a balsa bater nem enganchar
nas tranqueiras. Semana e tanto rodando, atraca cd no porto, é muita gente que
ajunta a ajudar desembarcar a carga, ganhar nacos de doce de coco de buriti, beber
licores de aragca. (BERNARDES, 2005, p. 30, grifos nosso).

O linguajar tipico do povo da regido é incorporado na obra de modo que realga as
peculiaridades regionais. Assim, a balsa ndo boia, bubuia; o doce ndo é dividido em pedacos,
mas em nacos; araca € fruta que sO se encontra nessa regido; emparedamento é a técnica de
construcdo de paredes com bracgos de buriti, que ndo sdo rebocados, e sim enchimenteado de
adobo para que tudo fique tapadinho. Isso para dar alguns exemplos. Esses tragos realcam a
cor-local, auxiliando na construcdo da identidade de seus personagens. A respeito das obras
carmobernardianas, “Ha, em seus ‘causos’, supervalorizacdo: o tipo e a cér local aliam-se ao
pitoresco e dao a sua linguagem presenca da ingenuidade cativante do caboclo que, em sua
filosofia simples, mas profunda, € bem a imagem real que caracteriza a alma de nosso povo™.
(ALMEIDA, 1968, p. 254). Deste modo, a linguagem regional faz parte da caracterizagdo dos
personagens locais. Elas corroboram para acentuar os aspectos do homem rural, simples,

arcaico, humilde e matuto. Em consonancia, Almeida declara:

Profundo conhecedor da alma humana, Carmo Bernardes traz, na lingua que usa em
suas producdes literarias, o reflexo da alma do povo, extraida da pureza cristalina da
filologia rural, onde os arcaismos fazem reviver o que os séculos, em sucessdo
perene, tentam ofuscar, em sua séde constante de evolugdo. (1968, p. 259).

Em Xambioa: paz e guerra, através da linguagem, Bernardes nos transporta para a
regido do Araguaia, onde conhecemos a cultura, os frutos tipicos e os costumes da remota
localidade. Esse feito ndo é exclusividade dessa obra, mas de toda a literatura produzida pelo
escritor. Nelly Alves de Almeida sinaliza a singularidade do autor e os efeitos de seu modo

figurativo. Para ela:

A literatura que féz é sua. Tem essa virtude; ndo € fruto de imitagdo. Genuinamente
goiana. Genuinamente brasileira. Trazendo a influéncia de um ambiente simples,
onde, segundo conta, sua meninice se desenrolou, revela a vivéncia das condigdes
sociais do meio. Ele acentua, entdo, o regionalismo e é téo fiel & realidade que me
sinto transportada ao ambiente em que se desenrola as cenas e tenho a impressdo de
gue as estou também vivendo. (1968, p. 254).
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Portanto, a estudiosa reconhece a capacidade de Carmo Bernardes de fazer reviver
tempos. No caso de Xambioa: paz e guerra, poderiamos dizer que o autor se utiliza dessas
mesmas habilidades para fazer reviver tempos a muito desaparecidos, o que atende uma das
finalidades do romance historico assinalada por Lukécs. Dadas as consideragfes, passamos a
analise dos costumes e cultura.

A catéstrofe histdrica imprime consequéncias que se reverberam na cultura e nos
costumes dos habitantes da regido do Araguaia. Essas transformacBes sdo permanentes, e
impactardo a produgdo, o comércio e 0 consumo de produtos, bens e servicos. Ao retratar
essas mudancas, Carmo Bernardes evidencia como a guerrilha e o projeto agréario
empreendido pela ditadura civico militar na regido impacta a vida individual dos habitantes.

Durante sua viagem, ao chegar na casa de Pedro Bruguéia, Dr. Marquinhos narra:

Minhas arreatas no cabide, a espingardinha 22 no prego, dona Rosana pulou de
alegria vendo o radio. O deles zangou e ndo tinha pilha, e ela doida para ouvir
musica caipira. Sabia o horario de todos os programas, e eu tive a adverténcia de
trazer cargas de sobressaléncia.

- Quando a gente descia com a balsa ndo faltavam esses objetos, agora certas coisas
ficaram escassas.

- Estou ouvindo o que, Pedro? Né&o vdo mais com a balsa?

- Ah... trapalhou tudo, ndo da mais pra ser! Os companheiros esparramaram, as
terras foram divididas, tem jeito mais nao.

- A pois eu vim na filiza de descer na balsa com vocés!

(BERNARDES, 2005, p. 73 e 74, grifos nossos).

As balsas eram uma tradi¢do local. Desciam o rio todos os anos levando a producdo

dos moradores do Manoel Alves Grande para os demais povoados da regido:

Rio Manoel Alves Grande toma &gua, o pessoal la das cabeceiras faz balsa que
emprega centos e mais centros de bracos de buriti; nela coberta feito rancho, ergue
jirau com terra, onde tem a fornalha. Arruma disposi¢do de armador de rede. Espago
enorme, ali ajeita a carga. Vo fardos de toucinho, paneiros de farinha e polvilho de
mandioca e de araruta, xiconds de sabdo da terra, as bolas empalhadas, sabdo na base
da pura decoada de cinza de tingui. Pilhas de rapadura na palha de bananeira,
enfardados de carne seca. Traz muitas canadas de tabocucu da cachaca de cana e da
de mandioca, a tiquira dessa ndo se pode beber e ir banhar. (BERNARDES, 2005, p.
30)

As balsas movimentam a economia: “O mercado fica em festa s6 com os géneros do
Manoel Alves Grande. Depois vem cargueiro de 14, resumidas as vendas, voltam por terra, as
encomendas das mulheres levam nas cargas de burro”. (BERNARDES, 2005, p. 30 e 31).
Depois de conversar com varios moradores, Marquinhos descobre que a balsa foi extinta por
conta da divisdo de terras exigida por Ricardo Filza. A matéria prima desses produtos eram
todas extraidas dos recursos naturais locais, agora cercados, desmatados e vigiados por
homens armados. O estabelecimento da fazenda Realeza esmaga a economia e a tradigéo

local:
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Gongaldo de Paiva me mostrou a engenhoca encalhada, o alambique de barro
encostado num canto, as fornalhas esborcinadas, nem tacho nem forno de torrar
farinha. Que houve eu ndo sabia, parecia que a sociedade houvesse se desentendido,
as pessoas tomado outros expedientes — e ndo. Gado muito que diz que era, restavam
umas reses poucas, vendido tudo que possuiam para pagar divisdo das terras, cada
um entrar com emolumentos, agrimensor ndo da prazo. [...].

O buritizal de tirar palha e os bracos com que fazer as balsas ficaram do lado de 14,
no que é do homem, e o capataz dele ndo sede, a ndo ser a gente pedindo, fazendo
empenho, assim mesmo soO a conta de retocar uma coberta. Criacdo de porcos, dos
fardos de toucinho que desciam, nem no sonho é permitido. Porco andando do lado
de l4 entra na brabeza e se mistura com os queixadas.

Barreiro de barro de louca ficou pra la das divisas. O gerente da fazenda ainda bem
que ndo impede de tirar, custou muito porém foi em conceder licenca de fazer um
passador na cerca de arame de cinco fios, para as mulheres poderem passar o barro.
Carrinho é que ndo levam, ndo passa no passador, e 0 capataz repara que 0 muito
movimento cria massador no capim, abre a estrada, estraga pasto. As paneleiras,
quiném formiga cabecuda, carrega na cabeca a quantidade que podem, cd no
passador passam a carga para o carrinho de mao.

Queimar vasilhas da trabalho por causa de lenha que é escassa, todos 0s matos e
cerrados ficaram de 14; a bem dizer acabou também a indlstria de fazer potes e
panelas do povo da Lagartixa.

Poucos pés de buriti, 0 doce que da ndo vale a pena e s6 em duas glebas, as de Chico
Freire e Pedro Murigo, ficam uns pés de pequi, as frutas que dao ndo sobram, ndo da
de fazer mais os Oleos que se faziam, nem chega para cortar e pdr a enxugar,
conservar para 0 consumo no correr do ano. (BERNARDES, 2005, p. 96 e 97).

O estabelecimento do projeto agrario modernizador, que se produz em grande escala,
concretizado pelo estabelecimento da fazenda Realeza, desapropria familias inteiras. Elas ndo
perdem somente suas terras, mas também as possibilidades de exploracdo de recursos. A
partir do momento em que se retira 0s recursos naturais de um local, a cultura e os costumes
sdo suprimidos e até extintos. As sociedades estabelecidas nessas regides remotas estdo
condicionadas a extrair dos recursos naturais que dispde para prover a subsisténcia e gerar
renda. Extintas essas possibilidades, essas comunidades ndo dispordo de outros meios.
Falamos de pessoas que durante toda a vida aprenderam técnicas para manipular
exclusivamente esses recursos. Com essa nova ordem, o conhecimento que possuem fica sem
aplicacdo, inutil para prover suas necessidades basicas. Por isso o habitante da nascente do rio
“ndo tem outras iniciativas”, passando a considerar a ideia do éxodo rural, mas fazer o qué na
cidade? “Quem nao sabe oficio, na cidade sofre”. (BERNARDES, 2005, p. 97).

Dado o exposto, observamos que a obra de Carmo Bernardes evidencia como o projeto
de modernizacdo agréaria, incentivado e fomentado pelo governo ditatorial, impds aos
camponeses a desapropriacdo de terra e consequentemente a extingdo de suas possibilidades
de subsisténcia. Conforme vimos, mesmo 0s habitos banais, como ouvir musica no dia-a-dia,
sdo impossibilitados por conta desse projeto. Assim, a vida individual de cada pessoa da
regido do Araguaia € direta, ou indiretamente impactada. Outro exemplo disso € 0 caso que ja
citamos, Dadica de sea-Maria Rita vai se casar. Marquinhos narra o preparo da casa para que
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a moca case. Eles ficam esperando a balsa, pois uma vez aportada era costume desmonta-la e
vender o buriti que o povo comprava para construir o telhado de suas casas. Depois de cinco
meses e meio viajando, Marquinhos regressa e encontra os filhos de dona Maria Rita
concluindo a armacao de uma casa, dependendo apenas da chegada da balsa do Manoel Alves
Grande: “Nao conto que balsa do Manoel Alves ndo vem mais nunca, deixo pra dizer isto
depois, com calma”. (BERNARDES, 2005, p. 129 e 130).

A viajem da balsa era um acontecimento. Supria tanto as necessidades dos moradores
rio abaixo, quanto as necessidades dos moradores da nascente. Estes Gltimos, ao regressarem
a Manoel Alves Grande por terra, levavam o0s objetos que ndo eram faceis de encontrar no
lugar, dentre eles as pilhas para o rddio de dona Rosana. No regresso iam “[...] cantando pela
estrada, nos pousos chora a viola nova, acordam a soliddo dos gerais com as tiranas solucadas
e alegres”. (BERNARDES, 2005, p. 31). Esse costume também morre junto com a balsa. O
impacto é tdo grande que quando Marquinhos, no mercado onde trabalhava Leonor, ha dez

anos, reporta que as balsas ndo virdo mais, a reacdo é:

Uns gemiam surpresados, deles discutiam, que desgraceira é essa que de uma pra
outra acabam com uma tradicdo de século? A pois é, ndo venho dizendo? Alguns
sdo de opinido que o lugar ja tem o atraso da queda do cristal, e agora esta de nao
virem mais 0s géneros, a gente 0os obtinha para o gasto do ano inteiro. Outro
secundou: as guerras do Xambiod também trouxeram atraso pro lugar.
(BERNARDES, 2005, p. 136).

Nitidamente as condi¢es impostas pelo contexto histérico resultam na mudanca
imediata de aspectos da cultura e dos costumes do lugar. Essas transformacgdes impactam a
comunidade a curto e longo prazo. Deste modo, 0s costumes e a cultura, peculiar dessa regido,
sdo utilizados na figuracdo de Carmo Bernardes para mostrar como a historia nacional se
reverbera em regides remotas, a0 mesmo tempo em que reforcar o modo como os individuos
destas localidades também sdo atingidos pelas circunstancias histéricas em um nivel
particular. Através dessa escolha figurativa, o romance carmobernardiano reforca o
sentimento de que existe uma historia que € movida por constantes mudancas, e que essas
mudancas interferem diretamente na histdria individual das regides periféricas e na vida dos
individuos que nela habitam. Recordamos que Lukacs assinalou essa como uma das
necessidades do romance histérico enquanto género. Assim sendo, podemos afirmar que a
consciéncia de que a historia é uma acdo que estd em movimento, € abarcada e reforcada pelo
enfoque que o regionalismo d& aos impactos da histéria macro na histdria particular de

lugares micros.
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Evidenciado o modo como o0s aspectos sociais regionalistas corroboram para
intensificar as caracteristicas esséncias do romance histérico, vale dizer que o enredo de
Xambioa: paz e guerra se passa nos vilarejos as margens do Araguaia, onde a Floresta
Amaz0nica € abundante. A construcdo do espaco narrativo é feita gradualmente, a medida que
0 narrador personagem avanga em sua viagem. A relacdo do homem com a natureza é
orgénica. As atividades que garantem a subsisténcia dos locais sdo todas baseadas na extracdo
ou exploracdo dos recursos naturais, isso se comprova nos trabalhos: garimpo, colheita de
castanhas, fabricacdo de panelas de barro, producdo de 6leos, doces e cachaga a base da
vegetacdo da regido, agricultura familiar e criagdo de animais para o préprio consumo. Mas a
extracdo e exploracdo em baixa escala ndo constituem ameaga, uma vez que da a natureza o
tempo necessario para se recuperar.

Com o avanco da ditadura civil militar, a natureza serd severamente destruida.
Anteriormente, sinalizamos que a balsa, a cachaca, as panelas, os 6leos e os doces deixam de
ser fabricados, pois os recursos para produzi-los ficam no terreno confiscado por Ricardo
Filza, capitdo Curié e demais socios da fazenda Realeza. A finalidade desses novos
fazendeiros € a producdo de gado de corte, portanto, ao cercarem a propriedade, iniciam o

desmatamento no lugar:

Foi na quadra da arranca do cerrado, aumentar invernada de engorda, plantio de
capim braquidria, cortar e amontoar a madeirinha torada do cerraddo — muito pau-
terra, cambui, pau-santo, jacarandazinho-canzileiro. Gente de fora, mestres de fazer
forno de carvdo, chegam uns quatros, dai uma ruma deles sem familia, morando
tudo numa tolda que fizeram. (BERNARDES, 2005, p.100).

Portanto, a flora local também € vitima do projeto de progresso agrario fomentado
pelo governo totalitdrio. Em visita a fazenda, passeando de jipe com o encarregado,

Marquinhos percebe as proporgdes da destruicao:

Subi num montdo de madeira, enlevei-me em tomar apontamentos na memoria do
tanto de qualidade de madeirinha picada para carvao: cambui, mangabeira, araticum,
curriola, cagaiteira, pau-terra, sobre, baru, jacarandazinho-canzileiro, sicupira, bate-
caixa, outras que ndo sei o nome, forante o pequizeiro, de maior rendimento, a
tarumd. A brota crescendo alegrezinha entre os leirdes, fiquei contando as ervas
medicinais, tantos remédios do campo, as flores que nascem rente ao chéo: o para-
tudo em bolas sanguinolentas, o lirio e o malmequer, muitas e muitas.
(BERNARDES, 2005, p. 106).

A sanha dos novos fazendeiros, a respeito das dimensdes do desmatamento, é grande:
“Da quarenta e cinco mil hectares; primeira etapa. Pro ano dr. Fitza tem projeto de outro
tanto, beira mais de oitenta”. (BERNARDES, 2005, p. 106). N&o existe a minima
preocupacdo com a preservacdo da mata nativa: “Ali sera de reserva? Nao era. A terra das

VArzeas ocupar com capim-angola, cercar, para ter uns cavalos de raca, que o capitdo Curid
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deveria mandar”. (BERNARDES, 2005, p. 107). J& apontamos 0 modo como a destruicdo
desses recursos naturais impactam a cultura e os costumes das comunidades locais.
Acrescenta-se a isso 0 fato de que a destruicdo imposta a0 meio ambiente também é a
destruicdo dos seres vivos, fauna, fauna e o préprio ser humano. Diversas vezes na narrativa
aparece o uso do “agente laranja™®”. O veneno é utilizado como tética de guerra, secando a
vegetacdo das matas para minimizar a chance dos guerrilheiros se esconderem. O agente
quimico também é utilizado para limpar o solo para o plantio de capim: “[...] a roga mal
queimada ia receber desfolhante, o agente laranja, combinado com um militar para vir com
avido, depois jogar capim em tudo, cento e tantos hectares”. (BERNARDES, 2005, p. 37).
Toda floresta € um ecossistema. Nele as diversas espécies de seres vivos interagem
entre si e com o0 meio. Uma das diferentes formas de relacdo destes seres € a alimentar, que
estabelece uma cadeia. Se um dos componentes desse ecossistema é eliminado, toda a cadeia
sera afetada. Em Xambiod: paz e guerra, a chegada dos militares para a guerra e 0
estabelecimento das fazendas na regido impacta o ecossistema estabelecido. Os animais

desalojados e sem alimento passam a alterar seus comportamentos:

Acho graca do que Jodo Bispo me conta, eu ndo sabia disso: com o arranchamento
do cerrado da fazenda Realeza os bichos ficaram desarvorados. Os que o0s pedes ndo
comeram sairam sem rumo, espécies que combinam na mata, quiném quati, macaco,
esses dai pularam o rio. Os do cerrado fugiram cé para a Lagartixa, o restante, a bem
dizer, extinguiu, 0s primeiros a irem para as panelas da peonada as emas, 0sS
bandeiras, as seriemas. Jodo Bispo me conta que houve guerra, os bandos de cé
batendo nos invasores vindos de la. Fruta pouca, macaco muito, deu malqueréncia,
ndo combinam. Fruta é um modo de dizer: o quati, 0 macaco, passaram € a inseto,
fruta do mato nenhuma tem que chega, e elas sdo de quadra. O capeldo ainda tem o
recurso de pastar, comer certas folhas, o guandu, passa mal para encontrar lagartos e
pererecas.

Jodo Bispo me falou isso, fui reparar, passei a ouvir gritaria de macaco apanhando, e
pensava que era assim mesmo; ele me disse que 0 macacdo-chefe bate mesmo nos
mais novos, por causa das macacas no calor, mas nem tanto. Ali a briga era por
espaco na mata. (BERNARDES, 2005, p. 113).

N&o suficiente o desmatamento, como vimos nesse trecho, a fauna passa a ser
dizimada pela caca em grande escala, dado o aumento de pedes trazidos para trabalhar na
fazenda. Eles cagam porque a fazenda néo fornece carne suficiente, e a que é oferecida a esses
trabalhadores e descontada de seus ja miseros salarios. A cadeia alimentar esta completamente

desequilibrada pela exploracdo e desmatamento, tanto que:

18 vale ressaltar que o agente laranja, ou desfolhante, é altamente toxico. Ele provoca muitos tipos de doengas,
entre elas, malformagdo fetal e o cancer. Para efeito de impacto ambiental, causa desmatamento que pode
culminar em erosdo do solo e inundagdes. Esses fatores sdo responsaveis pela perda generalizada de florestas, o
que interfere no clima e na fauna local. Uma vez aplicado, os efeitos do veneno podem demorar mais de
cinquenta anos para serem completamente neutralizados. O nome da empresa responsavel pelo veneno é
mencionado na narrativa ficcional, trata-se da Dow Chemical, condenada em 2013 pelos efeitos do veneno na
Guerra do Vietnd, ocorrida entre 1959 a 1975.
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Oncinha-suguarana, e lobo-guard, perdido o cerraddo da Fazenda Realeza, vém
pegar porco e galinha na Lagartixa, eu mais Jodo Bispo demos cabo de duas, uma
macho, lombo preto, dona Maria pulou de alegre, toma diabo! Acabando com
minhas criacGes, que esse povo de fora chegando isto aqui virou um flagelo!
(BERNARDES, 2005, p. 114 e 115).

Bichos e gente, todos espremidos disputando espaco. O progresso agrario
desapropriou todos. A relacdo homem natureza, antes mais harmoénica, agora entra em
colapso. Até mesmo a topografia da regido serd destruida com o proposito de obter calcério
para preparagdo das terras que receberdo o capim: “Segui de coragdo fechado, o caminho de
tropas tinha sido estralado, batido pelos caminhdes puxando calcéario das cordilheiras, [...] A
serra ia mudar sua forma, com as bombas arrebentando-a, sua integridade violada com o
arrancar-lhe as pedras virgens de calcario”. (BERNARDES, 2005, p. 119).

Depois de sinalizarmos essas transformacgdes espaciais, concluimos que o projeto
totalitario de governo trouxe tragicas consequéncias, destruindo a terra e o proprio homem.
Carmo Bernardes utiliza as peculiaridades regionais para evidenciar que a guerra, a tortura e a
morte ndo se restringem aos militantes, o que ja seria barbaro, mas atinge a todos os seres
vivos dessa regido periférica. Eles sdo suprimidos e gradativamente aniquilados.

A destruicdo da terra € a destruicdo do proprio homem. Alterando os elementos
naturais, alteram-se as condic¢Ges de vida. Ndo ha mais ervas para tratar a saide, ndo ha mais
recursos a serem explorados, ndo h& mais terra para plantar ou criar animais, como esse
homem pode continuar existindo? A Unica op¢do € migrar para a cidade. A respeito disso
Marquinhos comenta: “Ruim assim, pior na rua, onde pobre ndo tem em que pegar’.
(BERNARDES, 2005, p. 99). Logo, a escolha é entre padecer no campo, onde ja ndo restam
alternativas; ou padecer na cidade, onde ndo encontrardo trabalho. Eis o drama humano
advindo das catastrofes historicas, determinadas por certos espacos de poder autoritarios e
despoticos.

Podemos afirmar que através de uma escrita de rigor regionalista e de uma adesédo
clara ao projeto de romance histérico, Carmo Bernardes coloca os problemas especificos de
uma regido periférica no centro, retratando como a ditadura civil militar brasileira impactou as
comunidades rurais mais remotas e seus habitantes, do ponto de vista do massacre, em massa,
nos conflitos armados de que ja falamos, e da consequente apropriagdo indevida de terras,
levando ao fim, e com éxito, um projeto amplo impresso pela Ditadura Civil Militar
brasileira. Ndo podemos esquecer que essas determinagdes historicas, no caso brasileiro, séo
reflexos de um projeto imperialista muito mais amplo, sobre o qual n&o teremos condicdes de

refletir nesse trabalho, mas em relagdo ao qual temos clara consciéncia.
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No caso do romance do romance histérico de Carmo Bernardes, o regionalismo se
mostra um importante recurso para evidenciar os detalhes que ninguém viu, mas que foram
tragicamente impostos pela historia. Conforme evidenciou-se, por meio do regionalismo,
Xambioa: paz e guerra agrega a forma do romance histérico a preocupagdo com os resultados
de uma historia que é macro e interfere em ambientes muito particulares, como é o caso
expresso na obra de Carmo Bernardes. Desse modo, o0 romance que aqui analisamos contribui
para a formacdo de uma consciéncia histérica, a partir de particularidades que dizem respeito
ao modo como a histdria € vivenciada em determinadas regides brasileiras.

Portanto, o regionalismo carmobernardiano é fundamental para a construcdo de um
romance histdrico que consiga abarcar uma realidade tdo peculiar. Xambioa: paz e guerra faz
reviver um tempo ha muito desaparecido, silenciado e apagado, buscando despertar nos
leitores da atualidade a consciéncia historica, tdo necessaria para nds, agentes propulsores da

historia.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Sera que a guerra acabou?”: algumas reflexdes

Ao finalizar essa pesquisa, podemos concluir que Carmo Bernardes filia sua producao
Xambiod: paz e guerra a uma consolidada tradicdo da literatura. Ao escrever este romance
histdrico, de caracteristica regionalistas, ele segue 0s passos de grandes escritores europeus,
latinos, brasileiros e goianos. Produzida em uma regido periférica, seu romance regionalista
apresenta as peculiaridades exclusivas de um espaco especifico brasileiro, ao mesmo tempo
em que recupera momentos essenciais da historia nacional e goiana. A escrita de Bernardes
sempre foi seu meio de luta, seu ato de resisténcia, portanto, filiar-se a esse género romance
histdrico, garantindo a potencialidade regionalista, pode ser visto como um projeto consciente
do autor.

O escritor goiano se utiliza do elemento especificamente historico para evidenciar as
particularidades humanas advindas da especificidade de um tragico evento, também historico,
ocorrido em Goias. Deste modo, a narrativa expde o drama humano advindo da catastrofe.
Esse recurso literario também permite a contestacdo da exemplaridade dos herois da historia
oficial, dando voz aos silenciados e contrastando o0s destinos opostos. A narrativa
carmobernardiana também amplia a compreensdo sobre as motivacGes da guerra: Na ficcdo, a
Guerrilha do Araguaia também é consequéncia de um projeto civil militar que tem por
finalidade o progresso agrario no interior do Goias. Dadas as circunstancias expostas pelo
texto ficcional, torna-se explicito o carater contraditorio desse pretenso progresso.

Comprovamos que Carmo Bernardes utiliza-se do regionalismo para colocar no centro
os problemas exclusivos das regibes periféricas, raramente observados pelas grandes
metropoles culturais. Ao escolher figurar a Guerrilha do Araguaia, o autor oportuniza ao leitor
contemporaneo a chance de conhecer em detalhes um evento histdrico que, por ter ocorrido
em uma regido remota, longe dos holofotes nacionais, tornou-se pouco conhecido. Assim, 0
escritor contribui para a correcdo da falsa consciéncia historica, fazendo reviver tempos
passados ja esquecidos, ou pouco conhecidos. Xambioa: paz e guerra se relaciona com o0s
moldes classicos sinalizados por Lukéacs em sua teoria. Conforme expomos, a narrativa €
construida primando pela captacdo das peculiaridades dos homens desencadeadas pelas
especificidades historicas de seu tempo.

Como genuino romance historico, Xambioa: paz e guerra capta 0s personagens

histéricos do contexto ditatorial brasileiro, mais especificamente da Guerrilha do Araguaia.
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Bernardes constréi sua figuragdo de modo equilibrado, & luz da teoria de Lukacs. Seus
personagens historicos atendem aos critérios relevantes para a constru¢do de uma narrativa
histérica bem realizada. Eles conservam sua grandeza histérica e sintetizam os lados opostos
da luta. Seus objetivos pessoais se misturam a finalidade da guerra.

Carmo Bernardes também constréi um heréi mediano compativel com a proposta
Lukacsiana. Em Marquinhos se realiza o projeto de heréi mediocre, com integridade moral,
mas sem paixao para se sacrificar. Este personagem, conforme vimos, opta pelo caminho do
meio e transita entre alto e baixo, mediando os extremos da luta. S&o essas suas caracteristicas
que o colocam em uma posicao privilegiada como narrador.

Em seu regionalismo, o escritor goiano realca ainda mais os elementos decisivos para
a vida humana das comunidades interioranas sob um contexto ditatorial. Destarte, 0 modo
como Carmo Bernardes figura a catastrofe historica, evidenciando os impactos impostos a
toda regido do Araguaia e seus habitantes, vai ao encontro das propostas teéricas de Gyorgy
Lukacs sobre o romance historico. Conforme evidenciou-se, por se tratar de uma regido
periférica, a perspectiva e abordagem regionalista da obra contribuem efetivamente para a
figuracdo dos eventos histdricos particulares, como os impactos da ditadura civil militar no
interior goiano, de modo tdo minucioso. Somente conhecendo a regido, sua fauna, flora,
cultura e costumes é que conseguimos compreender as dimensdes do efeito do projeto
totalitario brasileiro nas escalas que vdo de uma imposi¢do em sentido amplo reverberando
em uma acdo geopolitica especifica. Por tudo isso, a obra Xambio&: paz e guerra, pode ser
considerada como um romance historico aos moldes dos classicos e que resguarda a tradicdo
do regionalismo brasileiro.

Dadas as limitagcBes temporais e tematicas necessarias a todas as pesquisas, assim
como a riqueza da narrativa carmobernardiana, salientamos que ndo foi possivel, nem foi
nosso objetivo sintetizar aqui todos 0s aspectos interpretativos dessa obra. Do mesmo modo,
ndo foi possivel nos aprofundarmos nos estudos da tradicdo regionalista nos romances
historicos de Goias.

Bernardes deixou duas obras para a publicacdo pdstuma: esta, que foi nosso objeto de
estudo; e Visto do tempo, a ser publicada em breve, segundo nos relatou sua filha em
entrevista. Ambas as obras abarcam reflexdes importantes para essa geracdo. Enquanto
leitores do século XXI, recebemos por heranca um legado. Carmo Bernardes se fez voz de

muitos, em sua luta pessoal soube fazer da escrita sua principal frente luta. Tempos depois,



142

aqui estamos ouvindo, discutindo, pensando inquietos. Dificil prever quantos virdo depois de
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APENDICE

APENDICE A - Entrevista

Essa entrevista foi concedida por Ana Maria do Carmo, filha de Carmo Bernardes, no dia 01
de dezembro de 2020. Dadas as circunstancias pandémicas, a entrevista foi realizada via
WhatsApp.

Layane Serracena: *Boa Tarde! Primeiramente gostaria de agradecer a senhora por aceitar
responder essas perguntas. E ja comecar perguntando a respeito da publicacdo da primeira
obra, Vida mundo- contos de 1966, quantos exemplares foram produzidos na primeira edi¢do?
Qual a estratégia adotada para divulgacao e distribuicdo deste primeiro livro?

Ana Maria do Carmo: Boa Tarde! A Obra foi impressa nas oficinas da UFGO (onde Carmo
Bernardes trabalhava) para a livraria Brasil Central Editora que ficou com a responsabilidade
de divulgacdo e distribuicdo. A publicacdo desse livro ndo foi com dificuldade. Nao consta

em nenhum dos livros a quantidade de tiragem.

Layane Serracena: Quais as obras com maior tiragem e vendagem?

Ana Maria do Carmo: Rememdrias |; Rememorias Il; Jurubatuba e Jangala

Layane Serracena: Os livros de Carmo Bernardes foram impressos por diferentes editoras no
decorrer de toda a sua producéo literaria, como se dava a escolha dessas editoras?

Ana Maria do Carmo: Muitas das publicagdes foram patrocinadas por editoras que ficavam,
como forma de pagamento, com aproximadamente 60% dos exemplares e com a
responsabilidade da divulgacdo e distribuicdo. As obras publicadas pela UFGO eram
submetidas a aprovagdo do conselho editorial da universidade. Nesses casos a Universidade
repassa ao autor 20% da tiragem e o restante € levado a bibliotecas do pais e expostos em
stands para venda. Varios titulos foram publicados pela Livraria e Editora Cultura Goiana que
repassava parte dos lucros a Carmo Bernardes. S6 um titulo, ndo me lembro qual, que foi

vendido antes da publicagéo para levantar recursos.

1% Dados os objetivos especificos desta pesquisa, ndo foi necessaria a transcricéo integral dessa entrevista.
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Layane Serracena: Seria Rememorias I1? Porque consta na nota de abertura da obra um
agradecimento nominal a amigos que compraram e pagaram adiantado?

Ana Maria do Carmo: Sim, esta correta.

Layane Serracena: Como era a relagdo de Carmo Bernardes com essas editoras? Elas
chegavam a opinar sobre detalhes das obras ou influenciar de alguma forma o processo de
producéo?

Ana Maria Do Carmo: Editoras ndo exerciam influéncia sobre as obras. As revisoes feitas

pelas editoras eram submetidas a aprovacao de Carmo Bernardes.

Layane Serracena: A publicacdo da obra La resurreccion de un cazador de gatos pela
editora Casa de las Américas em 1992, foi uma encomenda? Como se iniciou o contato de
Carmo Bernardes com essa editora? A obra foi produzida em portugués e traduzida para o
espanhol ou ao contrario? Como foi esse processo de traducdo? Poderia falar um pouco sobre
a premiacao da obra La resurreccion de un cazador de gatos em Cuba e a decisao de publicar
a obra em portugués em 1991?

Ana Maria do Carmo: Os originais de “La resurreccion de un cazador de gatos”, foram
enviados a Casa de las Américas, em portugués, para participar do concurso literario de 1991
e que foi contemplado em 1° Lugar com a selecdo de contos. Em 1992 foi traduzido para
espanhol e publicado em Havana, como determina o concurso e distribuido a todos os paises

latinos. SO depois poderia ser publicado no Brasil.

Layane Serracena: Como Carmo Bernardes soube desse concurso?

Ana Maria do Carmo: Layane, realmente ndo me lembro. Meu pai era académico e a
academia recebia essas informacdes para que 0s escritores tomassem conhecimento, deve ter
sido assim. Na época 0s escritores goianos viviam praticamente juntos trocando informacdes,

era a internet deles!

Layane Serracena: Carmo Bernardes tinha a pretensdo de traduzir outras obras?
Ana Maria do Carmo: Meu pai ndo manifestava interesse na traducdo de seus livros, pois

dizia que literatura regionalista ndo eram bem aceitas fora do pais.
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Layane Serracena: Sobre a obra Xambioa: paz e guerra, publicada pela AGEPEL, como foi
para a familia o processo de publicacdo, divulgacao e distribuicdo?

Ana Maria do Carmo: As obras publicadas “In Memorian”, fui eu quem tomei a iniciativa
com o apoio de apenas uma irmd. Houve sim dificuldade para a familia, principalmente
“Xambioa”. O Editor Chefe do Jornal “O Popular”, era pessoa do n0sso convivio e convenceu
minha mae a autorizar as publica¢Bes, sO assim consegui. A AGEPEL tinha interesse na
publicacdo de “Xambiod”, para lancar na I Bienal do Livro de Goias em 2005 e assim foi
feito. Os livros publicados pela AGEPEL sdo distribuidos para as bibliotecas publicas do pais

e s6 20% sao destinados aos detentores dos direitos autorais.

Layane Serracena: Sei que hd um livro que permanece inédito, ele serd publicado? Se sim,
ha previsdo de data?

Ana Maria do Carmo: Ele deixou dois livros para serem publicados apds sua morte. Era 0
Xambio& e o outro que continua inédito Visto do tempo, estamos tentando publica-lo ainda

esse ano. Ele me chamou e deu essa orientagéo.

Layane Serracena: Ana Maria, fico muito agradecida pela sua disposicao e paciéncia. Essa
entrevista sera muito importante para minha pesquisa.

Ana Maria do Carmo: Fico contente em poder contribuir. Boa tarde!



