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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso tem como objetivo incentivar a interagdo da
crianga com o livro ilustrado infantil através de estudos de experiéncia do usuario e
discutir a relagcdo entre sociedade e as diferentes concepgdes de familia para
criangas com foco na homoparentalidade e em como a sociedade compreende o
assunto. A principal motivacdo para a criacdo deste trabalho é a caréncia de
materiais graficos que abordem o tema de uma forma interativa e pregnante para
criancas. O intuito é, entao, preencher essa lacuna ao pensar em um livro ilustrado
infantil que aborde o tema de uma forma divertida e interativa e que, além disso, se
preocupe com todo o processo de experiéncia do usuario. Para atingir esse objetivo,
foram feitos estudos de metodologia de projeto, homoparentalidade, design de
experiéncia e tecnologias graficas. O produto final € um livro infantil ilustrado e
interativo estudado na perspectiva da experiéncia com criangas, fazendo com que o

produto desperte sentimentos de diversdo e empatia no usuario.

Palavras-chave: Livro ilustrado infantil. Homoparentalidade. Design de experiéncia.



ABSTRACT

This graduation final project aims to encourage the child's interaction with children's
illustrated book through user experience studies and discuss the relationship
between society and the different conceptions of family for children focused on
homoparentality and how society understands the subject. The main motivation for
the creation of this work is the lack of graphic materials that approach the theme in
an interactive and pregnant way for children. The intention is then to fill that gap by
thinking of a children's picture book that addresses the theme in fun and interactive
way, and that is also concerned with the entire user experience process. To achieve
this goal, studies were made of design methodology, homoparentality, experience
design and graphic technologies. The final product is an illustrated and interactive
children's book from the perspective of the experience with children, causing the

product to arouse feelings of fun and empathy in the user.

Keywords: Children book illustration. Homoparentality. User experience.
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1 INTRODUGAO

No conceito ocidental e heteronormativo de sociedade, a homossexualidade
vem sendo considerada sinbnimo de anomalia, de algo errado por ndo seguir um
certo padrao pré-estabelecido a fim de normatizar condutas sexuais. No Brasil, esse
pensamento é carregado de o6dio e moralismo e acarreta comportamentos

desrespeitosos, desumanos e violentos contra a comunidade LGBTQI.

Ao longo dos anos, muitas vezes a homossexualidade foi definida
como uma patologia ou até mesmo como uma perversdo. No
entanto, deve-se observar que a ideia de homossexualidade
concerne um termo que ndo designa uma realidade em si, mas algo
que foi socialmente construido e é fruto de um discurso moral da
modernidade. (SOUZA; PEREIRA, 2013).

Definir as orientagdes sexuais e identidades de género pode ser uma tarefa
complicada devido a sua pluralidade e multiplicidade de siglas. Atualmente, a sigla
LGBT - que caracteriza Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais ou
Transgéneros - é utilizada pelo movimento social brasileiro e por entidades
governamentais.” Porém, uma sigla que vém crescendo dentro dos movimentos
sociais é a LGBTQI, que engloba pessoas Intersexo® e a perspectiva dos estudos
Queer®. Portanto, a escolha de utilizar a sigla LGBTQI neste trabalho foi feita na
busca de uma maior abrangéncia e inclusao.

Para uma melhor compreenséo do tema, torna-se necessario entender o que
€ a homofobia e a forma com que a mesma é construida e moldada na mente do ser

humano. Koehler (2013, p.134) define a homofobia como:

Rejeicdo, aversao, medo ou odio irracional aos homossexuais e, por
extensdo, a todos os que manifestem orientacdo sexual ou
identidade de género diferente dos padrdes heterossexuais ainda
aceitos como normativos na nossa sociedade. Nesse sentido,
comportamentos homofdbicos variam desde a violéncia fisica da
agressao e da violéncia fatal, isto é, o assassinato, até a violéncia
simbdlica e/ou psicoldgica nos atos de xingar, ridicularizar, apelidar,

< https://www.significados.com.br/Igbt/>.

2 “Intersexo é um termo utilizado para um grupo de variagées congenitais de anatomia sexual ou
reprodutiva que ndo se encaixam perfeitamente nas definicdes tradicionais de “sexo masculino” ou
“sexo feminino”. Fonte: <https://orientando.org/o-que-e-intersexo/>.

3 “Género Queer (ou genderqueer) € um termo que pode ser utilizado para descrever aquelas
pessoas com géneros ndo-normativos.” Ler mais em: <https://we.riseup.net/assets/138108/0%
20que%20%C3%A9%20g%C3%AAnero%20queer.pdf>.
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excluir do grupo ou até mesmo afirmar que ndo gostaria de
conviver/frequentar qualquer espaco com uma pessoa homossexual.

A homofobia pode ser caracterizada entdo, como o 6dio ou aversdo por
pessoas que apresentam qualquer desvio do comportamento heteronormativo. No
entanto, € preciso compreender de que formas e desde quando essa aversao
passou a acontecer e a interferir na maneira de pensar e na conduta da sociedade
em geral.

Daniel Borrillo (2010, p. 43) explica esse fendmeno na histéria e mostra o

quando e o porqué se deu a ndo-aceitagao do desvio da heteronormatividade.

Os elementos precursores de uma hostilidade contra lésbicas e gays
emanam da tradi¢do judaico-cristd. Para o pensamento pagao, a
sexualidade entre pessoas do mesmo sexo era considerada um
elemento constitutivo, até mesmo indispensavel, da vida do individuo
(sobretudo, masculino). Por sua vez, o cristianismo, ao acentuar a
hostilidade da Lei judaica, comecou por situar os atos homossexuais
- e, em seguida, as pessoas que os cometem - ndo s6 fora da
Salvagao, mas também e, sobretudo, a margem da Natureza.

E possivel entender e ver que desde o surgimento dessa ideia secular, esse
tipo de pensamento permaneceu enraizado no imaginario geral em relagdo ao
conceito de sociedade. O pensamento contrario, o de aceitacdo da diversidade, vem
lentamente sendo trabalhado e tomando forga, apesar de, no brasil haver muita
resisténcia e tentativas de silenciamento e apagamento vindo do outro lado em
relagdo as multiplicidades do nosso Pais, onde, além dos grandes indices de
violéncia e hostilidade, ainda sofre a ameaca de perda dos direitos tardiamente
conquistados.

O Brasil é o pais que mais mata LGBTQIs no mundo. Segundo dados do
Grupo Gay da Bahia (GGB), (Relatério GGB, 2017) organizagao nao governamental
que defende os direitos dos LGBTQI no Brasil desde 1980, a cada
aproximadamente 20 horas um LGBTQI é morto de forma violenta por motivagao
homofdbica no Brasil.

Além dos altos indices de violéncia, a comunidade LGBTQI enfrenta muitos
outros problemas no dia a dia, como o preconceito, a falta de igualdade de direitos
fundamentais, a falta de reconhecimento da sociedade em relacdo a diversidade -
que sempre existiu no mundo inteiro - a violéncia verbal e até mesmo tentativas de

curar o incuravel.
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Em maio de 2011, o STF (Supremo Tribunal Federal) reconheceu a
legalidade da unido estavel entre pessoas do mesmo sexo no Brasil. Em 2013,
tornou-se permitido que pessoas do mesmo sexo se casem, apos a edigcdo da
Resolugao n® 175/2013, pelo Conselho Nacional de Justica, que ndo permite com
que cartérios se recusem a realizar o casamento de pessoas do mesmo sexo.

Mesmo que tardio, ambos podem ser considerados um grande avango para a
igualdade de género no Brasil, mas que é visto também de forma polémica pelas
pessoas que acreditam na heteronormatividade e que reconhecem apenas um tipo
de familia possivel. O que, portanto, ndo impede homossexuais de passarem, ainda
hoje por diferentes tipos de violéncia.

Dentro de toda a problematica acerca da homofobia e da comunidade
LGBTQI em geral, existem vertentes que pautam diferentes assuntos focados em
suas necessidades. Apds entendermos quais vertentes e quais necessidades sao
essas, encontramos a necessidade de abordar a invisibilidade lésbica dentro do
meio LGBTQI.

Borillo (2010, p. 29-30) explica que as lésbicas foram visivelmente menos
perseguidas pela sociedade que os gays, mas que de forma alguma isso indica uma
maior tolerancia ou respeito as mulheres. Muito pelo contrario, a mulher lésbica é

mais “aceita” pela sociedade por uma questdo meramente machista e misogina:

Se as lésbicas foram, visivelmente, menos perseguidas que os gays,
tal constatacdo ndo deve ser interpretada, de modo algum, como
indicio de uma maior tolerancia a seu respeito; pelo contrario, essa
indiferenca nada mais é do que o sinal de uma atitude que manifesta
um desdém muito maior, reflexo de uma misoginia que, ao
transformar a sexualidade feminina em um instrumento do desejo
masculino, torna impensaveis as relagdes erotico-afetivas entre
mulheres.

As mulheres lésbicas, além das questbes de homofobia, sdo afetadas pelo
machismo, que ao mesmo tempo em que as fetichiza enquanto mulheres Iésbicas,
nao aceitam o rompimento do padréo patriarcal que coloca sempre a mulher

enquanto submissa do homem.

De fato, o que ndo pode ser aceita e permitida é a quebra da ordem
patriarcal, a destruicdo do sistema da heteronormatividade
compulséria, isto é, a perda do dominio dos homens sobre as
mulheres. Assim, o siléncio se torna uma das estratégias utilizadas
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para conjurar o medo que desperta, uma vez que denominar-se
lésbica é afrontar a norma, € expor-se a agressao, € desafiar a
morte no combate dos corpos disciplinados. (SWAIN, 2007 apud
STREY, PIASON, JULIO, 2011, p. 116).

Compreende-se assim que as mulheres Iésbicas acabam ficando a margem
da sociedade, muitas vezes invisiveis no meio LGBTQI e ao mesmo tempo vitimas
da violéncia e da desigualdade de género e da sociedade patriarcal. Com o intuito
de amenizar essa escassez de assuntos sobre essas mulheres, percebemos que
nosso livro deveria ser focado nelas. A escolha narrativa do projeto foi determinada
com base nisso.

Contextualizado este assunto, também é preciso entender a caréncia acerca
da aprendizagem infantil em relagdo ao tema. Encontra-se um problema relacionado
a forma com que €& dada a abordagem do assunto sexualidade e género para
criangas, tanto no meio escolar quanto no ambiente familiar. Percebe-se que,
apesar de importante, o assunto ainda hoje € muito pouco falado com criangas,
muitas das vezes por falta de preparacédo dos pais e professores ou até mesmo por

medo de influencia-las a fugir das normas consideradas como o padrao.

A sexualidade € um tema que constrange muito, € mesmo os pais
que procuram ser esclarecidos € bem informados sobre o assunto
sdo surpreendidos com as manifestacbes de seus filhos, ficando
sem saber como orientar, agir, 0 que permitir e o que punir; frente as
dificuldades, ha os que simplesmente fingem ignorar a sexualidade
de seus filhos. Os aspectos referentes a essa pesquisa sao: as
manifestacdes sexuais, a importancia dos pais e professores nessa
fase e a aquisicdo das identidades sexual e de género. (GAVA;
JARDIM, 2016).

Acreditamos que a educacgao é a forma mais eficaz de, gradualmente, sanar
todos esses tipos de preconceitos e intolerancias rumo a uma sociedade mais
igualitaria. Buscamos compreender, além da necessidade da abordagem do assunto
com criangas, também como funciona esse processo tanto na escola quanto em

casa e de que forma o mesmo se faz mais eficaz.

Instituicbes como a escola e a familia tém tido papel fundamental no
desempenho dos imperativos de normalizar (FOUCALT, 1988) a
forma como meninos e meninas irdo se comportar sexualmente.
Assim, as diversas formas de expressdao da sexualidade humana
tém encontrado obstaculos devido ao carater compulsério da
heterossexualidade (BUTLER, 2013) que freia outras possibilidades
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concebidas como desviantes ou anormais. (COITINHO FILHO, 2017,
498-499).

O trabalho de discussao sobre diversidade sexual e de género com criangas
nas escolas brasileiras ainda é extremamente raso e nao muito falado por diversos
fatores, sendo eles: o despreparo dos professores em relagdo ao tema, a falta de

conhecimento de como comegar esse tipo de abordagem e a rejeicao dos pais das

criangas em relagao ao tema por questdes de ambito religioso e conservador.

A inquietagao a respeito do quao apropriado € ensinar temas queer,
gays ou lésbicos esta claramente ligada ao medo de que o tema
possa corromper o estudante. [...] Se a homossexualidade e a
heterossexualidade sdo categorias do saber, e n&do propriedades
inatas, como nos, enquanto individuos, aprendemos a nos perceber
desse modo? (SPARGO, 2017).

Existem ainda assim, algumas problematicas acerca dos livros que abordam
o tema para criangas. Sendo elas: a existéncia de materiais que abordam o tema,
mas que n&o possuem uma proposta efetiva de design; ou até mesmo a abordagem
do tema de uma forma problematica. Porto e Grazioli ressaltam as dificuldades de
abordagem tanto dos pais quanto da escola em relagdo a temas espinhosos como a

sexualidade e a homossexualidade na infancia:

Contar a histéria de amor entre duas princesas € para muitos pais e
profissionais da educacao um incentivo aquilo que eles tanto temem,
que é lidar com a sexualidade de suas filhas e filhos, lidar também
com sua propria sexualidade. E preciso entdo negar a existéncia do
lesbianismo, suprimir a literatura infantili que toque em qualquer
possibilidade de compreensdo e comunicacdo com 0S proprios
sentimentos e ressentimentos, com as préprias emocgdes, com o
desamparo, o abandono, a perda, a morte, o abuso sexual, o
suicidio. Todos esses assuntos sdo deixados a margem
propositalmente, excluidos de qualquer debate, excluidos do
dialogo. Preferem o lago silencioso e silenciado dos inocentes e
esquecem que a superficie traz nela muito do fundo, do pro-fundo.
(PORTO; GRAZIOLI, 2017, p. 43).

Além disso, as autoras problematizam a forma com que o assunto €&
introduzido em livros que ja o abordam, que podem ser consideradas formas
timidas, como se o assunto pedisse licenga para entrar, como se n&o fosse algo

natural, e também a falta de incentivo das editoras em histérias que tratam o tema.
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Mesmo com todos os problemas anteriormente apresentados, no campo de
pesquisa feito para a criagdo desse projeto ndo foram encontradas narrativas que
tratassem do tema de uma forma que se preocupasse com 0s sentimentos e
experiéncias do usuario ou qualquer outra interacdo que pudesse atrair de forma
positiva e mais intensa a atencédo da crianca. Portanto, é exatamente isso que este
projeto propde. Partindo de todo problema da diversidade sexual no ambiente social
contemporaneo e das abordagens ja existentes que carecem por livros que
despertem mais interesse da crianga pelo livro infantil, surge a ideia de discutir a
concepcao de familia e a multiplicidade de formas de viver e de ser.

1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo geral

Desenvolver o projeto editorial e ilustragdes para um livro infantil, abordando
o tema da homoparentalidade*, fazendo com que a experiéncia da crianga seja
explorada de forma mais rica através do design de experiéncia, das tecnologias
graficas e interagbes como exploragao tatil, apreciagéo, leitura e interagdes diretas.

1.1.2 Objetivos especificos

e Desenvolver estudos sobre experiéncia do usuario focados na experiéncia
da criancga.

e Compreender em qual contexto familiar a necessidade deste tipo de livro se
torna mais evidente.

e Propor uma discussdo social sobre a homoparentalidade e a criacdo de
criangas nesse contexto.

e Entender a necessidade do publico em relacdo ao tema proposto e aos
recursos graficos com recortes estabelecidos.

4 Pode-se entender a homoparentalidade, como uma forma de parentalidade, exercida por uma
pessoa ou um casal que se reconhece homossexual e que resolvem ser pais/maes (Grossi, Uziel &
Mello, 2007). O termo surgiu do francés homoparentalité, criado em 1997 pela Association des
Parents et Futurs Parents Gays et Lesbiennes — APGL (Roudinesco, 2003), para destacar a
especificidade do exercicio parental, marcado pela orientagdo sexual dos pais. (SILVA; SOUSA;
FERNANDES-ELOI, 2017).
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e Compreender como é o trabalho de discussao sobre diversidade sexual com
criangas.
e Desenvolver um projeto editorial que proporcione a crianga uma experiéncia

rica em aprendizagem.

1.2 Metodologia

Para o desenvolvimento do livro ilustrado escolhemos a metodologia
apresentada por Bruno Munari do livro Das coisas nascem coisas (1981). Essa
metodologia € dividida em doze etapas: problema, definicdo do problema,
componentes do problema, coleta de dados, analise de dados, criatividade,
materiais e tecnologias, experimentagao, modelo, verificagdo, desenho de
construgao e solucao. Logo no inicio Munari explica que essa metodologia serve
tanto para grandes problemas quanto para pequenos e que ao aprender a resolver
problemas pequenos também pode-se resolver problemas maiores. Munari também
esclarece:

O método projetual para o designer nao € nada de absoluto nem
definitivo; é algo que se pode modificar se se encontrarem outros
valores objetivos que melhorem o processo. E isso liga-se a
criatividade do projetista que, ao aplicar o método, pode descobrir
algo para o melhorar. Portanto, as regras do método n&o bloqueiam
a personalidade do projetista, mas, pelo contrario, estimulam-no a
descobrir coisas que, eventualmente, poderao ser uUteis aos outros.
(MUNARI, 1981, p. 21-22).
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Figura 1 - Diagrama da metodologia

Fonte: MUNARI (1981).

Portanto, ao seguir as etapas dessa metodologia levaremos esse fator em
consideragao. A primeira etapa € a “definicao do problema”. O inicio do projeto so6 &
possivel com a existéncia de um problema a ser resolvido, no nosso caso definimos
o problema assim: “como abordar a relacdo homoparental com criancas
proporcionando a elas uma experiéncia mais rica através de um livro ilustrado
infantil?”.

A segunda etapa “definicdo do problema” consiste em dividir todos os
problemas e seus componentes, segundo Munari isso facilita a evidenciar os

pequenos problemas singulares que se ocultam nos subproblemas. Nesta etapa
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definimos tanto o problema visual que tange os aspectos graficos do livro quanto o
problema experiencial da crianga com o livro ilustrado infantil.

A “coleta” e “analise de dados” s&o as etapas onde busca-se informacgdes a
respeito do nosso projeto a fim de fornecer ideias diferentes das ideias ja existentes,
ampliando o olhar para diferentes materiais e custos e sistematizando esses dados
técnicos.

Apos a definicdo do problema, dos componentes do problema e da coleta e
analise de dados partimos para a etapa da “criatividade”, com o intuito de fugir de
ideias 6bvias.

Enquanto a ideia, ligada a fantasia, pode chegar a propor solugdes
irrealizaveis por razdes técnicas, materiais ou econbmicas, a
criatividade mantém-se nos limites do problema, limites que resultam
de analise dos dados e dos subproblemas. (MUNARI, 1981, p.54).

Em “materiais e tecnologias”, a sexta etapa da metodologia ira nos nortear
trazendo solugdes possiveis, através de estudos que realizaremos a fim de entender
qual a solugdo se adequa melhor no nosso projeto, € nessa etapa que descobrimos
se o que idealizamos na etapa anterior sera possivel de ser executado.

Apos ter compreendido quais sdo os materiais e tecnologia mais adequada
para o nosso projeto chega a parte da “experimentagéo”, a fim de descobrir novas

utilidades de um material ou instrumento.

Dessas experiéncias resultam amostras, conclusdes, informagdes
que podem levar a constru¢do de modelos demonstrativos de novas
aplicagdes com fins particulares. Essas novas aplicagdes podem
destinar-se a resolucdo de subproblemas parciais que, por sua vez,
juntamente com os outros, concorrerdo para a solugcdo global.
(MUNARI, 1981, p. 50).

Na parte “modelo”, oitava etapa da metodologia iremos estabelecer ligagoes
entre as informagdes recolhidas, reunir os subproblemas e comecgar a produzir
esbogos gerando assim um modelo que podera servir como solugédo do problema.
Na etapa de “verificagdo” que corresponde a nona fase da metodologia o modelo
servira também para ser apresentando para o publico a fim de obter validagao a
respeito do mesmo, essa fase € importante pois algumas pessoas podem enxergar
coisas que nos nao enxergamos no produto ao longo do processo de produgdo do
mesmo. Por conta de atrasos no cronograma foi necessario pular esta etapa da

metodologia para conseguir finalizar o trabalho.
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A fase de “desenho de construgdo” deve conter todas as informagdes
relevantes para a confeccédo do protétipo como tipo de papel, tamanho, cor, tipo de
impresséo, tipo de encadernagao, entre outros. Ao finalizarmos a ultima etapa da

metodologia teremos entdo a “solugao” para o problema inicial.
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2 DESENVOLVENDO O CONTEUDO

2.1 Conhecendo o usuario

Para o desenvolvimento do projeto e até mesmo para a escolha de uma
narrativa adequada, é preciso entender qual €, em média a idade do nosso usuario.
A pesquisa de idade foi feita com o intuito de entender quando exatamente a crianga
sente necessidade de entender e aprender sobre o nosso tema. Algumas criangas
sdo tdo novas que nao veem problema algum em uma relagdo homoparental, o que
significa que, com estas, esse tipo de problema ndo teria necessidade de ser
abordado t&do a fundo.

Pensando nisso, nosso ponto de partida foi a questao: afinal, quando € que
as criangas comegam a ter preconceito?

Um estudo de campo realizado em Berlim e publicado pela revista
Psychological Science responde essa pergunta. Esse estudo buscou entender em
qual idade a crianga comeca a ter favoritismos e quando comecga a sentir 6dio por
um grupo especifico, este no qual, pode ser acompanhado de atitudes

preconceituosas.

Dadas as graves consequéncias negativas para a sociedade
humana, entender e minimizar a discriminacdo entre grupos é um
importante desafio ndo s6 para as Ciéncias Sociais, mas também
para outros campos. De um lado, o favorecimento de um grupo em
relagdo a outro aumenta o bem-estar absoluto deste grupo. Por
outro lado, esse favoritismo diminui o bem-estar de grupos externos.
(BREWER, 1999 apud BUTTELMANN, BOHM, 2014, p. 921,
tradugdo nossa).

Os pesquisadores reuniram criangas de diferentes idades, as separaram em
grupo e as vestiram com camisetas que representavam as cores de seus grupos.
Depois disso, cada crianga sentou em um computador para jogar um jogo que
oferecia 15 recursos “bons” e 15 recursos “ruins”. A crianga tinha trés opcgoes:
Colocar os recursos bons e ruins em uma marionete com a mesma roupa do seu
grupo ou em outra marionete vestida com a roupa do outro grupo. Elas poderiam
também colocar os itens em uma caixa e passar adiante, assim demonstrando

assim, uma neutralidade em relagdo ao grupo oposto.
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O estudo aponta que a partir dos 6 anos, a crianga ja comega a mostrar
favorecimento e preferéncia ao seu grupo de pertencimento, mas muito mais
movidas pelo sentimento de favoritismo ao proprio grupo que pelo 6dio ao grupo
oposto, e se colocando em maior porcentagem em uma situagéo de neutralidade. Ja
as criangas de 8 anos foram favoritistas ao seu grupo, mas muito mais motivadas

pelo 6dio ao grupo oposto.

Enquanto as criangas mais jovens foram apenas prevenidas de
receber itens negativos dentro do seu grupo, as criangas mais
velhas intencionalmente prejudicaram o grupo oposto, dando a
maioria dos itens negativos para o grupo em vez de coloca-los na
caixa neutra (ou seja, uma distribuicdo igualitaria). Assim,
concluimos que o favoritismo em grupo se desenvolve antes do 6dio
em grupo na ontogenia humana. Afinal, as consequéncias positivas
para o proprio grupo constituem o fundamento de preconceito e
discriminacdo no grupo, enquanto que as consequéncias para outros
grupos se tornam um comportamento motivado apenas numa fase
posterior do desenvolvimento humano. (BUTTELMANN; BOHM,
2014, p.926, tradugéo nossa).

Com esse estudo, consideramos importante para a nossa pesquisa oferecer
esse tipo de abordagem na fase onde a crianga comega a ter um tipo de
comportamento hostil a um grupo no qual ela ndo pertenga, que pode ser assim
considerada a raiz de um preconceito. A partir disso, o livro foi pensado e produzido
para criancas a partir de 8 anos. A necessidade de se discutir diversidade sexual
com as criangas é fundamental para qualquer género, portanto n&o foi estabelecido
nenhum recorte para essa categoria.

Além disso, temos 4 personas: uma familia que norteia todos os aspectos da
experiéncia. Um pai, uma mae e dois filhos, uma menina de 8 anos e um menino de
10 anos. Com esse trabalho, tentamos induzir ao maximo os sentimentos
experimentados pelo usuario.

A classe social € média-alta, devido ao alto custo de fabricacdo do livro,
topico que sera abordado posteriormente. Orienta-se que o livro seja lido em casa.
O tipo de constituicao familiar pode ser variado, mas para que a experiéncia ocorra
como planejada é necessario que a familia disponha de 4 membros. Nao foi elegido
contornos acerca de escolhas religiosas para a familia que ira ler o livro, apenas
requisita-se que a familia esteja aberta a discutir questdes de diversidade sexual

com criangas.
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2.2 A escolha da narrativa

A escolha narrativa se deu a partir da necessidade de abordagem do tema
anteriormente citado: A invisibilidade lésbica mesmo dentro da comunidade
LGBTQI. Feito todo o aparato e discussao desse assunto, parte-se entdo para a
pesquisa de narrativas infantis ja existentes para que fosse desenvolvido, em cima
disso, de um projeto grafico que proporcionasse uma experiéncia mais rica e
abundante para o usuario.

Surgiu-se entdo um problema que valida e reforga o ponto da nossa
abordagem. No nosso campo de pesquisa, ndo encontramos nem um livro infantil
brasileiro que aborda a relacdo da homoparentalidade entre casais lésbicos.
Partindo desse problema, comegamos entdo a procurar por narrativas em inglés que
abordassem o assunto e que seguisse também o recorte de faixa etaria em relagéo
a quantidade de texto.

Encontramos entdo um livro chamado Molly's Family (2004), da autora Nancy
Garden, escritora estadunidense de ficcdo infanto-juvenil, muito conhecida pela
criacdo de narrativas com a presenca de mulheres Iésbicas em suas obras.

O livro retrata a vida de Molly, que tem duas méaes, e que nunca viu isso
como um problema. Mas em um certo dia na escola, a professora pede para que
todos organizem e enfeitem a sala de aula para o dia de visitagdo da familia na
escola. Molly tem a ideia de desenhar uma familia e sofre preconceito vindo de um
dos colegas ao mostrar o desenho da sua familia: ela, suas duas maes e sua
cadelinha. Apos o ocorrido, Molly fica extremamente triste e questiona suas duas
maes sem entender se elas sdo suas maes de verdade.

A narrativa envolve todo um processo de discussao sobre o preconceito com
casais homoparentais na escola e de desconstrucdo do pensamento habitual
heteronormativo ensinado as criangas, além de retratar diferentes tipos de familia e
ressaltar o que é mais importante: o amor. Optamos entdo por traduzir essa

narrativa e explora-la em nosso trabalho.
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3 A EXPERIENCIA

3.1 O design da experiéncia

Para além da criac&do do livro ilustrado, nosso intuito foi projetar e pensar o
passo a passo de uma experiéncia enriquecedora para o usuario. Antes de qualquer
coisa, € preciso entender o que € e como se da uma experiéncia do usuario no
Design.

Buccini e Padovani (2006, p. 10) explicam que quando um produto é
projetado, varios fatores devem ser levados em consideragdo, como o modo de
fabricacdo, o material a ser utilizado, a usabilidade, a praticidade, entre outros.
Neste processo, existe um fator ainda pouco observado pelos designers: o fator
experiencial, que diz respeito a sensagao, emocao e/ou ao prazer que este produto
pode causar ao usuario.

A experiéncia pode ser considerada entdo como os sentimentos e emogdes
em que o usuario sentira durante o uso do produto projetado. Sentimentos esses
que Schmitt (2000) caracteriza como fendbmenos induzidos.

De acordo com Schmitt (2000, p. 74) a experiéncia é definida como
"acontecimentos individuais que ocorrem como resposta a algum estimulo”. Estes
acontecimentos ocorrem, em geral, como consequéncia da observagcdo ou
participagdo em acontecimentos reais, imaginarios ou virtuais. As experiéncias néo
sao fendmenos espontaneos, mas induzidos. Possuem referencial (partem de algum
lugar) e intencionalidade (objetivam algo). Sdo basicamente todos os aspectos
encontrados na interagcao do sujeito com o objeto (KUNIAVSKY, 2003).

Partindo disso, para o desenvolvimento da experiéncia do nosso usuario com
um livro ilustrado, além da pesquisa que norteia o Design de Experiéncia,
percebemos a necessidade de entender quais sao as demandas do nosso usuario.
Foram reunidas pesquisas feitas por psicologos e pedagogos para compreender
melhor como se da a relagdo da crianga no processo de aprendizagem e em relagao
ao tema especifico. Com isso, chegamos a um ponto de partida de como se da a

nossa experiéncia.
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3.2 Arelacao da crianga no processo de aprendizagem

A compreensdo sobre a forma com que a crianga recebe e entende a
informacgéo torna-se necessaria para uma conclusdo certeira da experiéncia. Essa
pesquisa teve como intuito entender quais sdo as formas mais eficazes e
pregnantes de abordar o assunto com as criangas, pois sabemos que, muitas das
abordagens ndo prendem a atencdo delas e muito menos permanecem em seu
consciente.

Um grande problema na aprendizagem em geral, é que os alunos ndo sao
estimulados a exercer sua criatividade.

Assis (1990) afirma que os problemas de aprendizagem podem ser resultado
de ambientes familiares que ndo estimulam a crianca a estudar e acredita que um
ambiente familiar com pouca influéncia sociolinguistica pode interferir no
desenvolvimento das aptiddes e habilidades desempenhadas pela crianga, um fator
que também interfere na dificuldade de aprendizagem ¢é a falta de materiais com
conteudos que estimulem os alunos em sala de aulas, pois estes sdo quase nulos.
Isso faz com que a criatividade do aluno ndo seja estimulada e transforma a

aprendizagem em um processo massante e fechado.

A atividade Iudica, o jogo, o brinquedo, a brincadeira, precisam ser
melhorados, compreendidos e encontrar maior espago para ser entendido
como educagdo. Na medida em que os professores compreenderem toda
sua capacidade potencial de contribuir no desenvolvimento infantil, grandes
mudancgas irdo acontecer na educacdo e nos sujeitos que estdo inseridos
nesse processo. (GOES, 2008).

Oliveira (2000) afirma que o brincar ndo significa apenas recrear, mas
também caracteriza-se como uma das formas mais complexas que a crianca tem de
comunicar-se consigo mesma e com o0 mundo, ou seja, que o desenvolvimento
acontece de trocas que se estabelecem durante toda a sua vida. Através do brincar
a criangca desenvolve capacidades importantes como a memoaria, a imitacdo, a
imaginagdo, e ainda proporciona a crianga o desenvolvimento de areas da
personalidade como afetividade, motricidade, inteligéncia, sociabilidade e
criatividade.

Nesse ponto, comegamos a perceber a necessidade de uma abordagem né&o

convencional como ponto importante da aprendizagem infantil, como por exemplo, o
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jogo, a brincadeira, a interatividade, o sensorial. Todos esses s&o elementos que
auxiliam e estimulam o interesse de aprendizagem na crianga.

Porto afirma que as criangas vivem um processo continuo de descobrir suas
préprias linguagens e para isso utilizam do corpo, da sexualidade e da interagao
com objetos. Isso ocorre devido ao grande potencial criativo de uma crianga, que

esta vendo, descobrindo e reinventando seu proprio mundo a todo instante.

E de fundamental importancia que o “brincar’ faca parte desse
processo, ndo apenas como apéndice para algum conteudo ludico
dos livros infantis, mas como parte fundamental da aprendizagem da
crianca através da imaginacdo e da sensibilidade. Por isso n&o
podemos apartar a crianga de suas emocgdes diante do mundo e
diante das histérias, das palavras contidas nos livros infantis.
(PORTO, 2017).

A brincadeira e a interagdo da crianga com o objeto e também com outras
pessoas se torna assim, necessaria para uma melhor compreensao e fixacdo do
tema abordado. Esse sera o ponto que nos norteia durante a criacdo tanto da
experiéncia quanto do livro.

Ainda assim, existe uma dificuldade da abordagem mesmo dentro dos livros
infantis que tratam do tema. Furlani (2017) afirma que o livro infantil quando feito
para se tratar da diversidade de géneros, ainda hoje carrega uma abordagem muito
cuidadosa, timida, muito disso pelo fato de que as pessoas tratam do assunto como
se aquilo ndo fosse considerado algo normal, portanto, tem que pedir licenga para
entrar. Isso se torna um problema para a aprendizagem da crianga pois as historias
sdo muitas vezes, por carregar tanta cautela, sdo perdidas e a abordagem do
assunto nao se torna eficaz na mente e no coragdo das criangas.

De fato, existem varias problematicas acerca do assunto. O nosso intuito com
essa pesquisa foi justamente entender quais sdo elas para sanar todas essas
dificuldades. Esses pontos nortearam a criagéo tanto da experiéncia quanto do livro

em si.

3.3 Tomada de decisao

Apds a compreensdo acerca desses assuntos, pdde-se concluir alguns
pontos que nortearam a pesquisa sobre experiéncia do usuario. Sao eles:
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1. A emogéo comega a ser considerada um fator influenciador das decisdes
de consumo.

2. Vé-se como de extrema relevancia a experiéncia emocional (de
sentimentos) e a experiéncia estética (relacionada aos sentidos).
A importéncia da brincadeira no processo de aprendizagem da crianga.
O ponto de equilibrio - Nao devemos abordar o assunto de forma
agressiva, mas também nao podemos permitir que nosso livro passe
despercebido na vida do leitor, assim se introduz a definigdo de
experiéncia emocional e sensorial, que tem a intengcao de fazer com que
a crianga que esta lendo nosso livro ndo apenas o veja como um livro

qualquer, mas que sinta sua historia e o projeto.

3.4 O mapa de Jornada

Depois dos resultados encontrados na pesquisa e decisbes tomadas, em
busca de um resultado mais assertivo e de entender exatamente como se daria a
nossa experiéncia, fizemos um mapa detalhando cada aspecto da mesma. E
importante ressaltar também que esta etapa, apesar de fazer parte da Experiéncia
do Usuario, foi desenvolvida apds a analise de similares, processo que pode ser
chamado de iteragdo, onde, no desenvolvimento do projeto, passa-se por uma
etapa mais de uma vez, adquirindo assim o conhecimento de outras etapas. Sendo
assim, a primeira etapa desse processo foi a pesquisa de experiéncia e a relacdo da
crianga no processo de aprendizagem. A segunda etapa foi a de analise de
similares e com algumas partes da concluséo dela, foram retirados alguns aspectos
para a criagdo do mapa de jornada, ao mesmo tempo que o processo de criagdo do
livro foi feito seguindo o mapa de jornada.

Solomon (2002 apud SCHERMACH; MORAES, 2013, p. 244) afirma que “a
perspectiva experiencial destaca a ideia de que as atitudes do usuario podem ser
fortemente influenciadas por atributos extrinsecos ao produto, tais como o design.”

Sendo assim, separamos esse mapa em: Persona, expectativas, cenario, e
desenvolvimento, sendo que dentro da etapa de desenvolvimento trés subtopicos
foram tragados: as ag¢des, os pensamentos e um grafico da experiéncia. As agoes
também foram divididas em trés etapas de processo, com o intuito de mapear a
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experiéncia do usuario desde o momento da compra até o momento final da leitura.
Sao essas etapas: O primeiro contato, a compra e a leitura.

Nesta etapa definimos que o livro chegara a crianga através de pais que
estdo abertos a abordar o tema de diversidade sexual com seus filhos.

Para o processo de compra fisica, o livro precisara ficar disposto de uma
forma n&o convencional, ou seja, ndo devera ficar apenas numa prateleira comum,
mas sim em um mostruario que exponha o seu nome € o seu diferencial, que sdo as
interagdes. Um problema encontrado com as lojas fisicas € que, quando o livro esta
ali disposto em uma sessao infantil, a crianga pode facilmente ler e usufruir toda
experiéncia ali mesmo, dentro da loja.

A solugdo encontrada para esse problema nesse projeto é oferecer, ao lado
da prateleira em que o livro sera disposto, um painel de rosto vazado, com duas
interacdes ja oferecidas no livro. Desta forma, o livro podera ficar lacrado na
prateleira, mas mesmo assim, o usuario podera ter uma prévia do que sera o livro e
da experiéncia, mas ndo podera usufruir de todo o projeto de experiéncia dentro da
loja.

Os fatores de custo de produgao grafica e de disposi¢cao do livro dentro da
loja podem interferir no custo do livro. Devido a isso, foram feitos recortes em
relacdo a classe social do publico alvo. O livro foi pensado para pessoas de classe
meédia alta devido ao valor do livro, que pode acabar sendo um valor alto para que a
experiéncia ocorra como o planejado.

Para o processo de compra online, o livro devera ser exposto em fotos
acompanhadas de uma descri¢ao detalhada sobre o tema e o tipo de interagdo que
ele oferece. Estabelecemos também, que o contexto ideal para que a experiéncia
aconteca € em familia com variadas constituicdbes, mas em um contexto ideal da
experiéncia deve conter quatro membros.

Devido a abordagem da experiéncia em que seguiremos, este livro ndo sera
ideal para ser lido, por exemplo, antes de dormir, pois demanda uma certa atencéao,
energia e interesse da crianga. O momento ideal para que ele seja lido é em
periodos de lazer da crianga, quando ela esta com tempo livre e disposta para
brincar e se divertir.

Para que a experiéncia aconteca também €& de extrema importancia que o
livro ndo seja lido em verséo digital, pois a interagdo s6 acontece com o livro

impresso.
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Figura 2 - Mapa de jornada 1

PERSONA

A crianca 1

A crianca 2

Os pais

Nome: Joaquim

Bio: Joaquim é um menino que adora jogar video game e jogos de tabuleiro. Tem 10 anos e mora em
Goiania. Na escola, esta fazendo o quinto ano do ensino fundamental. Além disso, participa também
de aulas de Karaté junto com sua irma Alice no tempo livre. Gosta muito de ler e também gosta
quando seus pais leem para ele na hora de dormir. Seus pais valorizam muito a leitura por isso
sempre o presenteiam com um livro por més. Joaquim tem muito aprego por livros, tem uma leitura
avancada, capacidade de ler e compreender grandes textos, com muito pouca dependéncia de
ilustragao.

Nome: Alice

Bio: Alice é uma menina muito inteligente. Tem 8 anos e mora em Goiania. Na escola, esta fazendo o
terceiro ano do ensino fundamental. Além disso, participa também de aulas de Karaté no tempo livre.
Nos momentos vagos gosta de assistir youtubers e desenhos animados com seus amigos, gosta de
ler livros, também gosta quando seus pais leem para ela na hora de dormir. Seus pais valorizam
muito a leitura por isso também sempre a presenteiam com um livro por més. Alice tem muito aprego
por livros, tem uma leitura interpretativa, capacidade de ler e compreender textos, com menor
dependéncia da ilustragao.

Nome: Claudia

Bio: Cldudia é a mae de Alice. Tem 35 anos e é psicéloga. E casada com Anténio. Ela é de classe
média alta. Em seu tempo livre, Claudia gosta de ler, fazer pilates e principalmente se divertir com
sua familia. Claudia valoriza muito a leitura como forma de educacao para sua filha e considera muito
importante passar para ela valores de respeito ao préximo e empatia.

Nome: Anténio

Bio: Anténio é o pai de Alice. Tem 40 anos e é Engenheiro. E casado com Claudia. Ele é de classe
média alta. No tempo livre, gosta de cozinhar, ler e levar sua filha ao parque. E um homem
extremamente apaixonado pela sua familia, gosta que seus filhos tenham contato com culturas
diferentes e sonha com que eles cresgam em um mundo menos hostil.

EXPECTATIVAS

1. Causar uma experiéncia emocional (de sentimentos)
através da empatia e uma experiéncia estética
(relacionada aos sentidos) através da brincadeira e
diversao; Promover uma agao continuada de interesse.

2. Ressaltar a brincadeira no processo de
aprendizagem;

3.Trazer a diversao e a curiosidade como sentimento
influenciador no processo de assimilagao.

4. Gerar um sentimento de reflexdo e afeicao apds a
leitura do livro.

| CENARIO_

Loja, onde serd vendido o produto

Casa, onde acontecera o apice
experiéncia;

Sala de estar ou quarto.

Fonte: Acervo pessoal.
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1. O primeiro contato 3. A leitura em casa

Acdo 1- Os pais e as criangas chegam na
livraria;

Acd0 2 - Eles se direcionam para a sessao
infantil da livraria;

Acdo 1- Afamiliachega em casa e guarda o livro;
Acdo 2 - A familiafaz uma pausa;

Acao 3 - Os pais tiram um tempo para fazer a leitura do livro
com as criangas;

Acéo 3 - A familia tem o primeiro contato com
a proposta através de um painel com o rosto Acdo 4 - As criangas tiram o livro da sacola e o abre;

vazado que disponibilizard uma prévia de
duas paginas do livro;

Acdo 5 - Afamilia comega a ler o livro juntos;

Acéo 4 - A familia t&m o primeiro contato com Agao 6 - As criangas montam a sala de aula do livio com o

o livro, que estara disposto na loja do lado

do Pack de adesivos

painel e apresentado de frente, pois devido ao

buraco que possui, nao pode ser facilmente

identificado pela sua lombada. Devera ter
uma estante especial para isso.

Acao 7 - As criangas desenham sua familia no livro;

Acdo 8 - As criangas colocam o rosto no buraco e os pais
tiram foto delas;

2.A compra Acao 9 - Os pais imprimem a foto e colam no livro;

Acéo 1- A familia pega o livro e observa sua

Acao 10 - As criangas desenham uma familia diferente da

parte externa; deles;
Acao 2 - A familia pega o livro e leva para o Acao 11 - Os pais colocam o rosto no buraco e os filhos tiram
caixa; foto deles;

Acéo 3 - Afamilia compra o livro e o lleva
para casa.

Acd0 12 -Os pais imprimem a foto e colam no livro;
Acdo 13 - As criangas se deparam com o Pop-up;

Acao 14 - A familia termina de ler o livro.

Fonte: Acervo pessoal.
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Pensamentos

Figura 4 - Mapa de jornada 3

1.Queroirna
sessao infantil.

1. Quero que
o papai compre!

3. Finalmente!

8. Coitada da Bia! 10. Vou usar
Vou fazer uma cara caneﬁ_nha
triste igual a dela. colorida!

i ' 13. Uaaaaauuu!
4.Que lindol 9. Quero ver a foto logo!
3.Que legal! 1 E§tou
Quero colocar anSlOSoI .
o rosto aqui para ler! 7. Que legal, 11. Papai, faz uma 14. Ah,
tem lugar pra desenhar! careta! jé acabou?

1.0ba!! 3. Oba! 7.Vou (.:iesenljal: 10. V(:{U deserjhar
1 Eutambém! || Quero eses vro e T amiginna 1840
r! iguinha! . Ah,
“ 1. Quero jaacabou?
1 2 K muito ler
&2, 3. ti ; 6.Que legal!
0 \ L?n:l:;gtor!ar olivionove  y/3mos colar 8. Quero colocar 11.A mamae
adesivos! o rosto também! ficou engragada!

2.Vamos levar!

7.Vou pegar
lapis de cor!

3. Que legal, vamos 11. Que divertido! Une a familia.

3. Que interessante! ler todos juntos!

8. Vou tirar a foto!

14. Que pena
- . 6.Que |
4.Esse livro pode 3. Vamos sair interessante! que acabou!
acrescentar na educagao um pouco da rotina!
da minha filha. 9. Vamos imprimir
l e - afoto para colar aqui!
Empatia

A experiéncia

Pertencimento

Diversao Sensibilizacao

Conforto

Expectativa

Curiosidade

Admiragao

Desejo
de comprar

Expectativa

Fonte: Acervo pessoal.
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Para a definigio de uma jornada de experiéncia de sucesso, (SCHMITT,
2000 apud BUCCINI; PADOVANI, 2006, p. 20-21) caracterizam alguns pontos
importantes. S&o eles:

a) Surpresa: deve ser positiva, deixar o usuario maravilhado, dando
a ele mais do que ele esperava, ultrapassando a expectativa da
normalidade;

b) Interesse: depois de deixar o usuario maravilhado, & preciso
despertar sua curiosidade e desafia-lo;

c) Provocagao: neste aspecto, procura-se estimular discussdes e/ou
criar controvérsias, dependendo da intencao visada.

Depois das tomadas de decisdes, o mapa foi tracado para entender, definir e
até mesmo validar os pontos principais do projeto. O livro foi criado sempre
pensando nesses parametros, e acreditamos que conseguimos obter um resultado

favoravel em relacédo a experiéncia proporcionada para o usuario.
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4 ANALISE DE SIMILARES

A andlise de similares serve para que possamos compreender alguns
requisitos do nosso projeto. Para a nossa amostragem, escolhemos livros infantis
com narrativas similares a nossa, para que possamos ter resultados especificos em
relacdo ao meétodo de abordagem da historia, das ilustragbes, questbes de
diagramacado etc. Além disso, também escolhemos livros com diferentes
interatividades que envolvem a brincadeira como método de aprendizagem para que
possamos compreender, além desses aspectos, qual interatividade representara da
melhor forma o nosso projeto editorial.

Optamos por uma amostragem com numero reduzido de similares para que
possamos explorar uma analise com alto grau de detalhamento, mais qualitativa e
muito raramente quantitativa, além de entender melhor o nosso produto e algumas
solugdes ja existentes no mercado.

Através de referenciais teoricos, definimos pontos a serem abordados na
analise de similares por serem critérios pertinentes e relevantes para a criagao do
projeto e para estruturar pontos importantes em relagdo a experiéncia que

gueremos propor para o usuario.

41 Formato

Van der Linden (2011) relata que no mercado editorial infantil contemporaneo
existe uma grande variedade de formatos, e que esses formatos s&o fatores muito
importantes que determinam a expressividade do livro infantil. A autora também
comenta que deve ser levado em consideragao os diferentes tamanhos, e que os
manuais de diagramacao especificam trés categorias de dimensado em fungéo do

leitor:

Livros que abertos séo facilmente segurados com uma mao, como
os de bolso; livros que podem ser pegos com uma mao quando
fechados, mas que seguramos com as duas durante a leitura; livros
que pegamos com as duas maos e devem ser lidos com algum
suporte (VAN DER LINDEN, 2011, p. 55).

Van der Linden caracteriza os livros em alguns diferentes formatos. O

primeiro € chamado de “a francesa”, que € o formato vertical - mais alto que largo -
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e que é também o mais comum entre os livros ilustrados. O segundo é categorizado
como “a italiana” que é o formato horizontal e permite uma organizagao plana das
imagens, favorece a forma de mostrar movimento, tempo e imagens sequenciais.

Apresenta também o formato quadrado, que possui as mesmas dimensdes
de base e altura enquanto fechado, e categoriza os outros como formatos
irregulares.

Além disso, a autora ressalta a importancia de definir qual sera a relagéo do
livro com a crianga. Se o livro for, por exemplo, feito para uma crianga manipula-lo
sozinha, entdo esse livro devera se adaptar ao tamanho da mao da crianga, que é
pequena, e o livro devera ter algo em torno de 10 cm. Ja se a intengao do projeto for
impressionar o leitor e buscar proporcionar uma experiéncia imersiva, Van der
Linden (2011, p. 55) afirma que o livro deve ter pelo menos uma das dimensdes
maior que 30 cm e que “‘quando se é pequeno, quanto maior o livro, mais a leitura
ira parecer uma aventura.”

Vemos a necessidade de analisar a partir dessas relagbes do livro com o
usuario, em qual categoria citada acima os nossos similares se encaixam, e, além
disso, também analisar se o intuito do projeto funcionou com éxito em relagado ao
seu formato.

A francesa
A italiana
Quadrado

Irregular

U O e

Qual a relacio entre o formato e o intuito
do projeto e se a escolha do formato foi ideal.
4.2 Interatividade

Uma crianca tem a capacidade de brincar com o livro e de reinventar
as histérias escritas e ilustradas para si, quando esta crianga crescer
vai olhar para o livro da sua infancia como uma boa recordagao dos
momentos que este lhe proporcionou. (RIBEIRO, 2011, p. 64).

Nesse ponto da analise, volta-se, basicamente ao ponto da experiéncia que
queremos proporcionar para o nosso usudrio. E necessario entender que a fase na
qual a crianga utilizara o livro e a memoria afetiva que isso proporcionara sera o
ponto alto da experiéncia do usuario, portanto, é preciso entender também quais

pontos norteiam uma interatividade que possa oferecer para a crianga os tipos de
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experiéncia que precisamos proporcionar ao publico alvo, que sdo a experiéncia
emocional e estética.

Portanto, com essa analise queremos buscar nos nossos similares qual é a
interatividade que mais se encaixa na experiéncia que queremos proporcionar. Para
chegarmos a uma conclusao, faremos uma analise da relagao do livro interativo
com o que sua interatividade causa na crianga, definindo assim o tipo de
interatividade que iremos utilizar de acordo com as emogdes que queremos que a

crianga que lera nosso livro sentira.

4.3 Papel

Atualmente existe uma variedade muito grande de tipos de papéis,
considerando cores, formatos, texturas e gramaturas devemos levar em
consideragao que cada tipo apresenta caracteristicas diferentes e que podem afetar
na percepgao do livro ilustrado. Nessa parte da pesquisa iremos analisar o papel na
criagdo do livro (miolo e capa) e identificar a relagdo do papel utilizado com a
tecnologia de cada livro para entendermos qual tipo de papel se encaixa melhor nas
nossas necessidades.

4. Tipografia

Muito além da legibilidade e leiturabilidade da tipografia no livro, é
fundamental entender as relagdes entre a habilidade da crianga com a tipografia

apresentada no livro infantil.

Uma tipografia apropriada com as necessidades e conhecimentos
dessas criangas é fundamental para que elas interajam com a
histéria e melhor compreendam a mensagem que se quer transmitir.
Numa altura que ainda sdo os adultos a lerem as histérias aos mais
novos é importante ndo descurar de quem, e a quem o objecto é
dirigido. (ROQUE, 2014, p. 27).

Além disso, Roque destaca alguns pontos importantes sobre a tipografia em
caixa alta/baixa:

Na maioria dos tedricos em alfabetizagédo tem sido categodrica a
afirmacdo que a melhor letra para o periodo da alfabetizacdo é a
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letra em caixa alta, ou seja, letra maiuscula. O processo de
alfabetizacao inicia-se para criancas do pré-escolar muito antes de a
crianca entrar para a escola, quando possui contacto com o meio
social, que lhe permite adquirir conhecimentos como a propria
linguagem verbal, entre outros. (ROQUE, 2014, p.95).

Heitlinger (2007, p.15) afirma que a tipografia deve apresentar caracteristicas
adequadas para as capacidades cognitivas e motoras da idade especifica. O autor
afirma também (2009, p. 18) que todos os livros criados para um publico que esta
na fase de aprendizagem da leitura devem ser compostos por apenas uma fonte.

Essa exclusividade ajuda a evitar casos de dislexia e ajuda a prender a
atencgao da crianga.

Lourengo (2011, p. 97-99) aponta alguns fatores que devem ser considerados
no momento da escolha da tipografia utilizada no livro infantil. De acordo com o
autor, deve-se evitar o uso de tipografias que contenham caracteres similares
quando espelhados, porque a nogao de posi¢cao de uma figura ndo esta totalmente
definida ainda na cabecga da crianga.

Os tipos nesses casos devem ser diferenciados com facilidade. O autor
também afirma que a tipografia para criangas deve ser de facil entendimento, limpas
e com uma maior proximidade da letra caligrafica e que os tipos sem serifa se
aproximam mais dessa necessidade.

A partir das pesquisas citadas anteriormente, encontra-se a necessidade de
compreender de que forma os similares utilizaram a tipografia de acordo com a
idade e a capacidade cognitiva do publico alvo. Sendo assim, essa parte da analise
busca explorar os parédmetros tipograficos que foram, e, se foram utilizados de
forma adequada ou n&o nos livros infantis similares. Os pontos a serem analisados

serao, portanto, os principais pontos citados pelos autores. Sao eles:

1. Com ou sem serifa;

2. Caixa alta, baixa ou baixa e alta;
Possui ou nao caracteres que podem causar confusao no
entendimento da crianga quando espelhados;
Possui ou nao apenas uma fonte no corpo do texto;

5. A utilizagao da tipografia foi adequada?
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4.4 Folha de guarda e folha de rosto

A principal fungdo da folha de guarda do livro € unir a capa ao miolo, no livro
ilustrado as folhas de guarda geralmente ndo se restringem apenas ao requisito
funcional, mas carregam também uma finalidade estética. Van der Linden (2011)
afirma que o momento da abertura da folha de guarda no livro ilustrado é um
momento importante onde pode se optar por introduzir o assunto do livro, dar pistas
da paleta cromatica usada no miolo ou usar motivos que se repetem criando
padroes.

Sabendo disso, consideramos importante uma analise da folha de guarda
para saber qual é sua relagdo com os livros similares e suas respectivas histérias.
Com isso, queremos saber se a relagao da folha de guarda indica algo da
histéria, se é puramente estética, se da pistas da paleta cromatica ou se cria
padrées para que possamos entender qual € a forma mais adequada a ser utilizada

NO NOSSO Caso.

4.5 Capa

O primeiro contato que o leitor tem com o livro acontece por meio da capa.
Van der Linden (2011) observa que a capa nao € s6 um lugar de preocupagao para
o marketing, mas também um espaco onde se estabelece um pacto com a leitura, é
nela onde o leitor vai entender o estilo de ilustragdo, o género ou até mesmo o tipo
de discurso presente no livro, determinando indicagbes para inserir o leitor ao
conteudo.

Levando em conta essas observagdes, analisaremos as capas dos livros e
suas relagbes com o conteudo do miolo, além das informag¢des que geralmente sédo
utilizadas na capa, como: titulo, subtitulo e autores. O objetivo é entender de que

forma devemos desenvolver a capa do nosso livro.

4.6 Diagramacao

Van der Linden (2011, p. 68-69) apresenta definicbes importantes de

diagramagao em um livro ilustrado. S&o elas:
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Dissociativa:

Nesse tipo de organizagao, a imagem costuma ocupar aquilo que os
tipégrafos chamam de "pagina nobre", a da direita - aquela que o
olhar se detém na abertura do livro -, ao passo que o texto fica na
pagina da esquerda.

Temos aqui uma situagcdo de maxima separagdo entre textos e
imagens...

Nesse tipo de livro ilustrado, o leitor passa sucessivamente da
observacao da imagem para a leitura do texto...

Associativa:

A diagramacado mais comum, no tocante ao livro ilustrado, rompe
essa dissociagao entre pagina de texto e pagina de imagem, e reune
pelo menos um enunciado verbal e um enunciado visual no espaco
da pagina. Essa diagramacgao "associativa" pode se apresentar de
diversas maneiras.

Compartimentada:

Alguns criadores de livro ilustrado recorrem a uma diagramacao
préxima a da histéria em quadrinhos - dividem o espaco da pagina
ou da pagina dupla em varias imagens emolduradas. O texto se
inscreve proximo a esses quadros ou dentro de baldes. A sequéncia
de imagens pode igualmente prescindir o texto.

Conjuntiva:

Ao contrario da diagramacgao "dissociativa", ocorre uma organizacao
que mescla diferentes enunciados sobre o suporte. Textos e
imagens ja ndo se encontram dispostos em espacos reservados, e
sim articulados numa composicdo geral, na maioria das vezes
realizada em pagina dupla.

Com essa analise entenderemos que tipo de diagramagao € mais recorrente
nos livros similares, além de que forma a ilustragdo dos nossos similares se

relaciona com o texto do livro.

4.7 Encadernagao

Encadernar é a “operagédo de juntar as folhas de um livro, costurando os
cadernos e cobrindo o corpo do volume com uma capa mais grossa e soélida que a
folha vulgar” (MARSICO, 2010, p.1), com a finalidade de protegé-lo e embeleza-lo.

Saber sobre os tipos encadernacao € primordial para que um livro tenha um
bom uso e também uma boa durabilidade. Por se tratar de um livro infantil,
precisamos entender a relacdo de manuseio da crianga com o tipo de encadernagao

para que o livro ndo seja facilmente desfeito e ao mesmo tempo em que n&o cause
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desconforto para o usuario. Para isso, buscaremos em nossos similares quais tipos

de encadernacao foram utilizadas e se foram eficazes de acordo com o projeto.

4.8 Ergonomia

A ergonomia é definida por Wisner (1972 apud CYBIS; BETIOL; FAUST,
2015) como um conjunto de conhecimentos cientificos relativos ao homem e
necessarios a concepg¢ao de instrumentos, maquinas e dispositivos que possam ser
utilizados com o maximo de conforto e eficacia.

“‘Um problema de ergonomia ocorre quando um aspecto da interface esta em
desacordo com as caracteristicas do usuario e com a maneira pela qual ele realiza
sua atividade.” (CYBIS; BETIOL; FAUST, 2015, p. 242).

A analise de ergonomia buscara entender se os livros similares conseguiram
gerar o maior conforto possivel para o usuario através de avaliagbes dos mesmos
nas lojas virtuais. O intuito é encontrar possiveis falhas ergondmicas para que
possamos fazer de uma forma diferente sem repetir os mesmos erros, criando

assim um livro que possa oferecer o maior conforto de uso possivel para o usuario.

4.9 Cores

As cores e suas significancias sdo um ponto importante na criagdo de um

livro infantil. Segundo Eva Heller:

Cores e sentimentos ndo se combinam ao acaso nem sao uma
questdo de gosto individual — sdo vivéncias comuns que, desde a
infancia, foram ficando profundamente enraizadas em nossa
linguagem e em nosso pensamento. Com o auxilio do simbolismo
psicolégico e da tradigdo historica, esclarecemos por que isso é
assim. [...] Nao existe cor destituida de significado. A impresséao
causada por cada cor € determinada por seu contexto, ou seja, pelo
entrelagamento de significados em que a percebemos. (HELLER,
2012, p. 21-23).

Sendo assim, analisaremos nao s6 os aspectos técnicos, mas também o
aspecto psicologico e seméntico das cores dentro do contexto do livro ilustrado, de
forma com que possamos entender qual o sentido que aquelas cores transmitem

naquele contexto especifico. Pretendemos entender sua fungdo em despertar
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emocgdes ou agugar percepgdes do leitor além de entender o padrdo cromatico
utilizado. Os objetos analisados nesse contexto entéo, seréao:

1. Temperatura (quente, fria ou neutra)

2. Harmonia (monocromatica, triadica, analoga, complementar)
3. Com ou sem contraste

4. Qual a relagcdo de significado das cores utilizadas

com o contexto do livro analisado?

4.10 llustragao

Na produgédo do livro ilustrado infantil encontramos ilustradores de todos os
estilos e com diferentes técnicas de ilustragdes. Segundo McCloud (2004, p. 212),
‘um estilo geralmente designa detalhes superficiais, como a qualidade da linha, a
maneira de desenhar rostos ou o uso de dialogos”. Segundo Van der Linden (2011,
p. 39), "a produgdo da maioria dos livros ilustrados responde, em primeiro lugar, a
uma preocupacdo plastica. Resulta dai uma profusdo de estilos dificeis de
enumerar, entre os quais podemos, contudo, identificar algumas tendéncias. ”

“O papel do ilustrador infantil &, também, o de sensibilizar o publico infantil,
presenteando-o através do seu universo, com exemplos que o vao ajudar a
entender as pessoas e os lugares que o rodeiam.” (RIBEIRO, 2011, p. 28).

A autora categoriza alguns estilos de ilustragdo, tais como o tradicional,
descrito com uma representacido convencional, doce e harmoniosa da realidade,
quase sempre com tons pastéis. Os cartunescos, que alinham expressividade do
estilo caricatural; os minimalistas, os realistas, entre outros.

O intuito dessa analise é entender em qual das categorias citadas acima suas
ilustracoes se encaixam e também entender qual estilo de ilustragdo seria o mais

apropriado para o nosso publico.

4.11 Escolha dos similares

Para essa parte do projeto decidimos analisar cinco livros, tanto para

entender melhor a solugdes existentes no mercado quanto para inspiragdes visuais.
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A anadlise foi feita a partir de cinco livros: Diversidade de Tatiana Belinky,
Olivia tem dois papais de Marcia Leite, Parque de diversdes pijamarama de Michaél
Leblond, Meus dois pais de Walcyr Carrasco e O livro com um buraco de Hever
Tullet, que n&o possuiamos em mé&os, mas assistimos um review de um leitor
contando suas experiéncias e mostrando como o livro funcionava. A escolha dos
mesmos foram feitas a partir da similaridade com o tema abordado na histéria e

também na interagao proporcionada por suas tecnologias graficas.

Figura 5 - Livro Diversidade, Tatiana Belinky, 2013

DIVERSIDADE

TATIANA BELINKY |8

Fonte: Acervo pessoal.

Livro: Diversidade/Tatiana Belinky

Formato: O livro possui as dimensdes de 20 x 20 cm, quadrado.
Interatividade: N&o possui.

Papel Capa: Papel cartdo, 220g/m?

Papel miolo: Sulfite, 150g/m?

Tipografia:

A fonte escolhida ndo possui serifa. O livro inteiro usa apenas um tipo de fonte no
corpo do texto, caixa alta e baixa, com textos curtos. Ndo possui caracteres que
possam causar confusdo na leitura da crianga. A tipografia € mais ou menos
adequada, pois utiliza alguns dos requisitos para leiturabilidade para criangas, mas
nao segue todos a risca, por exemplo: utiliza-se de caixa baixa e alta, quando se

poderia utilizar apenas caixa alta, faz uso de um fonte sem serifa, o que facilita na



40

leitura da crianga, faz um uso de pouco texto, tornando assim um uso regular de
tipografia.

Guarda:

Apresenta uma folha de guarda pobre, traz informag¢des sobre, editora, autora e
ilustrador, mas nao acrescenta em nada com pistas na narrativa do livro.
Ergonomia:

O livro possui uma boa ergonomia. Levando em consideragéo seus poucos numeros
de paginas e sua encadernagdo, é um livro que nao € necessario segura-lo para ler,
a crianga pode abrir este livro completamente e deixa-lo plano sob uma superficie,
Capa:

Traz informagcdes com nome do livro, editora, escritora. As ilustragcdes tém relacao
com a historia do miolo e o titulo antecipa o que vai ser discutido ao longo do livro.
Diagramacao:

Neste livro utiliza-se uma diagramacao associativa, ou seja: o texto e a imagem
compartilha o mesmo espago.

Encadernacao:

Esse livro usa grampos em lombada canoa, esse tipo de encadernagao nao permite
texto na lombada.

Cores:

O livro usa uma grande variedade de cores quentes e frias, tanto na capa quanto no
miolo, com harmonias triadicas e com contraste, nesse caso a grande variedade de
cores serve para reforcar o conceito de diversidade presente em todo o livro.
llustragao:

O estilo de ilustracdo utilizado no livro é o cartunesco, traz personagens com
expressdes exageradas que tem uma forte relagdo com o texto que tem rimas

engragadas que passa o conceito de diversdo para o livro ilustrado.
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Figura 6 - Olivia tem dois papais, Marcia Leite, 2010

Fonte: Acervo pessoal.

Livro: Olivia tem dois papais/Marcia Leite

Formato: A francesa - 21 x 15,4cm

Qual a relagao entre o formato e o intuito do projeto? A escolha do formato foi
ideal?

O livro pode ser pego com uma méao quando fechado, mas durante a leitura precisa
ser segurado por duas maos. Nao possui carater imersivo, portanto a escolha do
formato foi ideal para o intuito do projeto.

Interatividade: Nao possui

Papel:

Capa: Papel cartdo, 250g/m?

Miolo: Papel sulfite, 120g/m?

Tipografia:

Com ou sem serifa: Com serifa

Caixa alta, baixa ou baixa e alta: Baixa e alta

Possui ou nao caracteres que podem causar confusao no entendimento da
crianga quando espelhados:

Possui. As letras “p” e “q” minusculas poderiam ser facilmente confundidas por uma
crianga mais nova, mas, neste caso, ndo se enquadram nesse quesito, pois € um
livro adequado ou para ser lido pelos pais ou para criangas maiores de 8 anos pelo
fato de possuir 48 paginas, muito texto e poucas figuras.

Possui ou nao apenas uma fonte no corpo do texto:

Possui apenas uma fonte em todo o corpo do texto.
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A utilizagao da tipografia foi adequada?

A fonte utilizada pode causar um desconforto visual na leitura das criangas pelo fato
de ser muito fina e serifada.

Guarda:

Nesse caso, a folha de guarda apresenta apenas o titulo do livro novamente, da
mesma forma com que foi escrita na capa.

Capa:

Traz informagdes com nome da escritora, titulo do livro, nome da ilustradora e
editora. As ilustragdes tém relagcdo com a histéria do miolo e o titulo antecipa o que
vai ser discutido ao longo do livro.

Diagramacao:

A diagramacédo é associativa, onde as imagens complementam o que esta escrito
no texto.

Encadernacao:

O miolo é costura, a capa com o miolo é colado, e a encadernacdo é do tipo
lombada quadrada.

Ergonomia:

Em questbes ergondbmicas, algumas caracteristicas do livro deixam a desejar.
Devido a forma com que sua encadernacao foi feita, o livro se torna dificil e
desconfortavel de abrir e de ser mantido aberto. Em questdes tipograficas, como ja
dito anteriormente, a espessura e formatacao da fonte a torna pouco confortavel de
ser lida. Na parte de tras do livro ha também uma pequena sinopse escrita em fonte
preta e fundo vermelho, o que gera um desconforto visual muito grande pela falta de
contraste.

Cores:

Temperatura - Quente e fria

Harmonia - Complementar e triadica

Com ou sem contraste - Médio

Qual a relagdao de significado das cores utilizadas com o contexto do livro
analisado?

As cores da capa sdo complementares, com maior relevancia na cor da parede, o
vermelho, que pode remeter a felicidade da personagem. No interior do livro sédo

mescladas cores quentes e frias, majoritariamente complementares e triadicas. Em
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geral, as cores sdo muito vivas e a ilustradora segue uma mesma paleta ao decorrer
do livro inteiro.

llustragao:

De acordo com o estudo apresentado anteriormente, as ilustragcbes desse livro

podem ser classificadas como ilustragdes tradicionais.

Figura 7 - Parque de Diversdes em Pijamarama, Michael Leblond, 2014

o
«amARAMA =

Fonte: Acervo pessoal.

Livro: Parque de Diversdes - Pijamarama/Michaél Leblond

Formato: O livro possui as dimensdes de 32 x 24,4 cm, “a francesa”

Qual a relagao entre o formato e o intuito do projeto? A escolha do formato foi
ideal? O livro tem uma proposta imersiva e rica para a crianca. O recurso interativo
utilizado (ombro-cinéma) permite um formato maior, em pagina dupla e cumpre com
éxito sua proposta: divertir e prender a atencao do publico alvo.

Interatividade: Possui a interatividade do ombro-cinema, onde as ilustragdes
ganham movimento ao passar um acetato sobre as ilustragdes.

Papel Capa: Papel cartdo, 250g/m?

Papel miolo: couché fosco 200g/ m?

Tipografia: A fonte escolhida foi a Fugue. O livro inteiro usa apenas um tipo de
fonte no corpo do texto, caixa alta e baixa, com textos curtos. Ndo possui caracteres
que possam causar confusao na leitura da crianca.

A utilizacao da tipografia foi adequada?

Sim. A fonte é sem serifa, em corpo de texto grande e bem legivel. Também utiliza

caixa alta para as onomatopéias.
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Guarda: nao possui, o livro jd comega com um texto introduzindo a histéria.

Capa: Traz informagdes com nome do livro, editora, escritora, e uma pequena
descrigao da sua interatividade. O livro traz uma moldura na capa com o acetato, e
uma ilustragdo onde ja se pode ter a ideia da interagdo que se vai ter no miolo do
livro.

Diagramacao: Neste livro utiliza-se uma diagramagéo conjuntiva, ou seja: o texto
nao se separa da imagem, e geralmente ocupa a pagina dupla.

Encadernacao: Miolo preso por grampos, colado na capa e possui lombada
quadrada.

Ergonomia: O livro possui uma boa ergonomia. Levando em consideragdo seus
poucos numeros de paginas e sua encadernagéo, € um livro que ndo é necessario
segura-lo para ler, a crianga pode abrir este livro completamente e deixa-lo plano
sob uma superficie.

Cores: O livro usa cores primarias: vermelho, amarelo e azul. Cores quentes e frias,
tanto na capa quanto no miolo, com harmonias triadicas e com alto contraste, nesse
caso as cores primarias sdo as primeiras a serem percebidas pela crianga em
desenvolvimento, o principal publico desse livro.

llustragao: O estilo de ilustragao utilizado no livro é tradicional.

Figura 8 - Meus dois pais, Walcyr Carrasco, 2010

WALCYR CARRASCO o
Meus h Waloyr Carasco

dois - Meus dois pais

op

&
S8

Fonte: Acervo pessoal.

Livro: Meus dois pais/ Walcyr Carrasco
Formato: O livro possui as dimensdes de 22 x 27,5 cm, formato “a francesa”
Interatividade: Nao possui
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Papel Capa: Papel cartado.

Papel miolo: Couché fosco

Tipografia: Fonte sem serifa. O livro inteiro usa apenas um tipo de fonte no corpo
do texto, caixa alta e baixa, com textos longos. N&o possui caracteres que possam
causar confusao na leitura da crianga. O livro faz um uso adequado da tipografia.
Guarda: A folha de guarda traz informagdes com nome do escritor e titulo do livro,
além de uma imagem de dois doces que fazem referéncias a alguns temas
abordados na historia.

Capa: Traz informagdes com nome do escritor, nome do livro, ilustrador e editora. O
livro traz as personagens principais segurando na mao de duas pessoas trazendo
indicios da histéria.

Diagramacgao: Na maioria das paginas deste livro utiliza-se uma diagramacgao
dissociativa, ou seja: o texto se separa da imagem, e geralmente ocupa a pagina
nobre, ou seja, a pagina da direita.

Encadernagao: Miolo usa o tipo costura e o mesmo é colado na capa e possui
lombada quadrada.

Ergonomia: O livro possui uma ergonomia ruim. Levando em consideragao que é
um livro grande e que é preciso segura-lo com as duas maos para se ler, possui
muito texto que ndo condiz com a faixa etaria que é indicado: 5 a 8 anos, utiliza-se
caixa alta e baixa o que dificulta na leitura para criancas dessa idade.

Cores: O livro parece nao ter uma paleta de cores especifica. Usa cores quentes e
frias, tanto na capa quanto no miolo, sem harmonia nenhuma, causando um certo
desconforto para o leitor.

llustragao: O estilo de ilustragao utilizado no livro é o cartunesco.
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Figura 9 - O livro com um buraco, Hever Tullet, 2014

E |
|

Fonte: Acervo pessoal.

Livro: O livro com um buraco/Hever Tullet

Formato: A francesa - 32x27cm

Qual a relagcao entre o formato e o intuito do projeto? A escolha do formato foi
ideal? Este € um livro extremamente imersivo. Apresenta um formato muito maior
que o convencional e o intuito é utilizar a brincadeira como forma de aprendizagem.
Interatividade: O livro tem um grande buraco no meio e foi feito para que a crianga
interaja com esse buraco que ha nele. Propde varias brincadeiras, como a de
colocar o rosto no buraco e se “tornar” outra pessoa, de jogar o lixo no lixo, de fazer
0 buraco como uma cesta de basquete, de colocar a mao no buraco e achar alguma
coisa etc. Pelo fato de ter ilustragdes monocromaticas também permite com que a
crianga pinte as ilustracbes da forma com que desejarem. Foi feito para criangas de
3 a 10 anos.

Papel:

Capa: Papel cartdo (gramatura ndo encontrada)

Miolo: Papel sulfite (gramatura ndo encontrada)

Tipografia:

Com ou sem serifa: Sem serifa

Caixa alta, baixa ou baixa e alta: Caixa alta

Possui ou nao caracteres que podem causar confusao no entendimento da
crianga quando espelhados: N&o possui.

Possui ou nao apenas uma fonte no corpo do texto: Possui apenas uma fonte

em todo o corpo do texto.
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A utilizagao da tipografia foi adequada?

Sim. Por se tratar de um livro para novos leitores, a tipografia cumpriu muito bem
seu papel. E toda em caixa alta, se parece um pouco com a letra cursiva em um tom
divertido, é sem serifa e ndo da margens para o erro quando espelhada.

Guarda:

A folha de guarda apresenta todas as informagdes da capa com uma ilustragéao (que
aparece no miolo posteriormente) interagindo com o buraco.

Capa:

A capa traz informagdes com: nome do escritor, nome do livro, o buraco e uma
ilustragdo em volta dele.

Diagramacao: A diagramacgao é conjuntiva, onde textos e ilustragbes se reunem em
um so, e nesse caso o texto diz para a crianga o que ela deve fazer a cada pagina.
As ilustragdes sempre comegam na pagina direita e terminam na pagina esquerda.
Encadernacao:

A encadernagao € tipo lombada quadrada. Ndo foram encontradas informagdes
sobre o miolo.

Ergonomia:

De acordo com pesquisas de usuarios nas lojas Online, o livro cumpre o seu papel
interativo. E extremamente divertido para criancas, estimula a criatividade e instiga
criangas a criarem sua prépria histéria. Mas muitas reclamagdes foram feitas sobre
o material da capa, que € muito mole, causa desconforto e estraga facil por se tratar
de um livro feito para ser manuseado o tempo todo por criangas.

Cores:

Temperatura: Possui cor quente na capa e cor fria no miolo.

Harmonia: Cor primaria na capa e monocromaticas no miolo.

Com ou sem contraste: Alto

Qual a relagdao de significado das cores utilizadas com o contexto do livro
analisado?

O livro é monocromatico. Na capa € utilizado o vermelho, que juntamente com o
buraco chamam muito a atencdo do publico alvo. No miolo s&do usadas apenas o
preto e branco chapados, o que da para a crianga a oportunidade de pintar as
ilustracoes.

llustragao:

As ilustragdes podem ser consideradas minimalistas em seus tragos.
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4.12 Analise de personagens no livro Molly’s Family

Com o intuito de compreender os aspectos e as caréncias em termos de
design do livro de onde foi tirada a narrativa, fizemos também uma analise do
mesmo. Nesse contexto, analisamos as ilustracbes e a construgcdo dos
personagens, as cores e a relagdo entre texto e imagem. Com essa analise
conseguimos entender melhor quais pontos do nosso livro deveriam ser diferentes

para a obtencao do tipo de experiéncia que queriamos alcancar.

Figura 10 - Paginas do livro Molly’s Family

POpPY. Fially she pt insome green grass and 3 g yellow s,
e, said Mally. T'm dooe.”

Fonte: Acervo pessoal.

4.12.1 llustragao e construcao de personagens

O livro original Molly’s Family, ilustrado por Sharon Wooding, segue uma linha
deveras especifica de ilustragdo. Sophie Van der Linden (2011, p. 39) o caracteriza
como o estilo tradicional, definido pela autora como uma representacao
convencional, doce e harmoniosa da realidade, com a utilizacdo de tons pastel e
luminosos. Seguindo essa linha, a ilustradora utiliza a técnica de aquarela mesclada

com tracos a lapis para dar forma ao seu desenho.
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Sharon Wooding apresenta os personagens de uma forma extremamente
genérica. Essa narrativa, em especifico, apresenta muitos personagens diferentes,
mas algo que fica explicito para o leitor é a falta de caracterizagdo dos personagens,
nao so na representagao fisica, mas também na configuragao do figurino. Todos os
personagens se parecem muito, o que acaba tirando sua personalidade, e também

confundindo um pouco o leitor.

4.12.2 Cores

Temperatura - Fria
Harmonia - Meio-complementares
Com ou sem contraste - Baixo contraste
Qual a relagao de significado das cores utilizadas com o contexto do livro
analisado?
Nesse livro é utilizado uma paleta cromatica predominantemente fria, com quase
nenhum contraste, essa paleta varia de acordo com o ambiente, ja que na historia
possui varios cenarios e objetos. Nao existe saturagcdo em nenhuma cor o que
dificulta no destaque de objetos e personagens nas ilustragdes. O tom pastel,
apesar de ser uma caracteristica do estilo tradicional, pode ndo ter sido uma boa
op¢ao, pois as cores utilizadas parecem nao ser muito atrativas, principalmente para
criangas, pois a paleta escolhida ndo tem contraste e nem presenca de cores
vibrantes e que denotam alegria, elementos estes que tém mais probabilidade de
chamar a atencdo de uma crianga para o livro. Por se tratar de um livro sobre
diversidade, a caracterizagdo dos personagens e a escolha de cores se apresenta
meio contraditoria, pois carece de diversidade em ambos.

Segundo Dondis (1997, p.61),

A cor saturada é simples, quase primitiva, e foi sempre a preferida
pelos artistas populares e pelas criangas. Nao apresenta
complicacdes, e é explicita e inequivoca; compde-se dos matizes
primarios e secundarios. Quanto mais intensa ou saturada for a
coloracdo de um objeto ou acontecimento visual, mais carregado
estara de expressao e emocao.
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4.12.3 Relagao entre texto e imagem

Encontra-se uma caracteristica positiva para a educacao infantil na relacéao
entre texto e imagem. O livro da maior énfase as ilustragdes, sendo que, elas
aparecem primeiro, e sempre tomam o maior espago da pagina, enquanto o texto
sempre aparece na parte inferior da pagina e com menor destaque. Porém, em

relagédo a historia, texto e imagem se repetem e um sustenta o outro.

A mensagem veiculada pela instancia secundaria pode apenas
repetir, em outra linguagem, a mensagem veiculada pela instancia
prioritaria. A leitura da segunda mensagem, ndo traz entdo nenhuma
informagéo suplementar, e o leitor tem a sensagao de ler a mesma
mensagem de outra maneira. Esse tipo de fungéo induz uma relagéo
de redundéancia. Longe de ser desinteressante, e para além do
conforto de leitura que traz ao jovem leitor, a redundancia permite
instaurar um ritmo, um habito de leitura que podera, por exemplo,
dar mais peso a um efeito de contradi¢cdo. (VAN DER LINDEN, 2011,
p. 123).

Como a autora cita, a funcao de repeticao se torna extremamente importante
para a fixacdo da informacdo na mente da crianca. A ilustracdo, quando feita para
reforcar a ideia abordada no texto, a principio pode parecer macante para um
adulto, mas quando se trata de um publico infantil essa pode ser uma abordagem
bastante interessante e eficaz.

4.12.4 Conclusao de analise dos personagens de Molly's Family

Em um contexto geral, o Molly's Family é um livro que oferece uma narrativa
forte e pertinente, porém, o conjunto (cores, ilustragbes e personagens) carece de
elementos que despertem o interesse da crianga para a narrativa. Com base nisso,
nossa fungdo como designers desse projeto € oferecer a narrativa uma forma mais
interessante, atrativa e focada no nosso publico alvo de introduzir o assunto na vida

do mesmo.
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5 CONCLUSAO DA ANALISE DE SIMILARES E DESENVOLVIMENTO DO
PROJETO

Com a analise de similares pudemos entender mais sobre o que seria ideal
para o desenvolvimento do livro ilustrado e sobre qual seria o ponto de partida para
a resolugéo do projeto. A partir disso, encontramos alguns requisitos e definimos o
que seria mais adequado para obter um resultado ideal e condizente com a nossa
pesquisa. Juntamente a essas conclusdes, neste capitulo, apresentamos também
as solugdes encontradas durante toda a pesquisa, e assim, o desenvolvimento e o

resultado do projeto no que tange aspectos formais, funcionais e conceituais.

5.1 Formato

Sabendo da importancia do formato na relacédo na qual a crianca tera com o
livro e com toda a fundamentacdo anteriormente feita, o livro possui 56x34cm
aberto, pois a experiéncia que queremos proporcionar a crianga deve ser imersiva,
tatil e interativa.

O formato utilizado sera o vertical, ou, como Van der Linden (2011) classifica,
a francesa, que se justifica primeiramente pelo tamanho (uma crianga teria
dificuldades de manusear um livro de base maior que 60 cm aberto), mas também
pelo fato de que esse é o formato mais comum nos livros ilustrados, tanto na

afirmagéao de Van der Linden (2011), quanto nos nossos similares.

5.2 Interatividade

A analise de interatividades similares € um ponto extremamente importante
do projeto. Foi assim que pudemos definir qual sera o ponto alto da experiéncia do
leitor e como se dara a interatividade utilizada no livro.

A partir dessa pesquisa, percebemos que o mais interessante para 0 nosso
projeto seria uma mistura de interagdes, proporcionando uma gama de atividades
da crianga e dos pais com o livro. A primeira delas, na pagina 3 e 4 do livro € uma
cartela de adesivos, onde a crianga pode organizar os elementos da sala da forma
em que ela achar melhor. A segunda interatividade acontece na parte da narrativa

em que cada personagem fala que vai desenhar alguma coisa, e a personagem
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principal, Beatriz, diz que vai desenhar sua familia. Nessa interatividade deixamos
um espago propondo para que a crianga desenhe sua propria familia. Utilizamos do
mesmo recurso na pagina 14 do livro, na parte em que a narrativa abre uma
discussao sobre a existéncia de diferentes tipos de familia. Utilizamos também o
recurso do Pop-up na parte da narrativa onde a personagem principal chega e espia
a sala. Fizemos entdo uma brincadeira de olhar pela fechadura através desse
recurso interativo. Por ultimo, € orientado duas brincadeiras que envolvem os pais e
as criangas. O livro oferece duas partes da histéria onde a familia pode colocar o
rosto em um dos buracos e encenar o personagem, além disso € proposto que uma
foto seja tirada e colada na outra pagina do livro, num espacgo destinado a isso.

Esse tipo de interagdo € extremamente imersivo, divertido e consegue ganhar
com facilidade a atengdo da crianga. Além disso, nossa escolha se baseia na
premissa de que a crianga e o0s pais poderdo ter o sentimento de empatia a partir do
momento em que colocam o rosto no livro, se pondo assim no lugar dos

personagens. Dai se dara a experiéncia emocional do livro.

5.3 Papel

Nesse tépico é preciso definir dois tipos diferentes de papel: o da capa e o do
miolo.

Apesar do livro referéncia O livro com um buraco - sendo ele o mais parecido
em relagdo a formato e com uma similaridade na interagao - possuir uma capa mole
feita de papel cartdo, a analise de ergonomia mostra que muitos usuarios reclamam
da durabilidade dessa capa, pois, por ser um livro feito para o0 manuseio da crianga,
uma capa mole, além de dificultar o manuseio, também estraga com muita
facilidade. Corrigindo entdo esse tipo de erro, vemos a necessidade do uso de um
papel de alta gramatura e que oferecga suporte para tal. O ideal seria a utilizagdo de
papel Panama envolto em um papel Glossy ou Chouché de gramatura igual ou
superior a 220. Em relagdo ao miolo, os similares analisados ficam entre o papel
sulfite e o couché. O ideal para o projeto seria a utilizagdo de um papel Sulfite de
gramatura também igual ou superior a 220, para que a encadernagao seja
trabalhada de forma mais eficaz e que n&o permita o desgaste do papel dado a

quantidade de vezes em que o livro sera manuseado.
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Por questbes de orgamento, escolhemos utilizar para a capa papel Panama
envolto em Papel Sulfite 120 gramas e a mesma gramatura de papel sulfite para o
miolo, ndo sendo essa a situagao ideal, mas sim um prototipo que se encontra em

uma situagao mais perto do real possivel.

5.4 Tipografia

Tirando por base todas as pesquisas sobre aplicagéo tipografica focada na
aprendizagem da crianga, o livro possuira apenas uma fonte, pois a exclusividade
tipografica ajuda a crianca a se focar na leitura. A fonte devera ser sem serifa, pois
permite com que os caracteres sejam identificados com mais facilidade pela crianga.

Em relac&o a caixa baixa ou alta, utilizamos a caixa baixa e alta por se tratar
de um livro que contém uma narrativa relativamente extensa e abordar um publico
infantil ja alfabetizado. Utilizamos a fonte Bw James regular tamanho 20 que cumpre

os requisitos citados acima.

Figura 11- Fonte tipografica Bw James Regular

Bw James Regular

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVXWYZ
abcdefghijklmnopgrstuvxwyz
0123456789 -,;.<>1"#8%&/()=7"\|

Fonte: Acervo pessoal.

5.4.1 Fontes secundarias

Apesar de a fonte Bw James ter sido utilizada em todo o corpo do texto da
narrativa, durante o desenvolvimento do projeto identificamos a necessidade da
utilizacdo de algumas fontes secundarias que conversassem mais com o trago das

ilustragcbes para serem utilizadas nos textos de apoio. Escolhemos mais duas
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fontes. Uma delas € a Kindergarten Medium, que é uma fonte que simula a letra de

uma crianga e que foi utilizada nos textos aplicados em ilustragdes.

Figura 12 - Fonte tipografica Kindergarten Medium

Kindergarten Medium

ABCOEf GHIJKLMNOPQRSTUVXWYZ
abcdefghijkimnopqrstuvxw yz
0123456789 -,;"#&/()="

Fonte: Acervo pessoal.

A escolha desta tipografia se deu a partir da necessidade de um tipo que
dialogasse mais com o estilo da ilustragdo, sendo que, a tipografia principal nesse
caso n&o cumpriu essa fungao.

A terceira fonte escolhida € a Ashial Regular e foi utilizada apenas para o
titulo da capa. Outra fonte que também dialoga com o estilo da ilustragéo, que por
ser menos legivel ndo poderia ser utilizada para os textos nas ilustragbes, e que, no
entanto, ndo interferiu na legibilidade e leiturabilidade apenas do titulo.

Figura 13 - Fonte tipografica Ashial Regular

AMAL ReaulAR

AP et Lok Tyurhy?
et bRy
OTLINEETR - 5.0°48/()=)

Fonte: Acervo pessoal.
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5.5 Folha de guarda e Folha de rosto

Na folha de guarda optamos por trazer apenas o titulo do livro e na folha de
rosto um elemento de ilustragdo com cores fortes com a intencao de introduzir a

crianga a atmosfera da historia.

5.6 Capa

A capa sera composta por: titulo, autor, ilustradores e devera também
apresentar o estilo da ilustracéo e inserir o publico no contexto do livro.

5.7 Diagramacao

Chegamos a conclusdo que a diagramagao mais adequada para o livro e a
historia sera a conjuntiva, pois texto e imagem, nesse caso, devem ter a fungéo de
reforcar a ideia apresentada, além de ser também o mais adequado para o tipo de

suporte escolhido.

5.8 Encadernacao

A encadernacdo escolhida foi a Concertina, também conhecida como
Leporello ou Sanfona. Waack (2015) explica que “este estilo de encadernagéo pode
ser utilizado de muitas maneiras inteligentes. E tradicionalmente utilizado em livros
pop-up e flaps (para que todos os mecanismos subjacentes e elementos colados
sejam escondidos)’. Apesar de, na analise de encadernagao nao existir nem um
similar ao que foi escolhido, consideramos este o mais ideal para o projeto por
questdes de formato, de interacdo e com a possibilidade que essa encadernagao

oferece de o livro permanecer completamente aberto sem nenhum auxilio.

5.9 Ergonomia
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A analise de ergonomia nos trouxe varios resultados, principalmente em
relagdo ao nosso tipo de interatividade, ja listados nos topicos acima. Por exemplo,
o tipo de papel da capa, o tamanho e forma da tipografia ideal para as criangas com
a idade do nosso publico-alvo, o formato do livro; todos esses pontos, apesar de ja
tratados anteriormente, entram no topico de ergonomia em relagéo ao conforto tanto

na hora da leitura, quanto no manuseio do material.

5.10 Cores e ilustragao

A pesquisa de cores foi feita para podermos entender e descobrir qual
sentimentos queremos passar para o nosso publico alvo. Levando em consideragao
as pesquisas de como sera a experiéncia do usuario e da relagcado da crianga com as
cores, optamos por utilizar em nossas ilustragdes cores intensas e saturadas,
compostas de matizes primarias e secundarias, pois sdo esses os tipos de cores
que carregam o sentimento que queremos proporcionar na crianga.

O estilo mais utilizado nos livros analisados foi o estilo tradicional, que em
sua maioria é representado por tons pastéis, com tracos mais harmoniosos e
representagdes que se assemelha a realidade. Nesse projeto, utilizaremos também
da ilustracao tradicional, com tragos harmoniosos e infantis, porém, de acordo com
as pesquisas concluimos que o mais adequado para a experiéncia que queremos
proporcionar sera fugir das cores pastéis utilizar uma paleta de cores mais intensa e
saturada, proporcionando assim um objeto que chame mais a atengéo das criangas
e que traga a diversao para a experiéncia do publico-alvo.

A escolha do estilo da ilustragdo no livro infantil € uma parte importante no

processo de criagao e vai muito além da mera importancia decorativa.

A ilustragdo, assim como o design da capa, € uma das ferramentas
de marketing que uma editora de livros infantis emprega para
aumentar suas chances em seu mercado altamente competitivo. A
arte de um livro de figuras, tanto na capa quanto no interior, cria uma
primeira e segunda impressdo em um leitor e comprador em
potencial e, portanto, € crucial para sua capacidade de venda.
(HLADIKOVA, 2014, p. 03, tradugdo nossa).

Seguindo a analise de similares decidimos utilizar o estilo de ilustracdo

tradicional, porém usando cores mais vibrantes e fugindo dos tons pastéis que
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comumente sdo utilizados nesse estilo. A decisao de usar uma paleta de cores mais
rica e vibrante parte da ideia de representar a diversdo e a diversidade e também de

conseguir uma maior atengao da crianga que esta lendo o nosso livro.

O propésito maximo da cor é a criagdo de um humor. O humor pode
ser desencadeado por diversas fontes. As cores muitas vezes
transmitem a carga emocional da imagem, "como pinturas feitas em
tons de cinza para expressar a tristeza/infelicidade". (LIES, 2013
apud HLADIKOVA, 2014, p.11, tradug&o nossa).

Além disso, ainda na relacdo cores e diversidade, optamos por nao utilizar
cores tradicionais “de pele” nos personagens. Apesar de alguns personagens do
livro possuirem a mesma cor, a ideia foi justamente nao explicitar qual etnia cada
personagem pode ter, ndo excluindo assim nenhuma possivel etnia. A ideia de
personagens possuindo cores ndo possiveis N0 NosSso universo tem a intengao de
nao segregar e de deixar uma mensagem, mesmo que implicita de: todos tém uma

cor diferente, e, ao menos nessa realidade, ndo ha problema algum nisso.

Figura 14 - Paleta cromatica de ilustragbes

Fonte: Acervo pessoal.

5.11 Painel Semantico

Apoés a analise de similares e da analise de personagens do livro Molly's
Family, traduzimos a narrativa para portugués, listamos os personagens principais e
secundarios que trabalhamos em nosso contexto, mudamos o0s nomes
apresentados em inglés para nomes mais comuns no Brasil a fim de evitar que essa
dissemelhanga cause algum tipo de confusdo na hora da leitura. Para a construgéo

dos personagens, figurino e cenario, fizemos uma pesquisa de imagens e criamos 5
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painéis semanticos que correspondem a quartos infantis, escolas primarias,

criangas e adultos.

Figura 15 - Painel de referéncias técnicas

5.12 Rascunho

Nesta etapa comegamos a desenvolver o0s personagens principais e
secundarios da narrativa fazendo esbogos no papel. Comegamos a desenvolver o
visual de cada personagem com base nos estudos do painel semantico, levando em
consideragao as roupas usadas por criancas e adultos no brasil e a faixa etaria do
nosso publico alvo. Fizemos também esbogos de cenarios que correspondem ao
quarto e a escola da personagem. Depois de concluida a criagdo de personagens e
cenarios comegamos a pensar nas cenas da narrativa e como ficaria a mancha
gréfica do texto na pagina. Nessa parte notamos que havia alguns erros de
continuidade ou na fluidez da ilustragdo narrada, voltamos para o papel e ajustamos

€SSes erros.



Figura 16 - Exemplos dos rascunhos de desenvolvimento dos personagens

Fonte: Elaborado pelos autores (2018).
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Figura 17 - Exemplos dos rascunhos de desenvolvimento dos personagens e cenario

Fonte: Elaborado pelos autores (2018).

Figura 18 - Exemplos de desenvolvimento dos personagens finais 1

Fonte: Elaborado pelos autores (2018).
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Figura 19 - Exemplos de desenvolvimento dos personagens finais 2

Fonte: Elaborado pelos autores (2018).

Figura 20 - Exemplos de desenvolvimento dos personagens secundarios finalizados 3

Fonte: Elaborado pelos autores (2018).

5.13 Técnica e Construcao do Protétipo

A respeito da técnica utilizada para a ilustracéo, escolhemos trabalhar com a
ilustracao digital, feitas no programa Adobe Photoshop que é a area que temos mais
afinidade.

Apos a finalizagao do livro no Photoshop, importamos as ilustragdes para o
InDesign onde diagramamos toda a parte textual do livro. A analise de similares
junto ao referencial tedrico nos norteou na escolha da mesma, a imagem ocupando

toda a pagina e a grid de uma coluna de texto na parte inferior da folha.
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Construimos também um boneco para entender melhor a imposigéo de paginas do

livro.

Figura 21 - Captura de tela imposigéo de paginas

Fonte: Elaborado pelos autores (2018).
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Figura 22 - Paginas espelhadas do livro

A [Amilia de ia A [Awlia de Bia

A [Awiia de hia

Fonte: Elaborado pelos autores (2018).
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Durante o processo de pesquisa, esse projeto nos ajudou a entender melhor
as raizes dos preconceitos de diversidade sexual que existem atualmente na nossa
sociedade e a importancia de se abordar esse tema com criangas, para que eles
nao cresgcam com pensamentos hostis ou paradigmas errados, ou até mesmo sem
entender o que acontece no mundo e em grupos nos quais elas néo pertengam. Nos
fez entender que a educacéo € a maior chave para a desconstrugédo de preconceitos
e esteredtipos, e que apenas desta forma conseguiremos adquirir um mundo mais
justo e igualitario para todos.

Também nos fez compreender melhor a dificuldade de se criar algo para
criangas, tendo mais atencao e delicadeza ao adentrar nesse universo, que apesar
de trabalhoso nos trouxe bastante alegria, pelo fato de que obtivemos bons
resultados e agora podemos compreender melhor esse processo.

Conseguimos alcangar os objetivos especificos e gerais propostos nos inicios
do trabalho trazendo reflexdo para a criangca acerca da homofobia e dos diferentes
tipos de familia, e uma melhor compreensdo acerca de outras realidades que a
cerca, através de uma experiéncia mais rica com o livro interativo ilustrado infantil.

O livro poderia também vir a se desdobrar em uma colegdo, com outros
temas como: bullying, racismo, puberdade e sexualidade, proporcionando a
diversdo em forma de aprendizagem. O Design de Experiéncia, assunto no qual nao
tinhamos conhecimento, nos fez pensar muito além da criagdo de um produto, mas
também como se da os processos mentais e emocionais desde a compra até o
término da utilizagdo do produto. Aprendemos também a unir o ritmo e harmonia
das ilustracbes e conecta-las a narrativa, sabendo que a narrativa € uma das
principais poténcias do editorial infantil.

O processo pratico serviu para nos dar base na area de design editorial e
também na producdo grafica, como o processo de montagem e impressao de um
livro.

Este documento podera servir de referéncia para outras pessoas que também

farao trabalhos com temas similares ao nosso.
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“Nbés podemos construir um graaande castelo”, disse
Daniela.

“Nbés podemos fazer desenhos e coloca-los na parede!”,
disse Beatriz.

Sexta-feira é dia de visitacdo na escola - disse a Tia
Fabiana, professora do jardim de infancia da Beatriz. O que
podemos fazer para enfeitar nossa sala?

“Nos podemos limpar a salall”, disse Cristina.

“Nés podemos limpar as janelas”, disse Luis “Quantas ideias boas! Vamos comecar.” Disse Professora

Fabiana.



Cristina pegou o espanador. Danilo pegou a vassoura.

Luis limpou as janelas.

Daniela pegou os blocos para construir um castelo. Beatriz,
Matheus, Carol e Tomas pegaram giz de cera e papel.

“Eu vou desenhar nossa sala de aula”, disse Matheus. “Eu vou desenhar a
minha casa”, disse Carol. “Eu vou desenhar nossa noite de visitagéo na
escola”, disse Tomas. “Eu vou desenhar minha familia”, disse Beatriz.



Beatriz trabalhou duro no seu desenho. Primeiro, ela desenhou a Mamae
Paula. Depois, ela desenhou a Mamae Luiza. E entéo, desenhou Amora, sua
cadelinha. Para finalizar, desenhou uma grama verde e um grande sol
amarelo.

“Terminei.” Ela disse.

Pesenhe aqui sua familia:




o

Cojoque Seu rosto
1 aqui e tire uma foto

Tomas olhou para o desenho de Beatriz. “Isso ndo é uma familia”, “Eu ndo tenho um papai.” disse Beatriz.
ele disse. “Eu tenho a mamae Paula, a mamae Luiza e a Amora.”
“Claro que é! E a minha familia”, ela disse. “Vocé ndo pode ter duas maes!” Tomas disse.

“Onde esta seu papai?” Tomas perguntou. “Ela pode, Matheus?” e




Cojoque Seu rosto
aqui e tire uma foto




Matheus ficou em choque. “Eu acho que ndo” Ele disse.
“Mas vocé nédo tem que ter um pai. Eu ndo tenho um pai.” ele mostrou
para Beatriz seu desenho. “Essa é nossa sala de aula” Ele disse. “E essa

” o«

é a minha mae e minha irmé4, Isabela.” “Viu?” Disse Tomés. “Matheus
tem s6 uma mae. Isso é tudo que vocé pode ter.”

“Nao é nao!” Disse Beatriz. Tomas riu. “Beatriz fala que tem duas maes,”
Ele contou para todo mundo. “Mas isso néo existe!”




“Eu tenho uma avd, uma mae, um pai e dois irméos” Carol disse. “E eu tenho um pai e uma mae” Tomas disse. “Ninguém tem duas
“Eu s6 tenho um pai,” Disse Luis. “Na minha casa s6 mora meu pai e maes.”
eul” Beatriz tentou ndo chorar.



dg.aAW T T CIRE

Oesenhe aqui uma famijia diferente da sua:

T TR R

“A Mamae Luiza esta visitando?” Perguntou a professora.
“Nao.” N
“Ela é a sua tia?” i

b o g\aﬁgi-;gw":fﬁf;:? L

“Nao.” Beatriz disse. “Ela € a mamae Luiza.”
“Entao” A professora disse, “Me parece que vocé pode sim ter duas méaes.”

Logo o sino tocou e a professora Fabiana disse que era hora de ir para casa.
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Imprima e cole aqui sua foto:

Quando eu e a mamae Luiza comegamos a morar juntas”, Mamae Paula disse,
“Nos decidimos que tinhamos tanto amor que queriamos compartilhar

com um bebé.”

“Entdo a mamae paula te teve” Disse mamae Luiza. “Ela é sua mamae
bioldgica. E eu sou sua mamae também. Existem diferentes tipos de familial”
“E verdade,” Disse mamae Paula. “Tudo bem, Beatriz?”

“Acho que sim.” Beatriz disse.
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A professora Fabiana foi até a porta.

“Beatriz”, ela disse, “onde est4 seu desenho?’

'Em casa’, ela respondeu

"Por que?’

‘Porque Tomas disse que eu ndo posso ter
duas maes. Ninguém pode.”’

"Mas vocé tem duas maes, nao tem?”

A professora Fabiana disse.

"Sim, eu tenho’, Beatriz disse.

'Bem, entdo isso ndo significa que vocé pode sim, ter duas maes?’
A professora Fabiana perguntou.

Beatriz ainda néo tinha certeza.
"Espero que vocé traga seu desenho de volta” A professora disse. "Amanha é

o dia de visitacdo na escola. Eu gostaria de pendura-lo na parede também,
assim todo mundo poder4 ver a familia linda que vocé tem.”’




Beatriz pensou nisso enquanto olhava para os desenhos dos outros
alunos. Ela lembrou o que a mamae Luiza tinha dito sobre existirem
diferentes tipos de familias. Ela olhou para o desenho do Matheus,
que mostrava a mae e a irma dele vindo visita-lo na sala de aula. Ela
lembrou que Carol disse que tinha uma mamae, um papai, uma
vovo e dois irmaos e lembrou também que Danilo disse que s6
tinha um pai.

A mamae Luiza estava certal

Existem diferentes tipos de familias em toda a sala de aula delal
Beatriz também se lembrou do que a mamae Paula disse sobre ela
e a mamae Luiza terem tanto amor que queriam compartilhar com
um bebé. 'E o bebé era eu” Beatriz suspirou. Isso fez ela se sentir
muito amada.




No outro dia, Beatriz levou seu desenho para a escola.

'‘Aqui’ ela disse

‘Obrigada, Beatriz!", a professora Fabiana disse.

Ela levantou o desenho de Beatriz e disse: "Olha, gente! Essa é a linda familia
da Bia. Aqui € a mamae dela, Luiza. Aqui a mamae Paula.

E aqui é a cadelinha dela, Amora.’

"Eu tenho um cachorro também” Tomas disse. "Ele pode vir para

o dia de visitacao?"

"Se ele estiver na coleira, claro!l” a Professora Fabiana disse. "Todo mundo
da familia de vocés pode vir" Ela disse para toda a turma. "Todos os tipos
de membros da familia. E todos os tipos de familia.’



MATHEUS

A professora Fabiana colou o desenho de Beatriz na parede, ao lado do

desenho de Tomas. As criangas entéo organizaram seus brinquedos e livros Naquela tarde, todas as familias vieram - até os cachorrinhos da Beatriz e do
para deixar a sala pronta para o dia de visitagéo. Tomas! E todos se divertiram muito e tiveram uma tarde incrivel!





