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RESUMO

A crbnica € um género que se encontra em um esfrageitorio entre o
jornalismo e a literatura por apresentar caradtesits que, em alguns momentos se
aproximam e em outros se afastam da realidadeligtina. Tantas vezes, ela esta mais
proxima das estruturas narrativas literarias easutigada diretamente ao jornalismo, seja por
meio da linguagem ou pela aproximacédo com o facRuibem Braga viveu dividido entre a
literatura e o oficio de ser jornalista. As suadnimras tém como ponto de partida o que
alimenta as paginas de jornal: os fatos. Por elsit® um homem que esteve em contato
direto com a imprensa, surgiu 0 questionamentou®t@ de jornalismo em suas producdes
literarias? Neste trabalho, a obra de Braga é satdi na intencdo de se delimitar as
intersec¢des das linguagens jornalistica e literéste contexto. Para que isso fosse possivel,
algumas categorias foram criadas baseadas tanttitenatura quanto nos pilares do
Jornalismo Literério, sdo elas: temporalidade estapdo de cena, autoria, Ludico versus
técnica e ponto de vista. Além disso, assuntos conhistorico da cronica, definicdes, a
importancia de Braga na literatura naciomMééw Journalisme, Jornalismo Literario foram
abordados para o fortalecimento da discussao aitesfas interseccdes entre o jornalismo e
a literatura nas cronicas de Braga. Alguns pildaedornalismo Literario aparecem de forma
incisiva, principalmente nos textos que fazem &fela a segunda Guerra Mundial, devido a
imersdo do cronista/reporter na realidade dos fatwsados. Do jornalismo tradicional, as
cronicas tratadas herdaram uma linguagem simptiseta, pouco adjetivada e com verbos
no pretérito perfeito ou no presente, assim commalismo tradicional. Ha, também, algo
que se aproxima da estrutura de Umad jornalistico, modelo piramide invertida. Do
Jornalismo Liter4rio, encontramos principalmentecanstrugcdo de cena, as marcas de
temporalidade e a imersdo. Porém, tais caractar$stido se fazem obrigatorias no universo
da cronica.
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1. AESCOLHA POR BRAGA

A minha paixdo pela literatura vem antes do apeg@mnalismo. Cresci ligada
aos livros e, porque nao, as cronicas publicadagamnais. Eu, que entrei na faculdade com
sede de informacé&o, sonhando em povoar as pagijasnal impresso diario, acabei por me
decepcionar com os moldes padronizados no jornalisadicional, ditados pela pressa e
mecanizac¢ao — culpa ndo so das linhas editorais também dos repdrteres que dificilmente
buscam solucdes alternativas ao problema. Um dusbas diferenciados que encontrei foi
a cronica, que pode ser uma espécie de salvagdano@esia na producao diaria dos veiculos
de comunicacdo, mas sem estar atrelada obrigaemiand verdade dos acontecimentos.
Outro caminho é o Jornalismo Literario, que busoatemplar novas formas do dizer ao
mesmo tempo em que mantém um vinculo com a realidesl fatos narrados.

Eu gosto das letras livres e Rubem Braga estasteade meus autores favoritos.
Ele é reconhecido basicamente como literato, masnohomem da imprensa. O escritor
esteve ligado aos jornais desde a década de 20apcal reconhecimento nos anos 30.
Cronista, repérter, correspondente de guerra. Esgaslgumas das faces de Braga e, pelo
fato de ele ter sido um homem ligado diretamerntepiensa, o que ha de jornalismo em sua
producéo literaria?

O estudo desenvolvido neste trabalho busca justamesponder até que ponto a
linguagem jornalistica esta presente na constraigddinguagem literaria nas crbénicas de
Rubem Braga. Tal questionamento surgiu do fatoaérica ser um género que tramita entre
o0 jornalismo e a literaturagor Braga ter encontrado no género o seu verdadspaco no
jornalismo diario.

ApOs pesquisa sobre o assunto, percebi que hg,rhaojws estudos baseados na
obra de Braga, porém nao encontrei nenhum quessede forma ampla a participacao do
autor no dia-a-dia das redaca@ksjornais e as influéncias que esse cotidianougeno suas
producdes literarias. As teses, livros e artigaetrados tratam do lirismo bragueano, mas
guase ignoram a casa da cronica: o jornal. Do mhtamsultado, apenas a biografia “Rubem
Braga um cigano fazendeiro do ar”, de Marco AntéieoCarvalho, ganhadora do prémio
Jabuti 2008, é que procura esbocar a figura desaBraguanto homem da imprensa.

Talvez a maior dificuldade para o desenvolvimenéstel estudo tenha sido

encontrar bibliografia que respondesse aos questientos tratados. A teoria literaria e o
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jornalismo nao respondem com profundidade quesibesca do universo da cronica ou de
sua construcao narrativa. O terreno “cronisticairngla muito divergente, porém, os autores
concordam em alguns pontos como um género quesstabam textos geralmente curtos e
gue tem como objeto o cotidiano. A crbnica é umcpotesquecida” pela literatura e pelo
jornalismo ao ser tratada de forma rasa, como peocesso de construcdo fosse simples,
automatico quase.

Antes de me aprofundar em qualquer discusséo,i iata espécie de perfil de
Rubem Braga, construido a partir de consultas emugafia e crébnicas com o objetivo de
inteirar o leitor a respeito do cotidiano do crtaigpossibilitando uma viagem que passa tanto
pela vida pessoal quanto profissional do autor mngpi@do um maior entendimento do
universo no qual o trabalho se insere. A partiy distussdes a respeito da origem da cronica,
historia, definicdes e a importancia de Bragateadiura brasileira sdo os temas abordados no
segundo capitulo.

Ja a terceira parte trata das aproximacdes enjoenalismo e a literatura no
contexto da crbnica. Assuntos como Jornalismo &iter New Journalisme construcédo
narrativa perpassam o estudo para subsidiar asdioua respeito de temas que serviram
como categorias de analise das cronicas de Bragaelds: temporalidade e construcdo de
cena, ponto de vista, autoria e ludico versus ¢écni

Em seguida, essas categorias apresentadas embatisnussdo a respeito das
linguagens jornalistica e literaria no universocaeo crénicas: “A menina Silvana”, “Como
se fora um coracdo postico”, “O chao”, “Luto na fkenSilva” e “Flor de Maio”. Elas
representam a fase em que Braga estava mais préaximia a dia das redacoes, ou seja, entre
as décadas de 1930 e 1950, época em que frequeeiautps de comunicacdo diariamente.
Apesar de a producdo do escritor se estender adéadies a sua morte, em 1990, nenhuma
cronica foi escolhida a partir dos anos 60, posn @ instauracdo da ditadura militar, o
cronista passa a escrever sobre temas mais lexas enenor ligacdo aos fatos que se fazem
interessantes aos jornais.

Analisei as crénicas me baseando em uma divisde @rgtoria e discurso, ou
seja, os fatos em si (historia) e a maneira comree sfio contados (discurso). Para isso,
organizei breves resumos das cinco crénicas esleslievantando os aspectos necessarios
para o entendimento da histéria. A partir do disouou seja, da maneira como esses fatos
foram contados, é que destaquei as caracteriskicagnalismo ou da literatura nas crénicas
de Braga. A analise foi baseada nas categoriasayeglas no terceiro capitulo, muitas delas

advindas do Jornalismo Literario, como a construdgicena, temporalidade e ponto de vista
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e outras do campo da literatura, como a autorig, qna também se faz presente no universo
do Jornalismo Literario.

E importante destacar que, no momento em que akjutaa crénicas foram
publicadas, ainda nado existia 0 que hoje é chardadiornalismo Literario. Porém, algumas
caracteristicas de tal género ja estavam preseateoducdo do cronista.

Este trabalho ndo visa situar Braga apenas no cadapditeratura ou no
jornalismo, seria reduzir a obra de um homem qugpassou esses dois caminhos
simultaneamente. A intencdo final é apontar tragtevantes de sua escrita que podem ser
enquadrados em uma dessas areas, ou mesmo nase@mademasiada preocupacdo em

relacdo a rotulos ou nomenclaturas definitivas.
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2. O POETA DAS PALAVRAS ENXUTAS

Rubem Braga viveu da saudade, do simples, do antdsonhado. Jornalista,
correspondente internacional, capixaba, embaixadmcharel em direito, cronista.
Combinacdes de palavras comuns, olhos atentoseapapsava despercebido pela correria do
mundo. Homem que viveu para falar da infancia em saudosista, de temas politicos como
a Segunda Guerra Mundial ou o Governo Vargas. #sgr@ara denunciar injusticas ou
relatar casos ocorridos nas cidades, tendo comoipal tema o cotidiano.

O cronistafaleceu em 18 de dezembro de 1990. Nos anos dduditamilitar,
durante um interrogatério, ele disse ao Generar@ddelSerpa que as palavras diziam por si e
ali se podia enxergar todo o Braga e que, por isBo precisava oferecer longas explicacoes.
Pois bem, entdo recorro aos livros e as partesudehistoria contidas em cada texto na
tentativa de dizer quem o escritor foi.

Braga dizia que nunca fez ficcdo. Sua prosa ligerara carregada de uma
realidade gritante e, a0 mesmo tempo, desenquadi@dahavia moldes, ele contava a vida
entre um balanco de rede, uma dose de destiladw ev@o dos fatos que presenciava da
mesa de um bar — bar quase sempre o mesmo, fradideatn companhia dos amigos
Fernando Sabino, Chico Buarque de Hollanda, Otta Rezende, Paulo Mendes Campos e
tantos outros. Ele falava dos aspectos invisiveiqque todo mundo vé, do delicado, do
ambiguo, baseou-se no "descomplicar® o simples.oklade Barros disse, certa vepje
Rubem Braga era um poeta e, apesar de botar megbalasras, elas eram enxutas. Nao
melavam (BARROSapudCARVALHO, 2007).

Capixaba, de Cachoeiro de Itapemirim, tinha umadaae descabida do estado do
Espirito Santo. Mas ha quem diga que Braga tinbdaste de Cachoeiro de sua infancia e ndo
da cidade. Ele nunca discordou. Aos 15 anos, publguas primeiras cronicas no jornal
Correio do Sul e ja freqUentava rodas de inteléstua

A primeira vista, o escritor era ranzinza. Monagsito, quase. Era amigo de
Vinicius de Moraes, porém nao gostava da Bossa,NaVeva que, se 0 amigo nao tivesse se
envolvido com a masica, poderia ter sido 0 maietpale sua geracdo. Certa vez, Vinicius
convidou Braga para escrever a apresentacdo desam @ cronista o fez, mas avisou ao
amigo que nao gostara das letras. Vinicius entdgotao papel na frente do cronista e de

Millér Fernandes e, em seguida, continuaram a beber
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Em 1936, Braga lancou seu primeiro livro: O conde passarinho. E avisava

logo no prefacio, retirado a partir da segundadadic

Ja escrevi umas duas mil cronicas. E natural, eo disso. Estas aqui ndo sio as
melhores; podem dizer que escolhi mal, tanto ddgode vista literario como do
ponto de vista revolucionario. Quero dizer que étasbém representam a mim.
Falam de minhas forcas e minhas fraquezas. Soaligta) o que quer dizer: nem
um literato nem um homem de ac¢éo. Escolhi eu mesmmnha profissédo e ndo me
gueixo (BRAGA,apudCARVALHO, 2007, p.240).

Apesar de o cronista dizer que ndo eram as mellabagas, o livro foi recebido
com uma atencéo incomum e diversas criticas pasité& obra € uma reunido de trinta textos,
com uma linguagem litero-jornalistica que, segungl@amigos, teria sido criada pelo proprio
Braga.

Na era Vargas, 0 escritor ndo conseguiu se insgaaium lugar e sobreviver
exclusivamente do jornalismo. Por esse motivo estsempre de mudanca, construindo
fazendas de sonhos, em varios cantos do Brasile@aifamento de Imprensa e Propaganda
(DIP) o vigiava de perto e, por isso, Braga néoig@dsinar nenhum texto. O cronista entao
passou a fazer andncios para a Agéncia Inter-Aar@icprincipalmente propagandas para a
lamina Gillette e para o sofa-cama Drago. GuilheFigrieiredo, em entrevista a Carvalho
(2007), relata que Braga costumava dizer que, d#8F e 1945, era mais digno escrever
para uma pasta de dentes do que para o DIP.

Os jornalistas que exerceram a profissao entre ¥E3ID45 tiveram grande
importancia devido aos tempos de ditadura de Vamawipalmente por causa da falta de
liberdade e opressao politica que sujeitou o alit@rsas vezes a prisao. Mal sabia o cronista
gue outra ditadura se instalaria anos mais tarde.

Braga dizia que o unico orgulho que se podia temacoeporter era dar voz aos
anonimos. O cronista mostrava-se desgostoso etidesi@slo com os grandes jornailara

ele, os pequenos veiculos de comunicacgdo locais éagiam o verdadeiro jornalismo.

Talvez isso desgoste meu patrdo Assis Chateaubnmas € verdade. Os jornais
grandes ndo exprimem nada, ndo dizem nada. Passaemdo sobre a vida; sdo
flteis, insensatos e artificiais (BRAG#RUdCARVALHO, 2007, p.197).

Foi ele, 0 homem aparentemente carrancudo, o ponaeanunciar o cancer de
Eva Peron (o que Ihe rendeu meia duzia de ameacgsmpde do governo argentino), foram
dele e de Sabino, as primeiras entrevistas coml Eidstro, publicadas pela imprensa

brasileira. Braga foi o primeiro jornalista a dafencausas ecoldgicas, apesar de seu passado
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de cacador. O cronista tinha um jardim suspensaphartura do prédio Bardo da Torre, no
Rio de Janeiro. Nao, o cronista ndo ostentava gdaotnamentais, mas sim um verdadeiro
pomar. Braga virou nome de fldPhysosiphon Bragae Ruscleisse € o nome da orquidea
descoberta por Ruschi, pesquisador capixaba, degoe Drummond a comentar: “Ndo é
todo mundo que merece virar nome de flor. No cas®ichga, se a orquidea souber, deve
ficar satisfeita” (DRUMMOND apudCARVALHO, p. 397)

E € com 0 mesmo Sabino que Braga criou a Editorsutior e mais tarde a Sabi4,
vendida anos depois a Editora José Olympio. A iasfaé com a traducdo de um livro de
Sartre, lancado com a presenca do autor, no R@agabou doando os direitos do livro para
os editores, levando Braga a concluir “E o auteaitl A partir de ent&o publicam Stanislaw
Ponte Preta, Paulo Mendes Campos, Drummond, Jd#&#alCie Melo Neto e tantos outros.

Nos anos de guerra, de Il Guerra Mundial, Bragadoiespondente na Italia. Ele
acompanhou a rendicdo das tropas alemas. Acompashmazelas da batalha ao se juntar a
FEB. Braga foi o repOrter que mais se aproximos dombates e, de perto, viu todo o

despreparo dos jovens homens nas linhas de batalltanstante medo, dor e morte.

A gente ouvia um ruido surdo, um ruido distantey@se alguém tivesse feito “ran”
com a garganta, e contava até nove; vinha entdo expkosdo tremenda, que
abalava tudo, e logo depois um estragalhar de €syajue era a chuva dos
estilhacos. Depois era apenas o murmurio do rigpadrs, as vezes um sussurro de
vento, as vezes o motor de um caminhéo e de repemi®eio da conversa, baixo,
mas inconfundivel, aquele “ran” abafado, longinguee o nosso ouvido aprendia a
distinguir de qualquer outro ruido. Se o cansagwigea tensdo nervosa e a gente
dormia, ainda dormindo ouvia confusamente aquele”e logo o corpo saltava ou
se contraia com o deslocamento da explosédo (BRAGACARVALHO, p. 20)

Mesmo cercado de tanta violéncia e medo, Bragaaapefcebia uma poesia
abafada que configurava um desespero, buscavalodfinconflito e a retomada da vida de
tantos inocentes, vitimas diretas e indiretas ddoe do homem. Assim foi com Silvana, 10
anos, atingida por estilhacos de uma granada eidtena enfermaria onde Braga coletava

depoimentos e acompanhava o trabalho dos médicos.

A explosao estlpida poupara aquela pequena cabstanba, aquele perfil suave e
firme que Da Vinci amaria desenhar. (...) E preeisabar com isso, e acabar com os
homens que comecaram isso e com tudo o que cagsaPislo corpo inocente da
menina Silvana (...) por esse pequeno ser simpdss, pequena coisa chamada uma
pessoa humana, € preciso acabar com isso, é paeaibar para sempre, de uma vez
por todas (BRAGA, 2005, p.55).
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Ao final da Guerra, Rubem voltou ao Brasil e, tempepois, foi nomeado por
Janio Quadros embaixador do Marrocos, onde ficBl1@63. E ainda neste ano que Braga fez
uma irénica previsao:
Vejo greves, prisdes militares, dolar subindo; otigms, gemidos e urros, diviso
atentados, quebra-quebras e, de um modo gerala ngnibrancia. Nao consegui
apurar qual o regime vigorante no pais em dezehbro964, mas ouvi um sujeito

berrando que era um regime de fome e opressédo (BR#&gkd CARVALHO, p.
449).

Em Marco de 1964, a previsdo se concretizou. PoBraga néo teve grandes
problemas com os militares. A maioria dos genevaisspeitava muito, inclusive Castello
Branco, por sua participacdo como correspondeneganda Guerra. A partir dai, o cronista
passou a escrever sem vontade. Nesta mesma époeaau com publicacbes semanais no
“Caderno B”, do Jornal do Brasil, a pedido de Qthoa Rezende.

A sua prosa era cada vez mais desinteressada,igsnd assuntos como
passarinhos ou as mulheres que passavam pelasymugas vezes em que se atreveu falar
do sistema em vigor, houve barulho. Ja durante azesso de abertura politica, Braga
escreveu a cronica “Os filhos dos torturadoresidagou se estes teriam coragem de encarar
seus filhos apoés o trabalho. Os militares pedirarabeeca do cronista, mas o editor da Revista
Nacional, veiculo em que a crbnica foi publicadaragtiu que o escritor era intocavel e
falaria de quem quisesse da forma que bem entendéssca mais o incomodaram.

Braga ja quase nao escrevia material inédito, a&pegslitava cronicas antigas ou
traduzia material. Via-se cada vez mais debilitadas ndo abandonava o cigarro. Ainda na
década de 1980 acompanhou a morte de grandes arSigioia que o seu fim também se
aproximava.

E Braga morreu do mais temia: cancer. Na laringerd@ista ndo lutou, sabia que
era a hora. Os amigos até tentaram convencé-lemmmpnas ele ndo aceitava. Pensou em
eutanasia, em mudar-se para Holanda, pais ondgieaga era liberada. A rede Globo, local
onde trabalhou anos, afirmou que pagaria as despesddolanda, mas n&do nos Estados
Unidos, onde havia a possibilidade de cirurgia.irBaze sedado, em um quarto de hospital,
esperou a morte. Ela veio pela insuficiéncia resfira e o cronista ndo se permitiu a luta.
Morreu e esta vivo. Na morte de Vinicius dissera ga mentira, que conhecia Vinicius ha
quatro décadas e néo, ele ndo morreria. Braga tamBé morreu. Nao ha possibilidade em
pensar a cronica sem se lembrar do velho ranziapsa®el Braga. O sabia da cronica.

Mesmo apOs a morte do cronista, a sua producaogéadee importancia para a

construcdo literaria do pais. Para que a andisenicas se tornasse possivel, alguns temas
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precisavam de abordagem, como a definicdo do caer®nica, a histéria e evolucdo do
conceito e o0 que a figura do autor ainda represewotapais. Essas tematicas foram

contempladas no proximo capitulo deste estudo.
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3. CRONICA: CONCEITOS, HISTORIAS E A FIGURA DE UM
CRONISTA

Rubem Braga foi um jornalista ativo principalmedts anos 30 a década de 60 e,
devido a convivéncia préxima as redacfes de jgrmgisassuntos e a forma de escrever do
cronista estavam ligados a esse cotidiano. Paealzacdo da analise a respeito da forma
como se da a interseccdo das linguagens jornalistideraria na obra de Braga é preciso,
antes de tudo, abordar temas como 0 que € a cr@anmacesso de construcao histérica do
género e o proprio lugar de Braga dentro da liseaatacional.

3.10 VELHO BRAGA

Ao se discutir crbnica ngenario nacional, o nome de Rubem Braga torna-se
indispensavel, pois o fortalecimento do género masiB passa pela obra do cronista. A
historia brasileira do século XX esta presente arégicas de Braga que fazem alusdo ao
governo Vargas, a Revolucao constitucionalistd,Gukerra Mundial, Ditadura e ao dia-a-dia
do brasileiro, visto pelos olhos de quem pertengeesse povo e pelos olhos de quem
percorreu 0 mundo. Segundo Eduardo Coutinho (1@86¥oi o Unico escritor brasileiro que
conseguiu o seu lugar de destague na literatutasiaxamente como cronista. Braga escreveu
apenas um livro de poemas.

As cronicas que escreveu ficardo em nossa literattomo contribuicdo
absolutamente original e imorredoura [...] Nissbdgi@nde. E tornou o género um
grande género, que muito honra a nossa literatomaocum género rico, tipico,
especifico. (...) Rubem deu forca ao género, temala mais alta dignidade

literaria, com a beleza de seu estilo, a singetkzasua palavra magica. Grande
escritor, dos maiores de nossas letras modernas T@®HO, 1990).

Braga deu ao género o status que ele tem hojeppaisor foi o responsavel por
transpor as barreiras da cronica como um texto exi@nfeito para se findar na manha
seguinte a publicacdo. O cronista acreditava naiftapcia desse imediatismo e, por isso, se
prendia a fatos corriqueiros do dia-a-dia, sejandagartia de alguma noticia da redacao ou
quando observava os movimentos da rua. Porém, alévichaneira de se portar perante a
linguagem, o teor efémero da crbnica acabava pqesder e foi a partir dai que Braga
ganhou espaco nas prateleiras e passou a ter fiulieados com crénicas que, com mais de
50 anos, ainda se fazem atuais.

O cronista de Cachoeiro do Itapemirim visava umotetaro, com idéias bem

estruturadas, passando por periodos curtos e srggialmente coordenadas. A prosa do
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escritor era repleta de achados de linguagem, @ egpressdes escolhidas com todo
cuidado, marcadas quase sempre por frases dire@mem, Braga algumas vezes se
aventurava por periodos mais longos e complicalgsia sintaxe leve e flexivel permitia um
ritmo de leitura e oferecia ao cronista um estildppio nunca visto antes de sua producéo
(ARRIGUCCI JR., 1987, P.30).

A preferéncia por uma linguagem acessivel e diestau Braga a comentar, ainda
em 1939, na cronica “Um fato”, o quanto o uso esivesde adjetivos podia ser fator
limitante para um texto. “Discutir com adjetivosn@iito facil. Eu chamo vocé de feio e vocé
me chama de antipatico. Podemos ficar nisso aimtdaa, trocando adjetivos. Mas na vida
ndo ha so adjetivos. Ha& também fatos, fatos subatanfatos concretos” (BRAGApud
CASTELLO, p. 52).

O estilo escolhido por Braga contribuiu para 0 campsso que o0 autor tinha
com a realidade. O cronista dizia que nunca fegafice que seus textos sempre, de uma
forma ou outra, estavam relacionados com a reaiaed qual estava inserido e que, por
diversas vezes, o noticiario foi seu ponto de gartiEu ndo tenho imaginacdo. Por isso, ndo
escrevo romances. Escrevo sobre o que vejo, essodre os fatos e sobre coisas concretas.
Minha imaginacéo é péssima” (BRAGPUACASTELLO, p. 107).

O autor era, algumas vezes, personagem principalia® cronicas, uma espécie
de “eu” que falava com o leitor e essa fala esthretamente ligada com o estado emocional
do cronista. Por esse motivo, as cronicas de Bragkbbavam assuntos diversos, que iam do
caminhar de uma mulher as guerras, do passarinhoritisas feitas aos veiculos de
comunicacao. O cronista percebia substancia pardaeesm quase tudo que o circundava e,
sendo Braga alguém que trabalhava em jornais, selia olhos treinados para perceber a
noticia, mas ia além do fato em si.

Os olhos do cronista, treinados no jornal paraagréinte do cotidiano, afeitos a
experiéncia do choque inesperado em qualquer es@stéio preparados, em meio a

vida fragmentaria, aleatéria e fugaz dos tempos emux$, para a caca de
instantaneos (ARRIGUCCI JR, 1987, p. 36).

O reconhecimento chegou para Braga no final dos afe inicio da década de
1930. O autor transitava, em alguns momentos, enoenalismo e a literatura, captando em
sua producéao caracteristicas de cada uma dessiaagrlo capitulo dois deste estudo serdo
abordados as formas como o jornalismo e a litexatarfazem presentes no género. Porém,
antes, € necessario apontar conceitos e fazer emstrecdo histérica do universo das

cronicas.
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3.2 DEFINICOES

Neste contexto de fortalecimento da crénica comogénero especifico, poucos
se aventuraram na tentativa de defini-la, poisnéla se apresenta em caminhos fechados. E
um género que transita entre o jornalismo e aatiiea. E em Rubem Braga, jornalista e
cronista, as duas formas de producéo e utilizagdlinguagem especifica se interpenetram
para a construcao de um estilo Unico de escritarbAica € muito mais do que um texto curto
que trata de um assunto cotidiano, € uma formaettatar a realidade por meio de uma
linguagem diferenciada construida para atendenigalfdo de ser produzida para veiculos de
comunicacdo, ou seja, ndo ha muito tempo para cepso de producdo. Além disso, ha
fatores como a linha editorial e, principalmentespaco destinado ao texto.

Apesar de a crbnica ser construida para o jorni@r e&omo objeto o fato, o
cotidiano, ela se diferencia da matéria jornalistipois ndo visa a mera informagdo. O
objetivo, declarado ou nédo, é transcender o diegar meio da universalizagcédo dos fatos e
sentimentos envolvidos, justamente uma das caistatas que o jornalismo tradicional busca
minimizar (MASSAUD, 1978). O cronista encontra fasnde retirar do mesmo fato tratado
friamente pelo jornalismo tradicional certa dosgdesia e leveza.

Sa (1985) explica que a crbnica é uma soma deligm e literatura, tendo
como publico alvo aqueles que tém preferéncia joet@l em que ela é publicada, ou seja, ha
uma espécie de censura ou pelo menos limitacds, ¢@oa ideologia do veiculo que
corresponde ao interesse dos consumidores, diegienpelos proprietarios dos periédicos.
A cronica também tem que lidar com o limite de esp#§ que uma pagina comporta varias
matérias.

A riqueza estrutural do género surge justamentsadi@sitacdo que da origem a
uma das caracteristicas mais marcantes da crémibeevidade. Em geral, elas séo textos
muito curtos que ocupam parte das paginas de opadjornais e revistas e €, segundo
Massaud (1978¥ator determinante para a manifestacdo de outrasasiéextuais da crénica.
A subjetividade, por exemplo, € um fator muito commo universo “cronistico”. Geralmente,
o foco narrativo é em primeira pessoa do singoldeu” que se faz presente de forma direta
ou na transmissado do acontecimento segundo sua pessoal, o que colabora, diversas
vezes, para o carater subjetivo do texto

Por isso, a impessoalidade néo faz parte da liregunatda crénica, opondo-se ao

jornalismo tradicional. Nao se pode pensar no géarcluindo a figura do cronista. O peso
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das atividades diarias, as impressées de mund@répaia alteracdo de humor variam o

assunto e a forma como ele sera tratado.

A cronica é, assim, o género do Eu. Preso a uneptesgerpétuo, sé resta ao
cronista 0 si mesmo. A natureza, 0s amigos, Osigoisn o mundo material, as
circunstancias nada mais sdo que prolongamentaewdiumor. Dificil imaginar
outro género que ponha o amor préprio em posicacceditral. Escrever, para o
cronista, € uma forma — mal — disfarcada de ansraesmo (CASTELLO, 2008
p.57)

A cronica representa um processo dificil de defmi¢sso se da pelo excesso de
elementos simples na construcdo do texto. Esseseetes vdo desde uma linguagem
acessivel até temas que envolvem pequenos feitng. Arigucci Jr. (1987) mostra que a
cronica pode ser o retrato de uma época, ou masmemhar como uma forma de se contar a
Historia por meio de um simples texto, podenddémado trivial ao apresentar, ou mesmo
especular, causas e consequéncias futuras. “Acar@@mpre tece a continuidade do gesto
humano na tela do tempo” (ARRIGUCCI JR., 1987, p.51

Tal género, que em sua origem adquiria um car&epéndice historico, ou seja,
era reduzido ao relato do fato ocorrido, adquiaracteristicas diferentes ao envolver fatos
jornalisticos atuais e fatos simples do dia-a4fossibilitando, inclusive, o acesso da crénica
como secdao fixa de jornal ou revista. Assim, eleedser pensada em relacdo a imprensa. Isto
nao significa dizer que a cronica é apéndice doajomois, principalmente no Brasil, ela
adquiriu um estilo préprio e extremamente significa(ARRIGUCCI JR. 1987).

Para ser considerada cronica, a prosa deve curafguns dos requisitos
essenciais, uns ja citados, como a efemeridadetresonomo: ambiguidade, brevidade,
subjetividade, dialogo, estilo entre o oral e #itey e temas do cotidiano (MASSAUD, 1978)
E por este conjunto de fatores, em parceira costilm simples e coloquial desenvolvido por
Rubem Braga que Lewin mostra que o simples naciéd@ ser feito. “Ninguém se engane
com sudacilidade jornalisticaEssa facilidade, alids, ndo existe. A prosa deesRuBraga é
o resultado de uma cuidadosa elaboracéo, de uncsagre invejavel construcdo artistica”
(LEWIN, 1961,apudCASTELLO, 2008, p. 77)

Apesar desse espaco conquistado dentro de umaadte@ormente dominada
pelo jornalismo, a cronica permanece com caratitar$svariantes de jornalismo e literatura,
tema que sera abordado logo adiante. Ela deixpatea preencher um espaco de reserva nas

paginas do veiculo de comunicacdo para, diversassydravar uma batalha entre fato e
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literatura e, com isso, ganhar vida e mérito demrker aquele espaco. A cronica, na forma
em gue € vista hoje, permite uma fuga do triviag fhtos, por adentrar em questdes do tempo
atual de tal forma que parece sempre renovar{sa& €s0, conseguir também espaco entre 0s
livros. Rubem Braga publicou seu primeiro livio @36 sob o titulo de “O conde o
passarinho”, uma reunido de textos que haviam mithticados anteriormente na imprensa e
que séao, até hoje, atuais.

O espaco conquistado nas prateleiras de livragagasa partir do momento em
gue o cronista procura formas de ir além do quéagooem si, permitindo que o texto perca o
seu carater efémero. Porém, por ter surgido nasgsmgdos jornais, fez com que adquirisse
caracteristicas proximas do que é produzido nas;oes.

A aparéncia de simplicidade, portanto, ndo queerdidesconhecimento das
artimanhas artisticas. Ela decorre do fato de qu@rica surge primeiro no jornal,
herdando a sua precariedade, esse seu lado efémep@em nasce no comeco de
uma leitura e morre antes que se acabe o diastenie em que o leitor transforma
as paginas em papel de embrulho, ou guarda ostesague mais lhe interessam
num arquivo pessoal. O jornal, portanto, nasceelbeee e morre a cada 24 horas.
Nesse contexto, a crbnica também assume essatdraatide, dirigindo-se
inicialmente a leitores apressados, que |éem ngsep®s intervalos da luta diaria,
no transporte ou raro momento de trégua que aitatethes permite (SA, 1985, p.
10-11).

A cronica s&o ofertadas as mais diversas definifiegcius de Moraes a tratava
como parte fundamental da atividade diaria emwesampressos. Para ele, o jornal era uma
espécie de organismo humano, onde a cronica eoaagdm "A crbnica € matéria ticita de
leitura, que desafoga o leitor da tenséo do jagrihk estimula um pouco a funcéo do sonho e
certa disponibilidade dentro de um cotidiano qussmpre 'muito tido, muito visto, muito
conhecido’, como diria 0 Rimbaud" (MORAES, 19932).

José Castello j& prefere defini-la como algo querigée pois, um espirito
flutuante, capaz de pegar a realidade sem fis@@tdalmente” (CASTELLO, 2008, p.71).
Rubem Braga foi um desses cronistas que falararealidade sem fisga-la frontalmente, na
tentativa, talvez, de pega-la desprevenida, dexansta grandes verdades que se escondem

nos noticiarios comuns.

3.3 UM POUCO DE HISTORIA

A “crbnica” esteve presente em diversas escolasatins e alguns escritores

merecem destaque, como é o caso de Joao do Rexcghbeu por influenciar grandes nomes
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da literatura e do jornalismo da década de 193tireleles, Rubem Braga. Foi, no p6s-1930,
durante a escola Modernista que o Brasil conhecdalemto para crbénica de diversos
escritores com os estilos mais variados. Nomes doantms Drummond de Andrade, Cecilia
Meireles, Joel Silveira, Manuel Bandeira, Anibahdflado, Mario de Andrade e, claro,
Rubem Braga, se dedicaram ao género e, por comsggii@s novas experiéncias com a
linguagem que a crbénica proporcionava. Esta lingmadlexivel e livre talvez tenha
influenciado, inclusive, a consciéncia de quem di& jornais da época, auxiliando na
construcdo de uma imagem do que seria 0 NOSSO pais.
Seguindo a tendéncia do momento e de outros gére$énica se convertia num
meio de mapear e descobrir um pais heterogéneo mplexo, largamente
desconhecido de seus proprios habitantes, cawmaderipelo desenvolvimento
historico desigual, de modo que o processo de ma@de&do podia ser acompanhado

pelos contrastes entre bolsdes de prosperidade stasvaareas de misérias
(ARRIGUCCI JR., 1987, p.62-63).

Se tratarmos a crénica dentro do universo do jmmal praticado em Portugal e
no Brasil, ela se distingue de noticias e reporntage se aproximar do artigo e do comentério,
trazendo uma narracao literaria e uma proximidaae tdo o que é atual. A crbnica € um
género “situado na fronteira entre a informacao atigalidades e a narracdo literaria,
configurando-se como um relato poético do real" (KdE2002, p.147).

Além disso, 0 género permite uma aproximacgao eningistas e leitores por meio
de uma linguagem que se dirige diretamente a qéeido se da, porque a cronica faz parte
dos géneros conhecidos como “ensaisticos”, assino eocarta e as memaorias (COUTINHO,
1986). E com essa aproximacao, juntamente comdiecale entretenimento, a cronica se
fortalecia como meio de comentar acontecimentagisatie forma que atingisse um publico
diverso.

Era a cronica destinada a condimentar de manargesalinformacao de certos fatos
da semana ou do més, tornando-se assimilaveisoa txdpaladares. Quase sempre
visava, sobretudo, o mundo feminino, criando, emsequéncia, um ambiente de

finura e civilidade, na imprensa, que exerceu sehsifeito sobre o progresso e o
refinamento da vida social brasileira (COUTINHO869p.123)

A palavra cronica tem sua origem no gré&boonos que significa tempo. Durante
a ldade Média e o Renascimento, essa idéia de starcos fatos organizando-os
cronologicamente perdurou ao redor do que era dupém da cronica e, é esta visdo que
muitos paises ainda adotam. Porém, a partir ddes&t¥, a cronica passou a ser um género

especifico, flutuante entre o jornalismo e a liigna
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Os primeiros textos historicos sao simplesmenteedsiss na narracdo dos
acontecimentos, seguindo uma ordem cronolégicgoE jsso motivo, eles sdo conhecidos
como crdnicas historicas e,

assumem, portanto, o carater de relato circunstdacsobre feitos, cenarios e
personagens, a partir da observacédo do propriad@rou tomando como fonte de
referéncia as informacdes coligidas junto a praiagas ou testemunhas oculares. A

intencdo é explicitamente resgatar episodios da sattial para o uso da posteridade
(MELO, 2002, p.140).

O termo cronica teve o0 seu sentido transformaddingaa portuguesa, nédo se
sabe ao certo se no Brasil ou em Portugal. Enguemtam primeiro momento a cronica era
um sindnimo de relato histérico, no século XIX gamlstatus de género especifico e ligado
diretamente ao jornalismo (Coutinho, 1986). Esaasfiormacdo se deu basicamente dentro
do idioma portugués, pois o sentido primitivo déapa, ou seja, ligado a reconstrucéo de
fato histérico, segundo Coutinho, prevalece até leop diversos idiomas modernos, como o
inglés, francés, espanhol e o italiano. Desta forit@nica” passou a ter o significado de
género em prosa, que valoriza assuntos miudog tiomo sem importancia. Esses textos,
antes, eram chamados de “folhetins” e ficavam, enalgsituadas nos rodapés dos jornais
(COUTINHO, 1986, p. 121).

Porém, “folhetim” ficou como termo utilizado aperngara designar a secdo do
jornal ou revista onde eram publicados textosdites diversos, como crbnicas. Vale a pena
ressaltar que, para os ingleses, a crénica proaezidlingua portuguesa é proximo ao que, na
literatura britnica, € designada como ensaio, gsisaracteristicas basicas sdo as mesmas
(COUTINHO, 1986). Ja no Brasil, “ensaio” acabowntordo-se sindbnimo de “estudo”.

Coutinho (1986) esclarece que, ainda no século AlXléia de crbnica passou a
ser vinculada a grande imprensa por meio da magsydad dos veiculos de comunicacao,
adocdo de técnicas como as ilustracdes e fotografmaumento do nimero de paginas das
edicdes. Por conseqiéncia, a crOnica conquistoacesp passou a ser cada vez mais
valorizada, tendo como principal objetivo o entnetesnto.

De fato, a cronica tem a sua origem na LiteratunaaeHistoria, e tal feito
contribui para que a crbnica produzida no Braatdrartificios poéticos e ficcionais, vindos
da literatura, para preencher os espacos deixaéts moticia crua ou pela simples
organizacdo de fatos por ordem de acontecimentccadddulo seguinte, serdo abordadas as

formas como jornalismo e literatura se fazem presemo universo da cronica.
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4. APROXIMACOES ENTRE JORNALISMO E LITERATURA

A crbnica, por ser transitoria entre jornalismaerdtura, apresenta caracteristicas
gue a aproximam e a afastam da realidade jorrai@EDEL, 2002), fazendo com que ela
esteja, tantas vezes, mais proxima das estrutuaasativas literarias. Ha4 também a
possibilidade de elas estarem ligadas diretamenjeraalismo, seja por meio da linguagem
ou pela aproximacdo com o factual. Este capitulordzgya o flerte entre o jornalismo e
literatura no universo da crénica.

Os géneros discursivos ndo podem ser pensadosiourt@veis. Todorov mostra
que é importante pensar que dentro dos génerosopéiqulades discursivas que permitem
manifestacbes textuais (TODOROV, 1972) como o estipn® de caracteristicas de outro
género e, por isso, devem ser relativizados. Arpaeste raciocinio podemos observar 0s
pontos em comum do jornalismo e da literatura: #é0s ndo apenas como géneros distintos,
mas sim como discurso ou até mesmo manifestacdalal@ acontecimentos, ou seja, por
meio de propriedades discursivas que permitem eahlinpontos semelhantes e
particularidades dentro de um universo maior do gueategorizacdo feita entre géneros
textuais (RESENDE, 2002, p. 33 e 34).

“A oposicao entre literatura e nao-literatura dgalua uma tipologia de discursos”
(TODOROV, 1980, p.22). Ou seja, hoje ndo se pode pensar em campos bem definidos
de ficcdo e realidade, ou seja, de objeto liter&noatéria do jornalismo (REZENDE, 2002).
Ha de se pensar nas intersecc¢des das duas ar@adp@ntdo o que seria um discurso factual
e um discurso ficcional, permitindo uma maleabdiel@los géneros narrativos. Desta forma,
retira-se o discurso como um ato de fala apenaslazazo como um processo maior de
producdo e compreensdo, passando tanto pela pmdilgatexto quanto a leitura e
interpretacao.

A obra literéria €, ao mesmo tempo, histéria ewt®z. E historia por evocar certa
realidade baseando-se em acontecimentos e perssnge se vinculam ao real por meio da
verossimilhanca e é também discurso por ser compastum narrador que relata a historia
e, adiante, um leitor que a percebe. Assim, nd@sacontecimentos relatados que devem ser
levados em consideracdo, e sim a maneira pela guabhrrador apresenta tais fatos
(TODOROV, 1972).

Na imprensa brasileira, a presenca de escritoresagavam como jornalistas foi
forte e, até metade do século XX, tal fator infiien a forma como o texto jornalistico era

escrito. Aos poucos, a linguagem literaria comegser neutralizada nas paginas dos jornais,
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retirando-se 0s excessos literarios das noticeasadi Para Medeiros (2004) esse processo €

uma espécie de “disciplinarizacdo” dos saberegeres.

Ou melhor, trata-se de uma divisdo da escrita guefetua na pratica jornalistica: de
um lado, um saber/dizer que se neutraliza, querstemle sem excessos, que
trabalha a clareza dos sentidos; de outro, um &kiber que permite o acréscimo, 0s
jogos de palavras, a metafora, os "outros" sentldivgsdo que ira também instaurar
espacos diferentes para os saberes/dizeres (MEDEIRI4, p. 15).

Um dos motivos apontados para que desde o comiggpransa e a literatura se
misturassem no Brasil foi, segundo Sodré, o fatque os "homens de letras buscavam
encontrar no jornal o que ndo encontravam no limaioriedade, em primeiro lugar; e um
pouco de dinheiro, se possivel” (1986, p. 292)

A cronica se baseia na fusédo de diversos génel@soiaa emprestada do conto a
estrutura da narrativa curta, as equivalénciasogong, se utiliza de repeticdes e contrastes e,
no caso de Braga, até mesmo de recursos jornafisiomo a preferéncia por oracgdes
coordenadas e poucos adjetivos. Pelos motivos agastno primeiro capitulo e abordados
até o momento, a crbnica € um género de dificaatarizacdo. Para Medeiros (2004), ela é
definida, aos poucos, pela oposicdo a algumas Idaées caracteristicas do discurso
jornalistico. “Se o discurso jornalistico se supdgtivo, neutro, transparente; da crénica se
aponta a subjetividade, a parcialidade e a polissefnautoria, ai entendida como indice de
interpretacao, reforca essas ilusées” (MEDEIRO®420. 17).

Ela tem como matéria 0 que esta exposto nos joenads além da noticia ao dar
espaco, por exemplo, a ironia e ao comentario. Alémmais, ela tem vinculo com o dia-a-
dia, com os fatos, mas ndo necessariamente deaeligsida as novidades (COUTINHO,
1986). No caso de Rubem Braga, o vinculo com rastigublicadas em jornais é muito forte,
as cinco cronicas analisadas neste estudo parteassimtos abordados pela imprensa da
época.

Apesar de na cronica aparecer alguns elementosnsoaw jornalismo, como a
matéria prima utilizada, ou seja, o fato ocorridosmalmente o produto final sdo de natureza
diferentes, pois enquanto a imprensa encara aiaaieno fim, na crénica, ela € utilizada

como pretexto para uma discussao maior.

A crbnica que ndo seja meramente noticiosa, é @partagem disfarcada e antes
uma reportagem subjetiva e as vezes mesmo lircaual o fato é visto por um
prisma transfigurador. Em conseqliéncia, o fatoé&para o reporter em geral um
fim, para o cronista € um pretexto. Pretexto paraga¢ées, comentarios, reflexdes
do pequeno filésofo que nele exista (COUTINHO, 1986.34).
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As caracteristicas literarias das cronicas ficars madentes na medida em que o
texto foge as exigéncias basicas dos manuais dededum tanto utilizados pela imprensa. A
liberdade de producéo vem justamente para fundis flormas de escrita tao diferenciadas —
jornalismo e literatura — pois, a cada producdo,sdizadas as técnicas e caracteristicas que
mais se enquadram com o assunto e com a formadegato do autor.

A crbnica serd mais proxima da producdo literaniae afastar das exigéncias do
jornalismo na construcdo da reportagem e atinge mmelhor realizacdo formal ao fundir
jornalismo e literatura, supostos contrarios, em@smo tempo, ter um teor autbnomo que é
construido pela personalidade do escritor que rigacada pelo estilo e temas tratados
(COUTINHO, 1986).

De qualquer modo, como salientou Eduardo Portefandamental na cronica é a
superacdo de sua base jornalistica e urbana ena hlesdranscendéncia, seja
construindo “uma vida além da naoticia”, seja ergimpndo a noticia “com elementos
de tipo psicolégico, metafisico” ou comhamour seja fazendo “o subjetivismo do
artista” sobrepor-se “a preocupacéo objetiva daista’. A integracdo da crbénica se
da quando ela atinge a transcendéncia literarigdicErla se torna um género
literario autbnomo, tal como ocorre na literaturasileira, em que ela substitui o

essaydos inglese§apud COUTINHO, 1986pP. 136)

A linguagem utilizada no jornalismo e na literatéra fator que diferencia essas
duas préticas de escrita, pois a literatura permitea maior maleabilidade linguistica,
enquanto o jornalismo tradicional deve ser, acireautlo, informativo e com linguagem
simples e acessivel. Noblat (2204) explica quextotprnalistico deve ser leve, coloquial e
literariamente bem cuidado. Além disso, as infoieacdevem estar contextualizadas, pois,
na auséncia de contexto, nimeros, nomes e dadafiodle grande serventia.

Por isso, para a producdo de um bom jornalismoiaiividade passa a ser peca
fundamental. A diferenca € que, enquanto o escetdem para uso indiscriminado, o
jornalista deve basear-se na veracidade ou em cugopossa ser a representacdo desta
verdade. Isso ndo impede o emprego de recursoérilite na construgcdo jornalistica e vice-
versa. O Nw Journalism assim como o Jornalismo Literario, sdo exempdusdo de
linguagens e € este tipo de construcédo que serdalzoa seguir com o intuito de subsidiar a

discusséo a respeito das categorias escolhidas pardise das crdnicas de Braga.
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4.1 DO NOVO JORNALISMO AO JORNALISMO LITERARIO

O Jornalismo Literario, por buscar a construcdaimea verdade individual e ndo
de uma verdade Unica, surgiu como possibilidadeegeesentacdo da realidade de maneira
diferente da produzida pelo Jornalismo Tradicioma¢ trabalha em prol de uma possivel
imparcialidade e objetividade. Essa modalidade dfyogeralmente, aspectos gerais da
sociedade, uma reflexdo a respeito do comportan@mtoma época e, traz na narrativa a
influéncia da literatura e, do jornalismo, o conedratado, pois tem como ponto de partida
0S mesmos temas que o jornalismo tradicional.

A imersédo do repérter na realidade, a voz autorastilo, precisdo de dados e
informacdes, uso de metéaforas, digressdes e huagdinizsdo caracteristicas basicas do
Jornalismo Literario que é uma modalidade de mélie reportagem de profundidade e de
ensaio jornalistico que se baseia em recursos denatdo e redacdo originarios ou
inspirados na literatura (VILAS BOAS, 2005).

Apesar de o Jornalismo Literério ter suas raizesacalo XIX, com o advento do
realismo social, € nas décadas de 20 e 30 que erayéganha ascensdo, pois 0s
“procedimentos de uso dos recursos literarios actarh por opcéo dos narradores” (VILAS
BOAS, 2005, p. 6). E a partir da segunda metadesé@mlo passado que o Jornalismo
Literario ganha expresséo, pois o contexto de sadugéo é a efervescéncia cultural dos anos
50 e 60 e a busca por novas formas de se percabendo. Neste momento surgiuNew
Journalismque buscava a construcdo de um texto que refletisgealidade de forma mais
calorosa e menos automatica, ou seja, por meiceclersos literarios que permitiam um
carater mais subjetivo, possibilitando a juncdo dasursos jornalistico e literario. A
utilizacdo do discurso literario se faz presentdmprensa desde o comecgo, porémiew
Journalism possibilitou um confronto mais evidente e diarics décnicas jornalisticas e
literarias no dia-a-dia das redacdes (RESENDE, 20@3).

Vilas Boas (2005) defende queNew Journalisnfoi responsavel por reavivar o
Jornalismo Literario que estava um pouco adormeeidapresentou uma nova forma de
representacdo da realidade. Porém, o declinidel® Journalismé atribuido ao excesso de
narrativas e a diminuicdo das transformacoes bsumtientadas pela sociedade.

O fato é que no final dos anos 1970 o vigor dawNlournalismfenece, em parte
também porque o grosso do painel tematico sobreabtrpbalha preferencialmente
tem seu fim hist6rico. Ndo ha mais movimento hippi@ais assimila, transforma a
contracultura. E a prépria imprensa doméstica agt@vo experimentalismo

exacerbado dos novos jornalistas, dando origemaafase renovada do Jornalismo
Literario, que sem divida apresenta qualidadegtitss incomuns a reportagem
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convencional dos anos 1950, digamos, mas deixaadadd o delirio estilistico da
sua principal fonte de inspiracao, o proprieviNjournalism(LIMA, 2004, p.206).

E é noNew Journalisngjue as técnicas literarias sao utilizadas ao mextr®orém,
com o tempo, o Jornalismo Literario como um todsspa a utilizar essas mesmas técnicas
que perpassam 0 ponto de vista, a construcdo de eetemporalidade e a descricdo de
ambientes — temas que serdo abordados logo maisornda mais contida e visando sempre a
humanizagéo das personagens por meio da queblasivec do padrdo piramide invertida
pregado pelo jornalismo tradicional. Segundo a gisg@do Brasileira de Jornalismo Literario
(ABJL), Jornalismo Literario € uma modalidade datipa da reportagem de profundidade e
do ensaio jornalistico por meio de recursos derghs@o baseados nas técnicas literarias. Os
textos de Jornalismo Literario baseiam-se em g@laredamentais como voz autoral, imerséo
do repérter na realidade, digressdo, humanizacao.

O flerte entre jornalismo e literatura sempre f@roante, mas era mais evidente
neste periodo. A utilizagdo de recursos literagostextos jornalisticos gerou acusacoes de
gue esses autores compunham personagens e cerss ytdizarem de técnicas subjetivas
como o fluxo de consciéncia e a utilizacdo excessig didlogos. No entanto, hoje, no
Jornalismo Literario, essas técnicas sao utilizaga®rma mais moderada. Além disso, “as
fontes sado identificadas claramente, a verificadas dados tem de ser criteriosa e a
documentacédo deve ser sélida” (LIMA, 2004, p. 209).

Lima (2004) defende que “o principal legado Mew Journalism- a de que a
melhor reportagem, no sentido de captacdo de camimtelidade para com o real, pode
combinar-se muito bem com a melhor técnica litafa(LIMA, 2004, p.211). Este trabalho
visa mostrar que o contrario também é valido egukigem jornalistica pode contribuir para a

construcdo de um texto de qualidade dentro do xtintia cronica.

4.1.1 Temporalidade e construcéo de cena

Se a cronica € observada sob o parametro da teldpdey um género que a
primeira vista deveria envelhecer como as notidtasia anterior, ela tem uma durabilidade
maior que as reportagens da imprensa. Isso sda&pede a cronica abordar casos isolados
de forma universal, possibilitando que elas comiimuatuais ou se encaixem em situacdes

bem diferentes da que foi escrita.

1 Retirado do site www.textovivo.com.br em 28/0820
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Para Tom Wolfe (2004) a construcdo de cena, muilaagda como recurso da
criacdo do romance realista, pode ser tratadagnmaljsmo, como uma forma de narrar uma
histéria percorrendo cada cena do ocorrido e $ieando, cada vez menos, da narrativa em
ordem cronoldgica. Para que isso ocorresse, Waledemais escritores tdew Journalism
baseavam-se em outros recursos da constru¢cdo dameentomo 0O registro dos dialogos
completos, ponto de vista e registro de gestostdsglmaneiras, costumes e estilos (WOLFE,

2004, 53/54).

4.1.2 Ponto de vista

Noblat (2004) explica que as boas histérias — ataar estdo a um palmo do seu
nariz, ou logo ali, do outro lado da rua: tudo dejgeda forma como se olha o fato. Essa
maneira de olhar € importante tanto para a coré&trda noticia quanto para a estruturacao de
cronicas de Braga. Uma das caracteristicas mascdatRubem Braga é a forma como ele se
aproveita de fatos cotidianos e simples para ondebaémento de grandes histdrias contadas
em linguagem simples e acessivel. Em sua obranpmxiperceber a recorréncia de fatores
simplérios como ponto de partida de suas croni€ss.assuntos variam de noticias que
chegam as redacdes a observacdo das atitudes deianta.

Partindo dessa possibilidade de abordagem conedtés pontos de vista para o
mesmo assunto, o jornalismo tradicional tenta sspr@r a realidade da maneira mais fiel
possivel, enquanto a literatura permite que senfagaortes na realidade, possibilitando a
criagcdo de outras realidades por intermédio de limgaiagem mais ampla e até mesmo
ambigua, permitindo a construcdo de sentidos disepsira um mesmo objeto. Dentro do
jornalismo, esse recorte é feito na eleicao doégueticia.

O mundo real ndo se divide em fatos jornalisticod@-jornalisticos, pela primaria
razdo de que as caracteristicas jornalisticassquei que elas sejam, ndo residem
no objeto da observacao e sim no sujeito obsenadarrelacao que este estabelece
com aquele. O “jornalistico” ndo é uma caractesintrinseca do real em si, mas
da relagdo que o jornalista, ou melhor, que o émjdgornalismo, a imprensa,
decide estabelecer com a realidade. Nesse settitlos os fatos, toda a realidade
pode ser jornalistica (...) O fato real ausenteadde ser real para se transformar em
imaginério. E o fato presente na producdo jornedistreal ou ficcional, passa a

tomar o lugar do fato real e a compor, assim, ueaidade diferente da real,
artificial, criada pela imprensa (ABRAMO, 2003 6.  27).

Essa escolha do que é noticia para o jornalismgue @ matéria para a criagao do
ficcional demonstra a importancia do ponto de gl qual a histéria € contada. Ou seja, 0

contar o fato passa pela subjetividade do automipado a construcéo da verdade individual
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dos acontecimentos narrados a partir da utilizaighponto de vista. O fato, em si, néo traz
verdades ou julgamentos, essas caracteristicagng@tsecas a quem narra e que, por
consequéncia, expde a sua verdade dos acontecgnento

O ponto de vista, segundo Lima (2004), “é a petsesob a qual o leitor vera o
acontecimento — pode ser o do reporter, o do pvatatqa dos acontecimentos ou 0 de uma
terceira pessoa. A narrativa pode também se darieneira pessoa” (p. 209). Isso € valido
tanto para o jornalismo quanto para a literatu@cllso de Braga, a maioria de suas cronicas
parte do ponto de vista do escritor ao observafaime, por isso, a narragdo, quase sempre,
se da em primeira pessoa. No jornalismo, essa sfioupassa por vertentes como o0
Jornalismo Literario ao se discutir a importan@shdmanizacado das personagens.

Um ponto que aproxima as duas areas € a importé@lacieonstrugdo de um
discurso persuasivo, ou seja, que convenca o,leibocaso do jornalismo tradicional, de que
os fatos apresentados séo relevantes e, na li@rajue a peca literaria foi bem escrita e,
portanto, consegue captar a atencdo de quem lébfdade Rubem Braga o discurso literario
perde a sua natureza plurissignificativa para adataa linguagem simples, direta e pouco
aberta para diversas interpretacoes.

Noutras palavras, o discurso literario (...) poelentnar como um exercicio que,
forgando a monossemia, conduz o leitor pelo estoaiminho do convencimento de
pressupostos que, estdo antes de tudo, certamsmo@utor. Como se vé, uma das
maneiras de a linguagem persuasiva aportar no liéxtario se da pela diminuicédo
do grau de ambigiidade exprimivel no signo (CITELL998, p. 62-63)

O ponto de vista pode ser encarado como uma “&cl@@presentar cada cena ao
leitor por intermédio dos olhos de um personagerticpgar, dando ao leitor a sensacao de
estar dentro da cabeca da personagem, experimerdaedlidade emocional da cena como a
personagem experimenta” (Wolfe, 2004, p.54). O ra@xplica que muitas vezes 0s
jornalistas se utilizam do ponto de vista de unraeiea pessoa, ou seja, de alguém que
presenciou os fatos ocorridos e que possa ofetggarversdo dos acontecimentos para que
seja eleita como pressuposto de verdade. O Jommligerario € uma vertente que foge do
padrdo de Jornalismo Tradicional e, segundo os ettmsc da ABJL, busca sempre a

construcdo de um texto autoral, com envolvimentetalido repdrter na construcdo da pauta.
4.1.3 Autoria

A linguagem adotada pelo jornalismo tradicional caas a funcdo do autor no

texto, vendendo uma falsa imagem de objetividadiel@lpor meio da autonomia dos fatos e
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acontecimentos (LIMA, 2004). Na cronica, a figu@a alutor € marcante por se discutir e
permitir o exercicio da interpretacdo como uma mate subjetividade. Por esse motivo,
passamos por questdes como a funcdo que é atribefdenente ao jornal: a de informar,
vendendo uma imagem de compromisso estrito conrdade e, portanto, sem autoria ou
interpretacdo. Ja na cronica a presenca do “eusef@ de marcas de opinido, € forte, mesmo
quando camuflada, e ndo tem a intencédo direta fdemar. O cronista ndo é alguém que
almeja a “verdade” ou pressupde o “real”, mesmddesomo matéria o cotidiano. A funcéo
de informar ou explicar os fatos do dia-a-dia &al@a para o jornal (Medeiros, 2004).

O jornalista deve ter o cuidado de prender-se lddage, deixando a invencéo de
fatos para a literatura. Mas a realidade jornaligtiode ser apresentada de forma fragmentada
(produto da pressa do jornalismo diario), mas nudeaforma descontextualizada. Tal
caracteristica pode também ser percebida nas agde& Braga, jA que o autor apresenta uma
realidade fragmentada, mas ndo sem contexto, eedif@ se da que, por ser literatura, ha
presenca de elementos de criacdo, como a utiliziegdiguras de linguagem.

A narrativa de autor, dentro do universo jornaltstisobreviveu da ditadura aos
anos 90 apenas em espacos cada vez mais limitgosipalmente em revistas,
documentarios e livros-reportagem. Dentro do josnab diario, a presenca do autor na
construcdo do texto foi ficando cada vez mais dista& aparecendo apenas em espacos
destinados as colunas de opinido, passando odaraiie ser apenas uma espécie de porta-
voz, baseada em versdes pré-condiciongutass releases manuais de redacdo (MEDINA,
apudRESENDE, 2002, p. 15).

4.1.4 Ludico versus técnica

Uma maneira de explicar o jornalismo € tratar de Iswguagem e convencoes.
(LAGE, 2001b) O autor explica que a linguagem jbsti@a € aquela que é possivel no
ambiente solene e também na situacdo coloquiaé traga todo o perfil das técnicas a serem
empregadas, como o0 uso de verbos no modo indic&iv@a terceira pessoa, aléem da
importancia em se ordenar os fatos pela relevalemiando em consideracao os fatores que
fazem algo ser noticia, como o ineditismo, a intlde do ocorrido e a identificacdo que o
fato pode causar. No caso de Braga, a captacawmtithano (que costuma ser fator de
identificacdo) era feita de forma que o simpleshgaa carater de inédito, por meio de uma
linguagem acessivel e sem muito espaco para ietagies diversas nos trechos em que a

histéria é descrita.
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O sistema de piramide invertida, usado no jornalis@ responsavel pela
ordenacdo dos fatos classificando-os conforme sysoriancia e impacto. Nilson Lage
explica que a noticia ganhou sua forma modernaacdp o relato oral dos fatos singulares,
que, desde sempre, baseou-se, ndo na narrativegéi@ngia temporal, mas na valorizagao do
aspecto mais importantes de um evento (LAGE, 2p01&). Em Braga percebemos essa nao
linearidade temporal, pois assim como no jornalismautor usa como ponto de partida a
caracteristica marcante do fato a ser descrito.

Para a literatura, a cronica parte para o univirdizo e tem a liberdade para
brincar com as palavras, de forma leve e até melscompromissada (MASSAUD, 1978).
Apesar de a linguagem jornalistica poder ter uratealum pouco mais leve, quando tratamos

de reportagens, o jornalista tem, por obrigacaomlsietivo e basear-se em fatos reais.

Talvez possamos estabelecer assim a distingdo esp@tagem e cronica: a

primeira mostra fatos e faz com que o olho do igigmetre, através do reporter, em
espacos desconhecidos; a segunda nédo pretende lgiter @penas veja os fatos:

quer fazer enxergar o que esta por tras deles (EDD#86, p.94).

Para os autores abordados no primeiro capitulce degbalho, nem sempre a
distincdo entre cronica e reportagem é muito nitiElas partem do pressuposto de que a
reportagem precisa de um fato real e de testemumhespeito desse acontecimento, ou seja,
0 narrador tem que parecer estar presente nodocatorrido, mesmo que néo esteja. Esse
efeito pode ser alcancado por meio de um discursprémeira pessoa ou por intermédio de
um narrador onisciente, criando, enfim, a impreskfsa presenca.

Muniz Sodré (1986) mostra que € necessario nacepeel vista a diferenca de
projeto entre literatura e jornalismo: na primgradomina o imaginario; no segundo, deve-se
impor a realidade (histéria, atual) dos fatos rdsa(SODRE, 1986 p. 122). Braga, muitas
vezes, se inspirava no campo jornalistico e seaMt dessa imposicao a realidade dos fatos.
Ele n&o se prendia a forma da linguagem prega@s petlacbes, mas partia de fatos reais,
retirados do universo jornalistico e fazia uso d®linguagem clara, objetiva e direta, como
€ 0 caso das cronicas que serdo analisadas nonoréapitulo.

Jodo Evangelista Rodrigues completa o pensamentonpgesicdo do real e
construcdo de uma linguagem fixa ao jornalismofamar que

[As cronicas literarias] Por ndo serem rigidas,mpem exercicios estilisticos,
experiéncias verbais, incursdes ndo académicasweopisuais pelo jargado duro e
formal do jornalismo diario. Nelas os tempos e esspas se misturam. Falam do

dia-a-dia, mas séo livres em indignag¢fes, imagmadantasia (RODRIGUES, S/D,
p.1).
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Para o autor, é por meio dessa liberdade de crigwéa@ crénica ocupa lugar de
importancia na construcdo da realidade vendida joei@l. Apesar de ter uma linguagem
mais leve, ela descreve parte de uma realidadiey @ssno os veiculos de comunicagdo que
contam, apesar de toda a aura de imparcialidadatas a partir de uma forma de encarar o
mundo ou de uma idéia a ser disseminada.

Para dar continuidade as discussdes a respeitesttaguras do jornalismo e da
literatura ndo podemos ignorar a figura de Ariséste as influéncias que a sua Poética teve
para a elaboracao dessas técnicas.

4.2 ESTRUTURA ARISTOTELICA

A formacéo estrutural na construcdo de um textouéliaacdo do ludico como
recurso para, algumas vezes, quebrar essa comstrogad deve ignorar a Poética de
Aristoteles, pois ela passa a ser base para, colevatas adaptacdes temporais e também dos
géneros, a ser um dos subsidios para tal discufsfionela, por exemplo, em que as
perguntas béasicas do jornalismo foram baseadasamp variacdo temporal que nao
permitiu a analise do género como ele se configaja

A composicao estrutural de “comeco, meio e fim”uség pelo jornalismo,
obedece a estrutura aristotélica composta pelex@yio, ou seja, o comeco do discurso; (b)
a narracdo, espaco em que os fatos sdo indicadoguenentados; (c) as provas, que
sustentam a argumentacdo; e a (d) peroracdo, ay &efonclusdo. Transpondo para a
realidade atual, tanto os textos jornalisticos tpuas cronicas, muitas vezes, obedecem ao
padréo “justa medida de narracdo”, ou seja, ndxramas fatos de maneira breve e nem se
alongar demais, abordando os aspectos necessarit® do padréo de texto escolhido. A
diferenca é que a literatura ndo tem a obrigacacedgeitar tal estrutura, apesar de ter a
necessidade de conter todos 0s elementos aristatgdara a construgdo de uma narrativa de
gualidade.

O texto jornalistico tradicional busca, hoje, umater informativo, valorizando a
verdade dos fatos distribuida em uma estruturargeponda aos cinco questionamentos
basicos: “Oqué?”, “Quando?”, “Onde?”, “Como?” e “Por qué?”. Ja a literatura ndo
precisa responder a todos esses guestionamensadyrigendo-se de uma estrutura rigida.
Sodré (1986) explica que a cronica se detém acéidsafortuitas e flagrantes do cotidiano, a

narrativa adquire um carater, quase sempre, mapgldampressionismo. O narrador apenas
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observa e reflete. H4 também as crénicas sem [@ysns que, geralmente, sdo usadas para a
discussdo de assuntos polémicos, porém ndo obedecessariamente, a estrutura de
comeco, meio e fim.

A diferenca bésica entre o historiador e 0 poetasedda pelo fato de um escrever
em verso e o0 outro em prosa e sim porque um essodre 0 que aconteceu e o outro sobre o
que poderia ter acontecido (ARISTOTELES, S/D, p). Podemos também fazer essa
comparacao em relacdo a reportagem e a cronicder®ma ndo esta concentrada apenas na
linguagem. No jornalismo, a construcao narrativaedge basear apenas no fato ocorrido
enguanto no universo “cronistico” ha espaco paeacgautor ultrapasse o fato em si, podendo
criar outro desfecho para o ocorrido ou mesmo tragaentarios que acabam por ofertar a
crbnica um carater mais universal dos acontecimsento

Para AristOteles, “a poesia é mais filosofica ecdeater mais elevado que a
historia, porque a poesia permanece no universalhestéria estuda apenas o particular”
(ARISTOTELES, S/D, p. 14). Continuando o paralefdre a Poética de Aristoteles e a
cronica e a reportagem, tal observagéo se encaij@malismo diario, pois, muitas vezes, ele
peca por expor apenas o particular, ndo abrangasypkrtos que podem trazer um carater de
universalidade para os mesmos fatos particulacesrigjueiros utilizados pelo jornalismo.

Ainda no “Arte retorica e Arte Poética”, Aristoteldrata da construcdo do
discurso e da importancia dos trés elementos quengpdem: O emissor, 0 assunto e o
receptor da mensagem. E a partir dai que retomand@ussédo a cerca da autoria do texto,
tratada anteriormente, e a forma como o assunta@stdo sera abordado por meio de
variacfes linguisticas para que se encaixe em ufil definido anteriormente (no caso
linguagem jornalistica e literaria) e o papel doemor da mensagem. Este ultimo € de
fundamental importancia, pois o narrar dos fates@aambém pela subjetividade de quem €,
havendo uma ligacdo entre o ponto de vista do autho receptor que captara a mensagem
conforme seus padrdes de percepcao.

A imagem do narrador ndo pode ser encarada consosalgéario, pois desde o
momento em que ele participa da histdria estd aanhgmlo do que Todorov chama de a
“imagem do leitor”. Essa imagem nao representakdeele do leitor, assim como em muitas
producdes literarias o narrador ndo possui vinditeto com o autor. Esta dependéncia
confirma o ideal aristotélico de que o emissorreaeptor de um enunciado aparecem sempre
juntos, transformando a historia em discurso (TODWR1980).

No proximo capitulo, cinco cronicas de Rubem Brag@o analisadas por meio

das categorias de andlise abordadas neste trabRtmio de Vista, Temporalidade e
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Construcdo de Cena, Autoria e Ludico versus TéchAilgan disso, a prépria estrutura
aristotélica e as variacdes dos discursos joria@ist literario serdo observadas para que se

perceba essa aproximagéo entre as linguagens textmda cronica.
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5. O UNIVERSO DE BRAGA

Ao contrario da maioria dos jornalistas-escritoRgbem Braga reivindicava para
si o titulo de homem da imprensa, embora a mamparcebesse como literato. Talvez por
iIsso, mesmo apOs sua morte, a idéia de Braga ligpdoas a literatura ainda € muito
recorrente. Tal fato péde ser constatado em umemdmmomento de pesquisa, pois 0S
poucos trabalhos encontrados tratam a obra de Bysase que exclusivamente pelo aspecto
literario. Meu objeto de estudo saiu dai: J4 quelbo Braga teve uma vida muito ligada a
imprensa, entdo o que podemos encontrar de jomaksn suas producdes literarias?

Cinco cronicas foram escolhidas para que tal andkga realizada. Séo elas: “A
menina Silvana”, “Como se fora um coragdo posti¢biito na familia Silva”, “O chéo” e
“Flor de maio”. Duas datam da década de 1930, sulmas da década de 1940 e uma crbnica
dos anos 1950, possibilitando, assim, a represimtags décadas em que Rubem foi muito
ativo na imprensa brasileira ao frequentar diarr@mas redacoes de jornais. Todos os textos
analisados aqui foram publicados em periddicos, forasn retirados para analise de livros
editados pelo autor (BRAGA 1998, 2000, 2005, S/D).

Apos o final da década de 1950 e comeco da ditadiitar, Braga passou a se
prender a assuntos menos ligados ao factual, laragizase que exclusivamente sobre temas
menos apegados ao factual como mulheres, passaretsua infancia em Cachoeiro de
Itapemirim. Suas palavras passaram a ter um tora m@bspectivo e saudosista. Por este
motivo, nenhuma crénica do periodo 1960-1990 fooksda, pois destoam do foco inicial
deste trabalho.

Todas as cronicas eleitas para a analise tém algmoeum: o assunto que, além
de estar vinculado ao cotidiano, tem uma ligagcdetalicom os jornais. A ponte se da
justamente no momento em que Braga desenvolve gadude homem da imprensa,
possibilitando que as crénicas surjam do dia-ands redacdes de jornais seja por meio de
conversas, noticias publicadas ou a presenca dorautocal do fato ocorrido, como é o caso
da crénica “A menina Silvana”, escrita na Italiaa ®poca em que 0 cronista era

correspondente de guerra.
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5.1 HISTORIAS DO VELHO BRAGA

Pequenos resumos foram organizados como formardsesmpacdo do conteudo
das crbnicas analisadas, possibilitando, assinscassao a respeito das linguagens existentes
no universo das cronicas de Braga. Os textos pa#geroonsultados, na integra, na secao de

anexos deste trabalho.

5.1.1 A Menina Silvana

A crbnica, datada de Fevereiro de 1945, contatarldsde um caso que Rubem
Braga presenciou no tempo em que foi correspondentitélia durante a Segunda Guerra
Mundial: A menina Silvana Matrtinelli, 10 anos dade foi levada ao acampamento/hospital
com estilhacos de uma granada por diversas paceswgpo. E a partir dai que o autor
discutiu diversos assuntos relacionados a guerrero@ista teve como ponto de partida a
histéria da menina, mas apoés a descri¢do inicialago, o texto adquiriu um carater de quase
suplica, onde o autor explicou os motivos pelogjaereditava que era a hora do término da

Guerra e a menina passou, entdo, a ser a provaugtemtava a argumentacdo do cronista.

5.1.2 Luto na familia Silva

A crbnica, escrita em junho de 1935, pertence aogmo livro de cronicas de
Rubem Braga intitulado de “O conde e o passarintaito na familia Silva” conta a historia
de Jodo da Silva, morador da Rua Alegria. O poet@attida foi a morte do homem por
hemoptise. Braga retirou os dados de uma notidégagla noDiario de Pernambuce, por
a crénica ndo ter compromisso direto com o reahvemtou a histéria de luta de Jodo da
Silva, um trabalhador humilde e comum, um represgatde todos os “Jodes da Silva”, de
todos os zés-ninguém sem reconhecimento pelo h@@lesforco em prol do pais e de
algumas familias ricas. O escritor ofereceu a pexgem um reconhecimento que a sociedade
ndo expressou: a importancia de um trabalhador ga@nstrucdo do pais. O velho Braga
terminou a crbnica quase que com uma premonicdond.vala comum da gloria, Jodo da

Silva. Porque nossa familia um dia ha de subirahigdiga...” (2005, p. 33).
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5.1.3 Como se fora um corag&o postico

“Como se fora um coracdo postico” também perterwédiv@o “O conde e o
passarinho”, porém, foi escrita dois anos antét.ul® na familia Silva”. A cronica partiu da
noticia de que, em Budapeste, nasceu um meninoocconacédo fora do peito, mas ele néao
era o primeiro. Sete anos antes, nascera, em $#@ Bm garoto com as mesmas condi¢des
e que viveu apenas quatro horas. Braga especutoo fm a breve vida deste menino e como
teria sido o encontro da criangca com os anjosmbdi Com isso, 0 cronista visagecutir as
atitudes dos homens que escondem os coragcfes doghanum - embaixo de tanta pele,

0SSO0S € roupas, ou seja, a frieza do homem peayateontecimentos diarios.

5.1.4 O chéao

Assim como “A menina Silvana”, “O chao” foi escrinda na Italia, em tempos
de Segunda Guerra Mundial. A crénica conta a histhe uma vez que Braga saiu com um
soldado para fotografar os corpos de trés alenides.partiram ao encontro dos mortos e, sO
na metade do caminho que o cronista descobriu qoerigo ia além de estarem em area
observada pelos alemaes: era possivel que o camoarhonde tinham que passar fosse um
terreno minado. Seguiram a passos lentos, poigca Gaisa que podiam fazer era ter atencao
ao caminhar, procurando, no chao, vestigios de sntnahances de permanecerem Vivos.
Braga descreveu todo o caminho, 0s corpos, a \aatacampamento. Aproveitou-se da
experiéncia vivida para discutir a morte de soldadoulheres, criancas e o que a guerra

representaria para as proximas geracoes: um aaaajpe os conflitos fossem evitados.

5.1.5 Flor de maio

Escrita no Rio de Janeiro, em maio de 1952, a cadnata de uma noticia simples
e que, provavelmente, passou despercebida par@odaandas pessoas: A partir do dia 27 de
maio daquele ano, as pessoas poderiam visitardimJ&otanico para ver a planta “flor de
maio”, efetivamente em flor. Braga aproveitou-dddio para discutir a pressa do dia-a-dia e
a falta de tempo para contemplar coisas simple®auatesabrochar da flor de maio. Com o
desenvolvimento da narrativa, Braga acabou poressaf aos leitores que seu desejo maior
era que alguém, ao ler a crbnica, fosse ao Jardit@inBo e que, se isso ocorresse, talvez o

mundo ainda tivesse solucédo e ainda valesse acpeatiauar escrevendo para 0s jornais.



39

5.2 O ESTILO DE BRAGA

A analise foi realizada a partir das categoriagulidas no capitulo anterior:
Ponto de vista, Temporalidade e Construcdo de Chutmria e a utilizacdo de recursos
Ludicos versus a Técnica Jornalistica. A intencdobgervar as variacbes dos discursos
jornalistico e literario para que se perceba axapracdo dessas linguagens nas cronicas de
Braga. Para que se tornasse possivel, cada catégjodiscutida de forma separada, para que
houvesse o0 apontamento de caracteristicas das cifn@cas que contemplam, de alguma

forma, tais categorias de analise.

5.2.1 Autoria

A narrativa do autor, cada vez mais abandonadaaldnt campo jornalistico e
reduzida a espacos destinados as colunas de oping@mtra total liberdade no contexto da
cronica. Nao had como pensar no género e ignorarater autoral que os textos adquirem.
Com o Braga nao poderia ter sido diferente. Em $ext®s, percebemos a revolta, ironia,
desespero e 0s mais diversos sentimentos do arswiagem/observador perante as
situacOes cotidianas.

Na cronica “O chéo”, por exemplo, Braga deixa tpamecer todo o0 seu
sentimento enquanto cronista, correspondente deragwe acima disso tudo, como ser
humano, ao descrever 0 que sentiu ao descobrio qaninho a sua frente, possivelmente,
era um terreno minado. “Mas eu senti medo. E um di@ medo assim: vocé ter de andar
descalco num capinzal cheio de cobras venenossamEesperanca de contraveneno: e com a
idéia de que se, no lugar de passar correndo, pasgar bem devagarinho, olhando bem,
pisando com todo cuidado, tem uma vaga probabé#idaulito vaga, de ndo ser arrebentado
por uma das minas maiores, ou ter o pé arrancadama das menores” (BRAGA, 2000,
p.60 e 61).

A autoria estéd presente na crbnica “Como se foracaracdo postico” de uma
forma camuflada. A visdo de Braga é exposta arpdotjogo de mudanca de ponto de vista
gue serd explicado logo mais, onde, ao inventadidlogo entre o menino que nasceu com o
coracdo fora do peito e 0s anjos, 0 cronista detreores sua insatisfacdo para com o
comportamento humano. Com tal dialogo, percebermesacautoria € de Braga, mas o ponto

de vista, se considerado s6 a estrutura do texeanétido ao menino.
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Também comum a Braga é o uso de experiéncias pessmapressdes aos fatos.
Todas as cronicas analisadas terminam com um agelo opinido do narrador-autor a
respeito do fato apresentado. Em “Luto na famiii@a3 o cronista termina com uma frase
quase profética: que um dia o reconhecimento clegms “Jodes da Silva” e que um
representante do povo chegaria ao poder. Ja em dElonaio”, ha um apelo emocional: se
alguém fosse visitar o Jardim Botanico, ainda hawaizdo para se escrever uma cronica. A

opinido pessoal assinalada reforca o carater dutotaxto.

5.2.2 Temporalidade e construcéo de cena

A construcdo de cena é uma forma de narrar uméridigiercorrendo cada fato
ocorrido por meio de uma narrativa que ndo se premecessariamente a uma ordem
cronolégica de acontecimentos. Ela € importantes, pbém de oferecer um carater maior de
verossimilhancacom a realidade ou uma melhor aproximacao coralpaentribuiu também
para a composicdo das personagens por meio de agoasbientes, facilitando o
entendimento do contexto em que a cronica estédase

Em Braga, as marcas de temporalidade sdo muits, sutjue da ao texto um
carater mais universal. As cronicas de Guerra sfadds (fevereiro e marco de 1945), e sO
por isso podemos fazer referéncia a Segunda GMemdial. Ignorando a data, que nao esta
no corpo do texto, as cenas descritas poderiam @omgenario de qualquer conflito. As
passagens de tempo dentro das crbnicas sdo pesepit meio de expressdées como
“Andamos, eu atras dele, uns 15 minutos” (20000)pdd “Seis horas. O coragao fora do
peito bate docemente. Sete horas — o coracgao. lfaite. horas — que sol claro, que barulho na
rua!” (S/D, p. 12). Os dados apresentados nos adared passar do tempo na narrativa, mas
nao a situa em um espaco temporal definido.

O papel da construcéo de cena nas duas cronicaaes@ epoca em que Braga
foi correspondente na lItalia, “A menina Silvana®@ chao”, € mais forte. Pois, além de
apresentar elementos que ajudam na construcdoedssnpgens, permite a transmissao de
sentimentos e impressdes do cronista perante demtmento, tornando visivel a imersao do

jornalista no contexto em que estava inserido.

% Verossimilhanca o carater do que é semelhante & verdade, qué cdiatrario & verdade provavel. Desde a
“Poética” de Aristoteles, que entendia que ndo é oficio detgpoarrar 0 que aconteceu; mas o que poderia
acontecer.
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Foram eleitos trechos das cronicas para que a rogést de cena e a
temporalidade pudessem ser analisadas. A primaigd’8 menina Silvana”:

Os médicos e os enfermeiros, acostumados a cuaandks corpos de homens,
inclinavam-se sob a lampada para extrair os pedde@so que haviam dilacerado
aquele corpo branco e delicado como um lirio —agaarcado de sangue. A cabeca
de Silvana descansava de lado, entre cobertoresplasao estlpida poupara aquela
pequena cabeca castanha, aquele perfil suave @ due Da vinci amaria desenhar.
Labios cerrados, sem uma palavra ou um gemidoapdaas tremia um pouco —
guando Ihe tocavam num ferimento contraia quasericeptivelmente os musculos
da face. Mas tinha os olhos abertos — e quandausentinha sombra ergueu-os um
pouco. Nos seus olhos eu ndo vi essa expresséacterm batido dos estropiados,
nem essa luz de dor e raiva dos homens colhidosalow do combate, nem essa
impaciéncia dolorosa de tantos feridos, ou o desesdos que acham que véo
morrer. Ela me olhou quietamente. A dor contraé-lhum pequeno tremor, as
palpebras, como se a luz lhe ferisse um poucolasohAjeitei-lhe a manta sobre a

cabeca, protegendo-a da luz, e ela voltou a me déguele jeito quieto e firme de
menina correta (Braga, 2005, p.55).

A construcdo da menina Silvana, deitada, apoianthbaca meio de lado é muito
densa. Braga preferiu mostrar a situacdo que vyeumeio da descricdo de ambientes e
construcdo de cenas — que no caso tem uma foaigibbgcom o real/factual. O cronista néo
diz “Silvana sentia dor enquanto os médicos e erdegos tentam retirar os estilhacos de seu
corpo” e sim “Labios cerrados, sem uma palavra emido, ela apenas tremia um pouco —
quando Ihe tocavam num ferimento contraia quaserireptivelmente os musculos da face.
Mas tinha os olhos abertos”.

Rubem né&o diz também que tentou conforta-la e giitei-lhe a manta sobre a
cabeca, protegendo-a da luz, e ela voltou a me dbnguele jeito quieto e firme de menina
correta”. Por meio da utilizacdo de recursos que permitem imaginar o fato exatamente
como ele foi descrito, 0 autor consegue despestanas diversos sentimentos em quem Ié ao
oferecer detalhes dos fatos ocorridos. Percebemasconstrucdo da cena, a prépria
construcdo de quem é Silvana: uma menina forte,aat@vivente dos conflitos humanos.

Nesta cronica encontramos a dupla temporalidadatiar, ou seja, o fato em si -

o atendimento a menina na enfermaria - € contadpaseado, alternando entdo os tempos
verbais entre o pretérito imperfeito, que recostatdudes e descreve o ambiente, e o perfeito
para servir como referéncia para a acdo segui@s A introducao ao incidente com Silvana,
Braga passa a narrar a historia no presente, apaoxio-o cada vez da trama, criando
espacos para comentarios, apelos e criticas.

Ainda das cronicas de guerra, encontramos o seguetho de “O chao”:
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Havia, cortando a grama, duas ou trés trilhas nemicatas, e podiamos ver, a
esquerda, uma fita branca que talvez indicasse aimp@ minado — mas nao
delimitava nenhum terreno precisamente. Além diftas brancas sdo usadas em
algumas estradas ruins para que 0s carros na@spim em buracos no escuro,
guando ndo podem acender os fargis. (...)

Atravessamos um trecho de pasto onde havia espalhpddacos de cartucheiras,
papéis, restos de equipamento, pisando no chacf@gm Mas quando chegamos
junto a uma valeta, o medo voltou de subito — melem mim. Resolvemos, por
vagos indicios, que o trecho a nossa frente emgei&as— do outro lado da valeta
havia um campo arado ha muito tempo, e sob a carmaperficial de terra
julgavamos distinguir coisas que podiam ser minas.

O terreno, um pouco a nossa esquerda, estavadbdimos — certamente causados
pelo bastdo dos cacadores de minas. E aqui ewdi haracos — provavelmente de
lugares de onde tinha sido desenterradas minast&smu quatro passos e um salto
atingimos o trecho de terreno. (...)

O corpo ndo apodrecera, certamente gracas acefoprovavel que tenha estado
muito tempo coberto pela neve. O capacete de dggacama parte de sua cabeca, e
a cara estava voltada para um lado, ja meio demtarfPelo seu culote, parecia ser
um oficial ou um sargento. E ali, sozinho, jogadderra, dava a impresséo estranha
de que tinha encolhido depois de morto.

Mais adiante, num buraco que parecia uma posicaonakteiro, estavam dois
cadaveres de soldados. Um deles tinha a méo dedeare a brancura dos 0ssos
ressaltava sobre o seu uniforme, cuja cor se cdi#urom a terra. O outro, cuja
caveira comecava a ser visivel, tinha o délma disga havia sinais de que alguém
comecava a lhe aplicar uma atadura no braco (BRABAQ, p. 60-63).

Aqui encontramos uma narracao linear dos fatosa descricdo de tudo o que se
fazia presente: a fita branca que tentava delimutar espaco, objetos encontrados pelo
caminho, espalhados no chao, o terreno cheio ds,flcertamente causados pelo bastdo de
cacadores de minas”, os corpos dos soldados alei@adssenrolar das cenas € tdo bem
construido que somos capazes de refazer o camorhonde Braga passou com o soldado.
Imaginamos 0s mortos, um com seu capacete de @ito,amm a brancura dos 0Ssos a mostra
e um terceiro com a caveira visivel, a atadura ragd A narracdo detalhada dos espacos
consegue transmitir a sensacéo de medo e incefitéda naquele momento pelo cronista. E
ela também a responséavel por transformar o “ché@opersonagem.

Assim como em “A menina Silvana”, sempre que h&scd¢do do ambiente, o
verbo € transportado para o pretérito imperfeitbayia’, “parecia”’, “comecava’...)
possibilitando uma espécie de congelamento da pa&maa descricdo do que estava a frente
do cronista. A narracdo tem continuidade a paeiverbos no pretérito perfeito ou no tempo
presente e também sdo utilizados para dar expticagéspeito de alguma coisa descrita. Por
exemplo, “... podiamos ver, a esquerda, uma fitmda que talvez indicasse um campo
minado — mas nédo delimitava nenhum terreno preestef) a descricdo € composta por
verbos no pretérito imperfeito. Em seguida, Bragameta: “Além disso, fitas brancas séo

usadas em algumas estradas ruins para gque 0s Baog® precipitem em buracos no escuro,
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guando ndo podem acender os fardis”. Aqui a nasrgg@ transposta para o presente e nos
apresenta elementos que ndo fazem parte diretanfeecena visual oferecida.
Em “Como se fora um coragao postico” (S/D), Bragegor construir a cena sob

0 parametro das coisas que aconteciam em Sao Rahkrario do nascimento da criancga:
Madrugada paulista. Boceja na rua o Ultimo cidadée passou a noite inteira
fazendo esforco para ser hoémio. H4 uma esperanbartie em todos os postes.
Os sinais das esquinas — vermelhos, amarelos,sserderdes, amarelos, vermelhos
— borram o ar de amarelo, de verde, de vermelhlmoLinquietos da madrugada.
Frio. Um homem qualquer, parado por acaso no Viadist Cha, contempla la
embaixo umas pobres arvores que ninguém nuncagammaiemplou. Humildes pés
de manacd, |4 embaixo. Pouquinhas flores roxasmechs. Humildes manacas, em
fila, pequenos, tristes, artificiais. As esquinascam. O olho vermelho do sinal
sonolento, tonto na cerracdo, pede um poema qugdmnm faz. Apitos la longe.
Passam homens de cara lavada, pobres, com embdahosais debaixo do braco.
Esta velha mulher vai andando e pensa em outrasigaths. Nasceu, em uma casa
distante, em um suburbio adormecido, um menino ocoaoracdo fora do peito.
Ainda é noite dentro do quarto fechado, abafadm addampada acesa, gente suada.

Menino do coracdo fora do peito, vocé devia vir foéa receber o beijo da
madrugada (BRAGA, S/D, p. 11 e 12).

Braga se utiliza da variagdo temporal da histéda €iscurso. Enquanto o tempo
da histéria é pluridimensional (TODOROV, 1972) salirso organiza 0s acontecimentos
simultaneos na crénica de forma linear. No casipdms fatos narrados: a abertura do sinal,
0 boémio, os pés de manacas sendo observadoi@asgne caminha, acontecem ao mesmo
tempo, mas o discurso € responsavel por colocé-fortha ordenada, a “deformacgéo” (fato
pluridimensional sendo percebido linearmente) s@atafim estético, possibilitando, dessa
forma, que a histéria seja contada.

Ao desenrolar da cena, o cronista apresenta oeptemque caracterizam a noite
em que o menino com o coracdo fora do peito nademu:madrugada, as ruas estavam
praticamente desertas e estava frio. A idéia daddm da madrugada se da por meio de
cenas isoladas que o autor coloca em sequénciatht®vermelho do sinal sonolento, tonto
na cerracao, pede um poema que ninguém faz”, “umehoqualquer, parado no viaduto do
Ch4, contempla la embaixo umas pobres arvoresiggaém nunca contemplou” ou “boceja
na rua o ultimo cidaddo que passou a noite infazando esfor¢co para ser boémio”. Braga
nao diz que as ruas estavam quase vazias, ma®osstiaG um sentimento de abandono por
meio das imagens criadas, que, apesar de nao temernlo com o real, oferecem
verossimilhanca aos fatos.

A esperanca de seguir em frente e de que o menlmewva ou mude alguma
coisa na forma de as pessoas agirem € descritaosnnmbmentos da cena: “Ha uma

esperanca de bonde em todos os postes” e “menicordgdo fora do peito, vocé devia vir ca
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fora receber o beijo da madrugada”. Por meio derdig de linguagem como recurso de

construcdo de cena, Braga nos diz sem dizer gheroens deveriam se atentar aquele fato e
mudar a maneira de encarar o mundo apenas comikepdes de causa e efeito. O menino,

caso recebesse o0 beijo da madrugada, conhecemaumsho que nao fora apresentado para a
maioria das pessoas: a madrugada, onde as cossved e a importancia de fatos como o

nascimento do menino ndo se resume ao extraomlinarao diferente e sim carrega em si

uma carga de esperanca e de mudanca na formaataremenundo.

Ao contrario das crénicas anteriores, a cena étiedda no tempo presente, pois
ela € baseada no recurso de desencadeamento deqistodesaguam no nascimento da
crianca, em uma casa humilde. A situacéo financkeréamilia também € construida a partir
da descricdo do ambiente onde o0 menino nasce: énagn uma casa distante, em um
suburbio adormecido, um menino com o coracao forpaito. Ainda € noite dentro do quarto
fechado, abafado, com a lampada acesa, gente suada”’

Das duas crénicas restantes, Flor de maio ndoaqeesonstrucédo de cena, pois é
uma espécie de conversa direta com o leitor, urfoapee Braga faz para que as pessoas
visitem a flor de maio “efetivamente em flor” nadan botanico. A outra é “Luto na Familia
Silva”, em que a construcao de cena € mais sucinta:

A assisténcia foi chamada. Veio tinindo. Um hometaa deitado na calcada. Uma

poca de sangue. A assisténcia voltou vazia. O hosstava morto. O cadaver foi
removido para o necrotério (BRAGA, 2005, p. 32).

A construcdo nédo detalhada de cena funciona con® aspécie de sinopse do
ocorrido, uma ordenacdo de fatos e apresentacadaadosecimentos basicos, criando uma
estrutura que se aproxima @ad jornalistico. Porém, o restante do texto adquimecarater
de divagacéao literaria do autor, como se, apé®eebexplicacdo, Braga criasse um discurso
que seria lido na hora do enterro de Jodo da SWaacronica, a construgdo da imagem da
personagem nao fica totalmente clara com a cenanggi@presenta apenas um corpo, uma
poca de sangue e uma ambulancia. A personagemséuida ao decorrer da “divagacéo
bragueana”, onde toda uma classe de pessoas namrecidas e muitas vezes esquecida
pelas autoridades legais é construida a partindgem de Joao.

Os verbos estdo no pretérito perfeito, indicand@oagontinuada, pois ndo ha
imersdo direta do cronista, pois Braga nao estevedonal do fato ocorrido e tomou
conhecimento a partir de uma noticia que leu noajorA narrativa se transporta para o
presente a partir do momento em que 0 cronistagengsa discurso para “— Joao da Silva”.

Neste momento, 0 autor se iguala ao personagenied@o com 0 uso da primeira pessoa do
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plural, com a intencdo de permitir que todas asgesscomuns, de menor poder aquisitivo e

acesso a cultura fossem representadas no texto.

5.3.3 Ludico versus Técnica

Nas cinco crbnicas analisadas, podemos percebexiagacdes com o jornalismo,
assim como técnicas literarias que nos permitean distanciamento de tal pratica. Em todas
elas, o assunto a ser tratado, juntamente comdus gincipais € apresentado, mesmo que de
forma sucinta, nos primeiros paragrafos, criand@ wm tipo de estrutura textual que se
assemelha a urtead jornalistico. A linguagem clara, com poucos adi e verbos no
pretérito perfeito fazem parte da construcgéo listita das crénicas de Braga.

Como exemplo, podemos citar o inicio de “A meniilaa®a”’, onde, na chamada,
juntamente com o primeiro periodo do primeiro peaftg sdo ofertadas todas as informacgdes
necessarias para que a historia seja compreerftlidacamponés velho deu as informacdes
ao sargento: Silvana Martinelli, 10 anos de ida&lenenina estava quase inteiramente nua,
porgue cinco ou seis estilhacos de uma granadaaemaviam atingindo em varias partes do
corpo” (2005, p. 55). Rubem apresenta de uma veeleyeentos necessarios para que se
entenda a historia, assim como ocorre no jornalisAfui, Braga ndo se preocupa em
responder 0s cinco questionamentos basicos do fewtalistico tradicional (“O qué?”,
“Quando?”, “Como?”, “Onde” e “Por qué?”), até mesmorque a cronica ndo tem a
obrigacdo de esclarecer os motivos pelos quais fes ocorreram ou quais Sao as
consequéncias e sim apenas contar uma historiversas vezes, refletir sobre um tema
universal, no caso a guerra.

Em “Luto na Familia Silva” a histéria comeca pelmmado da ambulancia “A
assisténcia foi chamada. Veio tinindo. Um homemawestnorto.” (2005, p.33), ou seja, ha a
eleicdo do acontecimento central, a morte de umehane assim como no jornalismo, esse é
ponto de partida da narragdo. Porém, o jornaligedidional trabalharia na tentativa de se
buscar o porqué da morte, resposta que Braga flaahao primeiro paragrafo “Morreu de
hemoptise” (2205, p.33), ndo necessariamente trabal com a reconstrucdo da cena ou
desconstrucéo da vida da personagem. Ja a cr@odam a obrigacdo de apresentar a causa,
(apesar de que neste caso especifico ela estaxtw), tmas oferece a possibilidade de
reconstru¢do da morte ou, no caso, da personalelaaka de Jodo da Silva. Aqui a narragao
€ usada como discurso para defender um posiciortardercronista e de uma classe menos

favorecida perante o cotidiano enfrentado por todss“Jofes da Silva”. a miséria, a
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exploracdo e a falta de reconhecimento, pois ariastla crbnica é contada no primeiro
paragrafo.

Se analisarmos apenas a parte denominada de &is®gundo a divisdo feita por
Todorov, a linguagem utilizada por Braga aproxima#a objetividade pregada pelo
jornalismo, pois ele é direto ao apresentar o datwrido, sem impressées pessoais, apenas 0
acontecimento cru, como percebemos no primeirggpai@de “Luto na Familia Silva”.

Porém, a partir da apresentacdo da historia, adis@afasta a cronica da técnica
do jornalismo tradicional e a aproxima da literatao apresentar opinides pessoais. Além
disso, o recurso de se comecar a histéria em udganocronologica inversa, ou seja, da morte
de Jodo da Silva, obedecendo ao padrao piramidetioh, € muito utilizado. Porém, este
modelo, no jornalismo tradicional, visa a explicagkh fato ocorrido e, no caso da cronica,
ndo é este o interesse do cronista, possibilitagntép, a utilizagdo da técnica literaria, sem a
obrigacdo de se apresentar as causas, além ddilietdiade para a reconstrucdo do fato,
mesmo que nao haja elementos reais suficientesepdrasar a argumentacao.

Na crénica “A Menina Silvana”, hd uma suposta tivaade afastamento do fato,
assim como no jornalismo tradicional, que é exgald no trecho “A fome dessas meninas da
Italia que mendigam na entrada dos acampamentasndhacao dessas mulheres que diante
dos soldados trocam qualquer dignidade por um mcahocolate - nem isso, nem o
servilismo triste mais que tudo, dos homens queigam levar pdo a sua gente — nada pode
estragar a minha confortavel posicdo de correspaetd€2005, p. 55). Percebemos ai uma
dura critica ao jornalismo diario e seu posicionatimele se mostrar imparcial e objetivo. O
velho Braga critica porque parece nao encontrareiras) de lidar com 0s inevitaveis
desastres de guerra sem que haja envolvimentonowuéras palavras, como é tratado no
Jornalismo Literario, sem que ocorra a imersace@onter na realidade presenciada.

Apesar dessas informacdes basicas para a constta¢@ad Braga, por meio da
utilizacdo da propria linguagem jornalistica oufa®s que foram veiculados na imprensa,
fazia criticas as redac0es, principalmente aoérirét de noticiabilidade empregados. Em “A
flor de maio”, o autor critica o pouco espaco of&te para a “Unica noticia boa de um dia
inteiro de jornal” (1998, p, 122) - de que a flermaio estava efetivamente em flor no jardim
Botanico, e o destaque as matérias como o cringadepa, discos voadores, medicamentos
contra tuberculose, acidentes, assassinatos. Tegnaente em suas cronicas, Braga parecia
nao se sentir confortavel com o tipo de jornaliggn@duzido ja em sua época, coisa que 0
levou a afirmar certa vez “Os jornais noticiam tudeenos uma coisa tdo banal de que

ninguém se lembra: a vida” (1998, p.76).
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Mesmo com o emprego da linguagem jornalisticagagmca de técnicas literarias
€ marcante. Ainda em “Flor de maio”, Rubem seaatilile figuras de linguagem como “[as
plantas] solugam no vento, e choram gotas e floceshdo” (1998, p. 122). O cotidiano €
transformado em poesia, independente de quao djaan sas coisasA pressa diaria é
personificada em trechos como “um impulso de famea coisa boa e simples, que se perde
no meio da pressa e da inquietacdo dos minutosvomm” (1998, p. 122). O uso dessas
figuras de linguagem oferece ao texto um tom leveensubjetivo que acaba por dar destaque
a um fato simples que passa despercebido a malasapessoas, permitindo com que o
escritor atraia a atencéo do leitor para o fatojglga importante enfatizar, seja para que haja
um convencimento pelo apelo emocional ou simpletgnesmo forma de elucidar a maneira
como o autor encara o fato.

Braga também se afasta de alguns pontos da linguagkcnica jornalistica ao
afirmar em “A menina Silvana”: “Nao sei que fim tave se morreu ou esta viva, mas vejo
seu fino corpo branco e seus olhos esverdeadoge®sju(2005, p. 56), pois a crbénica néo
tem a funcdo de informar um caso isolado e facfDaautor informa de outra maneira e
outros assuntos que muitas vezes ndo podem seadadosr na midia tradicional devido,
principalmente, a linhas editoriais. “Por mais mdigto que seja um reporter, ele sempre, em
alguma parte em que anda, vé alguma coisa. Muédassvnao conta. Ha 13 anos trabalho
neste ramo — e muitas vezes nao conto” (2005,)p. 56

Nas crbnicas “O chao” e “Como se fora um coracastipw’, os didlogos se
fazem presentes. Na primeira, a técnica utilizanlalernalismo Literario de recriacdo de
didlogos para que o texto adquira um carater dacidgade a partir dos fatos narrados e
reconstrucdo de cenas, se faz presente. Rubem teendialogos ocorridos com o soldado
gue o levou até os cadaveres alemaes. A faselidieronica € toda em forma de dialogo,
onde alguns elementos essenciais a narrativa séseapados, como o fato (no caso os trés
cadaveres) e 0s perigos que tal busca represetaeaonstrucdo dos dialogos, assim como
as cenas, so foi possivel devido a imersao do tepdo assunto tratado e, como a crdnica foi
escrita enquanto Braga estava na situacdo de pondsnte de guerra, na Italia, houve um
mergulho intenso do repodrter/cronista no universo glierra e dos perigos que ela
representava, ja que o jornalista ia parframt junto com os soldados e freqlientava as
enfermarias e acampamentos.

Ao contrario do que acontece em “o chao”, a pres@ucdialogo em “Como se
fora um coracao postico” € meramente ficcionaladasem prol do carater literario do texto.

Aqui, ndo ha aproximacéo com o real, ja que Bragautna conversa entre a crianga que tem
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0 coracao exposto e 0s anjos do limbo. O recursdiZzado no intuito de a crénica adquirir
um carater critico as atitudes dos homens e asiraarde encarar o mundo. A presenca da
literatura como caminho para a critica social, @stdto presente na obra de Braga. Das
cronicas analisadas, é a que apresenta um madiexcaidico, pois o0 cronista constréi uma
historia sem vinculo com o real a partir do fattiagiso (ou noticiavel) escolhido.

Outro momento em que a técnica literaria apareca uae seja criado um ar de
comentario e/ou critica € em “o chdo” quando Biad)zerte:

Pisai com cuidado — esses corpos sao minas terdeeiempo. Pisai devagar, olhai
o chao, olhai com toda a humildade o chdo. E pragitsar o chéo, o chio da terra, o
chdo dos homens. Tracam demasiadas fronteiras &m, clividem o chdo entre
poucos homens, torturam o chéo, conspurcam o tfi#&rtem o chdo! Os homens
precisam de ch&o livre para andar. E uma grandéeaescoisa — andar (2000, p. 63
e 64).

O jornalismo ndo permitiria tal comentario a n&o 1sas paginas cada vez mais
escassas de opinides. A cronica, por se encontnaum terreno que transita entre o
jornalismo e a literatura, tem essa liberdade pat@ar e construir, por meio da linguagem,
formas de despertar as pessoas para questbes nmgre sebordadas de maneira clara ou
realmente imparcial pela imprensa brasileira.

Na crénica “A menina Silvana”, a literatura tambénusada como recurso para
uma critica social. Braga fala da barbarie do horderama forma que o jornal ndo noticia. A
figura da menina é s6 mais um caso dentre tantgs@®correm em situacao de conflito. Ha
uma critica mais pesada, Silvana € o ponto dedpgptira discussdo de um tema muito maior:
a necessidade do fim das guerras. A menina é a@afi§a de todos os que direta ou
indiretamente sdo afetados por elas. No jornalisradicional, talvez Silvana fosse um
namero a ser transformado em estatistica, poia apgnas mais um caso, que ndo mereceria
destaque ja que o ferimento de inocentes em aregueiea € tido como fato “normal” e
corriqueiro. E uma das coisas que néo se pode esit@o disse o proprio Braga.

E importante ressaltar que nio ha uma real corhzagio das cronicas dentro
de sua estrutura narrativa, apenas uma fragmendac@m contexto maior. Alguns elementos
podem ser percebidos pelo contexto e informacdiesoadis. No caso das duas cronicas da
década de 1940, sabemos que sao textos que fafemdnota a Segunda Guerra Mundial,
pelo fato de ele ter sido corresponde na Italizlaspoproprias datas. Essa falta de apego a
parte factual dos acontecimentos oferecia ao w&tBraga um carater universal, permitindo

que as histérias ndo se percam no tempo e fujagfedzeridade das paginas dos jornais.
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5.3.4 Ponto de vista

A crbnica pode ser considerada com um género autaraeja, onde a presenca
de interlocucdes do autor € algo presente, tornangdonto de vista de quem escreve algo
comum ao universo “cronistico”. Braga é o respoekgela descricdo dos ambientes, pelas
impressées. E ele quem nos conta quem ¢é Silvandransas da guerra, a flor de maio a
espera de visitacdo no Jardim Botanico. Os fatomaas passam pela percepcdo de mundo
do escritor e jornalista.

Porém, percebemos em algumas crbnicas analisadasleum alteracdo. Em
“Luto na familia Silva”, a visdo do cronista acgla se confundir com o ponto de vista de
um grupo social menos favorecido: “os J6oes daaSily como se Braga buscasse uma forma
de dar voz a um ponto de vista que nao € individusim de um grupo, grande, que nao €
devidamente valorizado pela sociedade.

A maior mudanca em relagdo a construgdo de um plEntasta se da na crénica
“Como se fora um coracao postico”, pois 0 pontovidea alterna na construcdo da historia.
Em um primeiro momento, nos deparamos com o poateista do médico que anuncia o
nascimento do bebé que tem o coracdo fora do gedt@ ele, o coracao fora do peito n&o
passa de uma anomalia: “Tinha o coracéo fora do,pedmo se fora um cora¢do postico”
(S/D, p. 11) e tal feito era consequéncia do esiovida levado pelos pais “filhos de pais
alcoolatras e sifiliticos” (S/D, p. 12). Com is®raga nos apresenta uma espécie de versao
oficial dos fatos (se pensada enquanto jornalismdidional), ao construir as informacdes
baseadas em “efeito e causa”, de forma sucintenéhaenanizagéo.

O segundo ponto de vista ndo tem vinculo com oe@aapresenta a versao do
menino para o fato de ele nao ter o coracao deoatymeito. “Eu nasci com o coracao fora do
peito. Queria que ele batesse ao ar livre, acasthuva. Queria que ele batesse livre, bem na
vista de toda gente, dos homens, das mocas. Quégicele vivesse a luz, ao vento, que
batesse descoberto, fora da prisdo, da escuridgeitd (S/D, p. 13). A partir deste segundo
ponto de vista, o coracdo fora do peito ndo semapuoblema e sim a solugdo para os
problemas do mundo, causados pelos homens quegrgtaescondem seus coragoes.

Os motivos dados pelo menino recontam o fato narsetundo a versdo do
meédico no inicio do texto. Proximo ao final da ¢cdn Braga nos traz a confirmacao dos
diferentes pontos de vista abordados: “... o Dndjéeolhou meu coracéo livre, batendo, feito

uma rosa que balanca ao vento, e disse, sem sajoer dizia: “parece um coragcao postico”.



50

Os homens todos, minha gente, sdo assim como Mdbdeje” (S/D, p. 13). Aqui percebemos
que, apesar de o ponto de vista do autor estagmeegois € ele quem da voz ao menino ao
inventar um dialogo entre a crian¢ca e 0s anjoss ldencdo do autor de variar o ponto de
vista da historia, podendo, inclusive, ser enca@ino um recurso que acrescenta a cronica
o fator que leva o homem a pensar nas atitudessli@madas no cotidiano.

Essa variacdo de ponto de vista dentro de uma méstaia cria 0 que a
literatura chama de visdo estereoscépica (TODORD®Z2, p. 238) que permite uma
pluralidade de percepcdes que oferece uma visés coanplexa do fendbmeno descrito. O
ponto de vista é importante, pois ele permite asitogdo dos personagens por meio da
maneira em que eles contam a histéria. No casouéca tratada, a forma como o ponto de
vista do Dr. Mereje é colocado cria a imagem dehamem sério e pouco sensivel aos
acontecimentos, alguém que encara o mundo solta ddi causa e efeito. J& o menino, é
construido de tal forma que a pureza da criancaageajpersonificada em momentos como
guando o menino fala que gostaria que o coracdsdmatao ar livre, feito rosa que o vento
balanca. Aqui a metafora € usada para dar levera ato pouco percebido pelos homens: o
bater do coragéo, seja no sentido real de batineamtbaco ou mesmo no sentido figurado de
“sentir-se vivo”.

A presenca de algumas caracteristicas do Jornaligier@rio na construcdo das
cronicas de Braga € marcante. Vale aqui ressalaag producdes analisadas antecedem ao
fortalecimento desta especificidade jornalisticaBrasil. O cronista apresenta marcas de
autoria, ja que ndo ha formas de se pensar emcar@iignorar o carater autoral do texto,
caracteristica que o Jornalismo Literario buscgates.

Além disso, as marcas de temporalidade sdo sutigjeooferece ao texto um
carater mais universal que, em parceria com a &t de cena, S&0 responsaveis por
apresentar elementos que ajudam na construcacedampgens e exposi¢cao das impressdes
do autor. As técnicas utilizadas aproximam, divers@zes, da estrutura jornalistica,
principalmente na constru¢cdo do que, neste trapatatamos como historia. Porém, essa
aproximacdo nao traz consigo a obrigatoriedade derGaica responder a todos o0s
guestionamentos que envolvem o fato, pois, paré@nerg, o acontecimento é sempre ponto
de partida para uma discusséo, um pretexto pabservacao do cotidiano de maneira mais
ampla e critica, ja que o carater literario da pgéd de Braga € utilizado, inclusive, como

recurso para criticas sociais.
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6. O JORNALISMO E A LITERATURA NAS CRONICAS DE BRAG A

A construcao da figura de Rubem Braga, jornalisteoaista, foi trabalhada sob a
perspectiva de aproxima-lo dessas duas faces rnextorde suas produc¢des, pois elas sédo
complementares. Para que isso ocorresse foi neicepsécorrer um caminho de definicdo e
construcao histérica da crbnica, suas aproximag@®so jornalismo para que se pudesse, por
fim, identificar fatores jornalisticos e literariesn cinco crénicas de Braga, representantes de
trés décadas de trabalho ligado diretamente a imegre

O cronista utiliza elementos comuns ao Jornalishterdrio, como o ponto de
vista que se faz peca forte na construcado dascagninclusive em momentos em que ha a
alteracéo do ponto de vista em que historia é danteomo é o caso de “Como se fora um
coragao postico”, o que permite percepcdes maiplatas a respeito das coisas que foram
descritas ou ditas.

A utilizacdo de dialogos esta presente em duasica®nmas com funcdes
diferenciadas. Em “O ch&o” o dialogo € responspuel assim como no Jornalismo Literario,
oferecer mais veracidade ao texto a partir dossfatrados e reconstrucdo das cenas e €
resultado da imersédo do reporter na realidademJ&Cemo se fora um coragdo postico”, o
didlogo adquire um tom meramente ficcional e qga i carater literario e critico do texto.

Porém, a cronica ndo tem a obrigatoriedade deosealilsmo Literario, ja que nao
possui necessariamente vinculo com o real. Em Bgyaebemos essa ligacdo de maneira
intensa, pelo menos na construgéo da fabula. Borngo podemos afirmar ao certo se todo o
conteudo das cronicas é real, mas o ponto de pastid, jA que os assuntos tratados nas
cronicas partem de fatos noticiados pela imprensam@smo vividos nas investidas
jornalisticas do autor.

Do jornalismo tradicional, Braga herdou a linguagemples, direta e que, na
maioria das vezes, ndo oferta grande espaco parprietacoes diversas quando se trata da
fabula. Porém, o carater subjetivo dos textos raile ger ignorado, pois se faz presente em
todas as crbnicas analisadas por meio de opinidesudor, utilizacdo de figuras de
linguagem, conselhos ofertados quase sempre a@ss fidas cronicas e a propria
transformacéo do cotidiano em poesia. Braga é ,atfireto e, exceto nos momentos em que
descreve a cena, os verbos estdo no pretéritoitpede no presente, assim como no
jornalismo tradicional. A apresentacdo dos assus&sla logo no comeco das crbnicas,

criando algo que se aproxima da estrutura déeamhjornalistico, modelo piramide invertida.
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O carater autoral e humanizado dos textos é caistatea marcante do universo
cronistico, mas €, também, algo que o Jornalisrterdrio busca resgatar para a construcao
de reportagens, pois ha a liberdade para que o sataeixe transparecer na construcao
textual. O Jornalismo Literario busca mostrar néwawerdade universal e sim a verdade
individual da personagem, sempre de forma humaaiead propria impressédo do reporter
perante os fatos.

Nas cronicas de Braga ha algumas das bases ddislomad.iterario, como a
imerséo, o ponto de vista, a relacdo com o asseir@om o leitor, eventos do cotidiano e
linguagem simples. Porém, esses elementos naocapareecessariamente em todas as
cronicas e outras caracteristicas comuns as reggogditerarias, como a digressdo, nao se
fazem presentes nas crbnicas analisadas. Talvezatatteristica seja contemplada em
algumas das produgfes de Braga a partir da déeatig6@, quando o autor passou a escrever
em um tom mais saudosista e menos ligado a impremss como essas caracteristicas do
jornalismo literario ocorrem nesse periodo podeassunto para outro estudo.

Apesar de as crbnicas poderem apresentar carficeerisomuns ao jornalismo
literario ou ao tradicional, ndo ha essa obrigattade e, portanto, ndo pode ser encarado
como verdade absoluta. Além disso, a crénica € émerg que, mesmo tratando de assuntos
cotidianos, nao tem a obrigacéo de ser fiel adadé, o que possibilita a duvida se a forma
como o fato foi narrado € real — e ndo ha comoddeza, sendo acreditar na palavra do autor.
Rubem afirmava que ndo fazia ficcdo e esta € aalgérantia que temos se quisermos
acreditar a crénica de Braga enquanto retratalfiekal.

Porém, esse nao € o ponto de destaque deste traBalin a delimitacéo e analise
das formas como o jornalismo se faz presente neertsu de Braga, pode-se afirmar que a
linguagem jornalistica oferece a clareza e singdide buscada pelo autor na constru¢éo dos
textos. Porém, Braga ndo se prende a uma férmangleabem ou estrutura, mas pincela
elementos que facilitam uma construcdo limpida & cpnsegue tocar o leitor por meio da
humanizagdo das personagens e fatos presenciajas) sles descritos de forma fiel a
realidade ou ndo. Portanto, nas crbnicas analisaddisguagem jornalistica influencia a

maneira de o cronista escrever, mas nao deforrazeo literario do autor.
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7. ANEXOS

7.1 FLOR DE MAIO

Entre tantas noticias do jornal — o crime de Sacopdisco voador em Bageé, a
nova droga antituberculosa, o andaime que caiwneeln que matou outro com machado e
com foice, o possivel aumento do pao, a angustsaBdonabés — ha uma pequenina nota de
trés linhas, que nem todos os jornais publicaram.

N&o vem do gabinete do prefeito para explicar t@& f@lagua, nem do Ministério
da Guerra para insinuar que o pais esta em pazcivdia incidente de fronteira, nem desastre
de avido. E assinada pelo senhor diretor do JaBditanico, e que a partir do dia 27 vale a
pena visitar o Jardim, porque a planta chamada diéomaio” esta, efetivamente, em flor.

Meu primeiro movimento, ao ler esse delicado cenvibi deixar a mesa da
redacao e me dirigir ao Jardim Botéanico, contemglfor e cumprimentar a administracéo do
horto pelo feliz evento. Mas havia ainda muita @@sara ler e escrever, telefonemas a dar,
providéncias a tomar. Agora, ja desce a noite, @atdas devem ser vistas pela manha ou a
tarde, quando h&a sol — ou mesmo quando a chuvaspernta e elas solucam no vento, e
choram gotas e flores no chéao.

Suspiro e digo comigo mesmo — que amanha acorcedei e irei. Digo, mas nao
acredito, ou pelo menos desconfio que esse impuiedive ao ler a noticia ficara no que foi
— um impulso de fazer uma coisa boa e simples, sguperde no meio da pressa e da
inquietacdo dos minutos que voam. Qualquer umaddasdes € possivel que me dé vontade
real, imperiosa, de ir ao Jardim Botanico, mas estra tarde, ndo havera mais “flor de
maio”, e entdo pensarei que é preciso esperardawe outro outono, e no outro outono
posso estar em outra cidade em que néo haja oatonoaio, e sem outono em maio, nao sei
se em alguma cidade havera essa “flor de maio”.

No fundo, a minha secreta esperanca € de queliefias sejam lidas por alguém
— uma pessoa melhor do que eu, alguma criaturatacrsimples que tire dessa crénica a sua
substancia, a informacéo precisa e preciosa: d®2diam diante as “flores de maio” do
Jardim Botanico estdo gloriosamente em flor. E ufilze essa informacao saindo de casa e
indo diretamente ao Jardim Botanico ver a “flomtgo” — talvez com a mulher e as criangas,

talvez com a namorada, talvez soé.
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Ir sG, no fim da tarde, ver a “flor de maio”; apeitar a Unica noticia boa de um
dia inteiro de jornal, fazer a coisa mais bela ee@anante de um dia inteiro da cidade
imensa. Se entre vOs houver essa criatura, e elespor mim a noticia, e for, entdo eu vos
direi que nem tudo esta perdido, e que vale a pema entre tantos sacopas de paixfes
desgracadas e tantasfaps de precos irritantes; que a humanidade possivéémaimda

podera ser salva, e que as vezes ainda vale a&pemer uma cronica.

BRAGA, RubemA borboleta amarelalQ° ed. Rio de Janeiro: Record, 1998.
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7.2 LUTO NA FAMILIA SILVA

Assisténcia foi chamada. Veio tinindo. Um homenaestmorto. O cadaver foi
removido para o necrotério. Na secdo dos “Fatogem®os" do Diario de Pernambuco, leio o
nome do sujeito Jodo da Silva. Morava na Rua dgridleMorreu de hemoptise.

Joao da Silva - Neste momento em que seu corpbavear a vala comum, nos,
Seus amigos e seus irmaos, vimos lhe prestar estartagem. N6s somos os Jodes da silva.

N6s somos os populares Jobes da Silva. Moramoségias\casas e em varias
cidades. Moramos principalmente na rua. NOs pegtans, como vocé, a familia Silva. Nao é
uma familia ilustre; nés ndo temos avos na histétiatos de nés usamos outros nomes, para
disfarce. No fundo, somos os Silva. Quando o Bré&sil colonizado, nés éramos o0s
degredados. Depois fomos os indios. Depois fomosegsos. Depois fomos imigrantes,
mesticos. Somos os Silva. Algumas pessoas impesgargaram e usam nosso nome. E por
engano. Os Silva somos nds. Nao temos a minimariammia.

Trabalhamos, andamos pelas ruas e morremos. Sai@eala comum da vida
para 0 mesmo local da morte. As vezes, por mogésim usamos nosso nome de familia.
Usamos o sobrenome “de Tal". A familia Silva eraif@a “de Tal" sdo a mesma familia. E,
para falar a verdade, uma familia que ndo podemwiderada boa familia. Até as mulheres
gue nao sao de familia pertencem a familia Silva.

Jodo da Silva - Nunca nenhum de nés esquecerdosee. Vocé ndo possuia
sangue azul. O sangue gque saia de sua boca eralvernvermelhinho da silva. Sangue de
nossa familia. Nossa familia, Jodo, vai mal emtipali Sempre por baixo. Nossa familia,
entretanto, € que trabalha para os homens impestaitfamilia Crespi, a familia Matarazzo,
a familia Guinle, a familia Rocha Miranda, a famiereira Carneiro, todas essas familias
assim sdo sustentadas pela nossa familia. Nosiaaoed varias familias importantes na
Ameérica do Norte, na Inglaterra, na Franca, no dapdgente de nossa familia trabalha nas
plantacdes de mate, nos pastos, nas fazendassinas,wnas praias, nas fabricas, nas minas,
nos balcdes, no mata, nas cozinhas, em todo lugie se trabalha. Nossa familia quebra
pedra, faz telhas de barro, laga os bois, levasmiaré@dios, conduz os bondes, enrola o tapete
do circo, enche os pordes dos navios, conta o dindes Bancos, faz os jornais, serve no

Exército e na Marinha. Nossa familia é feito M&@aca: faz tudo.
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Apesar disso, Jodo da Silva, n0s temos de entaycéré mesmo na vala comum.
Na vala comum da miséria. Na vala comum da gldgap da Silva. Porque nossa familia um
dia ha de subir na politica...

Junho, 1935

BRAGA, Rubem200 crbnicas escolhidas25° ed. Rio de Janeiro: Record, 2005.
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7.3 0 CHAO

8 de marco, 1945.

Na encosta do morro, naquela posicdo que os hrasileaviam conquistado na
véspera, encontrei um soldado que disse ter vissocadaveres de alemaes. Como eu trazia a
péssima Karat que comprei em Pistéia, ele pensewequdosse fotografo, e perguntou se néo
queria ir até la.

-E longe?

-N&o Senhor. E pertinho. S6 o que tem é que é pegigoso...

Pouco antes caira uma grande granada de mortiejror gderto, e pensei que era a
esse perigo que se referia 0 homem. Como estavamasn lugar sob as vistas do aleméo, o
perigo era mais ou menos igual em qualquer paresavi ir.

Andamos, eu atrds dele, uns 15 minutos. A certaragltele fez mencdo de
atravessar uma cerca, mas se deteve.

-Esqueceu o caminho?

-N&o senhor, mas eu acho que por aqui ndo se pdele da outra vez
vim de la do alto do morro...

O homem olhava muito para o chéo, e perguntei:

-Ja tiraram minas aqui?

Ele achava que ndo. Os mineiros haviam apenaadetminas em um trilho para
gue nossos infantes passassem. Além disso, hadamakdo alguns trechos minados, a
margem do caminho. Mas o caminho passava la p@ eidescia por outra encosta.

Havia, cortando a grama, duas ou trés trilhas nalcadas, e podiamos ver, a
esquerda, uma fita branca que talvez indicasse ampa@ minado - mas nao delimitava
nenhum terreno precisamente. Além disso, fitasdasmsado usadas em algumas estradas ruins
para que 0S carros nao se precipitem em buracescwo, quando ndo podem acender os
farois.

Varios raciocinios desse tipo me acudiram a cabaesg,nenhum deles levava a
outra conclusédo além desta: nés podiamos estan@maan um campo minado, ou estar na
iminéncia de fazé-lo.

Voltar era quase igualmente tdo perigoso quantar tpara a frente - o remédio
era andar olhando para o chao.

N&o sei 0 que se passou na alma do pracinha qedmdonfessou que nédo sabia

mesmo o caminho seguro - s6 sabia mesmo que o8edanortos estavam entre um pequeno
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grupo de arvores e uma casinha mais no alto. Maem=ti medo. E um tipo de medo assim:
vocé ter de andar descalco num capinzal cheio beagosenenosas. E sem esperanca de
contraveneno: e com a idéia de que se, no lugapadsar correndo, vocé passar bem
devagarinho, olhando bem, pisando com todo cuidian,uma vaga probabilidade, muito
vaga, de ndo ser arrebentado por uma das minasesiaou ter o pé arrancado por uma das
menores.

O soldado - caboclinho baixo - comegou a caminkaing lentamente - e eu ia
pisando aproximadamente onde ele pisava. De repelttel-se:

- Vamos voltar? A gente pega outro caminho...

Antes que eu respondesse, li nos seus olhos quedddo reagia contra o que
acabara de dizer. Subitamente comec¢ou a andadeyaiessa - e eu 0 segui, também disposto
a ir para o inferno, mas sair de qualquer modo elacagonia.

Apesar dessa disposicdo, eu ndo pude deixar ddirefle se ele pisasse em
qualquer mina, eu também seria atingido pela e&pldsio perto estavamos.

Atravessamos um trecho de pasto onde havia, esioaslhapedacos de
cartucheiras, papéis, restos de equipamento, misaodchdo com forca. Mas quando
chegamos junto a uma valeta, 0 medo voltou de sudhiele e em mim. Resolvemos, por
vagos indicios, que o trecho em nossa frente es@ego - do outro lado da valeta havia um
campo arado ha muito tempo, e sob a camada suglediicterra julgdvamos distinguir coisas
gue podiam ser minas.

N&o chegamos a trocar idéias a respeito - dobramnadireita, outra vez
lentamente, pisando com mil cuidados, procurando @cali pequeno pedaco de terra que
inspirasse confianca. Lembrei-me, entdo, de unwgfatia de Santos Dumont, publicada por
ocasiao de sua morte, em que ele aparecia com udlep@sas mecanicas - um invento em
que estava trabalhando. Vi nitidamente a fotogr&fime ocorreu que afinal de contas, com
tanta coisa que inventam, ndo seria surpresa satassem um aparelho assim, leve, com o
qual se pudesse voar ao menos baixinho - nem @se fam centimetro acima do chéao, ja
seria suficiente. Lembrei-me entdo de um sujei® gucontrei no dia em que houve aquele
horrivel desastre, quando Santos Dumont chegourasil B um sujeito chato, eu estava em
Niteréi. De subito me desagradou essa classe deapemtos, e meus olhos cairam num
terreno préximo, onde vi alguma coisa que me istEre.

Chamei a atengédo do soldado, e ele também me ohdarreno, um pouco a

nossa esquerda, estava cheio de furos — certammamsados pelo bastdo dos cacadores de
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minas. E aqui e ali havia buracos — provavelmerdelujares de onde tinham sido
desenterradas minas.

Em trés ou quatro passos e um salto atingimosobdree terreno. Nao sei se
algum autor ja descreveu o prazer verdadeirameatalg e solene que um homem sente em
andar sobre a terra, pisando a terra com suas, laotes terra feita para o homem andar para
um lado e outro - andar para procurar comida pamaec, agua para beber, mulher, casa,
arvore, sol - e até cadaveres alemaes.

Chegamos logo a um caminho, e um pouco a dirdié@a® primeiro corpo.

O homem tombara, provavelmente vitima de uma gegrashtro de sua posicao -
um foxholeraso. O corpo ndo apodrecera, certamente grach®ae é provavel que tenha
estado muito tempo coberto pela neve. O capacetealeobria uma parte de sua cabecga, e a
cara estava voltada para um lado, jA meio descarfado seu culote, parecia ser um oficial
ou um sargento. E ali, sozinho, jogado na terraada impressdo estranha de que tinha
encolhido depois de morto.

Mais adiante, num buraco que parecia uma posicamatéeiro, estavam dois
cadaveres de soldados. Um deles tinha a mao dadeara a brancura dos 0ssos ressaltava
sobre o seu uniforme, cuja cor se confundia coearra.tO outro, cuja caveira comecava a ser
visivel, tinha o d6lma rasgado, e havia sinais de glguém comecara a |lhe aplicar uma
atadura no braco. Bati umas fotografias — e voleapgo caminho que o soldado conhecia.

A esta hora os homens ja devem estar enterrad@Gemitério Militar Brasileiro.
Devem estar la, cada um dentro de um saco, no fdodhao, esperando o momento em que
serdo removidos para a Alemanha. Muitos corpogsranies em muitos campos da Europa e
do Oriente. Milhdes de corpos enterrados em mowdtaremitérios - russos, alemaes,
franceses, chineses, americanos, hangaros, inglesadeiros, bulgaros, italianos, japoneses
etc., etc., etc. Milhbes de corpos de todas assrageanas enfileirados nos cemitérios do
mundo. E cadaveres de mulheres e criancas, juiltamdeiras, gente de toda espécie, que a
guerra foi matar dentro de seus lares, no lugae aradbalhavam, ou na rua - quando estavam
cantarolando, ou chorando, ou rezando, ou comeri&o. milhdes de criaturas humanas e
todas estéo debaixo da terra. Cuidado, caminhdotaguro. Pisai com muito cuidado - esses
corpos sao minas, sao terriveis minas de tempai @vagar, olhai o chao, olhai com toda
humildade o ché&o.

E preciso olhar o ch&o, o chédo da terra, o chachdosens. Tracam demasiadas
fronteiras no chéao, dividem o chdo entre poucosdmsmtorturam o chéo, conspurcam o

chdo. Libertem o chao!
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Os homens precisam de chéao livre, para andar. lBaégrande e solene coisa -

andar.

BRAGA, RubemAventuras- Rio de Janeiro: Record, 2000
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7.4 A MENINA SILVANA

Um camponés velho deu as informacdes ao sargeihtan® Martinelli, 10 anos
de idade.

A menina estava quase inteiramente nua, porque cucseis estilhacos de uma
granada alema a haviam atingido em varias partesogmw. Os médicos e os enfermeiros,
acostumados a cuidar rudes corpos de homens,analmse sob a lampada para extrair 0s
pedacos de aco que haviam dilacerado aguele coapode delicado como um lirio - agora
marcado de sangue. A cabeca de Silvana descansadaaal entre cobertores. A explosao
estlpida poupara aquela pequena cabeca castanlete pgrfil suave e firme que Da Vinci
amaria desenhar. Labios cerrados, sem uma palavianogemido, ela apenas tremia um
pouco - quando lhe tocavam num ferimento contra&se imperceptivelmente os musculos
da face. Mas tinha os olhos abertos - e quandausamhinha sombra ergueu-os um pouco.
Nos seus olhos eu n&o vi essa expressao de catiadidlo dos estropiados, nem essa luz de
dor e raiva dos homens colhidos no calor do combrem essa impaciéncia dolorosa de
tantos feridos, ou o desespero dos que acham qume#&er. Ela me olhou quietamente. A
dor contraia-lhe, num pequeno tremor, as palpeboasp se a luz Ihe ferisse um pouco os
olhos. Ajeitei-lhe a manta sobre a cabeca, prothmenda luz, e ela voltou a me olhar

daquele jeito quieto e firme de menina correta.

Deus, que esta no céu - se € que, depois de tdesg®vernos cruéis e tanta
criminosa desidia, ninguém o pds para fora deddy@ mesmo, Senhor, ndo vos pejais de
estar ai quando Vossos filhos andam neste inferidéus sabe que tenho visto alguns
sofrimentos de criancas e mulheres. A fome dessasnas da Italia que mendigam na
entrada dos acampamentos, a humilhacdo dessasresutiee diante dos soldados trocam
qualquer dignidade por um naco de chocolate - rgmm, inem o servilismo triste mais que
tudo, dos homens que precisam levar pdo a sua-geat& pode estragar a minha confortavel
posicdo de correspondente. Vai-se tocando, vai-genée acostumando no ramerrdo da
guerra; € um ramerrdao como qualquer outro: e tudia eesse ramerrdo - a dor, a morte, o
medo, o disco de “Lili Marlene” junto de uma laeeque estala, a lama, o vinho, a cama-rolo,
a brutalidade, a ajuda, a ganancia dos aprove#adorheroismo, as cansadas pilhérias - mil
coisas no acampamento e na frente, em sucessadaman&sse corneteiro que o frio da

madrugada desafina ndo me estraga a lembrancadigesaguartéis de ilusdes, com alvoradas
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de violino - Senhor, eu juro, sou uma criatura eafelicidades meigas, sou muito rico,
muito rico, ninguém nunca me amargara demais. #28s um homem recusa comover-se:
meninas da Toscana, eu vi vossas irmazinhas dodCharrigudinhas, de olhos febris,
desidratadas, pequenos trapos de poeira humana\gmo da seca ia a tocar pelas estradas.
Sim, tenho visto alguma coisa e também ha coisashgmens que viram me contam: a
ruindade fria dos que exploram e oprimem e proilpemsar, e proibem comer, e até o
sentimento mais puro torcem e estragam, as vaidadaestruosas que sao massacres lentos e
frios de outros seres - sim, por mais distraido spja um repérter, ele sempre, em alguma

parte em que anda, vé alguma coisa.

Muitas vezes ndo conta. Ha 13 anos trabalho naste r e muitas vezes nao
conto. Mas conto a histéria sem enredo dessa mdaiiti. Nao, sei que fim levou e se
morreu ou esta viva, mas vejo seu fino corpo branseus olhos esverdeados e quietos. Nao
me interessa que tenha sido inimigo o canhdo gtexia Na guerra, de lado a lado, é
impossivel, até um certo ponto, evitar essas coMas penso nos homens que comecaram
esta guerra e nos que permitiram que eles comegadg®ra € tocar a guerra - € quem quer
gue possa fazer qualquer coisa para tocar a goisadepressa, para aumentar o nimero de
bombas dos avibes e tiros das metralhadoras, pagasar a destruicdo, para aumentar aos
montes a colheita de mortes - sera um patife sejudilar. E preciso acabar com isso, e iSso
s6 se acaba a ferro e fogo, com esfor¢o e saosfite todos, e quem pode mais deve fazer
muito mais, e ndo cobrar o sacrificio do pobre erdeitar com as glorias faceis. E preciso
acabar com isso, e acabar com os homens que cameisa0 e com tudo 0 que causa isso - 0
sistema idiota e barbaro de vida social onde unpgyme privilegiados comeca a matar

quando ndo tem outro meio de roubar.

Pelo corpo inocente, pelos olhos inocentes da raeBilvana (sem importancia
nenhuma no oceano de crueldades e injusticas)cpgbo inocente, pelos olhos inocentes da
menina Silvana (mas 6 hienas, 0 porcos, de voreidaonstruosa, e vos também, aguias
pancudas e urubus, 0 altos poderosos de conveasaurvoz frenética, que coisa mais
sagrada sois ou conheceis que essa quieta memmmicasa?), pelo corpo inocente, pelos
olhos inocentes da menina Silvana (6 negocianteg@ubais na carne, quanto valem esses
pedacos estracalhados?) - por esse pequeno séessipqr essa pequena coisa chamada uma
pessoa humana, é preciso acabar com isso, € peeabar para sempre, de uma vez por

todas.

Fevereiro, 1945
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7.5 COMO SE FORA UM CORACAO POSTICO

Nasceu, na doce Budapeste, um menino com o cofa@ido peito. Porém — diz
o Dr. Mereje — nao foi o primeiro. Em Sdo Pauloskte anos, nasceu também uma crianca
assim. “Tinha o coracéo fora do peito, como se dionecoragao postico.”

Como se fora um coragéo postico... O menino pawiseu quatro horas. Vamos
supor que tenha nascido as cinco horas. Cinco!hGnaso horas! Um meu amigo, por nome
Carlos, diria:

-... A hora em que os bares fecham e todas aslestse negam...

Madrugada paulista. Boceja na rua o ultimo cidagldé® passou a noite inteira
fazendo esfor¢co para ser boémio. H4 uma esperanbardle em todos os postes. Os sinais
das esquinas — vermelhos, amarelos, verdes — yemheselos, vermelhos, borram o ar de
amarelo, de verde, de vermelho. Os olhos inquiel@smadrugada. Frio. Um homem
qualquer, parado por acaso no Viaduto do Cha, empiéeld embaixo umas pobres arvores
gue ninguém jamais nunca contemplou. Humildes gémadnacd, 14 embaixo. Pouquinhas
flores roxas e brancas. Humildes manacas, empkgienos, tristes, artificiais. As esquinas
piscam. O olho vermelho do sinal sonolento, tort@erracao, pede um poema que ninguém
faz. Apitos |4 longe. Passam homens de cara laaolares, com embrulhos de jornais
debaixo do braco. Esta velha mulher que vai andgedsa em outras madrugadas. Nasceu,
em uma casa distante, em um suburbio adormecidenemmno com o coracédo fora do peito.
Ainda é noite dentro do quarto fechado, abafadm adampada acesa, gente suada. Menino
do coracao fora do peito, vocé devia vir ca foczber o beijo da madrugada.

Seis horas. O coragao fora do peito bate docem®ate.horas — o coragdo bate...
Oito horas — que sol claro, que barulho na ruateracao bate...

Nove horas — morreu 0 menino do coracao fora dtw.pEez bem em morrer,
menino. O Dr. Mereje resmunga: "Filho de pais daas e sifiliticos..." Deixe falar o Dr.
Mereje. Ele € um médico, vocé é o menino do cordgéodo peito. Estd morto. Os "pais
alcoolatras e sifiliticos" fazem o enterro banal alginho suburbano. Mas que anjinho
engracado! - diz Nossa Senhora da Penha. O angatéono céu. Esta no limbo, com o
coracao fora do peito. Os outros anjinhos olhamamsplos. O que € isso, seu paulista? Mas o
menino do coracao fora do peito esta se rindo.regoonde nada. Podia contar a sua historia:
"o Dr. Mereje disse que..." - mas ndo conta. Esidor mas esta triste. Os anjinhos todos

querem saber. Entdo o menino diz:
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- Ora, pinhdes! Eu nasci com o coracéo fora dap€itieria que ele batesse ao ar
livre, ao sol, a chuva. Queria que ele batesse,llvem na vista de toda a gente, dos homens,
das mocgas. Queria que ele vivesse a luz, ao veuobatesse a descoberto, fora da prisédo, da
escuridéo do peito. Que batesse como uma rosa er® balanca...

Os anjinhos todos do limbo perguntaram:

- Mas entéo, paulistinha do coracéao fora do ppr@que € que vocé foi morrer?

O anjinho respondeu:

- Eu vi que ndo tinha jeito. L4 embaixo todo muedaega o coracdo dentro do
peito. Bem escondido, no escuro, com paletd, cotetaisa, pele, ossos, carne cobrindo. O
coracao trabalha sem ninguém ver. Se ele ficardorpeito é logo ferido e morto, ndo tem
defesa.

Os anjinhos todos do limbo estavam com os olhoart¢agos. O paulistinha foi
falando:

-E as vezes, minha gente, tem paletd, colete, eapéde, ossos, carne, e no fim
disso tudo, la no fundo do peito, no escuro, néortada, ndo tem coragdo nenhum. E quando
eu nasci, o Dr. Mereje olhou meu coracao livreghadb, feito uma rosa que balanca ao vento,
e disse, sem saber o0 que dizia: "parece um copgEi@o”. Os homens todos, minha gente,
sao assim como o Dr. Mereje.

Os anjinhos estavam cada vez mais espantados. Rimpms comecaram a
brincar de bandido e mocinho de cinema e ai, t@bau a histoéria. Porém o menino estava
aborrecido, foi dormir. Até agora, ele esta dorrirideixa o anjinho dormir sono sossegado,

Dr. Mereje!

BRAGA, RubemO conde e o passarinho & Morro do isolamentRio de Janeiro: Record,
S/D.
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