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RESUMO

Esta monografia ira abordar o estudo da
arquitetura a partir da analise da producao
do filme “A Viagem de Chihiro” (2001),
escrito, dirigido e desenhado pelo mestre
Hayao Miyazaki. Este trabalho teve por
objetivo aprofundar o entendimento dos
aspectos cénicos e de contextualizagao
ambiental arquitetonicos presentes na obra.
A metodologia utilizada baseou-se em
levantamentos bibliograficos, analise grafica,
analise arquitetonica, elaboragdo de plantas de
cortes e desenhos de perspectiva. Ressalta-se
que foi utilizado a plataforma de streaming
“Netflix” para a captura das imagens que
foram analisadas, além dos softwares Adobe
Illustrator, InDesign e Photoshop para a
producdo de imagens e demais edi¢oes. Dessa
forma obteve-se uma analise grafica e escrita
da cenografia e dos elementos arquitetonicos
presentes no filme o que culminou na producao
de plantas, cortes e desenhos dos principais
ambientes presentes no cenario do Balneario.

Palavras-chave: animacao japonesa;
arquitetura; analise grafica, analise
arquitetonica, aspecto cénico; Estudio Ghiblij;
Hayao Miyazaki; Ma; A Viagem de Chihiro

ABSTRACT

This monograph addresses the study of
architecture from the analysis of the production
of the film “Spirited Away” (2001), written,
directed and designed by master Hayao
Miyazaki. This work aims to interpret the
scenic aspects and architectural environmental
contextualization present in the filme. The
methodology used was based on bibliographic
surveys, film analysis, architectural analysis,
schematic drawings of plans and perspective of
the bathhouse. For this, the streaming platform
“Netflix” was used to capture the frames for
analysis, in addition to the softwares Adobe
[llustrator, InDesign and Photoshop for the
character removal edition. Thus, a graphic and
written analysis of the scenography and the
architectural elements present in the film were
obtained, which culminated into the production
of plans, sections and drawings of the main
environments present in the Bath House.

Keywords: Japanese animation; architecture;
graphic analysis, architectural analysis, scenic
aspect; Ghibli Studio; Hayao Miyazaki; Ma;
Chihiro’s trip
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INTRODUCAO

Como crianga, fuiuma grande admiradora
das produgdes do Estudio Ghibli pela
sua presenca de personagens principais
femininos fortes que amadureciam
ao se tornarem o que sonhavam;
pela ambientagdo, para mim até hoje
impecavel. Atualmente, como graduanda
de arquitetura e urbanismo, continuo uma
grande admiradora sendo mais, tendo
melhor interpretacdo das mensagens
a serem passadas e suas intengdes. As
historias e uso de cores fortes ainda
me provocam intensas emogdes; e
minha maior compreensdo sobre a
arquitetura e ambientacao faz com que
0s espagos ambientados tomem ainda
mais meu folego, devido ao cuidado e
detalhamento em seu espetaculo de
representacao. Assim, fui influenciada

por esse sentimento e por observar que
o material de estudo em questdo, o
filme “AViagem de Chihiro”, é rico em
referéncias arquitetonicas.

E previsto dessa maneira na presente
monografia de graduagdo concentrar o
foco no estudo da arquitetura atraveés
da analise da produg¢do “A Viagem de
Chihiro” (2001). O principal objetivo
deste trabalho é portanto uma pesquisa
documental exploratdria sobre o
filme “A Viagem de Chihiro”, visando
aprofundar o entendimento dos aspectos
cénicos e de contextualizacdo ambiental
arquitetonica do mesmo, buscando ainda
tomar maior familiaridade com a obraem
questdo, descritiva e explicativa. Para
tanto, busca-se aproximar das decisoes
do autor, diretor e desenhista Hayao
Miyazaki, de sua vida pessoal e de seu
repertdrio para caracterizar os elementos
assimilados das cenas, quanto as
influéncias histdricas e contextualizagao
dos costumes japoneses. Além disso,
procura-se conceituar e pontuar no filme
a presenca de Ma advinda dessa mesma
cultura. Por fim, abordar a psicologia das
cores na percepgao do espaco retratado e
as referéncias arquitetonicas e de cenario.

Determinou-se através dessa
metodologia do trabalho, abordar
entrevistas concedidas pelo diretor
em jornais, revistas e sites, além da
retratacdo das producgoes “A Viagem de
Chihiro” e “Reino de Sonhos e Loucura”
e suas decomposi¢oes. Também foi de
extrema importancia preparar um prévio
levantamento bibliografico para abordar
a influéncia da vida pessoal do produtor
Hayao Miyazaki e as referéncias que
podem ser observadas em suas criagdes.

Nesse sentido, realizou-se uma ampla
revisdo bibliografica sobre sua biografia
e constituicdo de seu repertodrio para
construir uma analise arquitetonica
descritiva a partir de cenas (frames
capturados) de “A Viagem de Chihiro”,
levando em conta o discurso do filme,
como Miyazaki e sua equipe concebe o
espago visto e suas intengdes a fim do
uso do espago pelos personagens do
filme. Utilizou-se ainda, como fonte de
pesquisa, o levantamento de criticas e
reportagens sobre o cineasta que permite
um melhor entendimento sobre sua obra.

A bibliografia e os anexos completam a
monografia de forma a fundamentar o
que esta sendo explicitado na descri¢ao
do filme e da cultura retratada, sensagoes
provocadas pelo uso de cores e elementos
arquitetonicos no cenario, comparagao
do espacos observados com os espagos
utilizados como referéncias. A captura
da documentacao e representacao do
cenario e arquitetura a qual se trata
como objetivo do trabalho, foi realizada
através da selecao de frames do filme
que passaram por um filtro de modo a
possibilitar a melhor analise possivel dos
elementos arquitetdnicos identificados.

A analise de imagens ndo é uma tarefa
simples, pois para alcangar um nivel
intrinseco de interpretacdo de imagens
é necessario o aprofundamento nos
referenciais tedricos que auxiliem a
leitura para além do que ela informa em
um primeiro olhar. Por isso, foi utilizado
principalmente o capitulo “Analise
semidtica de imagens paradas” do livro
“Pesquisa qualitativa com texto imagem
e som um manual pratico” por Martin W.
Bauer e George Gaskell.

OBJETIVOS &
ORGANIZACAO

Logo, inicialmente buscou-se trazer um
levantamento sobre o repertdrio, ideias
e consideracdes de Hayao Miyazaki de
maneira que, nos capitulos subsequentes,
possa reconhecer e identificar as
referéncias por ele utilizadas para a
producao do filme “AViagem de Chihiro”.
Foram abordadas informagdes acerca do
filme, contextualizacao histdrica e cultural
utilizada para representar o tempo e
espaco cenografico do filme, além de
ressaltar juntamente a isso, as questdes
ideologicas e culturais, escolhidas por ele,
utilizadas para auxiliar na elaboragdo do
enredo.

Ao longo do texto, buscou-se depreender
os elementos arquitetonicos observados
nas ambienta¢des e nos espagos
identificados no filme. Primeiramente
levantando pontos para a compreensao
dos conceitos de ambiéncia, para depois
trazer a tona as referéncias arquitetonicas,
reconhecidas por Miyazaki, para a criacao
do cenario da animagao. Por fim, adentrar
na analise técnica e pratica dos ambientes,
utilizando excertos para auxilio do texto,
retirados da produg¢ao, com edigdes
autoral de “costura de imagens” - o
que consiste em sobrepor duas ou mais
imagens a fim de, além da montagem
de panoramas, quando possivel, extrair
pessoas, deuses e fantasmas da captura.
Isso so foi possivel devido a camera adotar
um angulo fixo na producdo do filme.

21



22

METODOLOGIA

Analise Grafica

Analisar um filme é sinénimo de
decomp6-lo. Para o VI Congresso
SOPCOM de 2009, Manuela Penafria,
doutorada em Ciéncias da Comunicagao/
especialidade Cinema, pela Universidade
da Beira Interior, em seu texto “Analise
de Filmes - conceitos e metodologia”
ressaltou a fala de Francis Vanoye de que
analisarimplica duas etapas importantes,
primeiramente a decomposi¢ao na qual
consiste em descrever e, em seguida,
estabelecer e compreender as relagoes
entre esses elementos decompostos, ou
seja, interpretar .

Segundo Penafria, o filme emprega
em sua concepgao visual elementos de
composigao das artes visuais: a linha,
as formas, massa, volume e texturas.
Manipula o espaco tridimensional e
recria, nesses termos, objetos similares,
como na escultura; explora as relagoes
entre luz, sombra e cor como a pintura e
a fotografia. Todos esses elementos sao
agregados na imagem que se move.

Assim, foi feita uma reflexdao sobre
esse conteudo. A aplicagao deste tipo
de analise implica, em primeiro lugar,
identificar o tema a ser observado no
filme. Em seu “Ensaio sobre a Analise
Filmica”, 2008:1994, Francis Vanoye e
Anne Goliot-Lété reforcam:

Analisar um filme nao é mais vé-lo,
é revé-lo e, mais ainda, examina-lo
tecnicamente. Trata-se de uma
outra atitude com relagdo ao
objeto-filme, que, alias, pode trazer
prazeres especificos: desmontar
um filme é de fato, estender seu
registro perceptivo e, com isso, se
o filme for realmente rico, usufrui-lo
melhor. (VANOYE e GOLIOT-LETE,

1994, p- 12)

Em questdo desse trabalho, no filme
"A Viagem de Chihiro”, diz respeito a
arquitetura criada por Hayao Miyazaki
na cenografia. Em sequida, faz-se um
resumo da historia e a desmontagem
do filme, tendo em conta o que ele diz a
respeito do tema.

Durante esse reconhecimento, foi pré-
estabelecida a dindmica da narrativa
e ponto de vista abordado na analise.
Fazendo a desmontagem do filme por
partes, tendo como critério que decompor
um filme onde o espaco é importante,
implica fazer a selecao das partes desse
filme levando em conta os espagos
exteriores e interiores. Assim, visto que
o objetivo do trabalho reside em observar
objetos e ambiéncias que a “camera’”
captura, ao invés do sentido narrativo -
por quem e como a histdria é contada - e
ideoldgico - mensagem retratada pelo
filme - o ponto de vista a ser abordado
pela analise se intitula por si so: através

do sentido visual/sonoro. Trata-se entao
de fazer uma analise ao filme nos seus
aspectos visuais e sonoros recorrendo ou
criando terminologia relativa a imagem
e aosom.

Analisar um filme ou um fragmento
é antes de mais nada, no sentido
cientifico do termo, assim como se
analisa, por exemplo, a composicdo
quimica da agua, decompo-la em
seus elementos constitutivos. E
despedacar, descosturar, desunir,
extrair, separar, destacar e
denominar materiais que ndo se
percebem isoladamente a olho nu
, uma vez que ofilme é tomado pela
totalidade. Parte-se, portanto, do
texto filmico para desconstrui-lo e
obter um conjunto de elementos
distintos do proprio filme. Através
dessa etapa, o analista adquire um
certo distanciamento do filme.
(VANOYE e GOLIOT-LETE, 1994,

p.13)

Por fim, dentre a analise como um todo,
de acordo com Penafria, ainda podem ser
feitas sub analises internas ou externas
ao filme, optando-se neste trabalho pelas
duas. A primeira é centrada no filme em
si enquanto obra individual e possuidora
de singularidades que apenas a si dizem
respeito. Ainda segundo Penafria, se
a analise refere-se a um Unico filme, é
sempre possivel analisa-lo tendo em
conta a filmografia do seu realizador
de modo a identificar procedimentos
presentes nos filmes, ou seja, identificar
o estilo do autor Miyazaki. Na segunda
o analista considera o filme como o
resultado de um conjunto de relacdes
nos quais decorreu a sua producdo e

realizacao, como sejam o seu contexto
social, cultural, politico, econdmico,
estético e tecnoldgico.

Por isso, aqui optou-se por iniciar a
monografia através de capitulos que
primeiramente interpretam pontos
- assumidos relevantes a analise em
questao - do repertorio de Miyazaki, que
por sua vez poderiam ter influenciado
a obra. Apos fazer isso, foi feito um
procedimento de analise muito comum
que consiste em retirar fotogramas do
filme. Esses fotogramas sdo um suporte
fundamental para a reflexdo ja que
permitem fixar algo movente, no caso as
imagens de um filme.

A partir deles, foram elaboradas
imagens que pegam o ambiente inteiro
de contexto das a¢bes cénicas, com as
personagens retirados de cena, para
se concentrar na analise arquitetonica
no item de analises e inventario. Pois
algumas das imagens analisadas no item
do penultimo capitulo ndo se referem
apenas a fotogramas do filme tal como
se apresentam na obra de Miyazaki, mas
foram construcoes que realizadas ao
juntar mais de um fotograma e montar o
contexto da ambiéncia arquitetonica a ser
analisada. Dessa forma, se transformam
num instrumento de trabalho, pois
conseguirdo ser apontadas os elementos
plausiveis a partir dos recortes, e ainda
auxiliar na criagdo de esquema de plantas
e cortes para a interpretacdo dos espagos
dimensionais do filme.
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METODOLOGIA

Analise Arquitetonica

E compreensivel dizer que as questdes
sobre a definicdo e o propdsito da
arquitetura nunca foram totalmente
resolvidas, Simon Unwin deixa isso claro
em seu livro “Analyzing Architecture”,
1997. A discussdo inicia-se quando o autor
levanta o questionamento “O que alguém
esta fazendo quando estad fazendo
arquitetura?” e elabora diversas reflexdes
para tentar respondé-lo e trazer um
entendimento minimo e acessivel para a
compreensdo da natureza da arquitetura
de forma que permita aqueles que se
dedicam a ela saber como prosseguir.

Por fim, Unwin acabou por preferir
defini-la em sua escrita como uma
organizacado conceitual. Entretanto,
embora essa seja a melhor definigao
para caracterizar a arquitetura como uma
atividade, ela ndo aborda a questdo do
seu proposito - o porqué da arquitetura.
Por isso, ainda ressalta que foi so a partir
da compreensao da evolucao da ideia
de lar, que conseguiu-se compreender
a motivacao de organizar o espacgo
em determinados lugares, com suas
respectivas variedades de propositos, e
induzir a pratica de arquitetura.

A ideia de arquitetura como
identificacdo de lugar afirma o
papel indispensavel desempenhado
na arquitetura tanto pelo usuario
quanto pelo designer; e para o
designer que vai ouvir, afirma
que os locais propostos devem
ser condizentes com os locais
utilizados, mesmo que demore
para que isso aconteca. (UNWIN,

1997, P- 14)

Ao tentar compreender a atribuicdo da
arquitetura, deve-se também levar em
conta as circunstancias as quais ela esta
empregada. A forma como as pessoas
organizam e interpretam seus espagos
esta diretamente relacionada as suas
crencas e aspiracdes. A medida que essas
visdes de mundo variam - tanto no nivel
pessoal, no nivel social e cultural, e entre
diferentes subculturas dentro de uma
sociedade - o mesmo, pressupdoem-se, a
acontecer na arquitetura por mais que o
uso que prevalece é geralmente definida
por uma questdo de poder - politico,
financeiro ou de afirmacao, argumento,
persuasao.

Dessa maneira, Unwin conclui
sua definicdo de trabalho de
arquitetura como organizagao
conceitual e seu propdsito
fundamental como identificacdo de
lugar. Ele define a partir dai, uma
analogia sobre os seus elementos,
igualmente importantes para sua
compreensdo. Isso se da pois, em
nossa tradugao, “Esses (elementos)
nao sdo os materiais fisicos da
construcdo - tijolos e argamassa,
vidro, madeira etc. - mas sim, os
elementos conceituais. E devem
ser considerados ndo como objetos
em si, mas nas formas como
contribuem para a identificagdo - ou
construgdo - de lugares.” (UNWIN,

1997, p- 25)

Na arquitetura, conhecer os elementos
basicos é apenas o primeiro passo, mas
conhecé-los permite definir a identidade
dos espacos de maneiras adequadas.
Uma grande parte de sua pratica reside
em como eles sdao colocados juntos e,
é justamente identificar as inUmeras
manifestacdes realistas da ciéncia
arquitetonica no filme “A Viagem de
Chihiro”, onde reside o maior objetivo
deste trabalho.

Em sua realizagdo fisica e em
nossa experiéncia real deles, os
elementos basicos e os lugares que
eles identificam sdo modificados:
pela luz, pela cor, pelos sons, pela
temperatura, pelos movimentos do
ar, pelos cheiros (e possivelmente
até pelos gostos), pelas qualidades
e texturas dos materiais usados,
pelo uso, pela escala, pelos efeitos
e experiéncia do tempo.... (UNWIN,

1997, p- 25)
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METODOS

Entendendo que o material de
pesquisa se trata de um mundo
fantastico é necessario, primeiramente,
comprender que neste estdo presentes
duas realidades, a racional/realista e
a sobrenatural. Enquanto o mundo
realista, aquele em que vivemos, é o
mundo primario, o mundo que o autor
cria, trata-se do mundo secundario, em
que o leitor penetra ao fruir do enredo.
E nesse que tudo é possivel, desde que
respeitadas as leis particulares daquele
universo.

De acordo com Claudia Jussan em
Designer Cinematografico (2005), o
tragado de um cenario pode ser obtido por
alguns elementos como, objeto de cena -
incluindo mobilia e decoragdo - atmosfera
sugerindo um determinado clima e
elementos que caracterizam ambientes
externos ou internos, naturais ou
construidos. A atmosfera é determinada
visualmente através da luz, texturas e
cores que sugerem sensagoes, o que foi
reforcado no subcapitulo "Ambiéncia”,
atribuindo assim aos ambientes o frio
ou calor, também determinando se esta
chuvoso, ensolarado ou tudo que esta
relacionado as condi¢es atmosféricas.
Agora o que dara a sensac¢ao de limpo,
novo, envelhecido, viscoso sera a textura.

Além de atentar-se por essa perspectiva
para fazer as analises dos frames em
questao, levou-se em conta, os métodos
de semiotica previstos no livro “Pesquisa

qualitativa com texto: imagem e som
: um manual pratico” (2000) de forma
a sistematizar e trazer maior clareza a
pesquisa. A semiologia prové o analista
com um conjunto de instrumentos
conceptuais para uma abordagem
sistematica dos sistemas de signos, a
fim de descobrir como eles produzem
sentido. (PENN, in BAUER e GASKELL,
2000, p. 319). Em outras palavras, a
semiologia afina e torna explicito aquilo
que esta implicito na imagem.

Para isso, leva-se em conta as
especificacdes do capitulo de “Analise
Semidtica de Imagens Paradas”, escrito
por Gemma Penn, no qual enumera quatro
etapas para que se possa apresentar os
resultados de uma analise semidtica. A
primeira etapa condiz com escolher as
imagens a serem analisadas, enfrentando
os desafios de disponibilidade e natureza
do material. Como o material de estudo
dessa pesquisa se condiz a um filme,
procurou-se entrar numa plataforma de
streaming Netflix para obter acesso as
imagens, tendo sido necessarias 24h e
18 minutos - 1458 min - para a coleta de
396 figuras. Além disso, preferiu-se retirar
todos os personagens vistos em cena de
forma a possibilitar uma maior énfase
ao espago captado, por isso, também
foram gastas 7h e 57 minutos - 477 min
- na edi¢do de costura dos frames com
auxilio do programa Adobe lllustrator e
por fim, passaram por uma processo de
filtragem para a escolha daquelas mais
relevantes.

Fazendo um adendo a isso, como
visto anteriormente no capitulo de
metodologia, seguindo técnicas de analise
grafica, Manuela Penafria em “Analise
de Filmes - conceitos e metodologias”
sugere criar uma numeragao que possa

estabelecer uma compreensdo sobre
qual momento do filme que as imagens
foram retirados, usando dois conjuntos
de numeros. Os momentos do filme
que os frames foram retirados sao
identificados pela cena, uma passagem
que localiza certa situagao ou acao,
Assim, os fotogramas seguindo o modelo
(x)y, tem o x referente a cena da qual foi
retirada e oy a posi¢ao da cena enquanto
a montagem filmica, considerando os
casos de cena na qual pode ser Util retirar
mais que um fotograma - logo, quanto
mais alto o nuUmero, mais tarde no filme
o frame se refere.

A segunda etapa se refere a identificar
os elementos no material. Para isso,
opta-se por fazer anotagdes no tragado
do material e pesquisa online nos
dicionarios "JAANUS Dictionary of
Japanese Architectural and Art Historical
Terminology” (2001) e a “Encyclopedia of
Shinto” (2006) para conseguir identificar
e organiza-los em um inventario. Em
seguida ocorre a analise desses em niveis
de significacao mais altos, caracterizando
a terceira etapa, em qual serdo levantadas
0s seguintes questionamentos: o que e de
quando se trata, a qual cultura se refere e
qual impressao transmite.

Ao finalizar, Penn (2000) ainda deixa claro
como fazer um relatério de forma mais
completa possivel em uma quarta etapa,
deixando claro a necessidade de fazer
referéncia a cada nivel de significacao
identificado na imagem, identificar o
conhecimento cultural exigido a fim de
produzir a leitura e procurar relacionar
os elementos entre si. Cumprindo essa
Ultima, sdo reunidos as especificagoes
de arquitetura de cada ambiente
caracteristico e por fim relacionadas para

a constituicao de uma ficha técnica da
casa de banhos como um todo.

Na ficha técnica de interpretacao de
espago serdo acrescentadas estudo
das plantas e cortes, da casa de banhos
além de desenhos de sua perspectiva
e da cidade de Yuya. Para isso sera
usado como referéncia a criacdo do
“mundo” - tipo de servidor - do universo
"A viagem de chihiro” feita por Alan
Becker e sua equipe, dentro do jogo
Minecraft, de forma a obter uma melhor
visualizagao espacial da obra e exatidao
em dimensionamento nos esquemas das
plantas e cortes.

Becker trabalhou de 2011 a 2015 nesse
projeto, baseado em todo o percurso
de Chihiro no filme. A reconstituicao
foi possivel com auxilio de 416 imagens
retiradas do filme além de reassistir as
cenas com enfoque no cenario repetidas
vezes. O “mundo” foi construido em
escala 1:1 usando de referéncia o
personagem de Minecraft e com um
pacote de texturas propria, permitiu que
alterasse blocos para que se parecessem
com elementos utilizados no filme,
trazendo mais realismo a sua recriagao.

Meu objetivo é chegar o mais
perto possivel de sentir que esta
no filme. Para fazer isso, tudo é
recriado em escala de 1 a 1 por
referéncia cruzada de 416 imagens
de filmes, bem como assistir o filme
repetidamente. Também criei um
pacote de textura personalizado,
usando minhas habilidades
artisticas para alterar cada bloco
para desempenhar um papel
especifico na emulag¢do dos planos
de fundo do filme. (BECKER in
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HAYAO MIYAZAKI

Estudio Ghibli, O Reino

28

de Sonhos e Loucura

O cineasta japonés Hayao Miyazaki,
mestre cinematografico e da animacgao,
resolveu retornar aos trabalhos
apos a aposentadoria anunciada em
2013. “"Miyazaki decidiu abrir mao
da aposentadoria e fazer um longa-
metragem de animacgao”, afirmou o site
de sua produtora em carater oficial. Tal
decreto foi apenas uma das diversas
revelagdes sobre a vida do aclamado
diretor no documentario “Estudio Ghibli,
Reino de Sonhos e Loucura”, dirigido
por Mami Sunada, com langamento em
novembro de 2013.

Tal produgdo é bastante relevante para
conhecer a fundo Miyazaki, pois mostra
em terceira pessoa ndao apenas o seu
cotidiano de trabalho, como também as

S
w B

1 L

B .\ ‘

Figura 1. Suzuki com equipe de Tkuma Shoten.

curiosidades que permeiam o seu dia a
dia entre uma atividade e outra, dando
assim aparicao para suas angustias,
habitos e detalhes para o processo
de criacdo diante os desafios de uma
producao animada toda por desenhos a
mao.

O documentario comeca dando um
enfoque em algumas figuras importantes
do Estudio Ghibli, introduzindo com a
chegada de Miyazaki as 11h da manha
e sua séria e agitada recep¢ao a camera
e a cineasta Mami Sunada. Em seqguida é
visto seu colega produtor, o descontraido
Toshio Suzuki em uma reuniao a qual o
condiciona a ir deliberar com Miyazaki,
visto que prefere sempre deixa-lo a par
das decisdes da producdo. Enquanto
parece que seu colega é a cabeca das
obras lidando com o roteiro, qualidade
de ilustragcdes, manter a producgao
dentro do prazo. O produtor também
exerce importante papel no estudio

Fonte: “Estudio Ghibli, o Reino de Sonhos e Loucura” (2013).

por ser o porta-voz do estudio, visto
lidando com contracapas de livros,
produtos merchandising, orcamentos
e variadas reunides. Como produtor é
visto como bastante estrategista, levando
sempre em conta para quem, quando
e onde transmitir o filme terminado,
preocupando-se ainda com as refei¢oes
do momento e como sera servida, a fim
de promover o produto da melhor forma.

Ambos se conheceram quando Suzuki
trabalhava na editora Tokuma Shoten, foi
designado a tarefa de langar uma revista
de animacgao no prazo de trés semanas
mesmo sem saber nada sobre o assunto,
logo sua pesquisa aprofundada o levou
a Miyazaki. Depois que Miyazaki ter
realizado o seu primeiro filme, “O Castelo
de Cagliostro”, Suzuki encomendou-lhe
um manga em fasciculos, que acabaria
por se tornar “Nausicaa do Vale do Vento”.

Em outro momento surge um comentario
de Miyazaki o qual chama atencao.
Fala sobre Sankichi, a ilustradora vista
o acompanhando como braco direito
durante a producao do storyboard, que
ele cita como a pessoa mais notdria do
estudio por ser quem mais se envolve
com as produg¢des. Tamanha é sua
consideragao que o proprio diretor,
conhecido por ser sistematico e exigente,
revela que enquanto trabalham “pode
meter medo na equipe mas nao perto
dela, afinal de contas conduziu ela até
o altar”. Nesse momento ja comeca-se
a perceber o quanto as vozes de seus
colegas e sua equipe sdo expressivas para
Miyazaki e suas criagoes.

Como de costume, as 21h o produtor
encerra seu expediente e regressa ao
seu atelié privado, no qual ele se dispoe

a trancafiar todas as janelas, mesmo
as altas, e a fechar todas suas cortinas
antes de levar Sunada para seu escritorio
pessoal. Ali, observa-se seu interesse
pela politica do pais pela presenca de
um quadro acompanhando os tributos
e dividas publicas atualizados, e de
fragmentos de jornais em sua mesa, ao
lado de um retrato de criancas que ele
mesmo fotografou antes do acidente
nuclear de Fukushima, em que aponta
seus rostos despreocupados sem saber
da crise que estaria por vir.

Devido a essa tragédia e também pela
aproximagao do fim, até entdo, de sua
carreira e pelo tom nostalgico de “Vidas
ao Vento”, respectiva animagao em
produgao no momento do documentario,
as divagagoes de Miyazaki sao sempre
em dire¢cdo a questdes como o que € a
felicidade e o que buscamos na vida.
Nascido proximo ao periodo da Segunda
Guerra, em janeiro de 1941, entende-se
que Miyazaki sempre esteve proximo dos
acontecimentos historicos de seu pais.
Em entrevista para o jornal The Telegraph,
em 2014, ele conta que uma de suas
primeiras memorias é um bombardeio
aliado, quando ele tinha quatro anos e
meio de idade, e acordou no meio da
noite para ver Utsunomiya em chamas.
Mais tarde, ele se lembrou de fugir da
cidade, correndo e segurando a mao de
seu pai, mas sem sentir medo porque a
luz dos prédios em chamas o lembrava o
céu da manha.

Seu pai, Katsuji, era diretor na empresa do
irmdo, Miyazaki Airplanes, e trabalhava
com a fabricacao de pecas que eram
utilizadas em avides militares durante a
Guerra (PINTO apud LENBURG, 2019). Foi
no periodo pos-guerra e a reconstrugao e
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a mudanca cultural do pais, que Miyazaki
cresceu e portanto o aproximou da
tematica da guerra, constantemente

revisitada em suas obras.
O relacionamento direto da familia com a

fabrica, tem influéncia também na paixao
do cineasta pelo v6o, tanto por aeronave,
quanto por uma visao magica do ato de
voar, repetida em filmes como “AViagem
de Chihiro”, “Servico de Entregas de
Kiki” e com forte menc¢do em “Vidas ao
Vento”. Assim como o protagonista deste
ultimo, Miyazaki se vé fascinado por
aeronaves militares e teve que viver com a
contradicao de amar aquilo que o devasta,
desenhar avides de guerra, mesmo sendo
contra a guerra.

E visto também Miyazaki, dando bastante
valor a momentos de descanso corporal.
Parte de sua rotina diaria é dizer adeus
as criangas do infantario interno, fazer
pausas para alongamento no escritorio
e é claro, o que vem antes de suas 11h,
“uso uma escova de massagens, fago
exercicios, tomo uma ducha, apanho o
lixo, tomo café, depois volto pra casa e
como” (MIYAZAKI in SUNADA, 2013) .
Este Ultimo é referido por ele como pilar
da sua vida pois sdo dentre esses limites
que ele Ié o mundo. E bastante conhecido
também, sua pratica em agrupar a equipe
no terrago do prédio do estudio, ao final
do dia, para contemplar as cores, as
nuvens e a sensagao de encontrar (mesmo
que no frenético ritmo de trabalho) tempo
para apreciar o mundo.

Sensacao de amplidao, de tempo
dilatado, de vastidao sao algumas das
impressoes sobre o que o documentario
procura transmitir ao espectador. O andar
de uma gata, ou as flores vergando ao

vento, ou as criangas indo para a escola.
Siléncios sao estendidos enquanto
admiramos as nuvens multicores do pér
do sol. Momentos como esses na vida de
Miyazaki, juntamente com seu passado,
sdo referéncias pessoais para os roteiros
de seus filmes.

Apesar de Miyazaki deixar claro durante
o documentario que nao segue linhas
definidas. Sua equipe quase nunca
sabe onde o filme vai chegar, porque
ele altera a todo o tempo detalhes da
histdéria de acordo com suas intuicdes,
0 que esta vivendo ou ainda sentido.
Conjuntamente, ao invés do ilustrador
escrever guioes, ele desenha a proprio
punho os ekonte, storyboards, de comeco
a fim sem ajuda de computadores,
somente para entdo passar o trabalho
adiante para a equipe de animadores
que seguem seu trago sob sua batuta
detalhista e sempre em movimento.
Chegou a comentar que, devido a isso,
em “A Viagem de Chihiro” nem ele
mesmo sabia o que estava a fazer do
filme.

Reafirmando sua preferéncia por
producao a partir de frames desenhados
a mao, o cineasta em entrevista a Roger
Ebert:

Pegamos a animagdo de células
[feitas a mao] e digitalizamos para
enriquecer a aparéncia visual,
mas tudo comeca com o desenho
a mdo humana. E o padrdo de
cor é determinado pelo plano
de fundo. Nao inventamos uma
cor no computador. Sem criar
esses padrdes rigidos, seremos
apanhados no turbilhdo da
informatizacdo. (EBERT, 2002)

TR

=F. fajs

Lot & £ e
25—y

i %_a‘-*(
§A7# By
=

—uy

By (r

Fove fied ;

?F:n 8‘]”

Bty 2lp

Wb ki I‘ﬁ

FEr zpid

fodt |

ﬂéa-‘f-\rjﬂ

Zoe Zhizpd

B vy |

"AViagem de Chihiro"faz muitas alusdes
a vida de seu produtor, Hayao Miyazaki.
Em “Reino de Sonhos e Loucura” ha um
recorte em que ele revela que tal filme foi
inspirado por uma proposta da sua parte,
em chamar amigos para se hospedar na
sua cabana nas montanhas. Observando a
filha do casal, pensou em Chihiro, revelou
em entrevista a Tom Mes em 2002.

O que me fez decidir fazer este
filme foi a constatacdo de que ndo
ha filmes feitos para essa faixa
etaria de meninas de dez anos. Foi
observando a filha de um amigo
que percebi que ndo havia filmes
para ela, nenhum filme que falasse
diretamente com ela. (MES, 2002)

Além desse lado muito despretensioso
ao criar, pode-se dizer que Miyazaki
é agil com suas decisdes e bastante
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Figura 2: Storyboards de Hayao Miyazaki da animacao "A Viagem de Chihiro” (2001).

Fonte: Halcyon Realms (2012).

sistematico para com o prazo de entrega
da longa metragem, “ao contrario do
cara (Takahata) que estamos prestes a
mostrar” (SUZUKI in SUNADA, 2013).
Antes da coletiva de anuncio dos
proximos projetos do Estudio Ghibli,
Suzuki demonstra-se preocupado
com o andamento da produg¢ao “O
Conto da Princesa Kaguya” dirigido
por Isao Takahata , pois mesmo com o
esforco concentrado acredita que nao
conseguirao conclui-lo. Em suas palavras,
Takahata nunca fez um filme dentro do
tempo ou do or¢amento, apesar de sua
genialidade.

Quando Miyazaki formou-se na
Universidade de Gakushuin e entrou na
indUstria de animacodes, foi Takahata
quem o descobriu. Ambos trabalharam
juntos na maior empresa de animacao
do Japao nos anos 1960 e 1970, a Toei
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Animation e foi onde Miyazaki passou
a ter suas primeiras experiéncias na
indUstria cinematografica, desenvolvendo
desenhos, mais precisamente, em
episddios de séries animadas (PINTO
apud LENBURG, 2019). Continuaram a
trabalhar juntos em muitos projetos até
que na producgao de “Ana dos Cabelos
Ruivos”, Miyazaki afastou-se decidido
que era momento de seguir seu proprio
caminho para que pudesse comecar a
criar. Entretanto, logo apds sua estreia
de “O Castelo de Cagliostro”, para seu
proximo filme “Nausicaa do Vale do
Vento”, convidou Takahata a participar
como produtor e cofundador do estudio.

Foi brevemente apos a inauguragao do
Estudio Ghibli que Suzuki encontrou-se
com Miyazaki e deixou Tokuma Shoten
para oficialmente trabalhar na equipe,
para entao comecar a produzir filmes de
ambos, Miyazaki e Takahata. Atualmente,
estes Ultimos sao conhecidos como
competidores amigos, enquanto Suzuki
atua como amigo intermediador, e
durante o documentario pode-se observar
diversos comentarios piadistas entre eles
que demonstram seus lagos.

Além desse importante relacionamento
com seus colegas produtores, o
documentario mostra o quanto é
importante para Miyasaki, sua equipe
e uma forca-tarefa. Por exemplo, em
determinado momento da produgao
de “Vidas ao Vento”, o diretor e Suzuki
encontram-se desamparados quanto
a quem deveria ser o dublador para
o0 personagem protagonista, pois se
preocupam com como a voz refletiria
sua personalidade. Dessa maneira, ele
deveria ter boa dic¢do e voz mais aguda,
como os intelectuais da época; ele seria

Figura 3: Takahata e Miyazaki trabalhando juntos em Toei Animation Studio.

Fonte: “Estudio Ghibli, o Reino de Sonhos e Loucura” (2013).

tdo inteligente que pouparia o folego.
Com isso, a equipe responsavel foi capaz
em meio a reunido de levantar a voz de

Hideaki Anno (Produtor, animador e
cineasta consagrado), a qual a principio
foi contestada por sua estranheza até
que sentiram-se empolgados com a
possibilidade. Neste recorte ja é possivel
notar a diferenca de comportamento
mostrada por Miyazaki, ainda brincalhdo
porém se mostrando mais a vontade com
a camera. No lugar de sua postura séria
e ereta do inicio do documentario, agora
esbanjam-se sorrisos.

Em outro episodio pode-se observa-lo,
apos terminar o storyboard, auxiliar

nos desenhos subsequentes na
producao. De estruturas graficas
conceituais, graficas, esquematicas,
convencionais, espaciais, de navegagao,
sequenciais e de movimento corporal,
a estrutura narrativa, tratamento de
comportamentos e emocgdes, ritmo,
tempo e até mesmo som e co-fala,
Miyazaki participa em todas as fases
da produgao. Como o tempo é curto,
ele enfatiza em detalhes especificos os
quais faz questdo de aparecer no filme,
como por exemplo, a forma como o
personagem principal deveria curvar-se
nas ilustracoes, referindo a etiqueta
japonesa as quais figuras daquele
patamar possuiam na época.

Nesse momento algumas pessoas da
equipe aparecem falando sobre como
é trabalhar com ele e como muitos ja
desistiram por nao conseguirem chegar
as suas expectativas. Entretanto, o
proprio Miyazaki reafirma que isso nao
seria possivel pois como idealista, se
ele imagina algo ninguém conseguiria
representar exatamente como ele
pensou.

Dessa maneira, foi chegando ao
fim, dentro do prazo, a produg¢ao do
filme “Vidas ao Vento” e portanto o
documentario que retrata a passagem
de Miyazaki como seu produtor. Como
foi o Ultimo filme anunciado até aquela
data, também entra em discussao
sobre o futuro do estudio ghibli, mas
Miyazaki demonstra-se despreocupado
pois, assim como sua aposentadoria,
acredita ser um processo inevitavel. O
sentimento de nostalgia e despedida
toma conta das cenas, agora por
completo, principalmente no encontro de
Takahata a espera de Miyazaki no telhado
do estudio. Apesar da competitividade e
rivalidade entre produtores, comemoram
a finalizagao do filme e sua amizade.

O documentario “Reino de Sonhos e
Loucura” toma fim deixando em aberto
uma provocacao de Suzuki ao Miyazakina
producdo de outra animagao. Dedicado a
produzir animes destinados as criancas, o
diretor desiste de se aposentar em 2016,
pois, como afirma em uma entrevista
audiovisual no especial de televisao
japonesa NHK realizada em 2005, seu
publico é a verdadeira motivacao para
fazer suas obras. A obra em questao se
intitula *How Do You Live?”.
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Recapitulacao da
histdria e contexto

As duas narragdes historicas - o Kojiki
e o Nihonshoki - sdo os mais antigos
documentos histéricos produzidos
no Japao, que devido a isso teve
grande atenc¢ao da corte japonesa na
constituicdo de um grande projeto
historiografico para ser compartilhado
com o publico. Sdo textos, em sua
esséncia, interpretacdes, determinadas
e ordenadas segundo contos populares
e assim possui, a ideologia deste tempo
expressa em termos simbdlicos. Ambos
sao de um valor inestimavel para se
compreender a visao de mundo que
0s niponicos antepassados possuiam e
entender qual sua nogao de historicidade,
entretanto, o Nihonshoki, tem seus dois
volumes iniciais dedicados a era dos
deuses, o que para esse trabalho sera de
maior proveito.

Figura 4: Audi A4 Quattro 1996.

Tendo isso em vista, serdo dirigidos essas
narrativas histdricas de um Japao milenar
para caracterizar simbolos culturais
japoneses identificados ao longo do filme,
enquanto, com o auxilio do ensaio, "Um
pesadelo do Japao capitalista: Spirited
Away"” por Ayumi Suzuki (2009), serdo
relacionados visdes e costumes orientais
e ocidentais.

A producao conta a historia de Chihiro,
uma garota de dez anos de idade que esta
de mudanca para uma cidade do interior
no Japao e se encontra relutante com as
transformacgdes que isso implicara em sua
vida. Nesse momento é facil perceber o
desgosto de Chihiro por ter deixado
todas as suas lembrancas e amizades
para tras, assim como ficaria qualquer
crianca da sua idade, principalmente
como ela, supondo-se, mimada com os
varios presentes no banco de traz e filha
Unica. A escolha de Miyazaki sobre o carro
da familia também levanta observacdes
sobre suas condi¢des financeiras,
considerando o contexto do filme e

Fonte: Filme "AViagem de Chihiro" (2001).

tratando-se de um Audi A4 Quattro
1996. Ja caracteriza-se contraste forte
aos elementos folcldricos japoneses que
logo surgirao.

A caminho da nova casa, o pai decide
pegar um atalho e perdidos e acabam
por adentrar uma estrada rural. Esse
momento faz alusdo a primeira analogia
apresentada pelo filme - com o passar
da cena reconhecemos a viagem
turbulenta a qual a familia percorre que
promove uma reflexdo sobre a realidade
exteriorizada, a qual acabam de sair, e a
realidade interiorizada/espiritual, a qual
acabam de entrar pela floresta. Durante
o caminho, Chihiro ja consegue reparar
resquicios dessa passagem, percebendo
por exemplo uma estatua de pedra.

Segundo a comunidade oficial do
Estidio Ghibli, Ghibli Wiki (2015),
sao denominadas Dosojin e ao
contrario do que Chihiro possa pensar,
retratam divindades tutelares - e sao
tradicionalmente colocadas proximas as

Figura 5: AtaLho pela estrada rural.

vias de entrada e fronteiras para proteger
os viajantes e os residentes locais. E a
representacdo, de acordo com os contos
de Nihonshoshi (PRINCIPE TONERI e
O-NO-YASSUMARO, 720, p. 59), da
divindade Funato-no-Kami, que protege
contra a invasdo de pessoas mas e sinaliza
a encruzilhada para a entrada na vila.

Em sequida, encontram uma construgao,
com torre de reldgio, “construcao
aparentemente antiga, que lembra os
antigos templos xintoistas ou budistas
japoneses, com seus grandes telhados
curvos.” (PESSEL, 2009, p. 38). Curiosos,
0s pais entram na construcao e a filha,
com medo de ficar sd, os seque. Esse
é um dos primeiros momentos que
podemos observar com calma a riqueza
dos cenarios da obra e perceber como o
autor se atém aos detalhes e como isso
faz toda a diferenca nas cenas.

LI

Fonte: Edicao autoral de imagen's do filme (2001).
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Figura 6: Telhado do templo com aspectos xintoistas.

Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).

Logo apds atravessarem o templo com
torre de reldgio, sao presenteados com
uma deslumbrante paisagem que inclui
campos, um pequeno rio, pequenas
casas aparentemente abandonadas e
novamente um Dosojin. Este por sua
vez, conforme o Nihonshoshi (PRINCIPE

TONERI e O-NO-YASSUMARO, 720, p.
37), representa o Yomidoni-Sayarimassu-
Ookami ou Tigaeshi-no-Ookami, que
marca a fronteira entre este mundo
e o0 mundo dos espiritos e serve,
supostamente, como barreira para
impedir a passagem de pessoas.

Figura 6: Dosojin de Yomidoni—Sayarimassu—Oai assusta Chihiro.

Fonte: Filme "AViagem de Chihiro" (2001).

Ainda movidos pela curiosidade, pai
e mae decidem atravessar o corrego
pulando por algumas pedras sobre a agua,
avancam sobre alguns degraus de escada
e adentram na pequena cidade a qual
demonstra-se vazia. Logo percebe-se
varios comeércios, fachadas cenograficas,
construgdes antigas - representativos
ao Periodo Meiji marcado pela forte
ocidentalizacao da cultura nipdnica nas
construgoes, que mostram ser um misto
de arquitetura ocidental com arquitetura
japonesa tipica do periodo entre 1867 a
1912 - e um incrivel bufé. Dessa forma,
Miyazaki comeca a introduzir suas
fortes criticas ao capitalismo de origem
ocidental presentes em toda a obra. O
ensaio, Um pesadelo do Japdo capitalista:
Spirited Away, por Ayumi Suzuki (2009,
p.1) reafirma isso:

Esta cidade mistica se assemelha
ao Japao Meiji em termos de
arquitetura, durante a qual o estilo
era uma mistura de ocidental e

- ' N\
cpal da com arquiteturaque rmetem ao i
Fonte: Filme "AViagem de Chihiro" (2001).

japonés. Pela maldi¢do da bruxa, os
pais de Chihiro sao transformados
em porcos, e Chihiro deve servir
como operario no Yuya para
resgata-los ... Por ter Chihiro
vivendo na era de um Japdo em
modernizacao, Miyazaki convida
0 publico a experimentar o que
realmente iremos perder como
nagao e pessoalmente durante esse
periodo.

Os pais de Chihiro ndo pensam duas vezes
e comecam a devorar o bufé - que mais
tarde descobre-se que foi deixado como
oferendas para kami, os espiritos. Roubar
essas ofertas é um pecado, tornando-se
desta forma um o fator decisivo para o
que estd para acontecer com os pais da
garota, que mesmo sem ninguém para
atendé-los consomem e usam a premissa
que irdo pagar quando os proprietarios
aparecerem. Eles oferecem a comida para
Chihiro que por sua vez recusa além de
tentar fazer os pais pararem, em vao, uma
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vez que ja estao muito focados em comer
tudo que estd em sua frente, esquecendo
até mesmo da presenca de sua propria
filha.

Aborrecida, Chihiro decide explorar
a pequena cidade sozinha. Enquanto
ela caminha, percebe-se a afluéncia de
elementos utilizados na montagem do
cenario da animacao. A diferenca de
texturas e cores em uma mesma parede,

=
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Figura 6: Uma torre com um “iii (6leo 6leo)’

passam a ideia de irregularidade causada
pelo tempo e a grande exploragao de
materialidade com a utilizagao de pedras,
madeiras, tecidos e metais, remetendo
desta forma a industrializagao por toda
cidade.

A crianca entdo acaba por se encontrar
em uma espécie de praga central, que
possui um grande torre e uma arvore
tradicional japonesa.

T = s 3 4 _— —
" escrito em frente as fontes termais.

Fonte: Edicao autoral de imagem do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

E a partir dali que consegue-se ver pela
primeira vez a casa de banhos - um
espaco tradicional na cultura niponica.
Chihiro inicia a travessia da ponte que da
acesso ao Balneario, mas é surpreendida
pelo menino Haku, que a alerta para que
va embora imediatamente e cruze o rio
antes que o sol se ponha. As crdnicas
de Nihonshoki (720, p.27 - 46) relata no
capitulo 5 de seu primeiro volume - Tomo
| - como a noite se tornou o mundo
dos deuses e espiritos - mundo eterno,

tokoyo - e o dia - mundo presente,
utsushiyo - dos humanos, apds uma
grande discussao e separacao de seus
respectivos deuses Tsukiyomi - deus da
lua - e Amaterasu - deusa do sol.

Ao correr em busca de seus pais, ela se
depara com varias sombras com formas
humandides no caminho. Segundo Dani
Cavallaro (2006), em The Anime Art of
Hayao Miyazaki, eles sdo espiritos com
mascaras Kasuga inspiradas em rituais
realizados em santuarios japoneses.

Figura 7: Mascaras Kasuga materializam os espiritos.  Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).

Ao encontrar seus pais, percebe que
foram transformados em porcos. Trata-se
de outra forte critica ao capitalismo
ocidental introduzida por Miyazaki,
entendendo a inten¢do da indUstria
de que a populagdo consuma de forma
desenfreada, independentemente do
produto, da mesma forma que os pais
da menina, como porcos devorando a
lavagem produzida (SUZUKI, 2009).

AN

Figura 8: Pai d\e Chihiro em forma de porco.

Chihiro nega o que esta vendo e acredita
estar sonhando, negando a nova
realidade. Percebendo que a atitude é
inUtil, ela corre para o corrego que agora
tornou-se um vasto rio com embarcacoes
e um porto, onde espiritos visitantes
da cidade desembarcam, o local agora
se mostra como um centro de lazer
espiritual.

Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).
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Haku volta a encontrar Chihiro logo
quando ela percebe que seu corpo esta
desaparecendo, e porisso ele |lhe oferece
comida daquele mundo para que ela se
torne parte dele e evite que desapareca.
A seguir, Haku alerta que ela precisa
entrar na casa de banhos e pedir emprego
para permanecer ali. O ato de ter que
comer comida do outro mundo para ndo
desaparecer, faz referéncia ao conto
mitologico japonés de Izanagi e Izanami,
a criadora do Japao.

Izanami, a criadora do Japao, morre
enquanto da a luz a uma divindade.
Izanagi, seu irmdo/marido, sente
tanto a falta dela que vai para a
terra inferior para recupera-la. Mas
Izanami diz que ja comeu a comida
desse reino, o que implica que é
parte dele. A comida produzida no
outro mundo tem o poder de fazer
ficar naquele mundo. (SUZUKI,
2009, p. 01).

Figura 9: Haku da comida do outro mundo a Chihiro. Fonte: Filme “A Viagem de Chihiro" (2001).

A hesitagao de Chihiro nao dura muito
tempo apds esses acontecimentos,
pois ela passa a compreender que cabe
a ela resgatar os seus pais e encontrar
uma forma de sair daquela dimensao.
Ela toma sua primeira atitude rumo
ao amadurecimento e decide seguir
as instru¢oes de Haku, adentrando o
Balneario para conseguir um emprego.
Segundo ele, caso ndo conseguisse uma
ocupacgao ela também acabaria sendo
transformada em animal, pois no reino
de Yubaba - dona da casa de banhos e
encarnagao do capitalismo no longa - ou

se produz como um trabalhador ou como
um animal, ndo ha lugar para aqueles que
nao geram lucros.

Levando em conta o que foi passado
por Haku, Chihiro chega até as caldeiras
onde encontra quem aquece os banhos,
Kamaji, a quem pede um emprego. Nesse
momento as criticas ao capitalismo
presentes na obra sdo fortemente
introduzidas e comegamos a perceber
como a casa de banhos pode representar
de certa forma a sociedade. Kamaji possui
seis bragos para operar as caldeiras, o que

reduz a quantidade de funcionarios pagos
necessarios para aquela operacao, tal
qual as maquinas desenvolvidas durante
o periodo de industrializagdo mais intenso
na era mecanica de producéo. E visto
também que ele ndo deixa seu local de
trabalho nem para comer ou para dormir.

O proprio Kamaji se apresenta, ao
conhecer Chihiro, como escravo das
caldeiras que aquecem os banhos do
centro de lazer dos espiritos. Ao ter
toda sua forca voltada para o trabalho
no Yuya, Yubaba também o retém como
propriedade, assim como todos os outros
que estao ali, com excecao dos clientes.

Além disso, assim como os
trabalhadores precisam ter um
emprego para sobreviver, Yubaba
precisa do trabalho deles para
sobreviver. Enquanto Kamaji
conversa com Chihiro, seus
ajudantes, chamados Susuwatari
(fuligem), que trazem carvao para
a caldeira, se distraem. Kamaji

entdo grita com eles dizendo que se
eles ndo funcionassem, a magia de
Yubaba ndo funcionaria mais neles
e eles se transformariam em mera
fuligem. (SUZUKI, 2009, p. 01).

Nem mesmo as fuligens encantadas -
ajudantes de Kamaji que colocam carvao
nas caldeiras - tem o direito de parar de
produzir, caso parem perdem a sua magia
e voltam a ser simplesmente fuligem, uma
analogia de Miyazaki a burguesia e aos
trabalhadores de classe mais baixa que
ndo tém escolha a ndo ser dar toda a sua
forca de trabalho ou serem substituidos.
(SUZUKI, 2009)

Tendo seu pedido negado, pois Kamaji,
com seus seis bragos e fuligens encantas,
nao precisa de mais ajuda nas caldeiras,
Chihiro é instruida por ele e por Lin - outra
proletaria que leva o almocgo do foguista
durante a conversa - e sobe até o Ultimo
andar da casa de banhos, para pedir
emprego diretamente a Yubaba, a dona
doYuya.

Figura 10: Kamaji utilizando cinco dos seus seis bragos no trabalho na caldeira.

Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).
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As antessalas e a sala de Yubaba sao
diferentes de todo o resto do Yuya
pois, apresentam forte apelo da cultura
ocidental e sao todas bastante luxuosas.
A bruxa também é a Unica ali que ndo
utiliza roupas tipicas para servico. Ao
invés disso, usa um longo e até mesmo

‘chique’ vestido ocidental, além de ter
varios acessorios que aparentam ser

muito valiosos. Isso acontece pois Yubaba
é a representagao do capitalismo, da
burguesia e da dominagao da cultura
ocidental sobre a cultura japonesa
presente no Periodo Meiji.

Yubaba contrata Chihiro para sua casa de
banhos, porém rouba parte do seu nome,
uma forma de prender os trabalhadores,
chamando-a agora Sen. Mais tarde, Haku
- entrega-lhe suas roupas e um papel
com o nome original de Sen para que
ela ndo se esqueca dele e possa voltar

para casa, explicando sobre o feitico de
Yubaba. Miyazaki ressalta a importancia
de termos um nome para alertar
contra a possibilidade de perdermos

Figura 11: Yubaba rouba parte do nome de Chihiro.

nossa identidade e como essa perda de
identidade pode implicar em varios males
diferentes (TSUKADA, 2019).

No filme, o maior mal compreendido
pelos personagens que ali servem
no balneario, é se tornar um servical
permanente de Yubaba, sem nenhuma

perspectiva de libertacao no futuro. O
tradutor do Nihonshoshi, Lica Hashimoto
(2020), interpretando o nome de alguém
como parte de seu corpo, também
ressalta isso:

Quando alguém perdia as unhas,
as pessoas caiam em desgraca,
pois deixavam de ter sorte e de
afugentar o mal. E o agravante
de ter a propria saude e a vida
em poder de outrem. (PRINCIPE
TONERI e O-NO-YASSUMARO,

720, p.65)
Chihiro realiza varios trabalhos de

limpeza designados pela velha, até que
em um determinado dia ela é instruida a

Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).

um trabalho incomum, o qual ninguém
gostaria de realizar, auxiliando Lin no
banho de um espirito fedorento. Esse
espirito é na verdade um Deus do Rio
deformado pela poluicdao humana,
que apos ser limpo pela iniciativa da
menina, mostrou sua verdadeira forma
a agradeceu com um bolinho de ervas
magico.

O Deus do Rio, um ser puro em forma
de espirito fedorento, caracteriza uma
critica direta a poluicdo humana e como
consegue-se transformar os rios, mares
e florestas em ambientes toxicos e
desagradaveis. Inevitavelmente também
€ uma critica ao capitalismo e as grandes
industrias, que poluem o meio ambiente
em larga escala, (SUZUKI, 2009). As
referéncias para essa cena remetem a
propria vida de Hayao Miyazaki, que aos
domingos sempre participa de forma
voluntaria na despoluicao de umrio local.
Ele conta em entrevista com Mes, que um
dos momentos que mais o emocionou foi

Figura 12: Todos auxiliam no banho do espirito.

quando retirou uma bicicleta de dentro
dorio.

N3ao, ndo vem da mitologia, mas da
minha propria experiéncia. Ha um
rio perto de onde moro no campo.
Quando limparam o rio, pudemos
ver o que havia no fundo, que
estava realmente putrido. No rio
havia uma bicicleta, com a roda
projetando-se acima da superficie
da 4gua. Entdo eles pensaram
que seria facil retira-lo, mas era
terrivelmente dificil porque havia
ficado muito pesado com toda a
sujeira que havia acumulado ao
longo dos anos. (MES, 2002)

Uma bicicleta é o objeto que Chihiro tem
maior dificuldade de remover do espirito
fedorento. Apds grande esforco e sucesso
em retird-la, o espirito torna-se limpo
e puro novamente. O presente que a
menina recebe é como uma recompensa
por preservar a natureza.

Fonte: Filme “A Viagem de Chihiro" (2001).
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Mais tarde ela utiliza metade desse
bolinho de ervas para salvar Haku, que
foi encontrado em sua forma de dragao
lutando contra passaros de papel magico.
Como resultado dessa batalha, Haku fica
muito ferido e Chihiro recebe a ajuda de

Kamaji, que Ihe explica que o menino esta
amaldicoado e a beira da morte. Kamaji
entdo a instrui a pegar o trem de Yuya
até a sexta estagao e buscar Zeniba, que
controlava os passaros de papel e a Unica
que poderia salvar Haku naquela situacao.

Figura 13: Kamaji presenteia Chihiro com tickets de trem.

Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).

Antes de partir, Chihiro ainda tem que
enfrentar o Sem Face, espirito que ela
anteriormente ajudou a sair da chuva ao
convida-lo a entrar no Balneario. Esse ser
que no inicio apresentou-se inofensivo,
tendo a habilidade de oferecer tudo
o que alguém almeja, transformando
inclusive areia em ouro, mostra-se a
seguir extremamente nocivo, passando
a consumir todas as pessoas que
anteriormente aceitaram suas oferendas.
A medida que esse espirito incorpora
outros personagens, ele acaba por agregar
também as caracteristicas negativas
de cada uma de suas personalidades
e torna-se um monstro gigantesco e
grotesco.

O Sem Face abre um leque de
interpretagdes, no site Valkirias por
Tsukada (2019), ele é retratado sendo
um dos conflitos secundarios da obra,
que contribuem para a evolug¢ao pessoal
de Chihiro. Ele pode representar a
personificacdo da ganancia ou a infancia,
periodo da vida em que absorve-se
integralmente, sem criticas ou critérios
claros, o que quer que as outras pessoas
apresentem enquanto o carater é
construido.

Apenas ao engolir um trabalhador é
que ele consegue ter voz e por sua vez,
falar. Depois, quando engole mais dois
funcionarios da casa de banhos, ele
adquire caracteristicas mais humanas

como cabelos e membros superiores.
Somente apos vomitar o que consumiu,
devido a Chihiro ter lhe dado a outra
metade do bolinho de ervas magico,
e segui-la para longe do Balneario,
distante desses sentimentos e exemplos
conflituosos ali representados por
todos os seus funcionarios, é que ele se
tranquiliza e se acalma novamente.

A principal caracteristica de Sem Face é
se comportar de acordo com a maneira
como é tratado e absorver as emocgoes
a sua volta. Na verdade, sua principal
caracteristica é ele ser tremendamente
empatico, influenciavel e flexivel ao que

iguré 14: Sem Face oferece ouro a Chihiro.

Em sequida, Chihiro, Sem Face, o bebé
deYubaba e seu passaro - anteriormente
transformados pela magia da Zeniba
no momento de confronto com Haku
- partem em busca da casa da bruxa. A
viagem de trem até 13, é uma travessia
de calmaria, o que demonstra a
caracteristica de Miyazaki de promover
ndo somente sequéncia de planos de

o rodeia. Como Chihiro é gentil, ele a trata
com gentileza. Como os trabalhadores
da casa de banho se aproximam dele
por pura ganancia, apenas pela sua
capacidade de produzir ouro ou as outras
coisas que desejam, Sem Face também
se torna ganancioso e arrogante. Nesse
consumo desenfreado causado pelo
seu comportamento absortivo, fica
escancarada a falta de identidade desse
espirito, no sentido mais absoluto, como
uma crianga que ainda nao tem seus
valores e ideais estabelecidos, refletindo
os exemplos dados pelas pessoas em sua
volta (SUZUKI, 2009).

Fonte: Filme “A Viagem de Chihiro" (2001).

agao ininterruptos. Miyazaki e a cultura
japonesa, diferente da cultura ocidental,
valoriza o siléncio, os momentos de
contemplacdao e quietude de seus
personagens, a espera do que pode vir
a ser, que pode conter tanto conteudo e
significado tanto quanto uma cena mais
agitada, abrindo espaco e tempo para
reflexdes e emogoes subjacentes.
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Depois de percorrer esse imperturbavel
caminho, Chihiro chega a estacdo, onde
se encontra a casa de Zeniba e descobre
que Haku ficara bem. Ela é aconselhada
pela bruxa, que apesar de ter os mesmos
poderes de Yubaba, além de ser sua irma
gémea, é seu extremo oposto em termos
de valores e personalidade. Zeniba leva
uma vida simples, gosta de costurar,
ndo possui bens materiais luxuosos e
nem utiliza sua magia para tudo, sé para
0 extremo necessario. Assim, renega
os habitos capitalistas de Yubaba e
também contrapde-se ideologicamente
a ela, de forma que chegou a incitar uma
maldicao sob seu capanga, Haku, afim de
atrapalhar seus negdcios.

Através dessa dualidade, Miyazaki
exemplifica a dialética entre interioridade
e exterioridade, contrastando
principalmente o design de interiores
de seus lares, o qual se torna um dos
maiores parametros para diferenciacdo
e comparagao das duas bruxas. Segundo
Fabrizio D'Onofrio em “The importance
of design in Studio Ghibli’s Filmography
(Vol. 2, 1992—2001)" (2020) existe um
paralelismo historico notavel a se fazer,
a medida que o pomposo mobiliario
europeu, do movimento moderno, que
antes influenciava cada vez mais os
interiores minimos das casas japonesas,
comegava a ser visto superestimado com
a chegada do design contemporaneo -
sec. XXI - que procura menos informacgao.

ApOs uma noite agradavel cumprindo
tarefas domiciliares na casa de Zeniba,
Chihiro é surpreendida pela chegada de
Haku que foi buscar o bebé de Yubaba,
Boh, e ela propria para que possa
enfrentar a chefe e retornar junto ao
seus pais ao mundo humano. O Sem

Face fica na casa de Zeniba, onde nao
sera contaminado com mas influéncias.
Zeniba da sua béncao a Chihiro antes de
partir, presenteando-a com um elastico
magico para prender os cabelos.

No caminho de volta é quando Chihiro
recupera suas memorias sobre Haku,
e recorda que o conheceu ha bastante
tempo, muito antes de seu reencontro
em frente ao Balnedrio no inicio do
filme, quando estava prestes a se afogar
em um rio, quando ainda era um bebé.
Haku recupera suas memorias, ele é na
verdade outro Deus do Rio e ao lembrar
seu nome quebra o controle que Yubaba
exercia sobre ele.

Ao chegarem ao Balneario, o confronto
com Yubaba podera ser rapido, porém
complicado. A bruxa pede para que
Chihiro identifique seus pais entre
diversos outros porcos em sua frente
- nessa cena, consegue-se ver uma
corda que antecede os porcos e
consequentemente a porta de entrada
da casa de banhos, trata-se de um
Shirikume-Nawa. De origem xintoista,
sdao cordas - nawa - feitas de palha de
arroz ou canhamo, tragadas, com tiras
de papel branco - shide - penduradas,
consideradas sagradas. Segundo as
crencas previstas no Nihon Shoki (720,
p. 59), ela ndo permitird que nenhuma
forma de corrupgao passe seus limites.
Levando isso em conta, devido a
inocéncia e sua sagacidade, a jovem
consegue reconhecer que 0s seus pais
ndo estao presentes e assim, sua familia
é liberada para voltar ao mundo humano.

Na despedida, os bakemonos e os
espiritos, que antes Ihe causavam medo,
nao assustam mais a menina, e agora

Figura 14: Porcos falsos atras de cordas nawa.

respeitam-na como uma igual, mostrando
a evolugao pessoal e o amadurecimento
da garota durante a sua “viagem”.

No dicionario de Simbolos de Jean
Chevalier e de Alain Gheerbrant (1994),
o verbete Viagem aponta a algumas
ideias elucidativas a nossa discussao.
(...) Os autores afirmam que a viagem
seria esse rito de iniciagdo, uma busca
pela descoberta do novo, talvez até
mesmo dentro de si, uma nova versao
de si mesmo. Assim, tendo em mente
uma perspectiva mais ampla das obras de
Miyazaki, a viagem, seja ela espontanea
ou forcada, acaba se tornando tema
dominante de muitas historias retratadas
natela. (PINTO, 2019, p. 72)

De volta a suas realidades, os pais de
Chihiro ndo se lembram nem suspeitam
de nada, mesmo com algumas indicagoes
de que os acontecimentos ndo foram
um simples devaneio ou sonho por

parte da menina. Observa-se que o tunel
de ida e volta do templo encontra-se
magicamente diferente, como se -

Fonte: Filme “A Viagem de Chihiro" (2001).

bastante - tempo tivesse passado,
com as paredes dos templo afetadas
por intempéries e o carro encontra-se
empoeirado e coberto de galhos e
folhas, indicando a passagem de tempo.
Além disso, Chihiro esta carregando um
elastico diferente preso aos cabelos.
Eles entram no carro e Chihiro, apos
toda a transformacao que a cidade Yuya
e o mundo espiritual Ihe proporcionam,
segue para a nova casa, dando fim a
trama.
A aclamacdo da critica levou o
filme a receber o Urso de Ouro no
Festival Internacional de Cinema
de Berlim, em 2002, e 0 Oscar de
Melhor Animacdo da Academia de
Artes e Ciéncias Cinematograficas,
em 2003, permanecendo, até os
dias atuais, como o Unico filme n&o-
estadunidense a ganhar o Oscar
nessa categoria. (...) a visibilizagao
que um filme recebe a partir dessas
honrarias pode ser essencial para a
largando-a mais vista em muitos
paises. (PINTO, 2019, p.78)
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A PRODUCAO DE

‘AVIAGEM DE CHIHIRO®
Ma
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Em “A Viagem de Chihiro”, Miyazaki
faz um sublime trabalho retratando as
tradi¢des japonesas no filme. Como
visto anteriormente, sdo numerosas as
referéncias aos costumes niponicos e suas
crengas populares. Ha ainda a grande
reveréncia que ele faz a apari¢ao de ‘ma’
na animacao, por isso neste capitulo, sera
abordada a sua conceituagao.

O termo estético ‘ma’ é amplamente
utilizado nas artes cénicas como
uma pausa significativa, um espago
ou um intervalo. Dentro do espaco
bidimensional e unidimensional, ‘ma’
sugere medicao. De acordo com Richard
Pilgrim (1986), pesquisador e autor de
livros na area de religides orientais e artes
japonesas:

A palavra ‘ma’ significa,
basicamente, um ‘intervalo’ entre
duas (ou mais) coisas ou eventos
espaciais ou temporais. Assim, ela
ndo é usada apenas para sugerir
medi¢des, mas possui significados
como gap, abertura, espacgo
entre, tempo entre, e assim por
diante.” (PILGRIM apud PINTO e
REINALDO, 2019, p.02)

Em resumo, ‘ma’ apresenta-se como
um vir a ser, uma possibilidade, uma
aproximacgao, algo que ainda nao
é, e que portanto, tudo pode ser.
E a potencialidade do inexistente
transforma-se, mas estando na iminéncia
do existir. No Brasil, Michiko Okano,
professora de Histdria da Arte da Asia
na Universidade Federal de Sao Paulo,
é referéncia nas pesquisas sobre esse
tema. Seqgundo ela, “'ma’ esta presente
em todos os aspectos da cultura japonesa
e remonta a um espaco vazio de conexao

com o divino” (OKANO apud PINTO e
REINALDO, 2019, p. 03).

A pesquisadora o caracteriza como um
conceito estético cultural intrinseco a
sociedade, afirma ainda que, esse vir a ser
é algo que os japoneses sequer costumam
verbalizar, uma vez que o aprendem
como regra a ser sequida desde que sao
inseridos no convivio social.

O uso de ‘ma’ existe também em outras
areas. No desenho industrial e na
arquitetura é a auséncia de material,
mas que faz parte da composicao, além
de, nas casas japonesas tradicionais,
‘ma’ é representado como espagos
internos amplos, com a possibilidade
de transitacao livre entre os cbmodos

- como retratado no cenario de “A
Viagem de Chihiro”- assim como para

o exterior, uma vez abertas as portas
corredigas fusuma (opacas) ou shdji
(translUcidas). Entende-se portanto a
falta de preocupagdo em ocupar todo o
espago com moveis e por isso faz-se mais
uso do centro dos ambientes ao contrario
dos cantos, preferiveis no ocidente.

Em dialogo com essa perspectiva
japonesa sobre ‘ma’, ressalta-se o modo
como o ocidente compreende o siléncio,
0 vazio, a pausa, enquanto significagao,
e ndo simplesmente auséncia de
informacdo. Se tratando dessa diferenca
entre pensamentos, a brasileira Orlandi,
estudiosa dos processos de significagao
no Ocidente, defende que o ser humano
contemporaneo e ocidental busca evitar
o siléncio:

Para o nosso contexto historico-
social, um homem em siléncio é
um homem sem sentido. Entao,
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o homem abre mao do risco da
significacdo, da sua ameacga e se
preenche: fala. Atulha o espaco
de sons e cria a ideia de siléncio
como vazio, como falta. Ao
negar sua relagdo fundamental
com o siléncio, ele apaga uma
das mediagdes que lhe sdo
basicas. (ORLANDI apud PINTO e
REINALDO, 2019, p. 07)

A compreensdo oriental de ‘ma’ é
exatamente contraria a de vazio sem
significado. No Ocidente, cineastas
e pesquisadores ja reconheceram a
existéncia de algo de certa peculiaridade
espaco-temporal nas produgdes de
Miyazaki. John Lasseter, ex-diretor da
Pixar e da Walt Disney Animation Studios,
quem fez as dublagens das animacgodes
de Miyazaki para serem transmitidas no
ocidente, teve que consensualizar com
os momentos de ‘ma’ visto, uma vez
que é acostumado com o bombardeio de
informagdes a todo instante presente em
suas produgoes. Por meio de contratos,
foi proibido efetuar qualquer corte de
suas producdes originais. Miyazaki em
entrevista a Ebert, ressalta:

As pessoas que fazem filmes
tém medo do siléncio, entdo
querem papel e gesso. Eles estao
preocupados que o publico fique
entediado. Eles podem subir e
pegar pipoca. Mas sé porque é 80%
intenso o tempo todo, ndo significa
que as criangas vao abengoar vocé
com sua concentracao. O que
realmente importa sdo as emogoes
subjacentes - que vocé nunca as
deixe ir. (EBERT, 2002)

Lasseter afirma que os filmes de Miyazaki
possuem espacos-tempo de pacing,
nos quais o publico é convidado a parar
e a refletir. Esses instantes seriam
importantes para a narrativa, tornando
possivel um equilibrio entre momentos
rapidos e lentos na evolugdo da historia
contada. Segundo ele, ha filmes nos quais
vocé nado pode correr, sendo importante
que a plateia reflita sobre o que esta
acontecendo na tela, pois isso agregara
a histdria futuramente.

O estranhamento causado por esse
momento de aparente vazio narrativo
para o publico ocidental pode acontecer
também pelo fato daquele momento do
filme se tratar do climax da historia, no
qual, costumeiramente, o espectador
segura o félego esperando o que
acontecera em seguida. Em vez disso,
um momento revelador ou decisivo
de vida ou morte da protagonista é
apresentado com calmaria, pausa,
respiragao e repouso. Esses fatores
refletem diretamente as caracteristicas
da cultura japonesa, a valorizagao da
pausa e da contemplacgao.

E na pausa, no espaco e no tempo
que o momento se torna gestante de
criatividade e o espectador torna-se mais
conectado com a producdo. O seu foco
rendido a quietude e ao siléncio da “ndo
agao”, desencadeia a sensacao de uma
energia invisivel, mas palpavel. E como se
cada movimento e som fossem quadros
separados que revelam uma figura de
energia invisivel, porém sentida.

Cenas calmas de inagdao, em que um
personagem pode divagar ou até
permanecer imdvel, séo uma ocorréncia
comum nos filmes de Miyazaki. Em
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entrevista para Robert Ebert em 2002,
Miyazaki ressaltou: "O tempo entre
minhas palmas é ma. Se vocé tem
apenas agao ininterrupta, sem espago
para respirar, € apenas ocupagao. Mas se
vocé aproveitar por um momento, entao
a tensdo crescente no filme pode crescer
para uma dimensao mais ampla. Se vocé
tiver uma tensao constante a 8o graus o
tempo todo, vocé fica entorpecido.”

Assim, como refletido por Ebert, os
filmes de Miyazaki sdo repletos de acao e
movimento, mas as historias ndo deixam
de ter um senso de equilibrio, significando
que ha cenas que apenas fazem uma
pausa para momentos de contemplagao.
Esses momentos em que “nada acontece”
podem ndo avancar a histéria mas o
autor acha importante ter um tempo
para absorver os mundos e personagens
que ele apresenta. Em “A Viagem de
Chihiro” a cena que melhor demonstra a
personificagdo de ‘ma’, acontece durante
uma transitoriedade espacial promovida
por uma viagem de trem a qual Chihiro
e outros personagens fazem a casa de
Zeniba.

Com duragao de mais de dois minutos,
nao ha diadlogos, interacdes entre os
personagens e nem agoes significantes.
Miyazaki atentou-se na representagao
para a percepg¢ao da quantidade de tempo
passado dentro do trem, visto que o
numero de passageiros torna-se escasso e
o template de cores utilizado escurece ao
passar das cenas. Em entrevista com Mes
em 2002, ele diz ainda ter se esforcado
para sintonizar o sentimento do publico
com a personagem, referindo-se a
nostalgia e empatia.

Lembro-me da primeira vez que
peguei o trem sozinho e como
me senti na época. Para trazer
esses sentimentos para a cena,
era importante ndo ter uma visao
através da janela do trem, como
montanhas ou floresta. A maioria
das pessoas que se lembram da
primeira vez que pegaram o trem
sozinhas ndo se lembram de
absolutamente nada das paisagens
fora do trem porque estdao muito
focadas no proprio passeio.
Portanto, para expressar isso, nao
deveria haver nenhuma vista do
trem. Mas eu criei as condi¢bes para
isso nas cenas anteriores, quando
chove e a paisagem fica coberta de
agua como resultado. (MES, 2002)

'\

Figura 15: Vagao em que se encontra Chihiro assim que adentra o trem.

Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).
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Observa-se ainda a mudanca de postura
dos personagens, a qual reflete o passar
do tempo e o que sentem. Chihiro,
entretanto, mantém-se com expressao
pensativa e destemida (figura 16) até
chegar ao seu destino, preparando-se
para enfrentar o que lhe aguarda. Trata-se
de um momento de apreensdo, sendo
que devera enfrentar a sequnda bruxa
Zeniba que anteriormente feriu Haku.
Essa postura é muito diferente daquela
doinicio do filme (figura 17), mudando-se
para uma nova cidade. Tudo o que Chihiro
sofre ao longo da animacao, testa e mede
sua capacidade de crescimento diante
dessa situagao destoante. Trata-se de
uma jornada de amadurecimento no qual
0 espectador presencia a mudanca de
personalidade da protagonista de forma
organica e nao forcada em uma pessoa
motivada, interessada e compreensiva.

Figura 16: Chihiro e seus acompanhantes proximos a Sexta Parada.
Fonte: Filme “A Viagem de Chihiro" (2001).
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Figura 17: Boh e passaro transformados, que acompanham Chihiro, dormem no seu colo
depois de horas de viagem. Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).

Figura 18: Chihiro olha atraveés da janela do trem, pensativa.
Fonte: Filme *A Viagem de Chihiro" (2001).
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A PRODUCAO DE
‘A VIAGEM DE CHIHIRO'

Ambiéncia

Hayao Miyazaki, € um ilustrador e
roteirista muito estimado devido sua
grande capacidade de tornar suas
animacoes em mundos que parecem ser
reais. "AViagem de Chihiro” em questao,
trata-se de uma das suas melhores
produgdes, ndo apenas visualmente mas
também pela sutileza com que trabalha
tantas camadas. Miyazaki atenta-se
em deixa-lo o mais realista e palpavel
possivel, por isso cada elemento foi
incluido na animagao de forma pensada.
Asher Isbrucker ressalta uma citagao
do ilustrador em seu video ensaio, The
Immersive Realism of Studio Ghibli:

O anime pode difundir mundos
ficcionais, mas, apesar disso,
acredito que em seu nucleo deve
ter um certo realismo. Mesmo que
o mundo representado seja uma
mentira, o truque é fazer com que
pareca o mais real possivel. Dito
de outra forma, o animador deve
fabricar uma mentira que parece
tdo real que os espectadores
pensardo que o mundo retratado
pode existir. (ISBRUCKER, Asher

2016, 1"40")

Apesar da vastidao de detalhes
ilustrativos que possam ser analisados no
filme, neste capitulo sera dado enfoque a
ambiéncia vistas nos espagos principais
do filme, devido a sua capacidade
de afetar a mente, as emocgdes e a
interpretacao do espago de diversas
maneiras. Segundo Unwin em seu livro
“Analysing Architecture” ressalta:

Em sua realizagdo fisica e em

nossa experiéncia real deles, os
elementos basicos e os lugares que
eles identificam sdo modificados:
pela luz, pela cor, pelos sons, pela
temperatura, pelos movimentos do
ar, pelos cheiros, pelas qualidades
e texturas dos materiais usados,
pelo uso, pela escala, pelos efeitos
e experiéncia do tempo... (UNWIN,

1997, p- 25)

Essas for¢cas modificadoras fazem parte
das condic¢oes da arquitetura, podendo
também ser elementos na identificacao
do lugar - refere-se aos seus elementos
conceituais. O primeiro entre esses
elementos modificadores da arquitetura
é a luz, a qual atua tanto como condicao
como também como um elemento. Além
disso, a luz esta relacionada a atividade
exercida em um espaco, diferentes
tipos de luz podem ser apropriados
para diferentes tipos de atividade,
contribuindo assim para a identificagao
do lugar.

A luz do céu é o meio difuso por
meio do qual as pessoas com
visdo experimentam os produtos

da arquitetura; mas a luz, tanto

natural quanto artificial, pode
ser manipulada por projeto para
identificar espagos particulares e
dar a eles um carater particular.
(UNWIN, 1997, p. 26)

Além daluz, a cortambém é um elemento
indiscutivelmente alterador do espago
visivel, inclusive, as questdes de cor
sdao inseparaveis das de luz. A propria
iluminacao pode ser de qualquer cor, o
vidro colorido muda a coloracao da luz
que o atravessa e as cores aparentes dos
objetos materiais sao afetadas pela cor
da luz que incide sobre eles. Ela também
desempenha o papel do reconhecimento
do espaco, assim como a luz, porisso ndo
pode-se dizer que faz apenas referéncia
a decoragao e design de espagos com
temperamentos particulares. Sequndo
Unwin : “a importancia da cor no
reconhecimento do local é sublinhada
pela camuflagem, que oculta, destruindo
ou obscurecendo as diferencas de cores”.

Na sociedade oriental existem tradigoes
milenares que moldaram sua sociedade
mesmo atualmente. Especificamente,
as cores tém associagoes simbdlicas que
aparecem na arte, e mantiveram esses
significados, tratando-se do Feng Shui.
Segundo José Arthur Fell em “Ensaio
sobre as cores na arquitetura” (2019), é
uma pratica pseudocientifica originaria
da China antiga a qual alega usar forcas
energéticas para harmonizar os individuos
com o ambiente ao seu redor.

Entretanto, somadas com as intengdes
humanas e, desde as multiplas reagoes
que cada uma das cores elementares
podem provocar, busca-se verificar as
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possibilidades de suas combinagoes, pois,
um ambiente pode sempre participar de
novos estilos de vida e receber novas
destinagdes. Por isso, neste capitulo sera
abordado tal reflexo cultural de Feng Shui,
enfatizando a influéncia das cores como
ativadores de sensagoes psicodinamicas
em paralelo as insinuagdes das intengdes
dos espagos observados.

Ressalta-se uma passagem por Gibbs
vista no estudo Mariana Pedrotti e Camila
Pezzini sobre a influéncia de cores na
arquitetura:

A cor é, sem duvida alguma, a mais
importante ferramenta da qual
o designer de interiores dispde.
Possui a capacidade de transmitir
instantaneamente a atmosfera e
o estilo e de criar efeitos visuais.
Também é um dos primeiros
aspectos percebidos em um
ambiente. As pessoas podem ndo
mencionar o esquema cromatico
de um projeto, mas certamente,
comentarao que um determinado
ambiente é muito acolhedor, célido,
convidativo, limpo, espacoso,
elegante ou intimista - impressoes
diretamente provocadas pelas
tonalidades de cor utilizadas (GIBBS
apud PEDROTTI e PEZZINI, 2018,

p.o3)

Ja a textura, que pode ser obtida por
aplicacdo de superficie de tinta, polimento
ou tecido, ou ainda, relacionadas as
qualidade inatas dos materiais e aos
modos como podem ser tratados e
usados, é uma caracteristica que se
pode sentir além de, relacionada a luz

e ao sentido da visao, vista. Levando
isso em conta, com auxilio da memoria
tatil, é possivel olhar pelasimagens e ao
menos imaginar as texturas dos materiais
observados. Por isso, contribui para a
identificacdo do lugar, mesmo que ndo
esteja presente.

Do mesmo modo pode ser interpretado
o tempo, que pode ser notado, mesmo
que nao pessoalmente, como elemento
modificador da arquitetura. Isso é
devido ao costume de percepgao do
passar do tempo, através de sinais de
envelhecimento dos materiais que dao
sinal de patina ou deterioracao.

As vezes, os efeitos do tempo
sdo positivos, as vezes negativos.
Geralmente sdo considerados
“naturais”, pois nao estao sujeitos
ao controle por decisdo humang;
mas isso ndo significa que ndo
possam ser antecipados e usados
positivamente. E possivel escolher
materiais, ou projetar em geral,
com a maturidade em vez do
uso inicial em mente. O tempo
é um elemento modificador da
arquitetura em outro sentido; um
que estad mais sob o controle do
designer, embora ndo totalmente.
(UNWIN, 1997, p. 35)

Por fim, a experiéncia de um lugar é
radicalmente afetada por sua escala,
através da leitura de Unwin, descobre-se
que diz respeito aos tamanhos relativos,
sendo que na arquitetura refere-se ao
tamanho de algo em relacdo a si mesmo.
Por isso deve ser levado em conta que a
arquitetura envolve considerar como as

coisas devem ser enquadradas, tanto
tedrica quanto fisicamente, sendo que na
maioria das vezes, ela enquadra o comum
e o cotidiano.

Pensando assim, percebe-se que o
ser humano se rodeia de molduras,
pelas quais organiza o mundo
arquitetonicamente. Certamente, esta
dentro da capacidade da arquitetura
emoldurar quadros - como o retangulo
de uma janela emoldura uma vista, ou a
passagem de uma porta a figura de uma
pessoa. Também é possivel compor os
produtos da arquitetura, na cidade ou na
paisagem, como se eles proprios fossem
objetos em uma imagem, talvez para
serem vistos de um determinado ponto
de vista.

Os produtos da arquitetura
sdao molduras: as salas em que
trabalhamos, os campos onde se
jogam, as ruas por onde passamos,
a mesa onde uma familia come,
os jardins em que nos sentamos,
0s pisos em que nos sentamos
... sdo todos ‘frames’; e, juntos,
eles constituem uma estrutura
complexa e extensa dentro da qual
vivemos (que embora a estrutura
também ‘ajuda’ ao definir o espaco:
criando demarcacao e uma relagao
ordenada entre ‘dentro’ e ‘fora’.
(UNWIN, 1997, p.76)

Assim, os espacos vistos por através
do filme “A Viagem de Chihiro” serdo
previstos subsequentemente, através
de frames a partir dessa perspetiva de
emolduramento, a fim de facilitar a
analogia.
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Portanto, construida em um estilo
tradicional de balneario japonés, a casa
de banhos do filme tem seu esquema
de cores abrangendo tons de vermelho-
alaranjado, verde e tons semi-escuros
de marrom. Segundo Amélie Geeraert
para Kokoro Media em “Significados
tradicionais das cores na cultura
japonesa” (2020), esse vermelho - akani
- € comum no Japao, visto nos portdes do
santuario xintoista - torii - e acredita-se
que protege contra o mal e o desastre
além de aumentar o poder dos kami (os
espiritos adorados na religido xintoista).

Figura 19: O Balneario no momento em que Espirito do Rio parte.
Fonte: Edicao autoral de imagens do filme .(2021).

Por ser uma cor estimulante que da
sensacao de volume, atua juntamente
com o marrom que permite a sensacao
de vigor e tradicionalismo para dar maior
impressdo a construcao.

J& o verde atua em questdo da
complementaridade, de forma a amenizar
o constante foco que se tem no vermelho
que agita os estados emocionais, assim
promovendo o equilibrio emocional
e induzindo o relaxamento. A paze o
desejo de realizacao estdo presentes no
verde, é uma cor que mantém as pessoas

Figura 20: Cidade de Espiritos, Yuya. Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro” (2001).

equilibradas, isto é, enfocadas da mesma
forma, calmas, sem ficarem sonolentas
ou dispersas, justamente a intencao de
uma casa de banhos. Assim, em meio a
um pantano meio seco, o Balneario é visto
como uma estrutura muito grandiosa
e opulenta na ilha YOya no Reino dos
Espiritos e com suas cores calidas de
vermelho-alaranjado produzem um calor
suave e convidativo nos ambientes.

Desse modo, procura-se observar a
cidade Yuya sobre o rio. Com suaimagem
espelhada na dgua remete ao imaterial,

e poderia ser interpretada como uma
representacao de uma cidade mais
“intangivel” e por isso compreendida
como a cidade dos espiritos.

Ela é composta por muitas cores, advindas
das fachadas de luz das lojas locais,
mas as que sobressaltam e chamam a
atencao no conjunto da composicao
é o amarelo vindo da iluminacdo e o
vermelho da torre de rel6gio refletida
por ela. O vermelho que ja é uma cor
de excitacao, juntamente com essa
iluminagdo, promovem uma imagem de
movimentagao e vida noturna.
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Figura 21: Escadaria de madeira, que leva a Sala de Caldeira pelo exterior do Balneario,

mostrando-se sem equipamentos de protecao.

Para além da ponte, cascata, entrada e
escadas laterais, o Balneario tem varias
entradas laterais e portas traseiras que
podem ser utilizadas para despejar
agua no exterior sem serem vistas
pelos clientes. E por uma dessas rotas
de quintal que Haku leva Chihiro e a
instrui a entrar pela Sala da Caldeira
descendo as escadas laterais antigas e
instaveis para encontrar Kamaji. Nesse
momento, Miyazaki permite que haja
maior aten¢ao na agao, observa-se a

Fonte: Filme *A Viagem de Chihiro" (2001).

altura da estrutura a qual Chihiro desce,
sua instabilidade e auséncia de um
guarda-corpo. Além da noite ja tomar-se
conta do cenario, o que normalmente ja
cria uma sensagdo de atencao, as cores
escuras diminuem o ambiente, insinuam
o estreitamento da escada e isso induz
o espectador a questionar a seguranca
da jovem, aumentando assim a tensao
compartilhada entre ele e a personagem.

Mesmo descendo a escada de forma
desenfreada, Chihiro chega a salvo ao

Figura 22: A sombra de Chihiro se mostra contraria a luz do fogo e reflexos nos potes de vidro

a favor.

subsolo onde a Sala da Caldeira esta
localizada. A maior parte da sala é
ocupada por uma imponente fornalha e
suas paredes sdo forradas com gavetas
contendo ervas que Kamaji memoriza
para enviar agua de ervas para os banhos.
O resto do espago esta praticamente
vazio, exceto por uma grande estrutura
de madeira que funciona como cama e
local de trabalho de Kamaji, bem como
pelos varios orificios na parede que
funcionam como espaco de vida para os
Susuwatari (fuligens encantadas).

Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).

E facil perceber que se trata de um lugar
insalubre visto que ndo contém janelas,
tornando o ambiente bastante escuro a
nao ser pela Unica fonte de luz - o que
pode ser observado pela dire¢ao das
sombras projetadas e luz refletida nos
vidros - vinda da queima de carvoes. O
tamanho exuberante da caldeira na sala
pequena e o reflexo proximo de luz nos
objetos passa a impressao de muito calor.
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Figura 23: Dormitorio designado para as funcionarias mulheres do Balneario.

Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).

O Balneario é uma estrutura com varios
andares, sendo que é possivel subir e
descer os niveis por um elevador vertical
tendo apenas que puxar uma alavanca.
Para os outros trabalhadores também sdo
designados dormitorios - separados por
divisbes masculina e feminina - embora
nao se saiba em que andar eles dormem.
Em uma cena em que Chihiro senta na
varanda do dormitorio, faz aparentar
que seja em um nivel alto, porém como
aos fundos, percebe-se que se encontra
no subsolo quando referido pela fachada
frontal. E acentuado, que esse espaco
de descanso é extremamente apertado

e limitado, tendo os funcionarios que
dormir uns ao lado dos outros, nao
ficando claro se os trabalhadores
em posi¢des mais altas na escala de
empregos tém quartos privados.

O andar térreo € visto sendo dedicado a
cozinhas e banheiras de uso dos clientes.
Observa-se um ambiente colorido, onde
destaca-se principalmente o uso de
amarelo utilizado nas paredes - com
detalhes pretos - e amuletos desenhados
na laje, um cortinado e estofados roxos
que chamam atencao e por Ultimo, todo
o detalhamento em vermelho aberto, o
que lembra a fachada da construcao.

E importante entender que esse uso
de cores nao foi utilizado a outrance.
O vermelho é uma cor poderosa
na sociedade tradicional oriental,
representando fortes emogdes em vez
de ideias e através do “Ensaio sobre as
cores na arquitetura” (2019) entende-se
que, o ambiente sobretudo avermelhado
é ideal para incitar, e em combinacao
com o amarelo vivo, serd acrescentado
um senso de energia, fazendo com que o
ambiente seja descontraido e esportivo.
Ja o roxo purifica e energiza os niveis
fisicos e espirituais, uma vez que é
composta dos significados antagonicos

Smw "j. R

Figura 24: Chihiro e Lin sao seguidas plo Epirité do Rabanete até o elevador social.

Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).

das cores que a formam - mistura do
vermelho com o ciano - simbolizando
assim a falta de diferenciagao interior,
propicia a meditacao (FELL, 2019).

Algumas das banheiras desse nivel sao
notdrias por serem extremamente sujas,
por isso interpretando-se sua utilizacao
popular e constante, ndo é atoa que aluz
solar conhecida como raios ultravioletas
tém poder higienizador. Durante a estada
de Chihiro como trabalhadora, ela é
designada - com Lin - a limpar a banheira
maior e mais suja daquele andar, que,
segundo Lin, ndo era limpa ha meses.
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Figura 25: Dormitério designado para as funcionarias mulheres do Balneario.

Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).

O segundo andar é dedicado as
tradicionais salas de jantar japonesas com
tatame para os clientes. Ele é mostrado
pela primeira vez durante o passeio de
elevador de Chihiro pelo complexo de
edificios com o Espirito do Rabanete. Um
longo corredor com quartos separados
por portas de madeira e papel de arroz
alinha-se, mantendo-se com iluminagao
baixa e sobria. Eles também parecem
bastante populares entre os clientes,
visto que todos os quartos estao ocupados
quando Chihiro chega ao nivel.

O ultimo andar é apresentado escuro
devido ao baixo fluxo de pessoas daquele
comodo, tendo apenas duas portas
grandiosas vermelhas, diretamente
iluminadas, os elementos que mais
chamam atencdo. A porta esquerda
nunca aparece aberta, enquanto a porta
direita, quando aberta, revela o escritdrio
de Yubaba e o quarto de Boh. Em um
segundo reconhecimento mais analitico,
percebe-se o hall como um espacgo de
construcao suntuoso, alinhado com vasos
caros acentuados por uma arquitetura
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Figura 26: Chihiro apreensiva ao encarar as portas de entrada para o escritorio de Yubaba.

complexa. Nesse momento, descobre-se
as cores verde no piso de porcelanato,
no tom bastante tradicional na cultura
japonesa, chamado matcha iro, a cor do
cha verde matcha (GEERAERT, 2020), e
parede em composi¢do com a cor creme
marfim. O azul turquesa, vermelho escuro
e dourado se encarregam dos detalhes.

Nessa composicao de cores e elementos
valiosos, piso reluzente devido seu
carater de pedra polida, transmitem
uma sensacao mais fria ao ambiente,

Fonte: Filme “A Viagem de Chihiro" (2001).

com perfil exorbitante e pouco acessivel
enquanto representa um status de
opuléncia, soberba, e muita ostentagao
de dinheiro. Verde ¢ a cor da fertilidade
e do crescimento na cultura tradicional
oriental (FELL, 2019), portanto,
demonstra-se coerente na sua utilizagao
para retratar a ostentacao de dinheiro de
Yubaba.
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Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).

Varias grandes portas de madeira, que
fecham pelo menos quatro outras salas,
bloqueiam o caminho para o escritorio de
Yubaba, sequido por muitos corredores
tortuosos abundantes em ornamentos e
detalhes construtivos, principalmente,
em vermelho e dourado que abarrotam o
olhar. O amarelo, amplamente utilizado na
decoragao oriental devido sua semelhanga
com a cor de ouro e, proporciona por isso,
sentimentos de riqueza e prosperidade,
junto com vermelhos da um ar de realeza
(FELL, 2019). O escritorio em si nao

Figura 27: Chihiro sendo puxada, pela magia d

aaaaa
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e Yubaba, pelos corredores do seu lar.

se mostra diferente, cheio de tapetes
decorados em vermelho, paginagdao em
pedras caras e riqueza de detalhes.

O quarto de seu filho, Boh, por sua vez é
como se fosse o quarto de uma crianga
de familia de alto padrao qualquer,
desde que ela seja gigante. Tem um
pé direito altissimo, de forma que
consiga comporta-lo, possui desenhos
paisagisticos e acolchoados verdes
vibrantes para sua protecao e muitos

detalhes em azul claro, que atua nos

neurdnios com suavidade, ajuda no
equilibrio deles e além de ser uma cor
jovem e esportiva, tratando-se assim
em um composicdo de cores palidas
que evocam um sentimento juvenil, de
inocéncia e pureza (FELL 2019).

De acordo com uma citagao de Ana
Maria Rambauske fornecida no ensaio
de Pedrotti e Pezzini, podemos supor
que a escolha da cor porYubaba pode
ter sido intencional para controlar o
temperamento de seu filho.

" Iélgura 28: brto de Boh, cheio de presentes.

Fonte: Filme “A Viagem de Chihiro" (2001).

(Verde) E uma cor fria que permite o alivio
e o relaxamento, tanto fisico quanto
mental. Aliado ao calcio, o verde é a cor
mais sedante de todo o espectro, atuando
como barbiturico, sendo, portanto,
indicado para as pessoas excitadas,
agitadas, insones e ansiosas. Por ser
relaxante nervoso e muscular, é benéfico
na terapia de processos traumaticos
(RAMBAUSKE apud PEDROTTI E
PEZZINI, 2018, p.10).

e
Fram
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Figura 29: Haku e Chihiro caem pelo tunel secreto de Yubaba.

Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2001).

Como mostrado por Haku, o Ultimo andar
também pode ser acessado por um longo
conjunto de escadas de pedra em espiral,
sendo dele inclusive onde em forma de
dragao cai ferido, com Chihiro, até a Sala
do Caldeirdo. E nesse momento em que
Chihiro percebe o que deve fazer e é
persuadida por Kamaji a sequir até a casa
da bruxa que provocou aquilo em Haku.

Ao chegar ao seu destino, descobre
que Zeniba é uma persona contraria a
de sua irma Yubaba. Nao se preocupa
com exuberancias e com uma vida em
alto padrao, caracteristica que pode ser
vista em seu lar, que abraga uma cultura
interiorana, com poucos elementos
decorativos mas que demonstram
apreco pessoal. A cozinha de sua casa,

que aparenta ser o Unico comodo além
de, em suposicao, seu quarto e banheiro,
é tomada por cores neutras, como o
marrom visto em uma parede de tijolos
e mesa de madeira volta a se remeter
ao tradicionalismo e o cinza das paredes
de concreto o qual representa a fusdo e
a simplificagdo de todos os estimulos e
exprime introversao e participagdo social

Figura 29: Momento em que Chihiro e Sem Face sao convidados a adentrar a casa de Zeniba.

Fonte: Filme “A Viagem de Chihiro" (2001).

individualista, ndo estereotipada (FELL,
2019). Tais cores sugerem a sensagao
de um ambiente acolhedor e seqguro,
enquanto, a Unica cor que se destaca, o
verde, visto em uma porta e armarios de
cozinha, ainda assim é relacionado ao
equilibrio emocional.
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A PRODUCAO DE

'‘AVIAGEM DE CHIHIRO'

Referéncias
arquitetonicas

Miyazaki faz um constante mergulho
em suas obras em um Japao do passado,
recuperando e ressignificando seus
valores, através da memoria coletiva,
historica e até pessoal, para que
coexistem com aspectos modernos.
Existem opinides diferentes sobre a
localizagdo das referéncias a animacao
"A Viagem de Chihiro”, entretanto, os
lugares oficialmente certificados sdo em
sua maioria retirados de Téquio, Japao.
Eles sdo inspiragdes e descobertas que
Miyazaki encontrou perto de onde mora.
Em entrevista para Tom Mes, ele ressalta
que seu repertorio de referéncias advém
do momento de vida em qual ele se
encontra.

Tenho um extenso estoque de
imagens e pinturas de paisagens que
compilei para usar em meus filmes.
Qual eu escolho depende totalmente
do momento em que comegamos a
trabalhar no filme. Normalmente
faco a escolha em conjunto com o
meu produtor e depende muito desse
momento. Porque mesmo a partir do
momento que quero fazer um filme,
continuo juntando documentagao.
Viajo com muita bagagem ao meu
redor, tenho muitas imagens do
cotidiano do mundo que quero
retratar. Fazer um filme ambientado
em uma casa de banhos, como A
Viagem de Chihiro, é algo em que
venho pensando desde a infancia,
quando eu mesmo ia a banhos
publicos. (MES, 2002)

Ao comentar a criagao de A viagem
de Chihiro (2001), o autor afirma que,
para construir o cenario, utilizou tragos
caracteristicos de lendas do folclore
niponico:

Eu sei que alguns podem interpretar
Viagem de Chihiro como apenas
mais uma variante de filmes comuns
que retratam outros mundos, mas,
em vez disso, gosto de pensar nele
como o descendente direto do
folclore japonés como Suzume no
Oyado (Casa do Pardal) ou Nezumi
no Goten (Palacio do Rato). Nao
temos que chama-lo de *mundo
paralelo” ou algo assim, mas gozo
dos nossos ancestrais em Casa do
Pardal e a diversdo em Palacio do
Rato. (MIYAZAKI apud HORTA e
NUNES, 2018, p. 68).

Inspirado em contos populares japoneses,
o filme traz em seu enredo elementos
tipicos do passado niponico, como a
casa de banhos e o trem, além de buscar
referéncias nas proprias arquiteturas e
paisagens do pais. A “Ponte Kingun” de
Shiman Hot Spring é reconhecida como
uma das referéncias confirmadas de
Miyazaki, localizando-se em Agatsuma-
gun, Prefeitura de Gunma, perto de
Toquio, Japao.

Segundo Emma Steen (2020), através do
guia de cidade, Time Out Tokyo, o local
é conhecido como a fonte termal mais
antiga do Japao, tendo sido construida
no ano de 1691 fazendo parte do Periodo
Genroku. Trata-se de um balneario em
madeira, caracteristica a qual perdura
desde sua construcao e pode inclusive ser
vista em reflexo na animagao. Entretanto,
a caracteristica que mais chama atencao
pela sua similaridade com o filme é a
ponte vermelha que antecede o edificio.

2.5

Figura 30: Ponte vermelha em frente ao balneario do filme.
Fonte; Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

Figura 31 "Ponte Kingun" de Shiman Hot Spring, Prefeitura de Gunma.

Fo_nte; Baidu Baie

(2021).
e S

»

75



76

O contraste dado entre o Japao
contemporaneo abordado através da
personagem principal, e esse mundo cheio
de referéncias culturais da antiguidade, é
0 que torna a trama tdo especial. Nesse
contexto, Miyazaki comenta que fez um
cenario tradicional e ao mesmo tempo
esotérico, pois acredita que assim como
Chihiro, uma garota contemporanea
de dez anos e protagonista do filme, as
proprias criancas do Japao moderno tém
esquecido seus fortes tragos culturais:

Ao mesmo tempo eu fizisso porque
o design tradicional japonés é uma
cornucdpia de imagens diferentes e
porque o meu povo simplesmente
tém esquecido sobre a riqueza e a
singularidade do espago — historias,
conhecimento local, festivais,
designs, e tudo desde divindades
até magia e feiticaria. (MIYAZAKI
apud HORTA e NUNES, 2018, p. 68)

A protagonista adquire assim uma visao
diferente e aprende uma nova maneira de
viver, proporcionada justamente por esse
hibridismo de estilos e épocas que foram
utilizados para construir a narrativa.

O prototipo do Balneario, foi retirado
de muitos museus de fontes termais no
Japao como a Sekizenka Ryokan, porém,
outra que foi reconhecida oficialmente
pelo diretor, é o museu de fontes termais
de Dogo Onsen. Ainda segundo Steen
(2002), este permaneceu a mesma desde
sua construcao no ano de 1893, sendo
também considerada uma das casas mais
antigas ainda ativa no Japao. Sua maior
contribuicdo estética para a animagao
do Balneario sdo os gabletes no telhado,
tradicionalmente utilizado na arquitetura
japonesa.

Figura 32: O Balneario de Yuya. Fonte; Baidu Baike (2021).
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Figura 32: Dogo-Onsen em Matsuyama, Provincia de Ehime. Fonte; Baidu Baike (2021).

Figura 33: Kanaguya, Shibu Onsen. Fonte: Japanesque (2021).

o
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Entretanto, a tea maker Asister da famosa
casa de cha “Ashi”, em entrevista a um
critico de viagens do site Taipei Navi
(2009), afirma que, além de referéncias de
casa de banho do Japao, Miyazaki chegou
a buscar inspiracao em Taiwan, sequindo
viagem do sul ao norte. Ela diz que, quando
a viagem em Taiwan estava chegando ao
fim, ele entrou em sua loja localizada na
cidade de Kyushu e permaneceu durante
duas horas. Voltado para a direcao de ver o
interior da loja, ndo a direcdo de olhar para
a paisagem, passou a maior parte do tempo
desenhando.

A loja fica de frente para a rua principal, a
qual tem longas escadas que se agarram as
encostas das montanhas. Tais degraus, com
lanternas vermelhas, parecem ter servido
de modelos a escada em frente a ponte pela
qual Chihiro passa ao entrar no balneario
em “AViagem de Chihiro”.

Além disso, no interior da loja “Ashi” existem
escadas que levam a outros niveis da
construcao assim como no interior da casa
de banho, e também, pode se comparar
a montanha onde o carro da familia de
Chihiro se perde, com a montanha onde o
tumulo de Kyushu esta localizado.

Nao ha duvidas que dessa viagem ele
retirou a propria cidade dourada de Jiufen,
em Taiwan, para ser uma dessas inspiragoes
para a animacao em questdo. Segundo
o artigo de Kyo Han (2019), para Baidu
Baike, o local tem um forte senso de peso
historico, pois se tratava de uma cidade
de mineracao de ouro, onde atualmente
tornou-se um bairro comercial, que chama
a atencao por sua arquitetura antiga e
por suas ruas estreitas de pedras, com
lanternas vermelhas, arquitetura asiatica
deslumbrante, degraus sinuosos e muitas
barracas de comida.

Figura 34: Lanternas vermelhas sao acesas a noite, Figura 35: Escadas no interior da casa de cha.
e as escadas contribuem para a atmosfera. Fonte: Japanesque (2021).
Fonte: Taipei Navi (2004).

Figura 36: Jiufen, em Taiwan. Fonte: Befreetour (2021).
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Ja para a rua em “A Viagem de Chihiro”,
Miyazaki utilizou-se do estilo da rua
Yuhara Hot Spring de aguas termais,
incluindo o lugar onde os pais de Chihiro
comem. Ela esta localizada na cidade de
Maniwa, provincia de Okayama, e nela ha

Figura 37: Rua de Yuya. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro” (2021).

-
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muitos hotéis de marcas antigas e lojas
de souvenirs ao longo da rua (HAN, 2019).

Outra grande inspiragao foi o Museu de
Arquitetura Edo-Tokyo, onde ha cerca
de 30 edificios japoneses de diferentes

épocas espalhados por todo o jardim,
localizados dentro e ao redor da cidade
de Toquio. Ao produzir “Spirited Away”,
o autor Miyazaki visitou o local em
busca de inspiragdes e capturas de
sensacoes nostalgicas dos edificios

Figura 39: Kamaji cobre Chihiro que dorme no chao da sala de caldeira. Fonte: Filme (2001).

do museu (STEEN, 2020). Dentre os
edificios presentes no parque, destaca-se
uma antiga papelaria denominada
Takei Sanshodo, devido a sua enorme
semelhanga com a sala da caldeira que
fica sobre os cuidados de Kamaji.
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O hotel Gajoen Tokyo é outro edificio
que se destaca em sua semelhanca com
o Balneario visto no longa. Segundo o
proprio site do local, Hotel Gajoen Tokyo
(2020), foi construido no ano de 1931
na cidade de Téquio. E popularmente
conhecido como “Palacio do Rei Dragao
da Era Showa” devido apresentar uma

Figura 41: Hyakudan Kaidan no Hotel Gajoen Tokyo. Fonte: Baidu Baike (2021).
Figura 42: Vista da laje do andar térreo permitida pelo pe-direito elevado. Fonte: Filme (2001).

grandiosa colecao correspondente a arte
da Era Showa, além da vastidao de suas
instalacoes.

O edificio conta com um valor historico e
cultural imensuravel pelos seus aspectos
arquitetonicos, pela elegancia de seus
ambientes e o seu museu instalado na

exclusiva ala do prédio original. Essa
ala denomina-se Hyakudan Kaidan (100
degraus), sendo acessada por um lance
de 99 degraus de madeira resultando em
diversos ambientes com piso de tatame e
decorados com obras de arte dos artistas
japoneses mais ilustres da década de 1920
(HOTEL GAJOEN TOKYO, 2020).

Figura 43: Hotel Gajoen Tokyo. Fonte: Tripadvisor (2020).
Figura 44: Janela do escritério de Yubaba. Fonte: Edigao autoral de imagens do filme (2021).

.......

Ao correlacionar esse edificio com “A
Viagem de Chihiro”, observamos como
Miyazaki utilizou como referéncia o forro
de madeira com medalhoes decorados,
visto em cenas que mostram a laje do
Balneario, e inspiragdes para criagdo de
obras de artes que sao principalmente
vistas no escritorio de Yubaba.

83



84

Por fim, a Estacao Shimonada localizada
na linha JRYosan, na prefeitura de Ehime,
apresenta trilhos cénicos que sequem ao
longo da costa tendo uma vista para o
mar de lyo (THE GATE, 2020). As 4guas
do mar, que sao bastante claras, fazem
sincera mencao ao rio cheio visto no
longa. Tal “ferrovia”, na realidade, se
trata de um porto para icar navios até a
terra e por isso continua para dentro do
mar, assim como os trilhos do trem que
leva Chihiro até a casa de Zeniba.
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CENARIO E
ARQUITETURA

Neste capitulo foi discutido algumas
das diversas transi¢oes historicas que
a arquitetura niponica passou ao longo
do tempo. Deve-se levar em conta que
a arquitetura no Japao foi influenciada
primeiramente pela arquitetura chinesa
e depois pela cultura europeia.

Técnicas arquitetdnicas modernas
foram introduzidas no Japao a partir do
comeco da Restauracao Meiji em 1868.
As primeiras construgdes resultantes
desse esfor¢co combinavam métodos
tradicionais japoneses de constru¢ao com
madeira, métodos e design ocidentais.

Os japoneses tém a sua maneira de ver
o interior e exterior de suas casas, o
que proporciona um aspecto central do
design tradicional. Eles compreendem
que o interior e o exterior sdo elementos
continuos, ao invés de serem ambientes
distintos.

Além disso, é importante ressaltar como
os xintoistas acreditam nas divindades
Kami e os santuarios sao locais onde
eles sdo reverenciadas e adoradas pelas
pessoas. Pode-se pensar que a casa de
banho é um lugar onde isso ocorre, mas
sobre tudo, ali, os espiritos atuam como
clientes de banhos em aguas termais.

Para a pesquisa das terminologias
em japonés e seus significados foram
utilizados os dicionarios "JAANUS is
the on-line Dictionary of Japanese
Architectural and Art Historical
Terminology” compilado por Dr. Mary
Neighbour Parent que estudou na Sophia
University em Téquio e em 1979, ela
recebeu seu doutorado em Histodria da
Arquitetura Japonesa e na “Encyclopedia
of Shinto” direcionado pela Universidade
Kokugakuin.
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INVENTARIO CIDADE HUMANA

Figura 45: (1)2. Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro” (2021). Figura 46: (1)4. Fonte: Filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

o

ESTRUTURA DE MADEIRA PILARES RESSALTADOS HABITACOES SOCIAIS
TELHADO IRIMOYA-ZUKURI GUARDA CORPO SIMPLES
[~] z:\ﬂ: “ ~
AEEE) JANELOES
CORES NEUTRAS

ESTILOS DE EDIFICIO —l
MODERNISTAS EUROPEUS

I— ESTILO SUKIYA

TABELA 01. Analise da figura 45 - (1)2. TABELA 02. Analise da figura 46 - (1)4.

DESCRICAO DATA INFLUENCIA REFERENCIAS DESCRICAO DATA INFLUENCIA REFERENCIAS

, CONJUNTO HABITACIONAL
ESTILO SUKIVA PERIODO EDO ORIENTAL VILAKATSURA CONJUNTO HABITACIONAL  PERIODOEDO ORIENTAL  TAKASHIMADAIRA, TOQUIO,
JAPAO

ESCOLA INTERNACIONAL
MODERNISMO OCIDENTAL PRIMARIA DE LILLE,
FRANCA, 1996.

ESTILOS DE EDIFICIO
MODERNISTAS EUROPEUS
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Figuré‘47: (1)2. Fonte: Edigéo autoral de imagens do filme “AViagem de Chihiro" (2021).

RELATORIO

O inicio do filme é indispensavel para
dar um vislumbre sobre qual realidade
se enquadra o filme, mesmo levando em
conta que a maior parte do enredo se
passa em uma alternativa. No passeio
de carro com seus pais, Chihiro observa
pela janela do veiculo as casas de sua
vizinhanca e pelo reflexo do vidro
sao mostradas para o espectador as
constru¢des em estilo contemporaneo.

O bairro japonés reflete a globalizacao
sofrida pelo pais, a qual Miyazaki
atenta-se tanto em criticar. Além de
todos os ressaltos que foram feitos
anteriormente nessa pesquisa, observa-se
sua preocupacao em caracterizar as ruas
com diversos estilos de comércios e a
presenca de muitos outdoors.

Consegue-se ver também resquicios de
um Japao mas tradicional quando surgem
elementos que se assemelham com
aqueles das casas tradicionais japonesas,
o uso abundante de madeira chama a
atencao. Antigamente, eram comumente
construidas em madeira devido a grande
abundancia desse recurso e permitir
uma melhor ventilacao e penetragao da
luz, em conciliagdo com o clima do pais
(KARPOUZAS, 2003, p. 61). A partir do
século passado, o nUmero de casas de
cimento aumentou, mas um toque de
madeira é algo que os japoneses ndo
abdicam.

A caracteristica das tradicionais
construgdes japonesas que mais chama
atencdo &, sem duvida, o telhado, ou os
multiplos telhados. Vemos isso ao notar o
uso do telhado irimoya-zukuri, cobertura
tipo empena apresenta cumeeira e
frontdes de empena na parte superior
e cobertura de quatro aguas nos quatro
lados da parte inferior.

Entretanto, em conjunto a esse estilo
construtivo, também observa-se, durante
o passeio de carro, a presenca de uma
habitacao social, as quais nao deixam
de ser comum no Japao desde o término
da Segunda Guerra Mundial, quando
foi necessario reconstruir a produgao
industrial do pais, e os japoneses
comecgaram a migrar para as cidades.

Como os terrenos planos sdo escassos
no Japdo, que é um arquipélago
montanhoso, foram erguidos prédios
de apartamentos. Dessa forma, o povo
japonés comegou a viver em novas
formas padronizadas de habitagao
criadas a partir de analises da vida
moderna. (JAPAN HOUSE, 2021)




PORTAL PARA MUNDO DOS ESPIRITOS

'(2021). Figura 49: (2)13. Fonte: Filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

INVENTARIO

CASAS ESTILO RENASCIMENTO

HOKORA (3
COLONIAL AMAERICANO 3

TORI (BRE)

SHINBOKU (IEEA)

TABELA 03. Analise da figura 48 - (2)12. TABELA 04. Analise da figura 49 - (2)13.

REFERENCIAS REFERENCIAS

THE LITTLE WHITE HOUSE,
GEORGIA , EUA, 1932.

DESCRICAO DATA INFLUENCIA INFLUENCIA

ESTILO REVIVAL
" COLONIAL

DESCRICAO DATA

SANTUARIO HOKORA EM FRENTE
AUMA ARVORE AFANANTA NO
TERRENO DE SAIGU JINJA.

SECULO XX SANTUARIO XINTOISTA

EM MINIATURA

OCIDENTAL )
SECULOVI ORIENTAL

TORII DE OMIYA
JINIYA, JAPAO.

2. PORTAL TRADICIONAL  MODERNISMO ORIENTAL

ARVORE MESTRE EM

" UM JARDIM 710 - 794 OCIDENTAL B

92

Literalmente, “arvore divina”,
uma arvore considerada sagrada,
como o simbolo de um territério
sagrado ou um lugar onde os
kami habitam. Quando visto
desta forma, o corte ou a poluicdo
dessas arvores sdo evitados. (...) Na
maioria dos casos, essas arvores
representam espécimes muito
antigos ou grandes. (HARUO, in
ENCYCLOPEDIA OF SHINTO, 2005)

Shinboku é um arco de portal
formalizado que significa a entrada
em uma area sagrada. Um torii
é geralmente formado por dois
postes verticais encimados por um
kasagi horizontal (viga superior)
que se estende além dos postes em
ambos os lados; abaixo do kasagi
uma viga de amarragao horizontal
(nuki) é encaixado nas colunas e as
une. (MIZUE, in ENCYCLOPEDIA
OF SHINT, 2005)

O termo hokora é usado para
se referir a pequenos santuarios
auxiliares localizados dentro do
recinto (keidaichi) de um santuario
maior, mas construido em uma
escala menor e dedicado a cultos
religiosos folcloricos locais, ou
entdo encontrados ao longo das
estradas fora dos recintos dos
santuarios e dedicado a kami
que nao esta sob a jurisdi¢do de

nenhum santuario especifico.
Pequenos santuarios dedicados as
divindades da fronteira chamadas
dosojin se enquadrariam nesta
Ultima categoria. (MIZUE, in
ENCYCLOPEDIA OF SHINT, 2005)
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Figura 50: (2)11..Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

RELATORIO

Os encadeamentos advindos da
industrializacdo abrangem muito mais do
que a simples migracao dos camponeses
para as cidades, no filme ficou explicito a
influéncia da arquitetura ocidental, tanto
na realidade contemporanea quanto na
moderna, observada posteriormente.

As técnicas arquitetonicas modernas
foram introduzidas no Japao a partir do
comeco da Restauragao Meiji em 1868.
As primeiras construgoes resultantes
desse esforco combinavam métodos
tradicionais japoneses de constru¢ao com
madeira e métodos e design ocidentais.

No ano de 1880, opinides tradicionalistas
se viraram contra a ocidentalizacao até
mesmo na arquitetura, sendo assim os
modelos asiaticos defendidos. Apds a |
Guerra Mundial, a arquitetura japonesa
tradicional passou por uma reavaliacao
quando arquitetos como Frank Lloyd
Wright (2869-1959), dos Estados Unidos,
e Bruno Taut (1880-1938), da Alemanha,
vieram trabalhar no Japao.

A partir disso, na nova cidade residencial
em que Chihiro e sua familia, é possivel
observar casas estilo revivals coloniais
e neocoloniais americano. Em outras

palavras, casas tipo de subuUrbios que tém
a simplicidade e o requinte das antigas
casas georgianas e federais da historia
americana, mas incorporam detalhes
modernos.

Porém, a cidade ndo deixa de ter seu
contato com a natureza, visto que a
cidade a qual sempre esteve presente
na cultura japonesa, mesmo sendo
uma caracteristica enfraquecida com
a chegada da globalizagdo. Isso reflete
inclusive no pouco contato que os
residentes tém com ela.

A cidade por si so ja se encontra em
uma montanha na qual as estradas a
contornam e as residéncias se posicionam
em seu topo. J& no momento em que
a familia se perde e pegam um atalho
em uma estrada de terra percebemos
a presenca de uma grandiosa
shimboku, arvore sagrada usada como
local de adoragao, com presencga de
santuarios xintoistas em miniaturas
chamados hokora, visivelmente
abandonados por estarem posicionados
desorganizadamente e cheios de galhos
em cima.

Além disso, a percepcao de um portal torii
sem manutencao é indispensavel. Além
daqueles encontrados como elementos
arquitetonicos independentes, os
torii podem ser encontrados como
partes integrantes de cercas sagradas,
tamagaki, e incorporados as entradas
de arcadas que circundam algumas
estruturas de santuarios. Eles podem ser
considerados uma expressao da divisao
entre os reinos profano e sagrado (MIZUE
in ENCYCLOPEDIA OF SHITO, 2005)
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INVENTARIO

Figura 51: (3)1. Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

ABOBADA DE BERCO
DOSOJIN (&84

JANELAS ESCULPIDAS

TABELA 06. Analise da figura 51 - (3)1.

DESCRICAO DATA INFLUENCIA REFERENCIAS

FACHADA DA TORRE DE RELOGIO

Figura 52: (6)2. Fonte: Filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

NOKIJABARA (@*EEHE) TECN|CA SHOU SUGI BAN
MOYA (B/E) MISULA
RELOGIO INGLES TERIYANE (BB Y) ZR)

TABELA 07. Analise da figura 52 - (6)2.

PERIODO MEDIEVAL

1. ABOBADA DE BERCO (SECULOV e XV)

OCIDENTAL ARQUITETURA ROMANICA

DESCRICAO DATA INFLUENCIA REFERENCIAS

ENCONTRADO NO TEMPLO
BUDISTA HASE-DERA EM
KAMAKURA, JAPAO, 736 d.C.

2.ESTATUA DE DIVINDADE SECULOVI ORIENTAL

BEIRAL DE LAJE ORIENTAL

1 EMTRES CAMADAS

AREA CENTRAL DA TORIIDE OMIYA
"ESTRUTURA ORIENTAL JINIYA, JAPAO.

IGREJANOTRE-DAME LA
GRANDE DE POITIERS,
FRANCA, 1140.

JANELAS ARQUEADAS PERIODO MEDIEVAL

3 FECHADAS (SECULOV e XV) OCIDENTAL

BIG BEN, LONGRES,

SECULOXVII INGLATERRA, 1858.

- RELOGIO INGLES OCIDENTAL

PLACA DE MADEIRA

" CARBONIZADA SECULO XVIlI ORIENTAL

ORNATO QUE RESSAI

" DE UMA SUPERFICIE OCIDENTAL

UMTELHADO COM
"BEIRAL CURVADO

TOUDAIJINENBUTSUDOU

SECULOVI ORIENTAL  \ARA, JAPAO, SECULOXIV.

beiral de uma cerca de lama e gesso.
(JAPANESE ARCHITECTURAL AND
ART HISTORICALTERMINOLOGY,
¥ E), em umainclinagdo sob o 2001)

Diz-se que jabara deriva do
costume de prender telhas
concavas largas - hiragawara (
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Figura 53: (3)2. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

RELATORIO

Ao atravessarem um caminho bastante
turbulento e de aparente pouco contato
humano, a familia encontra uma
construcao antiga com torre de reldgio.

A primeira vista aparenta ter sido
concebida usando técnicas tradicionais
de arquitetura japonesa, levando em
conta o contato direto com a naturezam
a varanda circundante - engawa e o
telhado teriyane - de beiral curvo.
Percebe-se também a cornija e as
misulas, que costumam ser recorretentes
na tradicional arquitetura japonesa, além
da marcante presenca da estatua dosojin.

Entretanto, com um olhar mais atento,
as influéncias advindas da arquitetura
ocidental europeia sdo percebidas. A
aboboda de ber¢o e janelas arqueadas
esculpidas- comuns na arquitetura
romanica - tomam conta da fachada e o
grandioso reldgio ressaltado possui estilo
inglés .

E importante ressaltar a transi¢do de
temporalidade entre os estilos das
constru¢des observadas durante o
passeio da familia. Por mais que nessa
construgdao com torre de relégio seja visto
influéncia ocidental na sua arquitetura, é
evidente que se trata de uma composi¢ao
referente a um periodo anterior daquelas
vistas antes no meio urbano.

99



100

INVENTARIO

Figura 54: (4)4 Fonte: Filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

VITRAL

PEQUENA JANELA ARQUEADA

PAREDE ESPESSA DE
ALVENARIA REBOCADA

TABELA 08. Analise da figura 54 - (4)4.

CATEDRAIS DEESTILO |
ROMANICO

INTERIOR DA TORRE DE RELOGIO

Figura 55: (4)7. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro” (2021).

TABELA 09. Analise da figura 55 - (4)7.

ABOBODA DE BERCO

LAMPIAO EM FORMATO DE FLOR
CAPITEL DORICO

ABOBODA DE CRUZARIA

BASE JONICO

DESCRICAO

DATA

INFLUENCIA

REFERENCIAS

DESCRICAO

DATA

INFLUENCIA REFERENCIAS

1.CATEDRAIS DEESTILO
ROMANICO

PERIODO MEDIEVAL
(SECULOV e XV)

IGREJANOTRE-DAME LA

OCIDENTAL GRANDE DE POITIERS,

FRANCA, 1140.

1.

ABOBADA DE BERCO

PERIODO MEDIEVAL

(SECULOV e XV)

OCIDENTAL ARQUITETURA ROMANICA

LAMPIAO EM

" FORMATO DE FLOR

1807

OCIDENTAL

PARTE SUPERIOR DA

" COLUNA ORDEM DORICA

SECULO VIl a.C

PARTENON, ATENAS,

OCIDENTAL GRECIA, SECULOV a.C

ABOBODA DE CRUZARIA PERIODO MEDIEVAL OCIDENTAL MOSTEIRO DE ALCOBACA,

"COM 4 ARESTAS

(SECULOV e XV)

ALCOBACA, PORTUGAL, 1187.

BASE COLUNA

" ORDEM JONICO

450 a.C

TEMPLO ERECTEION,

OCIDENTAL  ATENAS, GRECIA, 406 A.C.
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Em seu interior, de imediato percebe-se
que o espaco se trata de uma antiga
estagdo de trem - as folhas secas no chdo
entregam a falta de uso do ambiente -
devido aos bancos de madeira antigos
dispostos de forma ordenada. Possuem
forma tradicional e lembram os acentos
de estagdes europeias.

A construgdo da torre de reldgio em si,
é caracterizada principalmente com
elementos da arquitetura romanica, sem
sinais de cultura oriental. Miyazaki procura
seqguir referéncia dos antigos castelos
medievais, trazendo em sua ilustracao,
um ambiente com pouca luminosidade
como acontece em catedrais romanicas
- gragas as poucas aberturas, geralmente
apenas a de entrada- advinda somente
com alguns feixes de luz advindas de
pequenos vitrais.

Existem também lampides em formato
de flor que provavelmente auxiliam na
iluminacdo quando o espaco esta em uso,
trazendo ainda, um ornamento classico
as colunas.

Além disso, a estrutura possui cobertura
de abdbada de cruzaria com 4 arestas,
nervuras diagonais estruturais que lhe
suportam o peso e o descarregam sobre
colunas.As colunas por sua vez, tém
influéncia da arquitetura grega, e sao de
ordem mista, pois possuem capitéis da
ordem ddrica - simples - e base da ordem
jonica, ja que colunas da ordem ddrica ndo
possuem base.

Figura 56: (4)3. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).
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Figura 57: (6)3. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

ESCADA DE PEDRASTRADICIONAIS

TABELA 08. Analise da figura 57 - (6)3.

DESCRICAO DATA INFLUENCIA REFERENCIAS

PARQUE TEMATICO

Figura 58: (6)4. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

KIRIZUMA-ZUKURI (()Z&18)
MUSHIKOMADO (FREER)

A FIACAO ELETRICA
— ESTATUA DE KAERU

TABELA 09. Analise da figura 57 - (6)4.

1. LANTERNA DE PEDRA 794- 1185 ORIENTAL TORO DO CASTELO HIMEJI.

DESCRICAO DATA

INFLUENCIA REFERENCIAS

MASSHA KUMANO SHINTO SHRINE,
TOWADA, AOMORI PREFECTURE,
NORTH HONSHU, JAPAN

ESCADA DE PEDRAS

. ORIENTAL
TRADICIONAIS

1- JAP.COM DUAS FOLHAS

SANTUARIO SUMIYOSHI
TAISHA, SUMIYOSHI-KU,
OSAKA, JAPAQ, 211.

ESTILO DE CONSTRUCAO ORIENTAL

2

JANELA COMTRELICA
" NA PARTE SUPERIOR

SECULO XIX ORIENTAL

3

- FACAOELETRICA

PARTENON, ATENAS,

ORIENTAL GRECIA, SECULOV a.C

4. ESTATUADE KAERU

MOSTEIRO DE ALCOBACA,

OCIDENTAL - ALCOBACA, PORTUGAL, 1287.

A estatua gorda de nevoeiro é a entrada na terra de kami é marcada

Ultima coisa que ela (Chihiro) vé pelo torii, um lembrete para as

antes de passar por baixo do torii. A pessoas perdidas nos detalhes da

palavra japonesa para sapo é kaeru, vida cotidiana e desconectadas do
um homonimo para uma palavra espiritual de que o caminho de casa

que significa “voltar para casa”. Sua é aqui. (STEIFF e TAMPLIN, 2010)
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Ao atravessar o grande tunel de abdbada
de berco, a cenografia prové a mesma
sensacao, supondo-se, que a familia
sentiu nos espectadores. Ao sair de um
ambiente bem escuro e fechado, mesmo
antes, ao visualizar a torre de reldgio pela
fachada da frente dentre a mata fechada,
e partir para um amplo campo aberto,
vem o impacto como qual um sopro de
ar fresco.

A partir dai consegue-se notar varias
residéncias antigas evidenciando estar
abandonadas pela falta de manutencao
de suas materialidades em madeira.
Essa composicao remete novamente
a percepgao histdérica da migracao
camponesa, visto que a cidade que
aparece logo a seguir é ativa, ainda que
noturna.

As casas se chamam machiya - casas
simples, tradicionais e de madeira - que
fazem referéncia ao estilo sukiya - casa
de cha - que possui linhas exteriores retas
e continuas enquanto as aberturas sao
espagosas, de modo a unificar o espago
interior e o mundo exterior da natureza
em redor. Como protecao contra o sol de
verdo, geralmente penduram-se nessas
aberturas estores de tabuinhas de bambu
fendidas ou de junco, também podendo
pender dos beirais do telhado, tipicos
da arquitetura japonesa. Os telhados
de kirizuma-zukuri sdo particularidades,
assim como a varanda engawa sempre
presente.

A sukiya ndo deve impressionar de forma
obvia, sendo menor do que as mais

pequenas casas japonesas e 0S seus
materiais devem sugerir simplicidade,
embora refinada.

O espaco japonés é concebido
como um espaco experimental,
onde o corpo, o espirito e a mente
interagem com ele. Ele sé pode
ser compreendido com um olhar
metafisico, ou seja, olhar para
as coisas que se situam além da
verificagdo experimental dos
fendmenos fisicos aparentes. Em
sintese, a espacializa¢do de todos
estes conceitos, resultou em casas
elevadas do solo, construidas
a partir de um sistema onde a
armacao de madeira que sustenta
o telhado é feita antes das paredes,
permitindo assim uma liberdade na
colocacdo das aberturas, podendo
abri-las totalmente para o exterior;
interiores sem reparti¢cdes ; e um
grande beiral que cobre o espago
intermedidrio, que surgiu em
funcao do clima, e permitiu uma
relacdo de troca e continuidade
entre espaco interno e o espaco
externo: o jardim japonés. Esta
estrutura, que proporcionou uma
planta livre, totalmente relacionada
com o espago externo, gerou um
produto que, acredita-se, estabiliza
as emogdes, promove harmonia
de dualidade, de interacdes e de
transi¢des, garantindo um abrigo
impermanente para os japoneses.
(KARPOUZAS, 2003, p.98)

Figura 59: (4)3. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro” (2021).

No campo existe ainda uma barreira
de pedras, provavelmente dispostas
anteriormente para evitar enchentes
nas casas, levando em conta que o filme
mostra a elevacdo do rio apos uma grande
chuva.

A pedra, devido aos frequentes tremores
de terra, ndo é utilizada como material
de constru¢ao, mas surge com frequéncia
como degraus ligando o edificio e o
jardim. No filme, os caminhos de pedra
seguem até as casas e também a uma
escada que leva a cidade.

Ao seu lado dispde-se um toro - lanterna
de pedra - o0 qual, costuma ser encontrado
como parte integrante de cercas sagradas
- tamagaki - e incorporados as entradas
que circundam algumas estruturas de
santuarios. Esse fato cultural talvez possa
explicar o porqué Miyazaki escolheu
posicionar o portal dessa maneira,
deixando claro que a cidade se comporta
por divindades e espiritos.

E importante pontuar a presenca de
fiacdo elétrica como escolha para
distribuicao de energia. Vale ressaltar que
o Japdo possui uma significativa caréncia
de fontes de combustivel fossil, exceto
carvao, e, porisso, precisou importar por
muito tempo de outros paises, até uranio,
o qual atualmente se enquadra como
maior fonte de energia do pais. Em suas
entrevistas, Miyazaki enfatiza seu repudio
pela energia nuclear, principalmente apos
o acidente nuclear de Fukushima.
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NOREN (BEE£)
CHOUCHIN (2%7)

ICHIBA (T15)

TABELA 10. Analise da figura 60 - (7)3.

4
—— ESTILO IZAKAYA

ITABUKI(HR )

DESCRICAO

DATA

INFLUENCIA

REFERENCIAS

VITROARCO PLENO

USO DEVIDRO

CIDADE DE YUYA

Figura 60: (7)3. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme ‘A Viagem de Chihiro" (2021).

GYOUGIBUKI GAWARA ((TEER)

TABELA 11. Analise da figura 60 - (7)3.

CORTINAS CURTAS

1 DETECIDO

PERIODO YAYOI
(300 a.C. a 300)

ORIENTAL

DESCRICAO DATA

INFLUENCIA

REFERENCIAS

2. LANTERNA DE PAPEL

SECULOVI

ORIENTAL

1. VITROARCOPLENO SECULOXVII

OCIDENTAL

BRISTROS FRANCESES

3. "MERCADO”

ESTILO KANBAN (2FHR)

TELHA DE COBERTURA
" LISA, SEM LABIOS E
SEMICILINDRICA

2 SECULOVII

ORIENTAL

TEMPLO GANGOULJI, CHUIN-

CHO, NARA, JAPAO, 593.

4. BAR JAPONES

PERIODO EDO
(SEC.VII - XIX)

ROBATA MUSASHI SHINBASHI,

ORIENTAL MINATO CITY, TOKYO, JAPAO.

5. TELHAS DE MADEIRA

ATE PERIODO EDO
(SEC. VII - XIX)

OLD TANAKA HOUSE GIFU,

ORIENTAL TAKAYAMA, JAPAO.
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Figura 61: (7)4. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).
. -

/

ESTILO KANBAN KENCHIKU (BRFEER)
DASHIGETA-ZUKURI

CHOUCHIN (124T)

SOBAN (H58)

TABELA 12. Analise da figura 61 - (7)4.

i
2

u

CIDADE DE YUYA

Figura 62: (14)1. Fonte: Edicdo autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro” (2021).

MOINHO DE AGUA

TABELA 13. Analise da figura 62 - (14)1.

MACHIYA (FJZ%)

DESCRICAO DATA

INFLUENCIA

REFERENCIAS

DESCRICAO DATA

INFLUENCIA REFERENCIAS

REFORMA DE FACHADA

1. PORANEXO 1923

ORIENTAL

LOJA DE UTENSILIOS
DE COZINHA MARUNI
SHOTEN, 1930.

1. MOINHO DE AGUA SECULO Il a.C

PERTO DA ENTRADA DE

ORIENTAL MAGOME-JUKU.

». CASASTRADICIONAIS

" DE COMERCIANTES SECULOX

ORIENTAL

FORMER KOMETANI FAMILY’S
HOUSE, KASHIHARA CITY, NARA,
JAPAO, SECULO XVIII.

CASAS TRADICIONAIS

RESIDENCIAL NAKAMURA,
NARAI, VALE DE KISO, JAPAO,
INICIO SECULO XIX

ORIENTAL

3- LANTERNAS DE PAPEL SECULOVI

ORIENTAL

PEDRA NA PARTE

%4+ INFERIOR DO PILAR SECULOXII

ORIENTAL

TEMPLO KENCHO-JI,
KANAGAWA, JAPAO, 1253.
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Figura 63: (7)1. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

RELATORIO

Adentrando a cidade ja percebe-se
sua composicdo por comércios locais
direcionados mais a alimentagdo. Lembra
bastante as cidades monzenmachi
(F9RIM]), as quais se desenvolveram em
torno de um templo ou santuario influente
depois que comerciantes e fabricantes se
reuniram ali para fazer negdcios, visando
os trabalhadores e visitantes do santuario
ou templo.

A madeira continua sendo o principal
materia utilizado nessas construgdes mas
a maioria fazem referéncia a arquitetura
de um periodo posterior as casas de
campo. Os telhados de madeira - itabuki
- ainda aparecem porém ja é possivel
reconhecer tecnologias mais avangadas
como as coberturas de gyougibuki

gawara, constituidas por telhas de
ceramica lisa, sem labios e semicilindrica
que se estreita de sua extremidade
frontal mais ampla para uma extremidade
posterior mais estreita.

O uso de vidro também chama
atencao, levando em conta que as casas
observadas até entdo utilizavam shojis -
paineis com papel translucido - para as
aberturas ao invés de janelas com vidros.
Além disso, percebeu-se a inovagdo de
forma das janelas, destacando-se os
vitrés arco-pleno que por sua vez tem
como referéncia os bistrés da Franga em
seu periodo moderno.

Novamente as casa machiya aparecem,
mas representando os espagos que
se encontram em desuso na cidade,
dando lugar as casas de comerciantes
tradicionais - dashigeta-zukuri - que
tomam conta da rua principal. Essas
utilizam-se de empenas tradicionais
kanban para sinalizar os nomes dos
comércios ou produtos vendidos. Vale
observar que, sequndo o Walking Biking
Japan (2020), o uso da técnica kanban
kenchiku - “arquitetura de outdoor” -
no qual uma fachada é anexada a parte
da frente da construcdo original, o que
por muitas vezes resultou em fachadas
com formas diferenciadas. Essa técnica
originou-se apos o Grande Terremoto de
Kanto, em 1923, destruir grande parte de
Toquio, os nipdnicos precisavam de uma
reconstrucao rapida.

J4 as lanternas de papel chouchin fazem
o ornamento dessa area comercial, sendo
penduradas sobre a passagem e em
frente as fachadas dos comercios, assim
como s3o as cortinas noren, ambos muito
conhecidos na cultura.
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Figura 64: (28)2. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

W

NOREN (B2f5%)

KANBAN (&tR)
TORO (¥JEE) DE MADEIRA

ZENSHUUYOU KOURAN (=5 1)
SHIHANBARI (FU3E5 Y )

TABELA 12. Analise da figura 64 - (28)2.

g q {

DESCRICAO DATA

INFLUENCIA

REFERENCIAS

PRACA CENTRAL

Figura 65: (30)1. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro”

= _..r—._..;l.":_
58 B .

e

iy

TORO (}J&E) DE PEDRA
NIWAKI (BEA)
KAWARA (Ev)
TAKEGAKI (fT1B)

TABELA 13. Analise da figura 65 - (30)1.

(2021).

1. CORTINA COMERCIAL SECULOXI

KOBOYU SENTO NAGOYA,
ORIENTAL ;G ASHI-KU, NAGOYA, JAPAO.

DESCRICAO DATA INFLUENCIA

REFERENCIAS

. LETREIROTIPICO - ORIENTAL

TIPICA LANTERNA PERIODO HEIAN

1- JAPONESA (794-1185) ORIENTAL

_ TIPICALANTERNA PERIODO HEIAN

JAPONESA (794-1185) ORIENTAL

ARVORE “ESCULPIDA”

2. PARA JARDIM 700a.C ORIENTAL

ESTILO BONSAI

BALAUSTRE DE PERIODO KAMAKURA

" ESTILO ZEN (1285 - 1333) ORIENTAL

TEMPLO KENCHO-JI,
KANAGAWA, JAPAO, 1253.

3- TELHA DE ARGILA SECULO VI ORIENTAL

ACABAMENTO PARA
. PAREDES COM AZULEJOS
EM DIAGONAL

SECULO XIX ORIENTAL

MUSEU ARQUEOLOGICO
DE KURASHIKI, KURASHIKI,
OKAYAMA, JAPAO,1950.

4. CERCA DE BAMBU ORIENTAL

TEMPLO KEN'NIN-JI EM
KYOTO, JAPAO, 1955.
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INVENTARIO FACHADA DO BALNEARIO

Figura 66: (9)7. Fonte: Edigao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro” (2021). Figura 67: (9)8. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro”" (2021).

.

o

SASHIHUIKI (3 Bt ) NAGA-ITABUKI (RIRE)
SEIFUN (IEM) KATOMADO (XJTZ)
CHIGOMUNE (FE!R18) : NIWAKI (BER)
ONIGAWARA (88 F)

MITSUBANA GEGYO (={£5&E)

o

TABELA 14. Analise da figura 66 - (9)7. TABELA 15. Analise da figura 67 - (9)8.

DESCRICAO DATA INFLUENCIA REFERENCIAS DESCRICAO DATA INFLUENCIA REFERENCIAS

TEMPLO TODAI-JI,

~ - TABUAS COMPRIDAS A
] ORIENTAL ZOSHI-CHO, NARA, 1. ORIENTAL IKARUGA-CHO, IKOMA-GUN,
SUPORTE JAPRO, 720, USADAS EM TELHADOS (720-794d.C)

NARA, JAPAO, 607.

UM OU MAIS BRACOS DE PERIODONARA TEMPLOHORYU-J, SANNA,

DECORACAO EM FORMA ] JANELA EM FORMATO ,
DE ANIMAL FICTICIO NAS . oRIENTAL  YUSHIMASEIDO, BUNKYO, 2 DE LOTUS COM PERIODO ORIENTAL -
" EXTREMIDADE DA CUMEEIRA 1950 TOQUIO, JAPAO, 1690. CRADES DISPOSTAS MUROMACHI

PRINCIPAL ASSIMETRICAMENTE. (1336-1573)
] COMPLEXO DETEMPLOS ARVORE “ESCULPIDA”
. UMA CRISTA DE PROLE SECULOVII  OCIDENTAL  HOURYUUJI IKOMA, NARA, 3- PARA JARDIM 700a.C ORIENTAL ESTILO BONSAI
JAPAO, 607 D.C.

TELHAS DECORATIVAS NAS

: TEMPLO ZENKOU-JI
' SECULOVIII OCIDENTAL s - '
IEET[\T(E:XI:D?_ADES PACRISTA NAGANO, JAPAO, SECULOVII

PENDENTE DE TABULEIRO
- DE BARGEBOARD DETRES KAMAKURAPERIOD 6 ipenTAL CASTELO NIJO, QUIOTO,

FLORES (1185-1333) JAPAQ, 1603.
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RELATORIO

Ao encontrar o balneario, vimos Chihiro
antecipar a reacao que os espectadores
teriam caso o visse pessoalmente. Com
tantos detalhes realmente é necessario
tirar um momento para assimilar e
apreciar tudo.

Imagina-se que se perceba as pegas
douradas primeiro, por fazerem alusao
ao ouro, entretanto deve-se lembrar
que é escolha de Miyazaki trazer uma
decoragao exuberante a casa de banhos,
ja que, como visto anteriormente, a
cultura japonesa valoriza a materialidade
original aparente.

Independentemente, percebe-se a
arquitetura japonesa em seu maior
requinte, como os templos budistas, por
usufruir de varias técnicas construtivas,
como os beirais ligeiramente curvos que
estendem-se muito além das paredes,
cobrindo as varandas, no qual seu peso
é suportado por sistemas complexos
de suporte chamados tokyo, formado
pelos sashihijiki - bragos de suporte
extrapolantes, além das telhas de tabua
comprida naga-itabuki na parte inferior
além dos, ambas desenvolvidas no pais.
Mesmo em casos como o do templo Nikko
Tosho-gu, onde cada espago disponivel
é fortemente decorado, a ornamentacao
tende a enfatizar, em vez de ocultar, as
estruturas basicas.

Para isso ha a presenca do onigawara
- telhas decorativas no final da crista
principal originalmente feitas paraimpedir
vazamento nos telhados e normalmente
sao ladrilhos, mas ocasionalmente feitos
de pedra ou madeira. Também destaca-se
a peca gegyo - pendente de tabuleiro

de bargeboard - com referéncia ao tipo
mitsubana, em forma de trés flores, e
ainda o chigomune - uma crista de prole
muitas vezes feita de ceramica vitrificada,
advinda da arquitetura chinesa.

No periodo Heian niponico, o estilo
arquitetonico dos templos budistas
comecou a influenciar o dos santuarios
Shinto, levando-os a pintar as madeiras
normalmente inacabadas com a cor
vermelha de cinabre caracteristica,
também notado na fachada, assim como
na baulustre de estilo zen que antecede
o balneario.

O noren escrito “casa de banhos” e a placa
kanban nos convida a entrar, enquanto
as luzes do toro de madeira a ambiéncia
desejada, principalmente a noite,
quando as luzes amarelas da queima de
6leo refletem na estrutura vermelha e
promovem uma imagem sofisticada.

Nota-se ainda uma pequena estrutura ao
lado com janelas katomado - em formato
de “cabeca de flor”, é um elemento da
arquitetura de estilo Zen - para compor
um espago de banho particular, possuindo
uma banheira com agua corrente natural
das aguas termais.

A composic¢do finaliza-se pela niwaki,
arvore “esculpida” de jardim, as quais
sao podadas para parecerem obras de
arte e ndo apenas parte da natureza. Sao
frequentemente cultivados para obter
alguns efeitos de parecer mais velhas do
que realmente sdo, com troncos largos
e galhos retorcidos ou imitar arvores
varridas pelo vento ou atingidas por raios
na natureza. Vale lembrar que as arvores
desempenham um papel fundamental
nos jardins e paisagens do Japao, além
de serem de importante significado
espiritual e cultural para seu povo.
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Figura 69: (15)2. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

)

MARUMADO (&
ARVORE CEREJEIRA

TABELA 16. Analise da figura 69 - (15)2.

ROJI ( EE1tH)
CONSTRUGAO ELEVADA
SHOJI (#f&F)

DESCRICAO DATA

INFLUENCIA REFERENCIAS

Figura 70: (42)1.

i

FUNDOS DO BALNEARIO

Fonte: Edigao autoral de imagens do filme *A Viagem de Chihiro” (2021).

ITABUKI (1R &)
ESTENSOES TIPO MACHIYA (BT ZX)

MISSULA

TABELA 17. Analise da figura 70 - (42)1.

1. JANELA REDONDA PERIODO EDO

KODAUI JUGYUAN,
KYOTO, JAPAO, 1908.

ORIENTAL

DESCRICAO

DATA INFLUENCIA

REFERENCIAS

. ARVORE CEREJEIRA

ORIENTAL -

TELHADOS DE
* MADEIRA PARA
MORADIA POPULAR

PERIODO EDO ORIENTAL

OLD TANAKA HOUSE GIFU,
TAKAYAMA, JAPAO.

TRADICIONAL 6o
" CAMINHO DE PEDRAS 4

CASA DE CHA TAI-AN, MYOKI-AN,

ORIENTAL KYOTO, JAPAO, 1582.

. CASAS DE MADEIRA

SECULO X ORIENTAL

RESIDENCIAL NAKAMURA,
NARAI, VALE DE KISO, JAPAO,
INICIO SECULO XIX

PAINEIS OU PORTAS DE
CORRER DE MADEIRA

* EPREENCHIDOS COM
PAPEL TRANSLUCIDO

PERIODO
MUROMACHI

(1336-1573)

CONTOS DE HEIKE DE
NAGANOBU KANO, 1592.

ORIENTAL

ORNATO QUE RESSAI

* DE UMA SUPERFICIE

OCIDENTAL

As janelas (mado), para além da sua
dimensdo propriamente utilitaria para
ventila¢do, luminosidade, vigilancia
do jardim exterior e tém uma enorme
importancia estética. Existem varios
tipos de janelas, cada qual adequado

a determinadas divisdes ou propdsitos.
Seja nasala de recepcao ou na entrada,
a marumado, é sobretudo visivel no
mais belo exemplo da arquitectura
tradicional japonesa. (OKAKURA in
DAMA DA NOITE, 2011).
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Pela entrada das portas laterais se chega
ao jardim frontal da casa de banhos.
Neste, pela primeira vez, ma se manifesta
na disposi¢do do espacgo. Através de um
caminho de pedras - roji - que delimita
0 percurso com um rito de passagem
importante, com intervalos até a entrada
de shoji, que insinua o ambiente interno
sem que se mostre o que realmente

ha nele, ao contrario do vidro. Uma
janela redonda - marumado - arvore de
cerejeira orna o espago externo, criando
a ambiéncia tal qual os jardim nakamiwa
fazem, levando em conta que ndo se
podem plantar neles arvores de grande
porte ou em grande numero.

Para eles, o espago nao é
considerado conscientemente,
cotidianamente, separado do
tempo. Isto é bem ilustrado na casa
de cha onde a sensag¢ao do espaco

" rag

-

Figura 71: (16)8. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

em harmonia sé é possivel perceber
com os sentidos, ou nos jardins
japoneses, onde todos os elementos
sdo colocados de maneira a criar
ritmos e movimentos através das
formas percebidas e sentidas pelo
observador. (KARPOUZAS, 2003,

p-32)

Ja a parte dos fundos, inferior, que
antecede o jardim, se da aos aposentos
dos funcionarios e a area de servico da
casa de banhos. Miyazaki procura deixar

claro o descuido com as estruturas,
evidenciando os sinais dos fenébmenos
patoldgicos, efeitos ligados as
intempéries e a falta de manutengao dos
materiais.

Esses por sua vez, se tratam de tecnologia
mais barata, visto o uso de itabuki -
telhados de madeira para moradia - e
as extensdes em estilo machiya. O que
entra em contrapartida com a alvenaria
utilizada para erguer o nucleo da
construgao.




INVENTARIO SALA DE QUEIMA

Figura 72: (17)2. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021). Figura 73: (45)5. Fonte: Edicao autoral de i ens do filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

1
p

PIA SIMPLES 1 GABINETE EM SHIKKI (528)

GENKAN (Z[8) sec 14 GARRAFA DE SAQUE

CHABUDAI (530, 5 % A7) KAGOJI (BEit)
) GAVETEIRO ORGANIZADOR
MANOMETRO

DE MADEIRA
TUBULACAO DE COBRE

TABELA 18. Analise da figura 72 - (17)2. TABELA 19. Analise da figura 73 - (45)5.

DESCRICAO DATA INFLUENCIA REFERENCIAS DESCRICAO DATA  INFLUENCIA REFERENCIAS

ESPACO PARA
" RETIRAR SAPATOS

GABINETE COM LACAVERMELHA,
INCRUSTACAO EM MADREPEROLA,
ILHAS RYUKYU, JAPAO, SECULO XIX.

ORIENTAL 1. GABINETEEM LACA SECULOVIa.C. ORIENTAL

- MESA DE PERNAS CURTAS - SECULO XIX ORIENTAL CESTADE BAMBU  PERIODO JOMON

2. DESCASCADA (1500-1000a.C.) ~ ORIENTAL

MEDIDOR DE PRESSAO MANOMETRO DE
" DE FLUIDOS 1705 OCIDENTAL VARIGON, 1705,

TUBULACAO DE COBRE FIMDO OCIDENTAL ~ REVOLUGAO INDUSTRIAL
SECULO XVIII
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Figura 74: (17)3. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

RELATORIO

A sala do Kamaji é a Unica sala de
toda a construgdao que nao segue
referéncia arquitetonica ocidental,
devido a necessidade do personagem na
tecnologia disponibilizada pela Revolugao
Industrial na Europa.

Na entrada do ambiente pelo meio
externo, sdo visiveis tubulagdes em cobre
e mandmetro, os quais supdem seu uso,
para o aquecimento da agua para os
banhos que ocorrem no balneario.

Como “escravo” de suas atividades,
Miyazaki deixou claro o pouco tempo
gastado por Kamaji em suas necessidades
pessoais. O personagem possui apenas
uma pia simples para se lavar e nao possui
cama, dormindo na prépria cadeira na
qual trabalha, em frente a caldeira.

Na estrutura do piso, observa-se a
presenca do genkan - espago para tirar os
sapatos - onde Chihiro deixa seus sapatos
para adentrar na casa de banhos pela area
dos funcionarios.

Além disso, a sala possui uma mesa
chabudai - de pernas curtas - tradicional
na cultura japonesa para as cerimonias de
cha. As ervas para infusdo sao guardadas
dentro de um grande gaveteiro
organizador de madeira simples e seus
pertences pessoais parece se guardados
dentro de uma comoda, velha e
remendada, shikki - em laca - enquanto
seu cha na caixa de shikki com o laca
desgastado.
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Figura 75:(24)2. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

NAICHINGERU
(BWBAITF—%) ZABUTON (EEFR[H])

—

IRIKAWAONED CHABUDAI AR, 5% K1)

FUTON (5[ &)
BURACOS EM JANELAS SHOJI

MAJIKIRI (B{1]))

TABELA 22. Analise da figura 75 - (24)2.

DORMITORIO DOS FUNCIONARIOS

Figura 76: (41)3. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

ENGAWA (43{8l)
KOURAN (=)
SASHIHIIKI (& BT /)

NAGA-ITABUKI (BIRE)
MONOOKI (18)

TABELA 23. Analise da figura 76 - (41)3.

DESCRICAO DATA  INFLUENCIA REFERENCIAS

DESCRICAO DATA  INFLUENCIA REFERENCIAS

CORREDOR UGUISUBARIDO

1.P150. : ORIENTAL !
PISO-ROUXINOL SECULOXVI CASTELO NI1JO, 1603.

CASA DE CHA NO JARDIM
ORIENTAL MOMIUJIYAMA, PARQUE SUNPU,
SHIZUOKA, JAPAO.

CORREDOR ENTRE A
* RESIDENCIA E AVARANDA

, , TEMPLO HORYU-JI, SANNAI,
TABUAS COMPRIDAS PERIODONARA  joental IKARUGA-CHO, IKOMA-GUN.

1-USADASEMTELHADOS  (710-704d.C) NARA, JAPAO, 607,

PARTICAO NAO PERIODO HEIAN
" PERMANENTE (794-1185) ORIENTAL

CASA DE CHA NO JARDIM
SECULO VXIII ORIENTAL  MOMIJIYAMA, PARQUE SUNPU,
SHIZUOKA, JAPAO.

ESTRUTURA SIMPLES
2. ONDE PARA DEPOSITO

ALMOFADA FINA

“ PARA SENTAR ORIENTAL

3- VARANDATRADICIONAL ORIENTAL -

MESA DE PERNAS

- CURTAS SECULO XIX ORIENTAL

GRADES QUE CIRCUNDAM

4+ UMA VARANDA SECULOVII ORIENTAL .

TIPICA ACOLCHOADO
" PARA DORMIR ORIENTAL

TEMPLO TODAI-J],
5. UM OU MAIS BRAGOS DE ORIENTAL ZOSHI-CHO, NARA,
SUPORTE JAPAO, 740

ABERTURAS TEMPLO KEN'NIN-JI EM
- DECORATIVAS ORIENTAL KYOTO, JAPAO, 1955.
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Os dormitodrios que se encontram nos
andares baixos, dos fundos, da casa de
banho, seguem o mesmo raciocinio das
outras areas de funcionarios. O material
utilizado sdo os mesmos vistos em casas
machiyas, assim como a disposi¢cao do
espago.

Tém varandas engawas que sao erguidas
pelo complexo sashihijiki, circundadas

pelo kouran e cobertas com telhado
naga-itabuki, composta por longas
tabuas de madeira.

A estrutura simples presente na
extremidade do engawa, chamada
monooki, tem como utilidade o depdsito
de utensilios e materiais de limpeza,
provavelmente utilizado para manter a
ordem dos quartos.

Em seu interior, existe um corredor
irikawa, que divide o dormitdrio e a

varanda, com piso-rouxinol - naichingéru.
Tal piso é tradicional na arquitetura
japonesa, sendo usado desde o periodo
Nanban do Japao, pois produz um som,
como o canto dos passaros, muito usado
no Castelo Nijo para denunciar visitantes
inoportunos que caminhavam pelos
corredores.

As camas ndo sao prioridade na cultura
japonesa, por isso utilizam-se futons,
acolchoado flexivel o suficiente para

ser dobrado e guardado durante o dia
e utilizado a noite, com o objetivo de se
poupar espaco. Assim, as meninas varias
que ficam no quarto poderiam utiliza-lo
também para tomar chd nas mesas
de perna curta chabudai e descansar
olhando a vista pelas aberturas no shoji,
muito parecido com aqueles vistas
no saldao de cha do Templo Ken'nin-ji,
estrategicamente colocadas para que se
possa admirar o jardim por de dentro da
sala.

Figura 77:(23)3. Fonte: Edigao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).
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RANMA (#f5)
SUDARE (§& / 9 2h)
GIBOSHI (F=E3E)

Figura 78: (19)2.Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

GOUTENJOU (1&8XF)
SORIBASHI (fZ#8)

TABELA 24. Analise da figura 78 - (19)2.

SHOHEKIGA (PEEZ(H])

DESCRICAO

DATA

INFLUENCIA

REFERENCIAS

TERREO

Figura 79: (36)1. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

[ |

ZABUTON (EEZR[E])
CHABUDAI (BB, 5% AFEL1)

NAICHINGERU
(BWBAIF—%)

UCHIWA(EIE)

TABELA 25. Analise da figura 79 - (36)1.

ABERTURA HORIZONTAL

" RETANGULAR ENTREA

PORTAEOTETO

SECULOXII

ORIENTAL

TEMPLOBYODO-IN, UJJ, QUIOTO,
JAPAQ, 1053.

DESCRICAO

DATA INFLUENCIA

REFERENCIAS

ALMOFADA FINA
*PARA SENTAR

ORIENTAL

PERSIANAS DE RIPAS DE

- MADEIRA DECORATIVA

AMARRADAS

PE/ODO HEIAN
(794-1185)

ORIENTAL

ISHITANI RESIDENCE, CHIZU,
TOTTORI PREFECTURE,
JAPAO, 1929.

.MESA DE PERNAS
CURTAS

SECULO XIX

ORIENTAL

DECORAGAONOFORMATODO

" BULBODACEBOLA

PERIODOEDO

ORIENTAL

. PISO-ROUXINOL

SECULO XVI

ORIENTAL

CORREDOR UGUISUBARIDO

CASTELO NIJO, 1603.

PINTURAS EM
FUSUMA OU SHOJI

FINAL DO
SECULOVI

ORIENTAL

CAMARA DE AUDIENCIA
INTERNA DO CASTELO NIJO

LEQUE REDONDO FEITO DE
" PAPEL COLADO SOBRE UMA
ESTRUTURA DE BAMBU.

SECULOVII

ORIENTAL

PONTE CURVA

" TRADICIONAL

PEIODO HEIAN
(794-1185)

ORIENTAL

XILOGRAVURATRADICIONAL

" DE MOKU HANGA NO TETO

PERIODO NARA
(7202794 d.C.)

ORIENTAL

NISHI-HONGANJITEMPLE,
KYOTO, JAPAO, 1591.
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Enquanto isso no andar térreo o qual

abrange um pé-direito elevado. Ele é

- § T constituido por elementos arquitetonicos

v ; - ' » caracteristicos, visto muitas vezes em
templo no Japao.

g
4

ol

As pinturas de parede - goutenjou - é
um deles e tomam conta do ambiente,
na constituicao de varios medalhdes
tradicionais e arvores niwaki. Ha
também uma segunda ponte soribashi,
ornamentada por um tipo de remate
giboshi dourado, aparece na obra. Serve
de atalho entre as duas laterais da casa de
banho, posicionada assim provavelmente
para facilitar o acesso aos elevadores,
sendo usado por Chihiro e Lin em um
trecho do filme.

. ——

. & N

Figura 80: (33)1. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro" (2022).

Nos corredores, suas esquadrias das
aberturas levam o detalhe ranma entre a
porta e o teto, enquanto possuem ainda,
xilogravura tradicional de moku hanga
na laje.

A area que comporta as banheiras
populares, por sua vez, tem seu espago
dividido tanto por persianas sudare,
quanto por, divisorias fixas emolduradas
com bambu, com o objetivo de manter a
privacidade dos banhos.

Por fim, mesas chabudai sdo dispostas
por todo o andar, carregadas de varios
zabuton - almofadas finas para sentar
- e leques uchiwa, supondo-se, para
satisfacdo da clientela.

J
0
. 18
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Figura 81: (20)6.Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

4 fh”@ﬁw——-w

ARCO SEMICICULAR COM R
PEDRA ANGULAR VASO ISLAMICO

LANTERNA DE CATALUNHA INAMI CHOKOKU
OPUS SECTILE BOISERIE

COLUNA DE CAPITEL JONICO
COM BASE CORINTIO

TABELA 26. Analise da figura 81 - (20)6.

ENTRADA RESIDENCIAL DEYUBABA

Figura 82: (21)6. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

=

PASSADEIRA PERSA
DETALHES EM BOISERIE

ESTAMPAS VITORIANAS

TABELA 27. Analise da figura 82 - (21)6.

DESCRICAO DATA INFLUENCIA REFERENCIAS

DESCRICAO DATA INFLUENCIA REFERENCIAS

ARCO COM PEDRA

* ANGULAR SECULO IX OCIDIENTAL

ARQUITETURA ROMANA

1.PASSADEIRA PERSA SECULOV a.C OCIDENTAL TAPETE PAZYRYK

IDADE MEDIA
(SECULOSV e XV)

RUAS DE CALLE
GIRONA, ESPANHA

LANTERNA DE

" CATALUNHA ORIENTAL

PERIODO MEDIEVAL
(476 € 1453)

HOTEL DE VARENGEVILLE,

2. MOLDURA DE PAREDE
PARIS, FRANCA , 1704

OCIDENTAL

, O RAPTO DE HYLAS PELAS
SECULOWV ORIENTAL N |NFAS, BASILICA DE JUNIO
BASSO, ROMA 331

TECNICA DE COMPOSICAO
* DE PEDRAS EM PANEIS

CORREDOR UGUISUBARIDO

3. ESTAMPAS VITORIANAS  INICIO DO SECULO XX OCIDENTAL CASTELO NIJO, 1603.

COLUNA DE CAPITEL JONICO

-COM BASE CORINTIO SECULO IX ORIENTAL

ARQUITETURA GREGA

UM DOS GRANDES FEITOS EM
ALHAMBRA, EM GRANADA

VASO ISLAMICO DE

CORREDOR UGUISUBARIDO
CASTELO NIJO, 1603.

TECNICA JAPONESA EM

" ESCULTURA EM MADEIRA ORIENTAL

6

CORREDOR UGUISUBARIDO

7- MOLDURA DE PAREDE SECULO XVI ORIENTAL CASTELO NIJO, 1603,
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Ao sequir até o escritorio de Yubaba, o
percurso que Chihiro faz nos permite um
olhar mais detalhado sobre os aposentos
da chefe da casa de banhos. Além de seu
escritorio existem varias salas inundadas
de decoragdes com referéncias europeias.

Logo de inicio, no hall de entrada para

esse andar, existem duas portas em arco
semicircular com pedra angular, técnica

construtiva conhecida pela arquitetura
romana do periodo classico ocidental. As
colunas com capitel jonico e base corintio
previstas no ambiente, tém raizes na
Grécia antiga, assim como o piso de
marmore polido em opus sectile.

Com a queda do império romano,
iniciou a idade média, onde utilizou
a rocha em palacios, castelos,
igrejas, monumentos, esculturas,
pragas, entre outros. Entre diversos

paises como a ltalia, a Espanha, a
Franca, a Finlandia e a Suiga, que
usavam o marmore mediante
ao grande comércio de rochas
(ROMANO e VITIELLO, 2019).

Yubaba nao deixa de valorizar a arte
de sua cultura, nipdnica, na decoragao
escolhida, refletido no uso novamente
da técnica de xilogravura tradicional
de moku hanga na laje e também na
escultura de flores em madeira, feita

Figura 83: (26)3. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

pela técnica tradicional japonesa inami
chokoku, que sdo projetadas nas paredes
como obras de arte. Ainda assim, sao
emolduradas por boiseries de parede que
fazem alusdo a cultura arquitetdnica de
interiores francesa.

Os corredores tém os caminhos guiados
por passadeiras persa e paredes revestidas
com papel de parede em estampas
inglesas vitorianas, juntamente com
vasos islamicos de ceramica mourisca.
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Figura 84: (34)1. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

BYOBU

CREAMWARE
CADEIRA LOUIS XV

COMODA BOMBE

TABELA 28. Analise da figura 84 - (34)1.

DESCRICAO DATA

INFLUENCIA REFERENCIAS

ESCRITORIO DE YUBABA

Figura 85: (44)3.Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

CAPITEL CORINTIO

ARCO FIJO SOBRE VENTANAS

DETALHE BOISERIE

FRONTAO DECORATIVO
RODATETO TRABALHADO

TABELA 29. Analise da figura 85 - (44)3.

1.BIOMBO TRADICIONAL SECULOVIII

ORIENTAL

DESCRICAO

DATA

INFLUENCIA

REFERENCIAS

».PORCELANA DE CHA 1750
INGLES 75

JOSIAHWEDGWOOD: TEA

OCIDENTAL  AND COFFEE SERVICE, 1775

1. CAPITEL CORINTIO

SECULOV a.C

ORIENTAL

PANTHEON CENTRAL NCIHE,
ROMA, ITALIA 125a.C

3. MOVEL INGLES 1774 € 1792

CADEIRA LOUIS XV

OCIDENTAL
1774 E 1792

. ARCO FIJO SOBRE
VENTANAS

1750

OCIDENTAL

ARQUITETURA ROMANA

4 COMODA BOMBE SECULOXVII

OCIDENTAL  ESTILO CLASSICO FRANCES

3. MOLDURADETETO

1774 € 1792

OCIDENTAL

HOTEL DE VARENGEVILLE,
PARIS, FRANCA , 1704

4 FRONTAO DE MADEIRA

SECULO XVI

OCIDENTAL

ESTILO PECAS
INGLESAS GIBBON

5. RODATETO TRABALHADO

SECULO XVII

OCIDENTAL

PANTHEON CENTRAL NCIHE,
ROMA, ITALIA 125a.C
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No escritdrio faz-se preferéncia
por colunas com capitel corintio,
evidentemente mais decoradas do que
aquelas vistas anteriormente. Fazem
conjunto com um rodateto trabalhado,
e o arco fijo sobre ventanas que compde
a moldura da grandiosa porta de entrada,
todas pegas referenciadas da arquitetura
romana.

Frontoes decorativos, estilo as pecas
inglesas Gibbon, foram colocados em

Figura 86: (26)3.Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

frente ao arco de pleno-cintro e as
molduras boiserie aparecem novamente,
mas dessa vez destacando-se na laje.

A biblioteca particular é disposta como
uma grande parede decorativa, tendo os
livros dispostos em varias prateleiras de
mesma madeira que a laje.

Sao escolhidos modelos europeus para
os mobiliarios. A comoda bombe vista
é advinda do estilo classico francés e a

poltrona se trata da famosa cadeira Luis
XV, inglesa.

A chaleira é indispensavel para o
ambiente, supondo-se que Yubaba tenha
cerimdnias de cha tipicos da cultura
japonesa. Entretanto, suas pecas de
cha retratam as porcelanas creamware,
também de origem inglesa, deixando
com Unica composicdo tipicamente
japonesa o biombo tradicional, pintado
com a técnica goutenjou.
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Figura 87: (43)4. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

RODA-PE ALTO EM
VITRO ARCO PLENO FAUX MARBLE

BANHEIRA BATEAU PISO DE
MARMORE

TABELA 30. Analise da figura 87 - (43)4.

DESCRICAO DATA INFLUENCIA REFERENCIAS

1. VITROARCOPLENO SECULOXVII OCIDENTAL

BRISTROS FRANCESES

MEADOS DO

2. BANHEIRA BATEAU SECULO XIX

OCIDENTAL  ESTILO FRANCES CLASSICO

ACABAMENTO COM IMITAGAO

PALACIO DE VERSALHES,
* DE MARMORE POLIDO

SECULOXVI VERSAILLES, FRANCA, 1661.

OCIDENTAL

MUCHACHA CON COPA DE
VINO, VERMEER ,1658-1659.

PISO DE MARMORE SECULO XV OCIDENTAL

RESIDENCIAL YUBABA

Figura 88: (43)1.Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro” (2021).

VASO ISLAMICO

COLCHETE DECORADO
VIGA DECORADA

DETALHE NEMAKI (1R &)

PISO DE MARMORE
XADREZ

TABELA 29. Analise da figura 88 - (43)1.

DESCRICAO

DATA INFLUENCIA

REFERENCIAS

COLCHETE DECORADO
" EM ESTILO JAPONES

SECULOXVI

ORIENTAL

SALAO PRINCIPAL DE TAKIYAMA
TOSHOGU, NIKKO, JAPAO, 1953.

_ VIGA DECORADA EM
ESTILO JAPONES

SECULO XVI

ORIENTAL

SALAO PRINCIPAL DE TAKIYAMA
TOSHOGU, NIKKO, JAPAO, 1953.

VASO ISLAMICO DE
* CERAMICA MOURISCA

SECULO XIV

OCIDENTAL

UM DOS GRANDES FEITOS EM
ALHAMBRA, EM GRANADA

FOLHAS DE METAL
NA BASE DO PILAR

SECULO XIX

ORIENTAL

SALAO PRINCIPAL DE TAKIYAMA
TOSHOGU, NIKKO, JAPAO, 1953.

PISO DE MARMORE
* XADREZ

SECULO XV

OCIDENTAL

MUCHACHA CON COPA DE
VINO, VERMEER ,1658-1659.
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Figura 89: (42)5. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme "A Viagem de Chihiro" (2021).

RELATORIO

Na area residencial do andar, nao
acontece diferente. No Unico banheiro
visto, as principais caracteristicas também
sao europeias, seguindo com uso de arcos
e colunas de referéncia romana.

Além disso, a escolha de Yubaba por
mobilidrio e equipamentos prioriza o
estilo francés. A banheira bateau vista,
com suas conhecidas pernas em garra,
é tipicamente francesa - creditada a um
designer e fabricante francés, Joseph
Delafon - e popular no periodo moderno
ao qual se refere o filme.

Eram essencialmente uma declaragdo de
status, ja que as classes mais baixas ndo
tinham acesso a banheiros domésticos.
Os designs originais do Bateau eram
simples e funcionais, geralmente feitos
de ferro fundido, embora estanho e zinco
também fossem usados como materiais
para tubos e devido a seu peso excessivo,

frequentemente repousavam sobre uma
laje de marmore assim como ilustrado
no filme “AViagem de Chihiro”. (EVENS,
2021)

J4 o rodapé faux-marble é a técnica de
preparacdo e o acabamento de uma
superficie para imitar a aparéncia do
marmore polido, amplamente usado
no periodo classico em Pompéia. E
normalmente usado em edificios onde o
custo ou peso do marmore genuino seria
proibitivo. (DAVIES e STACEY, 2019)

Nas suas varandas particulares, Yubaba
se volta a arquitetura ocidental, que
acompanhou o restante dos andares
em termos construtivos. Destacam-se
os pilares com detalhes nemaki - folhas
de metal envolvidas na base do pilar
de madeira e s vigas e colchetes sao
decoradas utilizando a técnica japonesa
de inami chokoku - escultura em madeira.

Possuem como itens de layout apenas
mais vasos islamicos de ceramica
mourisca, que seguem a linha de decor
do restante da residéncia. O piso finaliza o
ambiente, com o uso de marmore polido
xadrez o qual existe desde a época do
império romano, se popularizando na
Europa no século XV.

Com a queda do império romano,
iniciou a idade média, onde utilizou
a rocha em palacios, castelos,
igrejas, monumentos, esculturas,
pragas, entre outros. Entre diversos
paises como a ltalia, a Espanha, a
Franca, a Finlandia e a Suica, que
usavam o marmore mediante
ao grande comércio de rochas.
(ROMANO e VITIELLO, 2019)
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INVENTARIO

Figura 90: (50)6.Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

PORCELANAIMARI (oo o
Fa BB

NEMA (ER5) KAKEMONO

KESHOU YANEURA BT
HE B IR E)

TABELA 33. Analise da figura 90 - (50)6.

DESCRICAO DATA  INFLUENCIA REFERENCIAS

CASA ZENIBA

Figura 91: (50)7. Fonte: Edicao autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro" (2021).

TELHADO ESTILO
KIRIZUMAYANE (JZZER)

YANEURA (BIRE)
ICHIBOKU KAIDAN (—ANFEER)

TABELA 34. Analise da figura 91 - (50)7.

DESCRICAO DATA

. PORCELANA JAPONESA SECULOXVI  ORIENTAL i

INFLUENCIA REFERENCIAS

" AGUAS

QUARTO DE DORMIR

" EM CASAS MINKA PERIODO EDO  ORIENTAL -

TELHADO DE DUAS SECULOXVII ORIENTAL CASA ESTILO MINKA

. SOTAO PARA DEPOSITO E MEADOS DO

PARTE INFERIOR DO ,
. TELHADO VISIVEL SECULOVIIl  ORIENTAL

CRIACAO DE BICHOS-DE-SEDA  SECULOXI| ORIENTAL

TEMPLO SHOFUKUIJI JIZODO,

TOKYO, JAPAO, 1278. " UM UNICOTRONCO

. MAQUINA DE TEAR SECULOXVIIl  OCIDENTAL -

ESCADA CORTADA DE PERIODO YAYOI
(1000 a.C. -300d.C) ORIENTAL

OBRA DE CALIGRAFIAOU PER|ODO HEIAN

WOMAN IN KIMONO PAINTING,
" PINTURA PENDURADA (794 -1192)  ORIENTAL A HANGING SCROLL, WILSON ,1890.
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RELATORIO

Finalizando, de imediato percebe-se a
diferenca culturais regidas entre as duas
irmas bruxas ao Chihiro chegar na casa
da Zeniba a qual se retrata as casas estilo
minka tipo nouka (f23%) de fazendas.

Os telhados costumavam ser kirizuma
yane - de duas aguas - de palha e de caules
de planta até a Idade Média, quando
comecaram a ser também utilizados o
cipreste e o cedro.

Se tratam de casa populares em meio
rural partir do periodo Kamakura—do final
do século 12 ao século 14 — disseminou-se
e desenvolveu-se a arquitetura que utiliza
o padrao horitatebashira, no qual o piso
elevado se apoiava em pilares fincados
em cavidades no solo. (PARENT,2001)

E visivel ser uma casa de campo devido
a presenca de um porta para o yaneura
- tradicional s6tdo que era utilizado
para deposito e criacao de bichos seda

Figura 92: (51)1. Fonte: Edicdo autoral de imagens do filme “A Viagem de Chihiro” (2021).

- e também da escada chiboku kaidan
- escada cortada de um Unico tronco,
comum desde o periodo yayoi.

Seu interior é composto por poucos
comodos, possuindo além da cozinha
apenas o0 nema - quartos de dormir das
casas minka e tem a estrutura do seu
telhado visivel estilo keshou yaneura.

As decoragdes se enquadram em
referéncia orientais, como o kakemono
- um pintura ou caligrafia japonesa

feita sobre papel de seda ou tecido em
formato vertical, e presa em um apoio
flexivel, possibilitando ser enrolada para
0 armazenamento - e as porcelanas imari
dispostas- e porcelanas imari - porcelana
japonesa.

As Unicas referéncias ocidentais no
espaco sao a maquina de tear originada
a partir da Revolucdo Industrial no século
XVIIl, e a mesa em altura convencional
ocidental




BALNEARIO, CIDADE DEYUYA, JAPAO.

llustradores: Hayao Miyazaki e equipe Ghibli
Cinematografia: Atsushi Okui
Direcao de arte: Yoji Takeshige

Proprietario: Yubaba
Area: Estima-se 33 mil m2
Ano: 2001

Cidade: Cidade de Yuya
Pais: Japdo
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Figura 93: Coqui do Balneario. Fonte: Desenho autoral. (2021).
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INTERPRETACAO

DO ESPACO

As analises que levaram ao entendimento
da circulagao, funcionalidade, setorizacao
e materialidade foram realizados a mao,
com croquis descritivos e interpretativos
a lapis transformados em plantas e
cortes esquematicos feitos com canetas
nanquim e aquarela. Essas analises
foram possiveis através da observacgao
repetitiva dos caminhos e seus entornos
percorridos pelos personagens durante o
filme, das 396 imagens coletadas da obra,
da edi¢do autoral de imagens do filme "A
viagem de Chihiro” (2021) assim como o
auxilio da recriagdo do universo da obra
feita na escala 1:1 no jogo Minecraft por
Alan Becker, "Spirited Away - the ENTIRE
WORLD"” (2015).

A casa de banhos, localizada na cidade
espirita deYuya, Japao, foi originalmente
ilustrada no ano de 2001, Hayao Miyazaki
e sua equipe do Estudio Ghibli. A
edificagao de - a partir do estu 33 mil m?2
de drea projetada esta implantada em um
terreno retangular com 65m de frente e
85m de profundidade, compondo uma
area de 5524m2. Em relagdo ao entorno,
encontra-se sobre uma escarpa - declive
muito ingreme no terreno - ao lado de
uma pequena cidade, a qual possui uma
relacdo hierarquicamente superior, sendo
a maior e mais luxuosa construgao da ilha.

Seu desenho original apresenta
caracteristicas da arquitetura japonesa da
era Meiji assim como influéncias, na parte
residencial presente no Ultimo andar, da
arquitetura ocidental.

A composicao é feita a partir de dois
volumes sobrepostos e divididos por
telhados com grandes beirais. As
aberturas predominam-se por shouijis,
além da entrada e varanda centralizada
na fachada principal da edificacao.

Em termos de materialidade o balneario
teve suas paredes externas e algumas
das paredes principais levantadas em
alvenaria, ja as divisdes dos ambientes
internos foi realizada com fusumas
e shojis estruturados por pilares de
madeira, uma técnica de construgao
tradicional japonesa, exceto a residencia
deYubaba, que é feita toda em alvenaria
e utiliza grandes portas de abrir entre
um ambiente e outro, reforcando as
referéncias ocidentais utilizadas nessa
parte do edificio.
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: A construcao conta com varios andares,
BANHOS TUNEL SECRETO sendo 6 visiveis pela fachada principal.

S O primeiro pavimento conta com um
AREA SQRVIQO ENTRADA tipo de hall em seu acesso que utiliza

SALA DE C\RC LY LA?KQ ' fusumas para criar um eixo de circulagdo
QULE\MA . _ principal horizontal e deixar o ambiente
COBERTURA de banhos um pouco mais privativo.

RES\DENCIAL YLBABA Esse eixo de circulagdo se une a outros
/ / /, 77 J/// AKEA PRWADA dois eixos sec’un.darlos que circundam
7//’/// 7 7/ os banhos publicos por fora,. dando

/ 7 ENTRETEN\MENTO acesso a salas de entretenimento

aberto com churrasqueiras, espagos
para descanso, espago privado aos

funcionarios e as escadas e elevadores
que levam aos pavimentos superiores.
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O espago privado aos funcionarios leva a
cozinha e a uma caixa de escadas que se
estende verticalmente pela maior parte
da casa de banhos, dando acesso aos
pavimentos principais da construgao,
aos dormitorios dos funcionarios, a
sala de queima e varios outros lugares
que ndo foram apresentados na obra.
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Nos demais pavimentos abertos aos
clientes, a circulagdao se mantém
circundante ao banho publico - que
possui pé direito duplo - e cria varios
mezaninos, que dao acesso a mais
salas de entretenimento e repouso que
encontram-se nas laterais do edificio. O
quarto pavimento, sendo o penultimo
pavimento com acesso de clientes, conta
com algumas diferengas em relacao aos
demais, como uma ponte que atravessa
a casa de banhos por cima dos ofurés,
; duas escadas ao fundo que levam a salas
'/ 7/, /[ Vid /7 privadas e um elevador que da acesso ao
escritorio e a residéncia de Yubaba.
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Figura 94: Corte esquematico com setorizacdo. Fonte: Desenho autoral. (2021).
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Figura 95: Planta esquematica Pavimento 02. Fonte: Desenho autoral. (2021). Figura 97: Planta esquematica Pavimento 04.Fonte: Desenho autoral. (2021).
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Figura 99: Planta esquematica Pavimento 06.Fonte: Desenho autoral. (2021). Figura 100: Vista aerea da cidade. Fonte: Desenho autoral. (2021).
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ASPECTOS
CONCLUSIVOS

Esta monografia abordou o estudo
da arquitetura a partir da analise da
producao do filme “AViagem de Chihiro”
(2001). Este trabalho teve por objetivo
aprofundar o entendimento dos aspectos
cénicos e de contextualizagdo dos
ambientes arquitet6nicos presentes na
obra. A metodologia utilizada baseou-se
em levantamentos bibliograficos, analise
grafica, analise arquitetonica, elaboracao
de plantas e cortes esquematicos e
desenhos de perspectiva.

Conclui-se que essa analise grafica e
escrita da cenografia dos elementos
arquitetonicos tras como resultado um
maior entendimento e conhecimento
da cultura e da arquitetura oriental, ao
mesmo tempo que nos mostra como
e quando elementos tradicionalmente
ocidentais foram infundidos na cultura

japonesa, no periodo Meiji, o qual
personifica o tempo do enredo que
ocorre no mundo espiritual. Além disso,
promoveu uma maior capacidade de
percepc¢ao desses elementos ao observar
a arquitetura, ou aspectos da cultura
japonesa contemporanea.

As analises ainda nos permitiram
entender como funcionam as casas de
banho tradicionais japonesas, explicando
sua materialidade, fluxograma e os
usos dos seus espagos que por sua
vez auxiliou na elaboracao de plantas
e cortes esquematicos e desenhos
de perspectiva para o estudo da
circulagao, funcionalidade, setorizagao e
materialidade do Balneario.

A compreensdo da arquitetura do edificio,
a hierarquia apresentada pela disposicao
doso espacos e seu funcionamento,
expressa uma critica ao sistema
capitalista regente, uma vez que os
funcionarios tém seus espacos deslocados
para as periferias da construgao, em
ambiente pouco salubres ou insalubres.
Os clientes, por sua vez, utilizam uma
parte do edificio que esbanja luxo e
sofisticacdo, e Yubaba, ocupando o Ultimo
pavimento sempre com os olhos sobre
seus funcionarios e o bom funcionamento
de seu estabelecimento.

A percepcao desses elementos
arquitetonicos como apresentados,
reafirmaram a inten¢do de Miyazaki
em demonstrar a imposicao de cultura
sofrida pelo pais a partir do capitalismo
e processo de globalizagao. Assim,
percebeu-se como a construgao espacial
e cénica adquiriram centralidade no
desenvolvimento narrativo do filme.
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