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Recordar e Esquecer: a Elaboracdo Freudiana na Poesia de Cora Coralina

Remembering and Forgetting: The Freudian Principle of Working-through in
Cora Coralina’s poetry
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O poeta recorda no canto aquilo que, no canto, desejaria apenas
esquecer, ou entdo para sua felicidade — esquecer no canto o que
com ele queria recordar. (AGAMBEM)

O que Freud faz é recuperar o valor da palavra ambigua, da
palavra cujo sentido, a0 mesmo tempo que revela, oculta a
verdade, e faz isto sem sacrificar o rigor conceitual de sua
construcdo tedrica. Mistura de aedo e de sofista, ele redimensiona
0 estatuto da palavra e da verdade. (GARCIA-ROSA)

RESUMO: Este artigo pretende analisar alguns fragmentos de poemas de Cora Coralina, tendo
em vista o texto “Recordar, repetir e elaborar: novas recomendacdes sobre a técnica da
psicanalise 117, de Freud (1969). Visamos ainda uma aproximagcao entre literatura e psicanalise,
mostrando como duas areas de conhecimento diferentes podem se implicar, sem, contudo,
significar que se submetam uma a outra. Nos fragmentos de poemas, examinaremos tracos de
uma memoria que busca, na poesia, repetir experiéncias exemplares de tensdo presente no
momento de produzir o texto literario.

PALAVRAS-CHAVE: Cora Coralina. Literatura e Psicanalise. Poesia.

No presente artigo, realizamos uma aproximacdo entre literatura e psicanalise,
mostrando como duas areas de conhecimento diferentes podem se implicar, sem, contudo,
significar que se submetam uma a outra. Uma vez que ambas sdo consideradas préaticas de
linguagem, elas habitam 0 mesmo campo, o que permite que suas alteridades se informem e se
afetem, provocando deslocamentos nessa relacdo de implicacdo entre uma e outra (LEITE,
2007). A abordagem a que nos propomos se fundamenta no texto “Recordar, repetir e elaborar:
novas recomendagdes sobre a técnica da psicanalise 11, de Freud (1969), escrito em 1914, bem
como em consideracdes de Luis Alfredo Garcia-Rosa (2005), Roland Barthes (2004) Michael
Hamburger (2007), Giorgio Agamben (1999), e Maria Rita Kehl (2004) e ainda em reflexdes de
Nina Virginia de Araujo Leite (2007). O nosso objeto de estudo sdo fragmentos de poemas de
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Cora Coralina, nos quais se encontram tracos de uma memoria que busca, na poesia, repetir
experiéncias exemplares de tensdo presente no momento de produzir o texto literario.

Cora Coralina, ao optar, como matéria de sua poesia, por passar a limpo os autos do
passado, como escreve na abertura do livro Poemas dos becos de Goids e estdrias mais (2003),
toma a memoria como mecanismo capaz de unir histéria de vida e criagdo poética, nutrindo
esta com matéria daquela. Mediante o distanciamento temporal dos fatos — mas intimamente
entranhada na presentificacdo do vivido, conferido pela idade avancada —, a escritora parece
querer acertar contas com a sua infancia, com o seu passado e com a sua cidade. Vale notar que
a matéria de seus poemas mais representativos € extraida de fatos vividos na sua infancia e
juventude, os quais, mais tarde, sdo recordados pela poeta.

Se a poeta se propde realizar tal tarefa, € porque o vivido ainda causa algum mal-estar
ou foi vivido como ndo deveria ser, segundo o olhar do sujeito que lembra. Algum
ressentimento perpassa o presente da obra e precisa até mesmo ser de novo sentido, para assim
passar por uma resolucdo e pelo esquecimento ou, no dizer de Freud, ser elaborado. Dessa
forma, tratando da memoria e do exercicio de recordacdo, podemos aproximar nosso estudo de
alguns dos conceitos psicanaliticos elaborados por Freud presentes no texto-base anteriormente
citado.

Um dos poemas mais significativos do veio memorialistico da poeta é “O prato-azul
pombinho”, que integra seu primeiro livro, publicado em 1965. Tal poema, recentemente, foi
ilustrado por Angela Lago, passando a figurar também como literatura infanto-juvenil. Trata-se
de uma narrativa feita por uma bisavé a sua bisneta sobre um prato, Unico remanescente de um
aparelho de lougas procedente da China para celebrar as bodas nupciais de um ancestral da
familia. As loucas foram sendo herdadas pelos descendentes e nesse percurso de longos anos,
passando de geracdo a geracdo, suas pec¢as se quebraram ou se extraviaram até restar aquele
prato, tema da historia a ser narrada e do bem de valor da familia da bisavé e, como tal, tratado
como reliquia a ser preservada. Além dessa histdria de familia, que acrescentava ao prato o
valor afetivo e historico, ele guardava, na sua decoracdo, desenhos que retratavam cenas de
pessoas e paisagem da China. Segundo a bisavd, tais cenas eram de uma lenda oriental e
contavam a historia de uma princesa chinesa chamada Lui, que viveu um amor proibido com
um jovem plebeu e ambos lutavam para transpor as barreiras que os impediam de ficarem
juntos: a familia e o pretendente arrumado pelo pai para a mocga. No final, 0s jovens conseguem
fugir, mas havia siléncio, da parte da bisavo, se eles foram felizes ou néo.

Depois da histdria relatada, certa manha o prato aparece quebrado. E a bisneta é suspeita
e logo declarada culpada. Isso a leva a ser submetida a um tipo de castigo comum aquele
tempo: usar um colar feito com os cacos do objeto quebrado, correndo o risco de ter o pescogo
cortado. Esse episddio é motivo de outra histéria narrada pela poeta em nota no fim de texto
que segue ao poema. No poema “O prato azul-pombinho”, a bisavo apresenta o prato como um
objeto de recordacdo de acontecimentos da familia, transmitindo a bisneta um saber. Nesse
sentido, tomando de empréstimo as ideias de Walter Benjamin (1994), podemos afirmar que
Cora se configura como uma narradora cuja autoridade lhe permite transmitir experiéncia e
tornar-se guardida da memoria de sua familia e de sua comunidade.

Mas a narrativa abre fendas para outra historia, a qual é encaixada na historia principal,
que funciona como uma moldura. Pelas suas peculiaridades, a historia encaixada oculta/revela
um fato de sua vida. A lenda chinesa da princesa Lui emerge no texto ndo como um ato falho,
mas como uma metafora especular que repete liricamente a gesta de amor vivida por Ana Lins
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dos Guimarées e seu proibido amado Cantidio Bretas, ficcionalizada em forma de uma lenda
distante, bem distante de Goias:

[...]

Minha bisavo

traduzia com sentimento sem igual

a lenda oriental

estampada no fundo daquele prato.

Eu era toda ouvidos.

Ouvia com os olhos, com o nariz, com a boca,
com todos seus sentidos,

aquela estéria da princesinha Lui,

I& da China — muito longe de Goiés —
que tinha fugido do palécio, um dia,

com um plebeu do seu agrado

e se refugiado num quiosque muito lindo
com aquele a quem queria,

[...]
(Cora Coralina, 2003, p. 68)

Educada pelas historias da oralidade, ouvidas da bisavo e da velha cozinheira, e pela
literatura que, muitas vezes, colocava em xeque o0s principios da familia, a poeta apreende a
transgressao da lenda e ira repeti-la mais tarde. Ao revelar o contetido da histéria da princesa
Lui, acreditamos que Cora Coralina trabalha sua memédria transformando seus residuos de
modo a fazer com que eles se incorporem aos termos da vida presente sem que precisem mais
ser recalcados. Trata-se de um tipo de fazer que implica a transformacdo de uma coisa em
outra. A personagem da lenda oriental intenta uma fuga com um plebeu de seu agrado, ainda
que isso contrarie o desejo de seu pai. Devemos assinalar que dados biograficos da autora
revelam que também Ana Lins dos Guimaraes Peixoto, nos idos de 1911, sai clandestinamente
da Cidade de Goiéas para viver, longe de sua familia, seu romance proibido. Nesse ponto a
biografia e a ficcdo sdo permeaveis.

Contudo, o0 que queremos ressaltar ndo sao os pontos que geram conclusdes faceis, mas
aquilo que indica para o fato de que a verdade, sobretudo da poesia moderna, “deve ser
encontrada ndo apenas em suas afirmacbes diretas, mas em suas dificuldades peculiares,
atalhos, siléncio, hiatos e fusdes”, como refere Hamburger (2007, p. 61). Assim, 0 que nos
interessa ndo é o que a lenda revela em si, mas aquilo que € silenciado pela bisavd, no que diz
respeito ao final da lenda oriental. Como ja afirmamos, a bisneta ndo foi permitido saber se o
casal de apaixonados conseguiu ser feliz ou ndo. Entdo, o futuro fica em aberto tanto para a
menina quanto para o leitor. Assim como pouco se sabe sobre a vida de casada da poeta, seus
infortinios ou momentos de felicidade. A poeta também silencia em seus poemas. Ha raras
referéncias em sua obra sobre sua vida no interior de Sdo Paulo. Seu olhar de poeta se refugia
em um passado mais distante, na sua infancia e juventude e, quando se volta para o presente,
faz o “canto solidario”,® canta os parias: prostitutas, presos, menor abandonado etc. Assim
como cabe ao leitor imaginar o final da lenda, nesse ponto a narrativa silencia. E quando ha um
ndo dito, abre-se o espacgo para a duvida, para as indagagdes, ou se tomamos Umberto Eco ao
definir o0 que seja um texto aberto, podemos pensar que o poema de Cora se abre a infinitas

® Expressdo usada pela professora Darcy Franga Den6frio para designar uma das partes do livro Os melhores poemas (2004).
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interpretacdes: “por maior que seja o numero de interpretacGes possiveis, uma ecoe a outra, de
modo que ndo se excluam, mas antes, se reforcem mutuamente.” (1986, p. 42).

Quando Freud (1969, p. 196) se refere a nova técnica psicanalitica que vem superar a
hipnose, afirma que “[...] o paciente ndo recorda coisa alguma do que esqueceu e reprimiu, mas
expressa-o pela atuacdo ou atua-o (acts it out). Ele o reproduz ndo como lembranca, mas como
acado; repete-0, sem, naturalmente, saber que o esta repetindo”. Depois de ter guardado por 45
anos 0 motivo de sua saida de Goias, a forma encontrada pela poeta, para passar a limpo os
autos do passado e processar sua recordacdo, foi através da palavra. Vale acrescentar que,
apesar de ter-se transcorrido quase meio século de sua saida, a poeta ainda sofreu a
discriminacdo de toda a cidade por ocasido de sua volta.

Ainda para Freud, “quanto maior a resisténcia, mais extensivamente a atua¢ao (acting
out) (repeticdo) substituira o recordar [...].” (p. 197). Ao criar a persona poética Aninha, que ¢é
quem “assina” o livro Vintém de cobre: meias confissdes de Aninha (2001), e com ela adotar a
primeira pessoa que narra, a poeta assume a condicdo de transferéncia que possibilitara, seja
pela repeticdo, seja pela atuacdo, abrir espaco para a recordacao:

Minha Infancia (Freudiana)

Quando nasci, meu velho pai agonizava,
logo apds morria.

Cresci filha sem pai,

secundaria na turma das irmas.

Eu era triste, nervosa e feia.
Amarela, de rosto empalamado.
De pernas moles, caindo a toa.
Os que assim me viam — diziam:
“— Essa menina é o retrato vivo
do velho pai dente”.

[...]
(Cora Coralina, 2003b, p.168)

Pelo tom de ressentimento em relacdo aos adultos, presente principalmente nos poemas
que retratam a infancia, percebemos que nao foi permitido a Cora, como ndo era permitido a
nenhuma crianca de sua época, crescer em liberdade. Por isso, na velhice, ela busca bordejar,
através da poesia, essa falta. E mais uma vez ela repete no poema ‘“Meu pai”, publicado em
1976, o sentimento de rejeicéo e de pequenez diante da vida como consequéncia da grande falta
que lhe fez seu pai. Também, como em outros poemas, ela repete uma fala familiar, ao mesmo
tempo em que a desloca, porque, ao passo que parece afirmar aquilo que se falou dela, ao
escrever € como se ela se tornasse, pela palavra, outra. Em sua escritura, a poeta mostra-se
atravessada pelo texto e ndo ha como ndo se afetar por aquilo que repete ao recordar e que
recorda ao repetir. A menina “mal nascida”, a quem ninguém predizia vida, exatamente por
nascer de um velho pai que agonizava, encerra o seu poema: “Eu era tdo pequena, / e fiquei
sempre pequenina / na grande falta / que me fez meu pai” (2001, p.103)

Se tomamos a ideia de Agamben, que epigrafa 0 nosso texto, entenderemos que Cora
constrdi sua escritura diante do par de opostos memoria—esquecimento (Mnemosyne-Lethe),
como se dessa forma fosse possivel recordar para esquecer. E se entrecruzamos esse dizer
filos6fico ao pensamento freudiano, compreenderemos que o fazer/dizer poético de Cora
Coralina funciona como uma forma de transferéncia, na qual todas as resisténcias do sujeito
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lirico sdo superadas por meio das reacOes repetitivas, que levam a poeta ao despertar das
lembrancas de sua infancia primeira. Estas, ao serem pronunciadas, ao se tornarem palavras,
podem voltar ao esquecimento, porque foram elaboradas e ja ndo causam mais sofrimento. O
cantar a sua infancia ou as experiéncias reprimidas de sua vida adulta constitui uma forma que
estd a disposicdo da poeta, para que ela possa ir esquecendo ou elaborando, pela palavra, o que
deseja superar. Exige-se nesse gesto que o sujeito que recorda se implique, pois s6 assim
podera realizar a sua elaboracdo. E para isso contribui 0 mecanismo de funcionamento da
prépria memoria, cheia de falhas, palimpséstica. A urdidura do texto da memoria trai e atrai,
avanga € recua, esta aos pés dos fatos e, no entanto, inventa. No poema “Menina mal amada”,
de Vintém de cobre: meias confissdes de aninha (2001a, p. 120), a invencao para os adultos em
geral era tomada como mentira:

[.]

Dai minha fuga para o enorme quintal onde meus sentidos foram se agucando
para as pequenas ocorréncias de que ndo participavam minhas irmas.

Minhas impressdes foram se acumulando lentamente

E eu passei a viver uma vida estranha de mentira e realidades.

E fui marcada: menina inzoneira.

Sem saber o significado da palavra, acostumada ao tratamento ridicularizante,
esta palavra me doia.

Certo foi que eu engenhava coisas, inventava convivéncia com cigarras,
descia na casa das formigas, brincava de rodas com elas,

cantava “Senhora D. Sancha”, trocava anelzinho.

Eu contava essas coisas |4 dentro, ninguém compreendia.

Chamavam, mae: vem ver Aninha...

Mae vinha, ralhava forte.

N&o queria que eu fosse para o quintal, passava a chave no portéo.

Tinha medo, fosse um ramo de loucura, sendo eu filha de velho doente.

No fragmento citado, notamos que o codigo de entendimento do mundo dos adultos da
casa é confrontado com as vivéncias da menina no quintal. Se, de um lado, essas vivéncias ja
demonstram sua capacidade de sentir e ficcionalizar a realidade, que depois se transformara na
sua préatica poética, por outro lado, permanece ainda no discurso da lembranca do sujeito lirico,
mesmo distanciado no tempo, a visdo da familia sobre a imaginagdo como mentira: “E eu
passei a viver uma vida estranha de mentiras e realidades”. Se ndo ha compreensdo, por parte
da familia, de que a mescla de realidade e de imaginacdo é propria de certo estagio da vida da
crianca — essa familia que também lhe imputa “um ramo de loucura”, em virtude do
“determinismo”, dado pelo senso comum, de ser gerada por pai doente —, a poeta, em suas
relembrancas, reafirma suas invencdes na vertente da mentira, ou seja, da depreciacdo que
promovia a familia do mundo imaginario, que € inerente a crianca. Parece um ato falho do
texto, com o inconsciente a aflorar de forma despercebida pela poeta. Reincide, entdo, a mesma
perspectiva dos que eram da casa, em discurso do qual a poeta buscava se distanciar. Para
Garcia-Rosa (2005, p. 98), “a via da verdade psicanalitica ndo é percorrida obedecendo-se ao
principio da ndo-contradi¢do. Ela se faz, ao contrario, pelo caminho das equivocacfes, dos
lapsos, dos tropegos, das ambiglidades da palavra”. Em momento anterior no mesmo livro,
Garcia-Rosa, citando Lacan, destaca que “nossos atos falhados s@o atos que sdo bem-sucedidos,
nossas palavras que tropecam sdo palavras que confessam, eles, elas, revelam uma verdade de
detras” (p. 20).
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Diante disso, a pergunta é: qual seria essa verdade de detras? A poeta nédo se diferencia
dos seus? A poeta pensa que a poesia é mentira? Por que permanece no pensamento da ancid
que recorda o que os adultos de sua infancia pensavam e que ela condena tanto? De qualquer
forma, é possivel pensar que a violéncia verbal sofrida por Aninha foi de tal monta que deu
origem a estruturas de pensamento capazes de interferir também na visdo de mundo e no
discurso da velha que rememora. Quando descreve a forma como “engenhava coisas”, a poeta
nos da conta de um estado de invencéo préprio da infancia que ainda ndo pode ser considerado
como poesia, mas também ndo pode ser tomado como loucura.

Porém, o que nos interessa é reforcar a ideia de que o elaborar, nessa perspectiva,
equivale a reorganizar elementos simbdlicos numa cadeia que nunca podera ser retomada a ndo
ser pela via da narrativa. No caso de Cora Coralina, pela via da poesia. O trabalho da/sobre a
memoria ndo deve se confundir com o que Todorov chamou de “abusos da memoria”, a fixacdo
doentia ao passado que alimenta o ressentimento. Ao contrario, é a simbolizacdo do vivido, e
ndo o recalque das marcas mnémicas, que permite que ele se agregue ao presente,
transformando e dando consisténcia as vivencias atuais, conforme nos explica Khel (2004).

Vale retomar, nesse momento, Garcia-Rosa (2005, p. 8), para quem “o enigma da
psicanalise — ou um dos enigmas da psicanalise — reside nesse fato desconcertante: o de que
somos dois sujeitos, um dos quais nos ¢ inteiramente desconhecido”. 1SS0 nos permite dizer que
a repeticdo de temas na poesia de Cora pode estar no fato de que essa ancia tenta se reconhecer
nos fragmentos que se refletem no espelho de sua memoria, numa dicotomia entre a forma
como ela se vé e a forma que ela recalcou daquilo que falavam sobre ela. Citemos outro trecho
do poema “Minha Infancia (Freudiana)”:

[...]

Dai no fim da minha vida,

esta cinza que me cobre...

Este desejo obscuro, amargo, anarquico
de me esconder,

mudar o ser, ndo ser,

sumir, desaparecer,

e reaparecer

numa anbnima criatura

sem compromisso de classe, de familia.

[...]

Um velho tio que assim me via

dizia:

“_ esta filha de minha sobrinha é idiota
Melhor fora ndo ter nascido!”

Melhor fora ndo ter nascido...
[...]

Que trabalho imenso dei a casa
para me torcer, retorcer,

medir e desmedir.

E me fazer tdo outra,

diferente,

do que eu devia ser.

Triste, nervosa e feia.

Amarela de rosto empapugado.
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De pernas moles caindo a toa.
Retrato vivo de um velho doente.
Indesejavel entre as irmas.

Sem carinho de Mae.

Sem protecdo de Pai...

—melhor fora néo ter nascido.

E nunca realizei nada na vida.

Sempre a inferioridade me tolheu.

E foi assim, sem luta, que me acomodei
na mediocridade de meu destino.

(Cora Coralina, 2003, p.171-173)

No livro Cora Coralina: celebracdo da volta (2007), organizado por Darcy Franca
Denofrio e Goiandira Ortiz de Camargo, encontramos um leque de leituras que nos aproxima
de diversas abordagens criticas, mostrando a grandeza da obra realizada pela poeta. No artigo
“Retirando os véus de Isis, contribuicdo as pesquisas sobre Cora Coralina”, de Darcy Franca
Dendfrio, sdo enumeradas razGes que comprovam a importancia dessa autora no cenario das
letras no Estado de Goias e no Pais.

O que gqueremos sugerir é que Cora, mesmo quando quer tracar de si um novo esboco,
um novo contorno, parece criar, na verdade, outra mascara. Parece que na poesia, a “mentira”,
como nos lembram Agamben e Hamburger, Cora (2003, p. 173) quer abrir espaco para outras
“verdades”: “E foi assim, sem luta, que me acomodei / na mediocridade de meu destino”. E
acrescentamos a analise de Garcia-Rosa (2005, p. 100), acerca da contribuicdo de Freud nesse
sentido: “O que Freud faz é recuperar o valor da palavra ambigua, da palavra cujo sentido, ao
mesmo tempo que revela, oculta a verdade, [...] ele redimensiona o estatuto da palavra e da
verdade”.

N&o sem propdsito, Cora Coralina intitula, um dos seus melhores livros, de Vintém de
cobre: meias confissdes de Aninha. Na sua sabedoria de mulher simples, com pouco estudo,
mas com uma experiéncia de vida marcada por muita luta e sofrimento, alegrias também, como
ela dizia, a poeta sabia que a palavra ndo da conta de tudo, é sempre um jogo, desde a sua
origem de representacao, de presenca e auséncia, de dizer e nao dizer. Ainda mais a palavra
poética, cuja génese é a ambiguidade. Talvez resida nisto a razdo da palavra poética dizer a
verdade. Por sua natureza ambigua, ela diz em si mesma a condicdo da linguagem de velar e
desvelar. Cora Coralina certamente soube muito bem disso.

Assim, ao intentar a volta a sua infancia, em um dos seus poemas mais dramaticos, que
curiosamente sublinha com a expressdo “freudiana”, Cora se deixa ultrapassar por essa
experiéncia. E dai que surge sua poesia e, nela, outros textos se formardo a partir de novas
perguntas que se abrem como parte desse material, que depois de elaborado pode ser esquecido.
Cora Coralina, de fato, pode ndo querer dizer toda a verdade, como ja lembramos. Ao se propor
passar a limpo os autos do passado, ela o faz com meias-confissdes, porque, como explica
Garcia-Rosa (2005, p. 38), “pretender uma palavra que elimine o equivoco ¢ pretender uma
palavra super-humana. Essa palavra representaria, porém, a morte do homem, seu portador
seria uma falta, sem desejo, estaria de posse da garantia plena, mais préximo dos deuses do que
dos homens”.

Como conclusdo, vale notar a percepcdo, no fazer/dizer poético de Cora Coralina, de
que o0 homem nunca esta separado da linguagem, como lembra Roland Barthes (2004, p. 15):
“¢ a linguagem que ensina a definigdo do homem, ndo o contrario”. Portanto, a elaboracéo
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freudiana na poeta vilaboense nada mais é do que a sua busca, ultrapassada pelo seu texto, de
abrir espago para a criagcdo de algo, mesmo que para isso tenha de “mentir”, no sentido de
ficcionalizar, porque, ademais, a palavra sempre esbarrara na incapacidade de abordar o todo.
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ABSTRACT: This paper intends to analyze some excerpts from the poetry by Cora Coralina
based on Freud’s study on technique in “Remembering, repeating and working-through
(Further recommendations on the technique of psycho-analysis I1)”, 1969 . We also search for a
dialogue between literature and psychoanalysis, in order to show how two different areas of
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knowledge can entwine, without, however, signifying they submit to each other. In the excerpts
from the poems, we will examine traces of a memory that searches, through poetry, to repeat
experiences of tension present at the moment of producing the literary text.

KEYWORDS: Poetry; Cora Coralina; Psychoanalysis; repetition; elaboration.
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