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RESUMO

Pesquiso sobre processos de criacdo, adentrando os meus proprios percursos bem
como a constelagdo de assuntos que dialogam com a minha pratica artistica.
Observando a natureza encontro poténcia estética nas formas das matas e aprendo
como estabeleco minhas relagbes com o mundo sob a perspectiva da
autobiogeografia. Coletando materiais, historias de vida e saberes dos mais variados
cantos, construo conhecimento. Esculpindo a forma bruta exponho seu potencial
oculto, como um artesdo capaz de lidar com curiosidade, desafio e delicadeza.
Costurando os fazeres artisticos nas experiéncias vividas performo uma escrita me
apropriando de retalhos enquanto lembro da minha avoe. Tal como uma casa
construida com cacos de vidro apresento esse texto e minha producao artistica, que

pode encantar ou assustar, dependendo de quéo bricoleur vocé, meu leitor, é.

PALAVRAS-CHAVE:
Processos de Criacdo; Pesquisa em Arte; Bricolagem; Autobiogeografia; Escrita

Performativa



ABSTRACT

| research creation processes, delving into my own paths as well as the constellation
of subjects that dialogue with my artistic practice. Observing nature, | find aesthetic
power in the forms of the forests and learn how | establish my relationships with the
world from the perspective of autobiogeography. Collecting materials, life stories and
knowledge from the most varied corners, | build knowledge. Sculpting the raw form |
expose its hidden potential, as a craftsman capable of dealing with curiosity, challenge
and delicacy. Sewing the artistic doings in the lived experiences, | perform a writing
appropriating myself from scraps while remembering my grandmother. Like a house
built with shards of glass, | present this text and my artistic production, which can

enchant or frighten, depending on how bricoleur you, my reader, are

KEY WORDS

Creation Process; Art Research; Bricolagem; Autobiogeography; Performative
Writing
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INTRODUCAO

Decidir um assunto de pesquisa € um desafio constante. A pesquisa pratica
compreende seus desafios de escolhas em niveis de linguagem, materiais, processos,
sentidos, resolucdes expogréficas, enfim, incontaveis. A pesquisa tedrica apresenta
ainda alguns outros desafios. S&o diversas as maneiras de se abordar uma pesquisa
em arte.

Para mim, desde quando iniciei o processo de organiza¢do dos assuntos que
levariam & escrita desta monografia, sempre esteve claro que seria uma pesquisa
tedrico-préatica, que teria minha producdo artistica como centro. Nao imaginava,
porém, as diversas formas que teria para desenvolver esse texto, a distancia a que

me colocaria da minha producéo e do leitor.

Esse meio do qual fala Lancri, convenhamos, é habitado por um relativo caos
e queremos que a pesquisa venha colocar uma certa ordem naquilo que
inicialmente parece confuso nebuloso sem contornos definidos [...] O
processo criativo ndo € algo que possamos elaborar em plena consciéncia de
seus desdobramentos, existem iniUmeros fatores que intervém, e eu diria até

que se intrometem, a revelia da nossa vontade naquilo que desejamos
realizar. As incertezas e dlvidas certamente permeiam o processo durante
todo o trajeto da pesquisa tanto quanto os insights (AULA MAGNA, 2022)

No meio dessas incertezas de que fala Sandra Rey em sua aula magna ao
Programa de Pds-graduacao em Artes da UFPEL percebo que ja este texto trata-se,
ele préprio, do resultado de um intenso processo criativo. Como tal, ele pretende ser
uma experimentacao, e € escrito em tom de relato de experiéncia, dialogo com o leitor,
reflexdes pessoais e experimentacdo poética. Este texto pode ser entendido como
reflexdo sobre a producdo artistica. Ao discutir, entretanto, os processos de criacao,
se torna também resultado dos processos que discute.

A tecitura é feita por relatos de experiéncia pautados na experimentacao. Por
isso a estrutura dos capitulos € definida por verbos no gerandio, indicando uma acéo
em processo. Observando, Coletando, Esculpindo e Costurando sdo operacoes
praticas que sintetizam o processo de produgdo aqui apresentado e articulam as
demais questdes levantadas no texto.

Em cada um dos capitulos busco responder uma questéo que ajuda a entender
sobre as metodologias utilizadas no processo de pesquisa em arte. S&o perguntas
gue foram colocadas pela profa. Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues como

ativadoras de um diadlogo sobre os processos de criagdo dos professores da Linha B
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— Poéticas Artisticas e Processos de Criagdo, do Programa de Pos-graduacdo em Arte
e Cultura Visual (PPGACV/FAV). As perguntas norteadoras foram propostas no
contexto da disciplina Topicos Especiais — Linha B - Atelié de Metodologia de Pesquisa
em Poéticas Artisticas, da qual participei como aluno especial no segundo semestre
de 2021.

As perguntas séo:

1. Como eu fago o que eu faco?

2. Que conhecimentos isso gera?

3. O que aprendo com isso?

4. Como mostro/comunico/ensino o que fa¢o?

Apresento também, em cada capitulo, um conjunto de producdes artisticas. Em
alguns capitulos apresento artistas que me inspiram e cujas préaticas dialogam com
meus processos de criacdo. Em outros insiro textos experimentais de minha autoria,
escritos antes da producao final deste documento.

Além da préatica artistica como método de pesquisa, baseio-me na
autobiogeografia como metodologia que permite a criacdo de lugares de enunciacéo
(RODRIGUES, 2017). As escritas sobre minha historia, realizadas em primeira
pessoa, criam um lugar dentro da producdo de conhecimento artistico que somente
eu mesmo poderia ocupar, dada a unicidade de cada vivéncia no contexto dos
processos de criacao.

Na realizacdo do meu trabalho artistico, os processos em construcdo mostram
seu carater recursivo e aberto durante toda a execucdo da obra. As etapas de
execucao nao sao definidas no comeco, nem sao rigidas quando sao definidas. Elas
se moldam a volatilidade da minha vontade enquanto artista que executa o trabalho
diante das condi¢cdes dadas pela materialidade e que sédo percebidas a medida em
que o trabalho é realizado. Meu modo de coletar elementos para a execucdo do
trabalho artistico, de me apropriar de gestos de outros artistas e de construir

referencial de diversos campos do conhecimento se relacionam a pratica da

bricolagem.

[...] um construtor bricoleur seria aquele que realiza suas obras a partir de
uma légica oposta a do engenheiro, do arquiteto, ou do artista: ele nédo
elabora previamente um plano, ou um projeto com comego, meio e fim, mas
desenvolve sua construcdo a medida que dispde de material e ferramentas
em um desenvolvimento continuo ndo-programado, lidando diretamente com
0 acaso, 0 imprevisto, o improviso. (LODDI; MARTINS, 2009, p. 2)
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O conceito de bricoleur parece falar exatamente das minhas praticas artisticas,
por admitir toda uma subjetividade no campo de execucdo do trabalho que néo
persegue uma neutralidade cientifica, mas se apresenta como uma das leituras que o
fenbmeno pode ter (AVERSA, 2011). Mergulho, entdo, em campos simbdlicos das
matérias exploradas na minha préatica artistica e nas minhas histérias de vida
buscando investigar meu proprio processo criativo sob o olhar da perspectiva
metodoldgica da bricolagem.

Com o objetivo de aprofundar no conhecimento da minha historia de vida,
modos de operar e meus processos de criacdo me utilizo dessas metodologias para
construir a minha bricolagem também em forma de texto.

No primeiro capitulo - OBSERVANDO — mergulho nos pontos da minha histéria
que me trazem até aqui, aponto para importantes fatores na formacao do olhar. Conto
como a obra de Frans Krajcberg me influencia estética e conceitualmente. Percorro
as memorias de acolhimento dentro da minha vivéncia académica que direcionam
meu olhar para assuntos especificos dentro das artes. E exponho meus primeiros
trabalhos, destacando as motivacdes de realiza-los.

Em COLETANDO, o segundo capitulo, iniciei com um texto-devaneio que
introduz a ideia de percurso. Exponho minha relacdo com as caminhadas enquanto
procedimentos de pesquisa. A obsessdo pelos galhos é o assunto do proximo
subcapitulo. Exponho também a coleta de memodrias como processo de ativacao.
Apresento, por fim, a série de trabalhos topografias que resulta dos processos de
coleta.

A curiosidade se apresenta como fundamental na minha pesquisa no inicio do
terceiro capitulo — ESCULPINDO, em que sigo pelas manualidades que, presentes
em meus processos, ecoam habilidades e interesses dos meus ascendentes. Em
gesto escultérico, apresento o gesto de Tomie Ohtake como formador de percepcéo
NOS Meus processos e apresento a série ligamentos que tensiona a relagéo entre linha
e madeira.

COSTURANDO é o capitulo que fecha o trabalho, tratando da escrita
performativa, que me permite escrever da mesma maneira que opero em minhas
produgdes plasticas. O fio da minha histéria se apresenta no capitulo, costurado nos
fios dos fazeres de meus familiares e se apresenta no trabalho pratico. Colcha de
retalhos é apresentado como trabalho que adquire aspecto autobiografico e sintetiza

praticamente todos os processos utilizados em trabalhos anteriores.



18

Enquanto os titulos apontam para as operacfes, os subtitulos fazem uma
articulacéo poética na construcdo do texto. Os fragmentos textuais que se inserem
entremeados ao texto académico geram os subtitulos do trabalho como exercicio

poético de construgdo articulada entre os diversos modos de escrita.
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Estranhos comecos

Em minha época de escola me destacava nas ciéncias exatas. Tirava as
maiores notas em mateméatica e em fisica e quimica, principalmente quando as
disciplinas se distanciavam dos conceitos e se aproximavam das operac¢des. Sempre
me entendi como uma pessoa da area de exatas e com inclinacao para a racionalidade
e objetividade acima de instancias relacionadas a sensibilidade e a subjetividade.
Literatura, filosofia e histéria eram, no entanto, matérias que eu admirava bastante,
mas nao percebia em mim os aparatos necessarios para entendé-las.

Terminei 0 ensino médio em 2008. Meu primeiro ingresso no ensino superior
se deu no Instituto de Informatica (INF/UFG), em 2012, o que fazia sentido devido a
minha facilidade com os nimeros e afinidade com tecnologia. No entanto, as coisas
nao ocorreram como eu havia imaginado. Desisti do curso no segundo semestre e 0
abandonei no terceiro. Apos a tentativa frustrada me aventurei na area da confeitaria:
fiz um curso técnico de panificacdo e confeitaria, me dediquei a aprender técnicas de
preparacdo e investi muito em cursos especificos na area bem como em
equipamentos de cozinha. Cheguei aonde queria no quesito “sabor dos meus doces”,
mas nao tinham a qualidade estética que eu pretendia.

A deciséo de fazer o curso de Artes Visuais veio da vontade de aprimorar
minhas habilidades, principalmente de desenho, pintura e modelagem, para utilizacéo
na confeitaria artistica. Era iSSo 0 que eu contava a mim mesmo nha época,
considerando o entendimento que eu tinha sobre arte e sobre mim até entdo. Hoje
percebo outra gama de objetivos que estavam imbuidos na escolha de fazer um curso
na area de humanas, tais como aprender algo no campo sensivel, acessar novas
formas de percepcao e entendimento sobre o humano e, assim, entender mais sobre
mim mesmo.

Durante a formagdo académica fica evidente que artista e obra estéo
intrinsicamente relacionados e que seria no minimo ingénua a tentativa de separa-los.
Para Kurosawa “ndo ha nada que diga mais a respeito de um criador do que sua
prépria obra” (apud SALLES 2011, p. 138). Nesse sentido narrar minha histéria,
motivacdes e interesses diz sobre minha producéo artistica tanto quanto as obras

apresentam indices que dizem respeito a minha subjetividade.
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Os registros que hoje temos de arte primitiva nos contam sobre os povos que
fizeram as inscrices rupestres, e nos falam sobre seus modos de vida e seus desejos,
revelando o aspecto ritual de suas gravuras. As inscricdes de imagens como as das
cavernas de Lascaux sdo conhecidas como os estranhos comecos da histéria da arte,
sendo estranhos pelo seu proprio entendimento enquanto Arte, tendo em vista a
auséncia de intencionalidade dos seus produtores de lhes inserir valor artistico.
Conceito, este, surgido apenas muitos anos depois pelo que se tem registro
(GOMBRICH, 1995). De modo anéalogo, os estranhos comec¢os dos meus processos
de criagdo remontam a minha histéria de vida que me fazem artista mesmo antes de

eu me reconhecer como tal.

Figura 1 — Fotografia da minha sobra refletida no chdo — Parque Nacional da Serra da Capivara — PI.
Acervo Pessoal.
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Ensaio do olhar

A formacao artistica, em muitos casos, se inicia pelo exercicio do olhar. Nao é
a toa que dizemos de um artista ou de um curador que tem “um bom olho” ou um
“olhar apurado”. Tal caracteristica estd muito ligada ao julgamento estético e a
sensibilidade aos fendbmenos. Minha formacdo académica em artes visuais se iniciou
com bastantes exercicios de olhar com o intuito de ampliar a percepc¢ao das cores e
formas que sempre estiveram ao meu redor.

Muito me marcou, por exemplo, o entendimento da atmosfera como n&o sendo
completamente transparente, e que quanto mais se distancia um objeto mais este
tende a ser visto com matizes azuladas e acinzentadas. A perspectiva atmosférica, ou
aérea, € o nome desse método que se utiliza de tons mais frios para conferir
profundidade a um desenho ou pintura por causa da cor presente no oxigénio e nas
particulas suspensas no ar (informacéo verbal).®

A percepcao da forma pura dos objetos € uma boa qualidade para o desenho
e a pintura. Aprende-se no curso de artes que o objeto quadrado somente sera visto
dessa forma de alguns pontos especificos, de outros sera representado no
bidimensional como um losango ou um trapézio, dependendo do ponto de observacéo
utilizado. A analise objetiva das caracteristicas das coisas do mundo permite uma
leitura de uma obra de arte para questdes que podem estar além do simbolo ou da
cultura nas quais 0s objetos artisticos se inserem, no sentido de que as proprias
caracteristicas materiais e formais do objeto de arte carregam em si informacoes
préprias e independentes.

Ao mesmo tempo que 0s conhecimentos sobre os aspectos formais na
linguagem visual aumentavam meu repertério imagético (OSTROWER, 2013), as
percepcdes também se ampliavam através do campo sensivel. Comecei a entender a
potencialidade de materiais diversos na realizacdo de trabalhos tridimensionais.
Comecei a entender, também, o quanto as sensacdes afetam a producéo artistica, e
trago, desde aguele momento, o desejo de explora-las.

Basicamente fomos estimulados a perceber, por exemplo, que uma nuvem

possui tons de cinza, amarelos, azuis e/ou acobreados a depender de diversas

5 Conteudo aprendido por transmissao oral durante as aulas de estudos da cor no primeiro semestre
de 2018 com a professora Ma. Dania Soldera.



23

guestdes como clima e tempo, mas quase nunca sao brancas em um sentido estrito
numa analise de cor. No entanto, se eu a fizer branca ou mesmo preta posso
conseguir passar uma ideia de nuvem e inserir no trabalho, com essas escolhas,
caracteristicas préprias geradas pelas associagfes criadas.

Aprendi, olhando, a ser atento e minucioso, a acreditar na minha interpretacao
do observado e ao mesmo tempo a me abrir a novas perspectivas de visdes. Olhar
me ensina o 6bvio, que objetividade e subjetividade andam lado a lado e sao

codependentes.

O mundo magico de Krajkberg

O exercicio de olhar é essencial na pratica artistica de Frans Krajcberg. A
percepcao de mundo do artista e sua relagdo com ele se torna fator determinante para
a execucado da obra. O polonés arraigado no Brasil traz a relacdo com o territorio para
seu trabalho artistico.

Frans Krajcberg se utiliza de diversas linguagens artisticas, entre elas
fotografia, escultura e pintura para denunciar os avangos da destruicdo das florestas
brasileiras. O artista incorpora materiais naturais em seus trabalhos, como na pintura
sem titulo (Figura 2) que é composta de polpa de papel colorida e queimada sobre
tela. O trabalho, de 1961, faz parte do conjunto exposto na 322 bienal de Veneza, que
lhe rendeu o prémio Cidade de Veneza (SAYAO, 2017). Esse trabalho marca o
momento em que as florestas se tornam o elemento mais importante da obra do

artista.
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Figura 2 - Frans Krajcberg, sem titulo, 1961, polpa de papel colorida e queimada sobre tela, 96 x 66,7 x
2,8 cm, acervo: Fundacao Malba.

Causar uma impressao ou uma sensacao parece ser mais importante para
Krajcberg do que criar uma narrativa. Segundo o biografo Frederico Morais (2000):
“[...] muy probablemente no era la intencion del artista crear imagenes descriptivas,
sino expresar un tipo de energia que nace directamente de la materia; materia como
en ebullicion, en combustion o desintegracion” (apud SAYAO, 2017). E essa energia
se torna ainda mais evidente a partir do momento em que o artista incorpora formas

da natureza a sua producédo, agora com um tratamento tridimensional (Figuras 3 e 4).

6 “[...] muito provavelmente ndo era a intencao do artista criar imagens descritivas, sendo expressar um
tipo de energia que nasce diretamente da matéria; matéria como em ebulicdo, em combustdo ou
desintegragcao” (MORAIS, 2000, p. XX apud SAYAOQ, 2017, p. XX, tradugéo nossa).
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Figura 3 - Frans Krajcberg, Flor do Mangue, 1965, escultura em madeira, 12 x 8 x 5 m. Fonte:
https://www.revistaprosaversoearte.com/frans-krajcberg-o-catador-de-mundos/

Antes de se entender artista, Frans Krajcberg foi oficial do exército polonés,
batalhou por mais de quatro anos na Segunda Guerra Mundial. Durante a
reconstrucao que projetava apds os rastros de destruicdo que a guerra causava, ele
conta ter visto verdadeiras atrocidades. Foi nessa mesma época que ele perdeu toda
a sua familia nos campos de concentracdo nazistas. Posteriormente a guerra estudou
artes em Paris e em 1948 se mudou para o Brasil. Foi no contato com a natureza
brasileira que o artista descobriu sua paixao e trabalhou revelando uma identidade
brasileira a partir do seu olhar de estrangeiro para a exuberancia da nossa natureza
(PIVA, 2016).

[...] Mas isolado por que viver? A natureza soube me dar for¢ca e me deu o
prazer de sentir, pensar e trabalhar. Sobreviver. Eu andava na floresta e
descobria um mundo desconhecido. Descobria a vida. A vida pura. Ser,
mudar, continuar, receber a luz, o calor, a umidade. A verdadeira vida: quando
eu estou na natureza eu penso a verdade verdadeira, eu falo com verdade,
me pergunto com verdade. Quando eu olho para ela eu sinto como tudo isso
se movimenta; nasce, morre, a continuidade da vida (KRAJCBERG, 2008
apud PIVA, 2016, p. 4)



https://www.revistaprosaversoearte.com/frans-krajcberg-o-catador-de-mundos/
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As formas da natureza sao percebidas pelo artista com um olhar de curiosidade
e encantamento. Nao ser acostumado com nossos biomas o possibilita percebé-los
em toda sua exuberancia estética. Tal olhar se assemelha ao de um cientista que faz
reconhecimento de um novo territério buscando reconhecer suas possibilidades
dentro do repertdrio de seu conhecimento. Ao mesmo tempo que descobre 0 mundo
ao seu redor se redescobre enquanto humano, colocando na natureza suas

expectativas de reconstrucdo. Percebe num processo reflexivo a beleza e forca da

natureza contrastada pela destruicdo que sofre.
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Figura 4 - Frans Krajcberg, sem titulo, 1965, madeira monocromada, 190 x 150 x 40 cm. Fonte:
https://lwww.galeriafrente.com.br/catalogo/frans-krajcberg-23-maio-2017.pdf


https://www.galeriafrente.com.br/catalogo/frans-krajcberg-23-maio-2017.pdf
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Minha aproximacdo de Frans Krajcberg se d& pelo campo do estético, e no
modo de operar. Entendo seu encantamento com a natureza apds um processo
migratorio. Gosto de pensar que sempre ha algo a aprender na forma como os seres

do mundo estabelecem suas relagdes ecoldgicas.



Piala 6.

L&, menino... pia la...

Essa € uma das primeiras falas da minha avo Vitalina da qual me recordo.
Provavelmente gravada em minha memoria pela confusido que gerou em
mim. Nao conseguia entender o que minha avo estava tentando me
comunicar enquanto apontava, com seu dedo torto por causa do
reumatismo, pra algo proximo a bica d’agua em sua casa.

Minha mae foi a tradutora, me explicando de forma simples que ‘pia’ era
a derivacdo de espia. Minha avé estava me orientando a observar algo,
prestar atengdo em alguma coisa curiosa daquele mundo magico que era

- aquela fazenda.

7 A escrita livre que se insere com uma diferente fonte no decorrer do texto pretende se assemelhar a
linguagem oral, renunciando a utilizacdo formal da lingua como recurso estilistico.



29

Minha primeira casa

A formacédo académica cumpre, em diversos momentos, funcdo que extrapola
a formacgéo técnica adquirindo um papel de formagdo humana. Em momentos como
esse faz sentido a minha escolha por um campo de conhecimento que é tdo ligado a
valores como empatia, generosidade e afeto, sendo um dos pontos altos dessas
questbes as vivéncias proporcionadas pela disciplina de nucleo livre FAV0O751 —
Laboratorio de Praticas Autobiogeograficas, ministrada pela profa. Dra. Manoela dos
Anjos Afonso Rodrigues (2021).

A disciplina foi oferecida de modo remoto, no contexto da pandemia de COVID-
19. Nos nossos encontros semanais o ambiente era intimo e de contato com arte e
histérias de vida, num ambiente horizontal de troca de conhecimentos. A docente, que
se tornou minha orientadora de pesquisa, investiga as metodologias especificas de
pesquisa em arte e coordena um importante grupo de pesquisa artistica sobre as
escritas de si, o Nicleo de Praticas Artistica Autobiograficas (NUPAA)8, ao qual
ingressei no ano de 2022. Uma palavra, no entanto, chama a atencdo da
pesquisadora, autobiogeografia, termo que tem monitorado para tecer relacées dentro

das artes, especialmente no campo das investigacdes artisticas.

O que proponho em minha pesquisa é utilizar a autobiogeografia como
metodologia de criagdo de lugares de enunciagdo por meio de praticas
individuais e/ou coletivas que abram caminhos para o “vir a ser” decolonial,
ou seja, que despertem nas sujeitas e sujeitos desejos de re-aprender a ser.
(RODRIGUES, 2017, p. 3155)

A proposta da disciplina se iniciou pelo entendimento do conceito de
autobiogeografia e seguiu pelo desenvolvimento de propostas artisticas a partir de
exercicios ativadores. Durante esse processo criei um diario cheio de memoarias de
infancia, com o objetivo de encontrar a minha memadria mais antiga. Muito me comovi
com lembrancas dos meus avos durante esses exercicios, mas percebo minha histéria

de vida pautada nos meus deslocamentos e migragoes.

8 www.nupaa.org


http://www.nupaa.org/
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Figura 5 - Entrada do meu diario feito para a disciplina de Laboratorio de Praticas Autobiogeograficas. 3 de
marc¢o de 2021. Fonte: arquivo pessoal.

A constituigdo do conceito de lugar, na minha historia, esta relacionada com o
ambiente natural que me circunda. Os processos da disciplina me levaram a perceber
0 quanto a fauna e flora afetam minha relagdo com o mundo. Foi também naquelas
tardes de quinta-feira que me aproximei da escrita como pesquisa, expressao e pratica
artistica (Figura 5).

A percepcao das escritas de si ancoradas nos aspectos da geografia humanista
me ensinaram, de um modo diferente, sobre a relacéo arte e vida. Essa conexao, que
€ bastante conhecida e debatida no campo de estudo das artes visuais, tornou-se
proxima do meu fazer por causa da convocacdo a experiéncia, o que Ihe forjou um
aspecto palpavel. Nasco, como artista, da descoberta do meu fascinio pela natureza
como algo que esta além da pura admiragéo, pois torna-se objeto de pesquisa situado
sobre o qual me interessava estudar no contexto de um projeto poético.
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Trago um texto que escrevi em um encontro do programa Queer art chat, que
aconteceu de modo online promovido pelo Museu de Arte Moderna de Nova lorque
(MoMA). O texto® (figura 6) foi escrito baseado em uma conversa sobre o texto: Usos
do erotico: o erdtico como poder, da escritora Audre Lorde (2003). Nele expresso um

momento em que encontro prazer no contato com a natureza.

.,Eu‘u_ 1 ”f’ ‘: ‘,’}
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Figura 6 — Texto escrito como exercicio do encontro do
programa Quer art chat em 23 de junho de 2022.
Acervo pessoal.

° Prazer — Um grande momento de prazer que eu posso experimentar é estar completamente no
memento em que estou vivendo. Sentir o mundo, o tempo, a vida passando através de mim. A natureza
sempre tem um lugar importante nesse processo — tradugéo nossa.
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The life going through me

A partir da reflexdo sobre as experiéncias de vida, estimulada pelas vivéncias
na disciplina de nucleo livre, iniciei minha investigagao artistica. O meu trabalho préatico
nao surge da representacdo de uma ideia, mas do desejo de apresentacdo de um
objeto artistico. Muitos dos processos sao intuitivos, e o sentido foi sendo imbuido na
obra de maneira implicita ou foi conferido apds a sua realizacdo. Iniciei minhas
experimentacdes pelo exercicio de olhar voltado ao ambiente natural que me cercava
e buscando perceber as potencialidades de formas da natureza (figuras 7 a 9),

trabalhando os materiais de modo manual.

Figura 7 — Tronco de arvore com estruturas laranjadas. Foto: Samuel Siqueira. Acervo pessoal.
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Siqueira. Acervo pessoal.

Figura 8 — Liquens sobre tronco de madeira — Foto: Samuel

&
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Figura 9 — Planta crescendo sobre arvore. Foto: Samuel Siqueira. Acervo pessoal.
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Sutura (figura 10), foi o primeiro trabalho realizado e o inicio do interesse em
uma investigacdo das possibilidades criadas a partir das relagbes entre linha e
madeira. A linha foi costurada na madeira de um modo intuitivo. O galho apresenta
parte de sua casca exterior, e seu interior € exposto pelo corte na parte inferior e por
toda sua dimenséo superior do objeto que foi rasgado antes que eu o recolhesse.
Observa-se na imagem uma costura vermelha, na borda que delimita o fim do “rasgo”,
no limite entre o interior do fino tronco e sua casca. Também costuro uma lateral do
tronco, agora com uma linha encerada de cor preta, e a partir de suas pontas tramo
uma estrutura de modo livre. A escolha dessa linha preta e o estilo de costura na linha
vermelha sdo os elementos que me motivam a escolher o nome do trabalho.

O tronco que chamo Liquens (figura 11) tem dimensdes parecidas com o
primeiro, sendo também costuras em um galho de madeira. Nesse objeto, a casca €
bem mais uniforme, e cobre a maior parte do tronco. Algumas partes tém a superficie
descascadas e em algumas outras, a parte mais interior é revelada quando eu esculpo
a madeira em formatos organicos. Percebo que a forma que faco vai imitando a forma
dos liqguens que cobrem a superficie da madeira, e € essa percep¢ao que d4d nome ao
trabalho e direciona sua confeccdo. Parto para o bordado de algumas das areas
esculpidas em cores que se assemelham as cores dos liquens presentes nas cascas.

O ultimo trabalho dessa série chamo de Fissura (figura 12). Nesse tronco ha os
cortes que definem seu tamanho, mas néo ha exposicdo da parte interna. A casca ndo
foi arrancada ou modificada. Uma estrutura chamou minha atencdo quando decidi
intervir no galho: uma fissura que ele possui. Amplifiquei essa fissura com um forméo
para madeira apenas o tanto suficiente para que eu conseguisse perfurar e costura-
la. A decisdo de costura € um entrelagcamento simples, analogo ao que se faz ao
amarrar um cadarco de um ténis. A linha possui transicdo de cores bem saturadas

mudando progressivamente na sequéncia amarelo, verde, azul, roxo, rosa e laranja.



Figura 10 — Sutura. Linha sobre madeira. 37 x 9 x 7 cm. 2022. Foto: Samuel Siqueira. Acervo pessoal.
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Figura 11 — Liquens. Linha sobre madeira. 41 x 8 x 7 cm. 2022. Foto: Samuel Siqueira. Acervo pessoal.
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Figura 12 — Fissura. Linha sobre madeira. 45 x 9 x 8 cm. 2022. Foto: Samuel Siqueira. Acervo pessoal.
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Essa série de trabalhos é fundante na minha producéo artistica. Ao produzir
esses objetos ndo quis dizer algo. A construcdo de significacbes que se dédo no
embate do espectador com a obra sdo uma consequéncia da exposicdo de um
trabalho artistico. Cada observador se relaciona com o objeto exposto a partir de seu
proprio repertorio que pode estar ligado ao repertorio do artista, ou ndo. O meu
objetivo na producado dessa série esta mais relacionado ao aprendizado que tenho ao
lidar com a materialidade da obra e nos processos deflagrados pela subjetividade das
escolhas na execucédo do trabalho. Portanto, o principal objeto dessa pesquisa é o
proprio processo de criagdo, bem como a metodologia instaurada a partir dos métodos
e procedimentos especificos utilizados na sua producao.

Realizar essa série de trabalhos me ensinou a: observar atentamente os
materiais a serem utilizados; ser paciente na execu¢ado de um projeto; ter flexibilidade,
entendendo o processo artistico de modo livre e fluido auto-orientado por seus
préprios mecanismos; entender o fazer como uma forma de pensamento repleta de
complexidade e especificidade; e, a sistematizar a producéo artistica, estabelecendo
horarios e local de trabalho'® e registrando o diario de trabalho em atelié.

Embora ndo esteja diretamente apresentado no objeto artistico, diversas
reflexdes que atravessam meu fazer artistico precisam ser explicitadas por serem
fundamentais no processo de entendimento das motivacdes que me levam a realizar
essa producao e a fazer suas principais escolhas. Mergulho na minha histéria de vida
para entender por que a utilizacdo de troncos de arvores recolhidos é tdo importante
para a construcdo do trabalho. Trago os fazeres de meus pais, que séo ligados a
questado da artesania, na minha producédo. O fazer manual aponta para probleméticas
decoloniais na medida em que tensionam os conceitos de arte e artesanato. Tensoes

essas que discuto nos préximos capitulos

10 Durante a realizagao dessa pesquisa assumi a monitoria de tridimensional na sala 18 da Faculdade
de Artes Visuais, durante os semestres 2022/1 e 2022/2. Também nessa sala desenvolvi durante os
mesmos semestres minhas atividades de estagio.
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Hoje fiz um agradavel passeio através da memoria. Em uma meditacéo
sinestésica, buscava explorar os outros sentidos além da visao. Fui
arremetido para algumas experiéncias que tive na fazenda em que
minha mae foi criada. A meditacao nos

colocava em contato com uma floresta, 0 som de passaros e de agua
corrente se fazia presente. Dois caminhos pareciam obvios na hora de

direcionar o fluxo de pensamentos: tomar 0 caminho da imaginacao e

criar essa floresta a ser adentrada, ou o-caminho da memoéria € me

projetar em algumas das florestas nas quais ja estive.

Me senti impelido a seguir o caminho da memdria e me vi percorrendo
um trajeto que ja fiz com a minha avo ha pelo menos 15 anos. Minha
avo morou na fazenda em que criou seus 8 filhos até a terceira idade.
A regiao rural era cercada de familiares, alguns poucos quilometros
separavam as casas de diversos deles. Todos eram ligados por estrada,
mas para a casa da Enisia e do Tio Santo tinha como atalhar, indo por
um trieiro que passava por um cérrego e uma mata um pouco mais
fechada. Esse foi um dos trajetos que escolhi fazer na incursao
imaginaria em uma floresta que foi proposta pelo exercicio. As imagens
nao sdo mais vividas na memoria, ha uma recordagéo do campo que
tinha antes da baixada, que abrigava o corrego. Entre os registros que
tenho na memoria estéo 0 tempo e 0 sentimento que tinha durante o
trajeto. Nao era um caminho rapido, acredito que gastavamos pelo
menos meia hora caminhando. Definitivamente era uma aventura para
o Samuel menino. Ele ficava se perguntando como minha avé percorria

esse caminho quase todo dia, seus passeios eram motivados pela



desculpa de levar um biscoito pra cumade Enisia ou buscar alguma
coisa por la. Mas demonstram, sejam quais forem as verdadeiras
razdes, o cuidado com as relacdes que ela nutria atraves de suas visitas
sempre regadas a café fresco e uma boa prosa.

O processo de me imaginar numa floresta levou as memorias desse
tempo, do desbravar com minha avé essa “floresta” no coracao do
cerrado goiano. Foram em milésimos de segundos que as sinapses me
levaram a sentir saudades, daquela que néo era de abracar e dar beijos,
mas sempre gue ia em sua casa me passava um cafe.

Rapidamente também fui transportado para uma incurséo no cerrado
fechado que fiz com meu pai naquela mesma regiéo da casa da minha
avo. O cerrado fechado pode ser bem mais desafiador de se explorar do
que 0S campos com arvores pequenas, retorcidas e esparsas que a
gente costuma entender como sendo esse bioma. No cerradao as
arvores sao maiores e toda a extensao territorial desse tipo de vegetacao
é muito coberta de capim alto e 0s ramos gue a atravessam e fecham
0s trajetos muitas vezes sdo espinhosos. Quase como que tentando
impedir que o ser humano ali se adentrasse e aguele espaco fosse
restrito apenas aos seres menores. Sobre esse passeio especifico néo
me recordo se era puramente exploratério ou se tinha um objetivo
especifico por parte do meu pai. O meu objetivo era explorar, conhecer!
Entrei, via imaginacdo, em uma floresta que conheci na minha infancia,
mas que provavelmente ndo se assemelha em quase nada a que existe
na realidade. As duas realidades das quais lembro remotamente da

minha infancia e o conjunto de sonhos extremamente vividos que se



passaram ‘nesse lugar’ criam um lugar completamente novo. A floresta
tem sua vida propria e ja ndo é a mesma e a memoria que tenho dela é
tdo opaca que ndo consegue sequer se materializar como uma imagem.
Descobri hoje que um homem também néo pode adentrar duas vezes

na mesma florestall.

11 Referéncia a frase de Heraclito de Efeso: “Nenhum homem pode banhar-se duas vezes no mesmo
rio... pois na segunda vez o rio ja ndo € o mesmo, nem tao pouco o homem!”
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Trieiro que passava por um cOrrego e uma mata

Os percursos da minha histéria sdo muito presentes em minha memoria.
Poderia citar dezenas de incursdes nas quais a caminhada me introduzia a um
conjunto inteiramente novo de experiéncias. S&o 0s trajetos realizados na fazenda
gue era da minha avé no interior de Goias, as exploracdes desbravadoras que fazia
na cidade de Divindpolis (TO), onde vivi dos 3 aos 10 anos de idade, os percursos de
viagens a praia ou as cachoeiras e 0s percursos urbanos, na cidade em que nasci,
nos parques de Goidnia e no campus Samambaia. Essas sdo algumas das
experiéncias que trago vivas na memoaria porque elas mesmas reforcaram em mim o
valor de estar vivo.

Na histéria da arte, as experiéncias de deslocamento sdo progressivamente
incorporadas nas praticas artisticas. O arquiteto italiano Francesco Careri (2013)
explica em seu livro Walkscapes: o caminhar como pratica estética, como o ato de
caminhar é visto com o passar dos tempos e como € utilizado na historia da arte. O
autor inicia seu percurso contando como os némades criam uma relagdo com a
paisagem e a alteram ou reconhecem a partir de suas errancias, aborda o conceito
das derivas e das anti-walks que sdo as caminhadas despropositadas ou subversivas
comuns nos movimentos dadaista e surrealista. Reflete também sobre as relacfes de
caminhar com a paisagem no contexto da land art.

E motivado pelas minhas experiéncias e apoiado nos métodos desenvolvidos
pelos artistas ao longo dos séculos que incluo a caminhada na minha prética artistica.
N&o uma caminhada programada, mas um percurso errante. Quase sempre
estabelecido nas proximidades da Faculdade de Artes Visuais (FAV/UFG), os
percursos sado realizados, normalmente, quando me canso dos ambientes
construidos. A arquitetura me interessa mais em sua relagdo com o ambiente, na
exuberancia de seus contrastes.

N&o é incomum que cansado de ler, ou de estar ao computador, percorra o
caminho FAV-EMAC (Escola de Mdusica, Artes Cénicas e Direcdo de Arte - UFG). A
desculpa usual é lanchar, ja que ndo temos lanchonete na FAV, mas quase sempre 0
motivo é a descompressao do percurso. A caminhada deixa de ter apenas a funcao
que Ihe € comumente atribuida de deslocamento entre dois pontos, e adquire um

potencial de observagao, descompressao, pensamento e criagao.
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“O artista caminhante subverte a légica do uso dos espagos publicos, mesmo
gue essa nao seja a questao central de seu trabalho.” (TIETZ, 2018, p. 1015). Olhar
para o lado e ver potencial artistico no entorno € caracteristica de um artista que tem
a sensibilidade aprimorada pelo exercicio de criacao. Percorrer o campus Samambaia

significa, em meu processo, se lancar em um laboratorio de criagéo, vivo e dindmico.

No meio do caminho tinha um galho...

No meio do caminho tinha uma pedra
tinha uma pedra no meio do caminho
tinha uma pedra

no meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

na vida de minhas retinas to fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio do caminho
tinha uma pedra

tinha uma pedra no meio do caminho

no meio do caminho tinha uma pedra.

(Carlos Drummond, 1967)

Em meio as derivas aparecem objetos que capturam minha atencéo. Tal como
a pedra de Carlos Drummond (1967) elas adquirem lugar de destaque. Se apresentam
no meio do caminho e se recusam a estar contidas naquele instante de vida apenas.
A maioria de objetos que se apresentaram nos meus caminhos sao galhos de arvore,
gue por seus aspectos Unicos se apresentaram interessante a mim.

Os galhos recolhidos sdo deslocados para o ambiente de atelié, e entendidos
como matéria prima e como objetos que inspiram a pratica artistica. Um exemplo sao
dois galhos bastante contorcidos (Figura 8) que sdo componentes da parte pratica de

um processo artistico.
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Figura 13 — Galho coletado no campus samambaia em cima de uma mesa na sala 18 da FAV. Foto:
Samuel Siqueira.

As escolhas dos objetos coletados sdo, como a maioria do processo, intuitivas,
se valendo de instancias que ndo me sao completamente acessiveis, mas passam
por um viés estético. No atelié normalmente os observo em detalhes e faco algum
registro fotografico ou escrito. Depois deixo-os em um lugar cujo meu olhar sempre
esteja perpassando, mas abandono-os, deixando-os em um periodo de maturacao.

Cecilia Almeida Salles (2011), no seu livro Gesto inacabado, escreve o capitulo
dialogos intimos com o qual me afeicoo bastante. Em dialogo com ele percebo minha
propria produgdo em constantemente revisdo enquanto feita. S&o varias reflexdes
sobre as possibilidades e impossibilidades impostas pela matéria e pela técnica, sobre
as questdes relativas ao proprio trabalho. O meu processo se inicia com um dialogo
com o material, que percebo, recolho e guardo. A matéria me instiga como se
estivesse gritando seu potencial artistico, mas geralmente fica guardada por muito
tempo até que eu entenda o que vai ser feito. E normalmente essa decisdo adquire

novos cursos a medida em que ocorre a execucdo. Dialogar intimamente € ser

também o primeiro critico de arte do proprio trabalho.

No contato com diferentes percursos criativos, percebe-se que a producéo de
uma obra é uma trama complexa de propdésitos e buscas: problemas,
hipoteses, testagens, solugdes, encontros e desencontros. Portanto, longe de
linearidades, o que se percebe é uma rede de tendéncias que se inter-
relacionam (SALLES, 2011)
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Coracéo do cerrado goiano

Os escritos iniciados no Laboratério de Préaticas Autobiogeograficas me
incentivaram a perceber minhas narrativas de vida como objeto de interesse no
contexto da pratica artistica. O método proposto pela professora Manoela para ser
utilizado durante a disciplina era a utilizacdo de um diario para o registro de memaorias
ou acontecimentos que se relacionassem com os assuntos ligados a disciplina. Iniciei
despretensiosamente, mas tive enormes surpresas.

Nesse exercicio de pensar a escrita de si tive algumas pistas de como as
minhas memoarias se formam. As palavras, rostos e nomes escapam, 0 que eu guardo
de um momento € a sensacao. Dificilmente me recordo das palavras usadas numa
conversa, mas me lembro de como essas palavras me fizeram sentir. No fragmento
de texto e imagem (Figura 5) que busco uma memaria longinqua fica claro como olfato
e audicdo sdo elementos que atravessam a minha percepcao.

Iniciei, a partir desse momento, uma busca pelos instantes da minha vida que
me causaram uma sensacgao diferente, a ponto de ganhar um espacgo especial na
minha memoaria. A busca pelos elementos em comum desses momentos aponta para
a minha relacdo com o mundo natural. Nao séo raras as vezes em que um calafrio
perpassa todo o meu corpo enquanto estou fazendo uma trilha, por exemplo.

E nesse cadtico contexto de entrelaces de sensagdes que se formam em mim
novas percepgdes. Assim como com um “galho qualquer” posso estabelecer um
método e desenvolver um processo artistico, também minha historia pode adquirir viés
poético através do relato, das associacdes e da intencdo. Entendo o processo
artistico, desde o impulso para uma acao até os métodos utilizados para a criagéo do

objeto de arte como criacdo de conhecimento, assim como lembrar e escrever.



- Vo! Va!

- VO voou
- Entdo aproveita que o senhor ta voando e pega aquele caju pra

mim.

Foi assim que consegui 0 caju do quintal, para o qual estava
chamando meu avo.

Eu éra bem pequeno, mas a histéria foi contada e recontada
enguanto ele viveu.

dee meu avo faria aniversario. Continua presente nas nossas
lembrancas, e principalmente nos valores que nos transmitiu.

Desde cedo o voo aparecia na minha vida, nessa época ndo me
havia queda ou medo, apenas a naturalidade, como se a qualquer

momento bastasse decidir e sair voando.!?

12 Entrada do meu diario feito para a disciplina de Laboratério de Praticas Autobiogeograficas. 22 de
abril de 2021 — 16:30
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O tempo que atravessa o registro

A série de fotografias digitais que chamo de topografia € um dos trabalhos que
derivam das coletas. Em 2022, durante a disciplina FAV0682 - Estagio
Supervisionado 1, desenvolvi algumas producdes enquanto acompanhava a turma de
Laboratério de Producéo Artistica 3 (FAV0662) sob orientacdo da profa. Dra. Eliane
Maria Chaud, coorientadora da presente pesquisa de TCC.

As atividades na disciplina se iniciaram com experimentacdes de moldagem
utilizando-se o gesso como elemento negativo na captacdo da forma de objetos
coletados ou moldados pelos alunos. Alguns discentes se interessaram mais pelo
gesso que outros o que levou a disciplina a tomar caminhos mais individualizados,
focados nos interesses de cada estudante. Minha pesquisa naguele momento estava
focada nos bordados e costuras com linha de algodao sobre madeira (Figuras 10 a
12), e ndo dialogavam tanto com as propostas daquele momento da disciplina, mas

me atravessaram a seu proprio modo.

Figura 14 — Massa de farinha moldada em galho de arvore — experimentacgfes, 2022. Foto: Samuel
Siqueira.
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Figura 15 — Massa de farinha moldada em galho de arvore — experimentacdes, 2022. Foto: Samuel
Siqueira.

Eu estava h& algum tempo utilizando troncos coletados de arvores em minha
producéo, entendendo cada vez mais como o processo de criacdo se dava com eles
e a partir deles. Ao final da primeira aula de experimentacao pratica com o material
explorado, o0 gesso, uma massa plastica (composta de farinha, sal, 6leo e 4gua) levada
pela professora Eliane serviu como inspiracdo para uma investigacao artistica. Resolvi
moldar essa “massinha” em estruturas do tronco (Figura 14), como nés e fissuras,
buscando captar suas formas. Retirei essa massa dos troncos alguns dias depois
guando estavam secas e possuiam uma aparéncia que remete a algo mineralizado tal

COmMo um 0ssoO0.
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A massa, de aproximadamente 5 cm de largura e profundidade, foi removida
do tronco e, melhor do que a forma, captou diversas sujidades, tais como pequenos
fragmentos que se desprenderam do tronco e dos musgos que estavam a eles
anexados. Ao fotografar para registro de processos (Figura 15 e 16) percebo na
fotografia em modo macro o maior potencial das pecas até entdo, pelo fato de néo
deixarem explicitas a materialidade utilizada ou mesmo o tamanho real das pecas.

Fotografei, entdo com uma camera digital (Figura 17 a 20), utilizando-me de
lentes profissionais. Editei as imagens e as imprimi no tamanho 33 x 51 cm em fine
art. O acabamento foi feito com moldura preta, grossa, revestida com um vidro.

Nomeei a série fotografica de topografias, pelos registros que elas carregam

Figura 16 — Massa de farinha moldada em galho de arvore — experimentacdes, 2022. Dimensdes: 5 x 7
X 2 cm Foto: Samuel Siqueira.

em si do lugar em que ela foi moldada. A topografia € definida pelo dicionario digital
dicio (2020) como: “Modo de representacao grafico das particularidades e formas de
um terreno, contendo seus acidentes naturais e artificiais.” E 0 que se vé nessas
fotografias € o resultado das marcas deixadas nessa massa de farinha, portanto a
topografia das entrancias do galho marcada no objeto e com isso revela sua auséncia.
A série foi apresentada na exposigao “antes que acabe em nds nosso desejo”
realizada pelo do Nucleo de Praticas Artisticas Autobiograficas (NuPAA) na Vila
Cultural Cora Coralina, em Goiania, em 2022. A obra estabelece um ponto de
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confluéncia entre histérias de vida e producdo plastica, que passa pela
experimentacdo, embate e fruicdo. A massa confrontada ao galho € minha prépria
experiéncia de confronto com o mundo, que me marca indelevelmente e que esta num

limiar entre lixo e arte, experimentacgéo e obra, saberes e conhecimento.



Figura 17 - Topografia - fotografia digital, 2022. Acervo pessoal.




Figura 18- Topografia - fotografia digital, 2022. Acervo pessoal.




Figura 19 - Topografia - fotografia digital, 2022. Acervo pessoal.




Figura 20 - Topografia - fotografia digital, 2022. Acervo pessoal.




NYdVL 0QHD1 YYYM

4 AL -
g -

- , .-
. \‘:\ .
2 N
"P : ‘ }
(A .
A
% N !
[/ v

- -
(SRR
of
JntaNa ~

~ A\




57

Piala, 6

Desde o inicio da minha graduacao as disciplinas ligadas ao tridimensional me
interessaram mais que as bidimensionais. Tenho, até hoje, dificuldade em representar
em duas dimensodes o que originalmente existe em trés, sendo o desenho ou a pintura
meus grandes desafios quando tendem a se preocupar com questbes como a
perspectiva ou representacdo. Nas disciplinas como introducéo ao tridimensional ou
ceramica, do comego do curso, encontrava meu lugar seguro.

Na pintura, a perspectiva renascentista elevou a representacéo a um alto nivel
de desenvolvimento técnico. A janela albertiana € um dispositivo arte-arquitetural que
confere caracteristicas tridimensionais de tamanho e naturalismo a pintura, que a faz
ser uma espécie de janela para o mundo ali representado. Tal caracteristica da
linguagem bidimensional direciona a leitura dos trabalhos por um aspecto simbdlico
da representacao.

No primeiro momento da minha formacao o contato com a possibilidade infinita
de materiais passiveis de utilizacdo na escultura foi de extrema importancia para o
estreitamento da minha relacdo com essa linguagem. As possiveis texturas, cheiros,
contrastes e valores simbdlicos inerentes a cada material despertaram o interesse de

investigacao e busca de possibilidades de relacao.
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Figura 21 — Anotacao do caderno de pesquisa. Acervo pessoal

Ao lidar com a modelagem em argila me recordei de um antigo projeto de
escola. O desafio, entdo, era modelar personagens de folclore brasileiro em argila. Eu

escolhi fazer uma lara que é uma linda sereia amazbnica. Me lembro do quéao



58

satisfatorio foi realizar esse projeto, o quanto imprimir as caracteristicas humano-
piscianas na personagem confirmava em mim uma habilidade, que apesar de néo
imaginar utilizar cotidianamente me causavam enorme prazer. Infelizmente néo tenho
registro desse trabalho, mas lembro que ele se destacava dos demais pelos aspectos
escultoricos. Enquanto a maioria era uma espécie de plano com alguns relevos eu
consegui apoiar minha lara pelo meio de sua cauda, conseguindo erguer seu corpo
humano e em outra direcao a parte pisciana adquiria movimento.

Percebo a curiosidade pela linguagem tridimensional e pelas possibilidades
expressivas dos materiais como principais motivadores da minha pratica artistica.
Olhando para minha historia, percebo padrdes psicologicos de dificuldade de tomada
de acao, por muitas vezes por mais que deseje e planeje ndo consigo iniciar alguma
atividade que gostaria. Por esse motivo, entendo que os fatores que me levam a
realizacdo de uma prética artistica adquirem, para mim, tanta importancia quanto o
trabalho realizado em si.

O entendimento sobre a inseparabilidade entre artista e obra incentiva o
autoconhecimento e a autopercepcédo. As histérias da minha vida tém motivado a
minha pratica artistica neste momento. O que defino como resultado estético
satisfatorio é resultado das influéncias dos grupos culturais que frequento e do meu
repertdrio imagético, da escolha dos materiais de um recorte do mundo que desloco
para 0 mundo das artes como uma operacionalizacdo de um processo artistico, e da
acao que eu realizo sobre a matéria, que comunica parte do universo particular que

Sou.
O desenvolvimento continuo da obra deixa claro que ndo ha ordenacao
cronoldgica entre pensamento e acdo: o pensamento se da na agéo, toda
acao contém pensamento. (SALLES, 2011, p. 52)

O mito do dom ou talento é colocado em xeque em detrimento do esfor¢o e do
treino. Entendo, no entanto, que existam aptidoes ou facilidades em determinadas
tarefas que ndo encontram sentido na légica ou na ciéncia. Tal pensamento se alinha
com a transmissado de saberes através de linhagens familiares. Seja por influéncia,
seja por algum fator genético ainda ndo explicado pela ciéncia, encontro em minha

pratica aptidées que ecoam de meus pais e avos.
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Avides de buriti

Ao entender melhor os elementos que constituem a linguagem tridimensional e
revisitar diversas historias de vida, percebo o quanto minha familia realizou trabalhos
que exigiam entendimento dos materiais, habilidades técnicas e boa percepcéo
espacial. Todos esses pontos sendo, em diferentes medidas, importantes em cada
producéo escultorica.

Me recordo da habilidade de meu avo paterno com a faca. Ele transformava um
talo de buriti'® em um avido ou outro brinquedo com facilidade. Diversas vezes
chegava em casa e ele estava com uma faca na méo esculpindo. A mesma habilidade
meu pai também possui. Os avides que meu pai esculpia em buriti me encantavam.

Muitas dessas habilidades, porém, ndo eram realizadas de forma muito
frequente, por causa dos compromissos da vida cotidiana. Mas ainda assim, meu pai
encontrava desculpas nas necessidades de minha mae para exercer uma pratica
artesanal. Como ela fazia muito doce, ele esculpia em madeira suas colheres de pau.
Unicas, realmente muito boas, seja pelo acabamento primoroso ou por atender as
necessidades de minha mé&e melhor que as industrializadas. As habilidades e a
imaginacédo possibilitavam facanhas, como transformar latas em formas.

Minha mée fazia muitas petas caseiras e, como sao muito leves, era preciso
produzir uma grande quantidade para compensar o trabalho da receita. FGrmas
grandes, no entanto, ndo eram tao faceis de encontrar onde moravamos. O 6leo
vegetal de cozinha, naquela época, era vendido em latas. Meu pai, entdo, abria as
latas de 6leo e as unia, criando férmas que ocupavam todo o forno do fogéo.

Minha avé materna viveu na fazenda até seus 70 anos e sabia desenvolver
diversas atividades artesanais, em geral ligadas ao téxtil. Desde pequena fiava o
algodéo e tecia para as necessidades da casa. De origem humilde e dificuldade de
acesso a bens materiais, era ela que fazia as roupas de toda a familia. O que era uma
necessidade era, claramente, também um prazer, diversado e distracdo. Ela passava
horas em sua maquina de costura balancando as pernas para que a maquina manual
funcionasse. E assim foi até o seu falecimento. Muitas das minhas tias tiveram sua

propria confeccdo na vida adulta e, destas, minha avé pegava o retalho de malhas

13 O buriti € uma palmeira que pode ser encontrada em regides com fluxo continuo de 4gua. Seu talo
seco se desprende da arvore e pode ser esculpido com uma faca. O material é leve de facil
manipulacdo, se assemelha a um isopor, e é bastante utilizado no artesanato de comunidades locais.
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para fazer colchas. Nao havia modelo suficientemente dificil para ela, quanto mais
detalhadas, mais ela se interessava. Verdadeiras obras de arte.

Minha avo paterna encontrava no bordado sua expressao criativa. O ponto cruz
era seu passatempo preferido, as horas e mais horas gastas na producao encheram
baus de toalhas de banho e mesa, panos de prato, e diversos outros paninhos de casa
de avo. Ela costumava dizer que aquele bau era a heranca dela, que as noras iriam
disputar quanto ela morresse, e ndo estava errada. Me recordo de seus bordados
enormes, dela contando pontos enquanto copiava o padrao de uma revista ou de outro
bordado. O avesso estava sempre perfeito!4.

Minha mée, ao casar-se, mudou para Porto Nacional, no Tocantins, se
distanciando de sua familia e se aproximando da do meu pai. Foi assim que se
interessou por inUmeras técnicas de bordado, costura, pintura em tecido, flores
artificiais, croché e macramé. Ela € uma mulher que cumpria todos os requisitos para
ser considerada uma mulher prendada na época e no lugar em que vivia.

Outra facilidade da minha mée é na cozinha. Sempre foi reconhecida com
excelente cozinheira, dominando as alquimias dos fogdes e fornos. Tal caracteristica
me incentivou e comecei fazendo sobremesas e doces para as refeicdes em familia,
até chegar ao curso técnico em panificacéo e confeitaria, que fiz no ano de 2014, antes
da graduacao em Artes Visuais.

Os fazeres manuais sempre estiveram presentes em minha histéria de vida. Me
circundavam através dos meus familiares até me envolverem com o desejo de
trabalhar a partir da criacédo estética de doces através das minhas maos. Motivo, pelo
qual decidi estudar arte.

Entendo o fazer manual como lugar de contato entre corpo e matéria, lugar de
tensionamento material, estético e conceitual. Os fazeres de minha avo contém vida,
energia e paixdao. Os motivos expressos para minha avé emendar cada retalho em
uma colcha eram cobrir uma cama de alguém que ela presentearia, mas a
necessidade de expressdo estética e de realizar um trabalho manual eram os

verdadeiros motivos que a moviam a costurar.

14 Avesso perfeito — As linhas do lado avesso do ponto cruz se alinham paralelamente, sem nunca
aparecer uma transversal. E uma habilidade avancada na técnica do bordado e comumente usada
entre as bordadeiras para diferenciar as profissionais.



Pratica de atelié (segunda) e atravessamentos

(...)

- A tarde me dediguei ao bordado das pecas em madeira, tive
algumas dificuldades técnicas e fui descobrindo aos poucos como fazer e
que ferramentas utilizar.

- O trabalho foi intuitivo, mas acabou que criei um método proprio
para passar o fio, trama-lo e arrematar o trabalho.

- E um trabalho minucioso, que exige paciéncia e atencéo. Me
lembrou bastante o trabalho da minha mae. Ela inclusive se relacionou
com um trabalho:

— Por que néo coloca um vermelho ai?
- Tive que comprar linhas para ter as cores que eu queria no

trabalho.
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Maleabilidade do espaco

Tomie Ohtake, € uma grande artista nipo-brasileira. Iniciou sua carreira artistica
aos 40 anos por meio da pintura e encontrou em diversas linguagens meio de
expressao artistica. A escultura da artista me encanta e faz parte do meu referencial
estético. Percebo aproximacdes, também, com o carater abstracionista de seu

trabalho obstinado.

Em sua influéncia abstracionista, Tomie Ohtake foge da materialidade e da
representacéo de objetos convencionais. Sua pintura é mais sugestiva, incita
a construcdo de arquétipos, o que alimenta a subjetividade através do
inconsciente. Ndo ha a racionalidade das formas, nem a mecanizacao
estética. Contrariamente, a introspeccao e a soltura, sdo suas caracteristicas.
(GALLO, 2011, p. 7)

Figura 22 — Tomie Othake, Sem titulo, 2000, pecas de tubo de ago carbono pintado, 4
m cada peca (12 no total), foto: Nelson Kon, disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/revusp/article/download/106764/105402, acesso em: 2 jan.
de 2023


http://www.revistas.usp.br/revusp/article/download/106764/105402
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A linha marcada da artista se apresenta em suas pinturas como elemento de
separacao entre figura e fundo. Aqui, na figura 22, transposta em escultura inscreve o
espaco nessa mesma relacdo gestaltica. Seu movimento e beleza envolvem o olhar

do espectador e criam uma relagcado com ele.

Resulta dessa preocupagdo uma pintura agradavel de ver, podendo ser
apreciada e reconhecida mesmo por aqueles que torcem o0 nariz para o
Abstracionismo. Ha, pois, uma facil e completa interagéo entre o observador
e a obra, independentemente de seus conhecimentos técnicos ou de sua
familiaridade com o estilo (VICTORINO, 2008 apud GALLO, 2011, p. 6)

A artista realiza uma série de esculturas publicas, dispondo no espaco urbano
a maioria de seus trabalhos escultéricos (Figura 23). A escala monumental e cor
vibrante da maioria desses trabalhos se contrapdem a sugestdo de leveza e
continuidade que as obras apresentam. Os monumentos parecem gestos inscritos no
espaco. Para Agnaldo Farias (2015, p. 190) “[a artista explora] a potencialidade do
material através de formas claras e concisas, limpas ou beirando o emaranhamento,
demonstrando a persistente plasticidade do espaco, sua infinita maleabilidade”. Tais
caracteristicas da obra de Tomie estimulam em mim o desejo de inscrever no espaco

um gesto que se relacione de modo Unico com cada observador.

Figura 23 - Parque do Emisséario Submarino, Praia José Menino, Santos-SP, 2008. Foto: @c_queiroz/Flickr.
Disponivel em: https://laart.art.br/blog/tomie-ohtake-obras-biografia/. Acesso em: 02 fev. de 2023.
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Por que néo coloca um vermelho ai?

Na série ligamentos (Figuras 25 a 27), me utilizo de galhos coletados no
campus Samambaia. Me aproprio, também, da linha que minha mae e avo utilizavam
em suas préticas expressivas. E utilizo o pitdo dourado, do menor tamanho que

encontrei, para relacionar esses elementos.

Figura 24 — Ligamentos, detalhe, 2022, linha madeira e pitdo. Foto: Samuel Siqueira. Acervo pessoal.

Os galhos foram cortados e depois unidos com linha vermelha alongando-os e
criando uma tenséo por causa do seu préprio peso. A linha que entrelaca se estica e
gera uma sensacao de que pode se romper a qualquer momento. A incerteza adentra
o trabalho junto com as possibilidades de leitura individuais.

Dentre os sentidos agregados a esse trabalho por guem se relacionou com ele,
destaco a leitura das linhas como veias expostas, que fazem o prolongamento do
corpo celular. Para outro observador as relagbes do vazio se tornam o centro do
trabalho. A mim, em particular, me interessam seus movimentos, a disposi¢éo da linha

gue vai mudando mesmo que o espectador permaneca imovel.
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O movimento e a instabilidade da forma criam diversas relacdes entre figura e
fundo. Essa relacdo adquire um aspecto gestaltico e remete ao trabalho de Alexander
Calder (Figura 24).

[...] Calder recolhe os instrumentos que Ihe despertam atencdo, segundo 0s
pressupostos de seu préprio interesse. De um lado o problema da forma no
espaco e de outro a dindmica do movimento inserida ao objeto de arte. Da
fusdo destas duas frentes de investigacédo, o engenheiro Calder se torna o
escultor abstrato. (ABRACOS, 2017, p. 210)

% s e
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Figura 25 - Alexander Calder. Sem titulo, 1976. National Galery of Art, Washington. Disponivel em:
https://elartedesoto.com/arte-cinetico/conoce-el-movil-de-calder/. Acesso em: 6 fev. de 2023

Ligamentos surge do interesse em mim despertado pela pesquisa de materiais
como possibilidade de expressao no tridimensional. A integracdo do ambiente natural
que me circunda e inspira com a linha que entra em meu vocabulério de materiais a
partir das praticas de minha méae e avé criou um desafio de construcao. A operacao
escultérica no trabalho acontece em algumas instancias. Na significacdo dos materiais
utilizados que sao escolhidos a partir das minhas experiéncias e interesses nas
manualidades ao mesmo tempo que revelam sobre minha historia e percepcgdes
estéticas. Nas decisfes construtivas da obra, que passam por fatores objetivos como
a escolha da cor da linha, o tratamento e corte nos lugares escolhidos do galho de
madeira, a escolha e compra dos pitdes e no modo de furar e de entrelacgar a linha.

S&o decisbes escultoricas a escolha por deixar esse objeto pendurado com
uma linha transparente e flexivel, o que permite sua leve movimentacdo. E a
apresentacdo dos contrastes entre rigido e flexivel, bruto e delicado, esvaziado de

sentido e cheio de significancia.


https://elartedesoto.com/arte-cinetico/conoce-el-movil-de-calder/

) 4
Figura 26 - Ligamentos, 2022, linha madeira e pitdo. 50 x 9 x 9 cm. Foto: Sam

S ;
uel Siqueira. Acervo pessoal.




Figura 27 - Ligamentos, 2022, linha madeira e pitdo. 47 x 28 x 10 cm. Foto: Samuel Siqueira. Acervo pessoal.
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Escrita performativa

Em agosto de 2022 participei de um curso de extensdo da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, chamado Atos literarios: Oficina de
escrita performativa. O ingresso no curso foi motivado pelo contato com as escritas
de si nos contextos de pesquisa com a professora Manoela, e pela vontade de
producdo de um texto que fugisse um pouco dos métodos convencionais de escrita
académica esperados em um Trabalho de Concluséo de Curso.

Sabia que em artes a escrita podia adquirir tom poético e articular autores
classicos com escritas pessoais. Mas a necessidade de entender melhor como
realizd-la foi o motivo que me levou a me inscrever no curso de extensdo. Sem
ambicdes literarias pude me lancar livremente nos exercicios de escrita, encontrando
no trajeto diversos cruzamentos com as artes visuais e uma feliz descoberta de um
novo interesse.

A escrita se mostrou relevante em meu processo de investigacdo a partir da
disciplina Laboratério de Praticas Autobiogeograficas. A pratica se desenvolveu em
todos os contextos que contemplam minha formacdo académica, nas reflexdes para
as disciplinas, na iniciacao cientifica, monitoria e em cursos extra institucionais, como

esse realizado na USP.
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Figura 28 — Nota de caderno de anotacdes. Acervo pessoal.
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A escrita performativa esta intimamente ligada aos processos artisticos, seja
pelos métodos de ativacdo utilizados, a formulacdo de recursos proprios de dialogos
entre autor e leitor, a diversificacdo e possivel banalidade do tema, e a liberdade
grafica com que essa escrita se apresenta. Num artigo sobre escrita performativa
publicado pela UDESC e escrito colaborativamente a 12 maos, Inés Saber de Mello,
Franciele Machado de Aguiar, Jussara Belchior Santos, Luane Pedroso de Oliveira,
Matheus Abel Lima de Bitencourt e Tereza Mara Franzoni (2020) apresentam em um
texto performatico diversas caracteristicas desse tipo de linguagem. Alguns trechos
com formatacbes préprias precisam ser apresentados como imagens para que
transmitam as informagdes que se propdem (Prints 1 a 3).

O QUE NAO E ESCRITA PERFORMATIVA:

A escrita performativa ndo € uma guerra contra a ABNT.

A escrita performativa ndo substitui e nem se pretende melhor que outras escritas,
advoga contra o perigo da Histéria Unica'” que cria e perpetua nogdes incompletas,
apartadas da experiéncia, ou seja, estereotipos.

Print 1 — Texto: Escrita Performativa (SABER DE MELLO et al., 2020, p. 11) — Disponivel em:
https://lwww.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/17922/12090. Acesso em: 03 fev. de 2023.

A liberdade estética, de criacdo e de formatacdo, sdo as principais
caracteristicas que me atraem na escrita performativa ou escrita criativa.
Caracteristicas essas que dialogam com meus interesses de pesquisa em/sobre arte.

Meu interesse se inicia em experimentacdes, desde o lockdown da pandemia
de COVID-19 encontro na escrita alguns refugios. Os relatos mais pessoais e 0s mais
aleatérios sado feitos em folhas soltas para ndo comprometer a integridade dos
cadernos que costumo utilizar, pois geralmente sdo encadernados. A escrita abrange
diarios, metas, desabafos, experimentacdes e relatorios. No curso Atos Literarios tive
uma experiéncia bastante marcante que surge de um exercicio de escrita com um
tempo limitado, a partir de sons produzidos pela metade da turma que nao estava

escrevendo.


http://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/17922/12090

EU - »fra‘gmentado,,' aqui‘ me

recomponho.
Ja fui inimeras coisas, as quais,em -

~parte, me constituem.s

Como se da um processo e quando se da um processo? Processos séo
disparados a cada esbarrdo entre situacdes: ideias, leituras, escutas,
escritas, trabalhos. Ainda assim, para que esse seja e 0 esbarrdo aconteca,
€ preciso que antes algo seja posto em movimento: situa¢des outras — dando
inicio a um andarilhar, caminhar, um nomadismo ndo necessariamente
envolvendo um deslocamento do corpo, mas podendo acontecer numa
estante, mesmo num processo de escrita (BITENCOURT, 2022, p. 133)

Esse relato de Matheus Bitencourt (2022) integra uma publicagdo muito
interessante na revista Apotheke, da UDESC. O texto se encontra no resumo de um
texto / ensaio visual sobre 0 meio no processo criativo, tal como o texto de Lancri
(2002). Essa publicacé@o (exceto o resumo) é inteiramente constituida de diagramas,
que refletem sobre os processos de criacdo na vida do artista/pesquisador/professor.
Os processos criativos sao objetos de estudo de linguagens diversas e geralmente
estabelecem intercessfes. A relacdo entre escritas e trabalhos plasticos se possuem

alguma fronteira séo dificeis de ser encontradas e séo alteradas a todo momento.

15 Fragmento do caderno de anotagfes digitado sobre fotografia-fundo.
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Ah! Que dificil!

Estou carregando cinco livros na mochila, o computador, a garrafa d’agua e uma blusa para
aguentar o frio da biblioteca. Estou empacada, sentada ha horas na frente disso aqui.
Ja comecei isso varias vezes e nada deslancha.

Ndo da para escrever isso sem explicar aquilo.

Sera que rola uma nota de rodapé?

Onde é que ta aquela referéncia mesmao?

Tinha certeza que era desse livro.

Queria ter escrito esse livro.

Quais sdo suas referéncias?

Para quem vocé escreve?

Escreve isso que vocé falou agora.

Sera que tem algum lugar para publicar esse texto assim?

E se a gente inventasse um espaco para caber?

Qual o prazo de submissao mesmo?

(eu hoje, ou um possivel vocé amanha)

Print 2 — Texto: Escrita Performativa (SABER DE MELLO et al, 2020, p. 11) — Disponivel em:
https://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/17922/12090. Acesso em: 03 fev. de 2023.

Minha escrita que surge como ativacdo do meu processo se torna relato da
experiéncia de produzir plasticamente, gera esse texto-monografia que néo se define
ou limita por formatos nomeéveis. Sobre a escrita que também é pesquisa, ao invés
de apenas relatar uma, o coletivo que escreve sobre as escritas performativas

experimenta (SABER DE MELLO et al., 2020):

ESCREVER NA PESQUISA é compreender a fala, e consequentemente a
escrita, como um ato (Austin, 1990): nossos enunciados (e N0SS0S corpos)
podem intervir, instaurar modos de ser/estar no mundo (Butler,2011).

ESCREVER NA PESQUISA é um entrelugar das pessoas pesquisadoras-
artistas que restaura procedimentos criativos, criticos, repensando nosso
papel social (Schechner, 2006).

Ainda nesse ensaio visual/artigo Matheus Bitencourt insere um diagrama sobre
esse modo tao especial de escrita. Insiro uma cépia da pagina na integra (SABER DE
MELLO et al., 2020, p. 16) (Print 3'6) da pagina publicada:

16 |_egenda do Print 3 que se encontra na pagina 73:

Texto: Escrita Performativa (SABER DE MELLO et al.,, 2020, p. 16) — Disponivel em:
https://lwww.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/17922/12090. Acesso em: 03 fev. de
2023.


http://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/17922/12090
http://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/17922/12090

DAPesquisa, Floriandpolis, v.15, out. 2020. Escrita Performativa, p. 16-24.
DOI: hitp://dx.doi.org/10.5965/1808312915252020e0015


http://www.revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/article/view/17922/12090
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Quer que eu desenhe?

Inspirado pelas escritas e diagramacfes da publicacdo Escrita performativa
(SABER DE MELLO et al., 2020) e acreditando que as palavras ndo conseguiram
expor a totalidade do meu pensamento, realizo o ensaio visual Processos de Criacao.
Nele realizo esbocos manuais com lapis de cor e grafite sobre papel com textura.

Segue a digitalizacdo do ensaio visual nas paginas 75 a 78:
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Aqui me recomponho

A letra cursiva explicita a relacao entre linha e palavra. O continuo de
linhas que sobem, descem, se cruzam, terminam e se reiniciam carrega toda a
gama de significados capazes de serem expressos em palavras. A palavra, no
entanto, jamais sera capaz de conter a linha.

Essa relacdo linha e palavra abraca minha histéria e constitui parte importante
do que sou. A linha em formato de fio, fiada do algodao e tecida manualmente por
minha avo adquire infinitas possibilidades na inventividade e interesse por
conhecimento e expressdo que minha mée demonstra. Tais fazeres artesanais
estabelecem ligacdes entre minha familia e entre comunidades inteiras. Os fios ligam
historias de vida e entrelagam fazeres tidos como artesanais na minha prética artistica,

tal como um no6 que ndo tem intencdo nenhuma de desfazer-se.

Em uma leitura poética, apropriando-me de diversas experiéncias e vivéncias
com a linguagem, compreendo o bordado como nome, o bordar como um ato
e a bordadura como uma condi¢cdo, um modus de estar no mundo; vincula,
aproxima, cria redes e conexdes. E engajado na sua propria vontade, na
micropolitica das mudancas do cotidiano, na soberania; é senhor de si. E
presenca, permite-se a liberdade, mesmo quando segue o risco. Possui
avesso e direito, como a prépria experiéncia, como a propria vida. E travessia.
(GUIMARAES, 2015)

Figura 29 — Tronco de madeira e linhas diversas — processos. Acervo pessoal.
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O fio que une esse texto ao longe desse percurso de leitura foi percebido
através da pratica artistica. Observando o conjunto de minhas producdes é forte a
presenca dessa linha. Nos trabalhos iniciais: sutura, liquens e fissura, a linha se
relaciona com a madeira quase como um adereco. O fio agrega informacéo estética
acentuando seus aspectos naturais. O fio borda, costura e se projeta no espago em
sutura, esconde o que o formao expds e se relacionam com as estruturas de fungos
e minerais do exterior da casca em liquens, e remenda a fissura surgida no galho
homonimo (Figura 29).

Nas experimentacdes de ligamentos, o fio vermelho resiste ao peso da madeira
e cria através das diversas idas e vindas que realiza entre os pitdes uma tenséao que
sustenta a estrutura. A escultura pendurada no espago se movimenta lentamente pela
acdo do vento, mas permanece rigida. Se for desmontada, ao ser guardada age como
uma escultura mole. Criando assim, para além do contraste da rusticidade da madeira
com a delicadeza da linha, uma transitoriedade de forma, completamente alteravel
pela acdo do ambiente.

Na minha pesquisa pratica e tedrica o fio adquire valores poéticos sem deixar
de ser método. E pela manipulacdo dos fios de algoddo na criacdo de diversas
relac6es que faco meu trabalho costurando, bordando e tecendo madeiras e historias

de vida.

Colcha de retalhos

A massa de farinha, que utilizo para fabricar as pecas fotografadas em
topografias, foram incorporadas ao trabalho por uma questao de oportunidade, porque
a profa. Eliane tinha produzido uma quantidade de massa para a utilizacdo dos
discentes em sala de aula. As escolhas de materiais que nos interessam em um
processo de criacao, no entanto, carregam significacées que fogem a racionalizacao
durante o momento de producdo, mas que porventura podem significar muitas coisas.
Muito se liga a mim essa massinha, pois seus ingredientes sdo muito comuns na
cozinha. Farinha, sal, 0leo e agua até dar o ponto, poderia ser, em propor¢des
diferentes, a base de diversas preparacbes. Tais como as que eu fazia como

confeiteiro.



Figura 32 - Composi¢cdo com massa de farinha —
experimentos. Acervo pessoal

Figura 31 - Composi¢cdo com massa de farinha —
experimentos. Acervo pessoal

Figura 30 - Composi¢cdo com massa de farinha —
experimentos. Acervo pessoal
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Entender que, subjetivamente, através desse material eu me coloco em relacao
a “natureza”, sou moldado e incorporo fragmentos, cria-se um sentido que eu nao
esperava perceber. E uma descoberta que embora ndo atenda as necessidades
racionais de um Samuel objetivo e pratico, toca e move o Samuel curioso e aberto
para as relacdes sensiveis existentes no mundo.

As pecas, apos fotografadas foram armazenadas, pois ndo tinham um fim
definido, embora eu soubesse que carregavam um potencial artistico. Apenas tinha
decidido que ndo me interessavam como objetos, por isso as havia registrado. Mas

em um estalo, numa noite aleatdria em casa, soube exatamente o que fazer com elas.

Escolhi quatro pecas que me interessavam e as quebrei. A partir dos “cacos”
as misturei e as remontei em trés pecas (Figuras 30 a 32). Furei com muita paciéncia
e cuidado com uma broca super fina e as uni com linhas de algodao de cores variadas

(Figura 33). Me desfaco e refaco através da linha. Criando esculturas moles como as

colchas de retalho que minha avo fazia (Figuras 34 a 38).

=

Figura 33 — Caixa de fios de algod&o em cores diversas. Acervo pessoal.



Figura 34 - Colcha de retalhos, 2022, linha de algoddo e massa de farinha. 5x 7x 2 cm.
Foto Samuel Siqueira. Acervo pessoal.
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Figura 35 - Colcha de retalhos, 2022, linha de algod&do e massa de farinha. 4 x 5 x 2 cm.
Foto Samuel Siqueira. Acervo pessoal.
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Figura 36 - Colcha de retalhos, 2022, linha de algod&o e massa de farinha. 4 x 6 x 2 cm.
Foto Samuel Siqueira. Acervo pessoal.



Figura 37- Colcha de retalhos (detalhe), 2022, linha de algoddo e massa de farinha. 5 x 7x 2 cm.
Foto Samuel Siqueira. Acervo pessoal.



Figura 38 - Colcha de retalhos (detalhe), 2022, linha de algod&o e massa de farinha. 4 x 5x 2 cm.
Foto Samuel Siqueira. Acervo pessoal.
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SABOR DOS MEUS DOCES

Iniciar um processo de criacdo é um desafio que exige curiosidade, disposicao
e método. A curiosidade coloca a minha pesquisa em movimento, diversifica meus
interesses e me faze conhecer sobre meus objetos de investigagéo. Precisei de muita
disposicédo para colocar em movimento o turbilhdo de ideias que surgiram nesse
percurso. O método é a ordem no meio do caos. O método confirma as escolhas do
processo e faz a pesquisa realizar-se.

Nesta monografia / relato de experiéncia, o objetivo de entender melhor meu
processo de criacdo foi muito felizmente alcancado. Entendo que as camadas de
percepcdo sobre o trabalho, eu mesmo ou o processo de criacdo, sdo infinitos,
adentrei sem a pretensédo de exauri-las, mas com o interesse da fazer adentrar o
cerraddo. O que se estabelece além do objetivo é esse texto adquirir, em si, um carater
de pesquisa. Ele ndo somente traz informa¢Bes sobre um processo, sendo, €, ele
mesmo, o resultado de um processo criativo intenso.

As articulacdes entre teoria e referenciais artisticos dos mais diversos campos
revelam sua importancia no processo de criacdo artistica. Bem como, cada vivéncia,
sonho e acao do artista/pesquisador. Tudo 0 que me constitui enquanto pesquisador
€ objeto de pesquisa nha busca de entender sobre processos criativos.

Entendo, portanto, que a materializacdo de um trabalho em artes visuais € um
recorte de um processo complexo e dindmico, que envolve a histéria do artista, suas
influéncias formativas e seu modo de operacao pratica.

Bricolar é nessa pesquisa método, mas também uma instancia que materializa
meu modo de ser no mundo. Construir um trabalho visual e eu texto é para mim unir
uma gama de fragmentos diversos. Sdo experiéncias, historias vividas, textos lidos,
seminarios frequentados, exposi¢des vistas, viagens feitas, tudo que vi, ouvi, senti 0
cheiro gosto ou toquei, tudo € material, tudo é repertorio, tudo € sucata a ser utilizada
na construcao.

Enguanto crio a partir de tudo isso também me crio.

A bricolagem sou eu me bricolando!
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