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RESUMO

Este trabalho, resultado de uma pesquisa bibliografica, analisa a
malandragem como categoria estratégica utilizada na capoeira como forma de
afirmacdao e resisténcia cultural para enfrentar a opresséo dos senhores de engenho
durante a escraviddo e os padrbes culturais impostos pelas elites dominantes no
Brasil. A malandragem na capoeira consiste numa estratégia predominantemente
corporal, mas ndo apenas restrita a esta dimenséo, que envolve a malemoléncia, a
astlcia e o faz de conta. E possivel afirmar que esta estratégia foi responsavel pela
afirmacdo da capoeira como expressao sintese da cultura brasileira e permitiu que
esta prética se configurasse como uma manifestagdo cultural singular que se
contrapde aos padrbes e modelos de corpos moldados por praticas estereotipadas
vinculadas ao mundo do fitness.
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INTRUDUCAO

“Capoeira é mandinga,

E manha

E malicia

E tudo que a boca come”

Mestre Pastinha

A historia da capoeira € permeada de mitos e controvérsias. Os primeiros
registros sobre sua pratica aparecem no século XVIII, na época em que o Brasil era
coldnia de Portugal. Ao chegarem ao Brasil, 0s negros africanos, aqui escravizados,
perceberam a necessidade de desenvolver estratégias, inclusive corporais, para se
protegerem contra a violéncia e a repressdo dos senhores de engenho e também
exercitarem suas culturas. A capoeira consiste huma dessas estratégias. Misto de
luta, jogo e dancga, essa pratica corporal incorporou diversos elementos do acervo
motriz e cultural africano e se afirmou inicialmente, como estratégia de
enfrentamento aos padrbes de comportamento estipulados pelas classes
dominantes.

Esta pesquisa bibliogréfica teve o objetivo de caracterizar a dimensdo da
malandragem de corpo, expressa na capoeira, a partir da literatura especializada,
especialmente as analises que procuram relacionar essa manifestacdo com algumas
dimensdes que vado para além das conformacfes anatomo-fisiologicas do gesto
corporal mecanico e formal, como a malicia, a malemoléncia, a irreveréncia, a
improvisacao, a astucia, o faz-de-conta e a surpresa.

Para atingir esse objetivo, foram analisadas as seguintes obras: Brancos e
Negros no jogo da Capoeira de Leticia Vidor de Souza Reis (1993) e A
malandragem da mandinga, de Adriana Albert Dias (2004).

A tematica principal abordada por essas autoras (a resisténcia cultural, em
forma de malandragem) foi problematizada a partir do dialogo criticos com outros

autores que, direta ou indiretamente, também investigaram esse importante



componente que caracteriza a capoeira desde o seu surgimento no Brasil colonial do
século XVIILI.

Com isso, pretendemos evidenciar que 0 corpo que ginga na capoeira é um
corpo moldado por outras dimensdes que vao para além dos programas de exercicio
prescritos centrados no rendimento e no desenvolvimento da aptidao fisica.

Antes da analise da relacdo do corpo que ginga na capoeira com a
malandragem, cabe aqui uma breve descricdo dos principais elementos que
configuram a luta/jogo de capoeira.

A luta/jogo de capoeira consiste numa constante negociacdo (sobretudo
corporal) em que cada Ilutador/jogador procura explorar as mais diversas
possibilidades de levar vantagem em relacdo aos desafios impostos pelo parceiro.
Por mais que se pretenda minuciosa, a descricdo dos expedientes gerados num jogo
de capoeira jamais refletira a riqueza dos fatos em si. Num jogo malicioso e
mandingueiro, 0s movimentos corporais parecem ser inteligiveis e decifraveis
somente pelos seus executores, que muitas vezes, ndo se dao conta do expediente
gue improvisaram durante 0 mesmao.

N&o obstante a eficiéncia dos préprios golpes de capoeira, o principal recurso
tatico desta arte-luta €, sem davida, a surpresa, que geralmente vem acompanhada
de mandingas e malicia. Essas qualidades se sobrepdem a forca fisica e séo
bastante exploradas na tentativa de levar o companheiro de jogo a cometer um
descuido para poder atacar.

A palavra mandinga tem importancia significativa no mundo da capoeira.
Capoeira sem mandinga €é capoeira esterilizada e higienizada. O capoeira
mandingueiro € imprevisivel, astuto e envolvente, assim como eram os “mandingas”
- povos originarios da regido da atual Republica do Mali, na Africa, tidos como
grandes magicos e feiticeiros. Mandinga, na capoeira, refere-se a malicia, a
capacidade de ludibriar o companheiro de jogo (FALCAO, 2004, p. 3).

Como espaco fisico, a roda de capoeira constitui-se em um circulo onde os
capoeiras se encontram para jogar. A forma de se posicionar (sentado ou de p€) na
roda depende da situacéo, do estilo de capoeira e muitas vezes do tipo de toque do
berimbau. No entanto, a roda de capoeira ndo se restringe apenas ao ambiente

fisico. Trata-se de um pequeno universo que reflete a diversidade das relagbes de
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poder vigentes na sociedade. A roda de capoeira € um fato social, podendo,
inclusive, acontecer em qualquer lugar e ocasido, independente de ter sido ou ndo
prevista. Nela ndo se opera apenas no concreto, mas também a partir de
construcdes abstratas, de questdes que aparentemente ndo se percebe. Por isso,
nao basta apenas participar da roda, € necessario sentir o seu “clima”, perceber a
intencdo dos seus figurantes, através dos olhares, das mensagens das musicas etc.
Além do jogo corpoéreo-gestual, existe na roda de capoeira um intenso jogo nao-
verbal, muitas vezes imperceptivel por iniciantes.

Os capoeiras que formam a roda sao potenciais jogadores, instrumentistas e
cantores e se revezam nessas trés ocupacfes durante o desenrolar da mesma. E
importante notar que na roda de capoeira a oralidade e a corporeidade se interagem
resultando numa riquissima relagdo. Além desta conotacdo fisica, a roda de
capoeira constitui-se em um espaco social complexo, onde o sagrado e o profano,
mesmo relativizados pelos ritos de passagem, convivem quase imperceptivelmente.

Na roda, o capoeira se sente importante. Ali ele brinca, joga, luta, exibe-se
para os assistentes, torna-se um artista, afinal, no jogo da roda o capoeira é o centro
de todas as atencgOes. Esta particularidade faz da roda de capoeira um universo
empolgante e empolgador, capaz de fazer emergir as mais diferenciadas emocoes.
As melhores rodas sdo aquelas que se apresentam sem uma finalidade aparente,
aguelas improvisadas, onde se joga sem preocupagao com O tempo ou com a
aparéncia. A improvisacdo é, possivelmente, uma das razdes que fazem muitas
pessoas ficarem horas a fio assistindo uma roda de capoeira na expectativa de que
a qualquer momento todo o quadro se altere. Uma roda de capoeira € um ato
simultaneamente objetivo e subjetivo, singular, nunca mais volta a se repetir da
mesma forma, pois esta sofre a acdo das subjetividades humanas, das emocdes e
dos sentimentos momentaneos e circunstanciais que ndo mais se repetirdo. O
conjunto de elementos objetivos (ato motor, estilo, técnica, tatica etc.) e subjetivos
(sensacdes, emocdo, representacdo intelectual, imaginacdo etc.) naquela
configuracdo alcancada, se esgota ali. E como se a producdo e o consumo de uma
roda de capoeira acontecessem simultaneamente. Por isso, cada roda tem seu axé,
sua historia. Percebe-se, assim, que a plenitude de uma roda de capoeira se

consolida no presencial, no atual, pois ela tem sua base real no “aqui e no agora” .



11

Habitualmente, os capoeiras entram na roda a partir do pé do berimbau,
regido também conhecida como boca-de-roda. Apds a “autorizagédo” (inclinacéo) do
referido instrumento, os mesmos benzem-se tocando o chdo, cumprimentam-se,
executam, geralmente, o movimento denominado “au” ou algum outro movimento
acrobético e dai para frente comecam a jogar. Quando um dos capoeiras deseja
finalizar o jogo, estende a mao ao seu parceiro e juntos retornam ao pé do berimbau,
fazem saudacdo ao referido instrumento, tocando a mao no solo e se retiram da
roda pelo mesmo lugar em que entraram. A continuidade da roda se dara pela
entrada de mais dois capoeiras ou através da “compra do jogo”. Nesse caso, 0
capoeira que deseja “comprar o0 jogo” acocora-se ao pé do berimbau e quando julgar
oportuno interrompe 0 jogo em curso, posicionando-se a frente daquele com quem
deseja jogar. Os dois vao imediatamente ao pé do berimbau, cumprimentam-se,
apertando as maos, ddo o “au” e comegam um novo jogo.

A partir desta breve exposicdo sobre esse rico manifesto cultural, convém
destacar que, embora contenha uma logica propria, a capoeira ndo esta imune aos
processos de controle e manipulagdo social, politica e econdbmica. Alias, esse
controles séo tdo poderosos que serviram, por exemplo, para balizar o codigo penal

brasileiro de 1890 que proibiu a pratica da capoeira em todo o territério nacional. *

Entretanto, esta proibicdo ndo representou o seu fim. Muito pelo contrario, a
capoeira se reinventou, se metamorfoseou, foi “malandra” e ndo se sucumbiu diante

dos processos de dominacgéo e manipulagéo capitaneados pelo préprio Estado.

1 O Cddigo Penal da Republica dos Estados Unidos do Brasil, instituido pelo Decreto n® 487, de
outubro de 1890, oficializou a criminalizagcdo da capoeira em todo o territério nacional, ao estabelecer,
em seu Capitulo XIII, o seguinte:

Art. 402. Fazer nas ruas e pragas publicas, exercicio de agilidade e destreza corporal

conhecida pela denominacdo capoeiragem (...) Pena: de prisdo celular por dois a seis

meses.

& unico: E considerada circunstancia agravante pertencer o capoeira a alguma banda

ou malta.
Art. 404. Se nesses exercicios de capoeiragem perpetrar homicidio, praticar alguma lesdo corporal,
ultrajar o pudor publico e particular, perturbar a ordem, a tranquilidade ou seguranca publica ou for
encontrado com armas incorrera cumulativamente nas penas cominadas para tais crimes. (Rego, 1968,
p. 292)
Segundo Aradjo (1997, p. 216), a descriminalizacao oficial da capoeira deu-se a partir da promulgacéo
do Decreto-Lei n° 3.688, de 3 de outubro de 1941 (Leis das Contravencdes Penais — Parte Especial,
Cap. I, “Das Contravengées referentes a pessoa), na medida em que a mesma ja ndo figurava
explicitamente no rol das atividades previstas como contravencdo penal.
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E essa malandragem, que pode ser expressar também na propria
movimentacdo dos capoeiras na roda, o objeto de estudo desta investigacao.
Como categoria analitica, procuramos compreender a malandragem no corpo que
ginga na capoeira, a partir da anélise de duas consideraveis produgdes cientificas:
as dissertacdes de Leticia Reis (1993) e de Adriana Dias (2004).



13

CAPITULO 1
LETICIA REIS E O CORPO QUE RESISTE NA CAPOEIRA

Leticia Vidor de Sousa Reis defendeu a sua dissertacdo de mestrado em
Antropologia Cultural em 1993, na Universidade de Sao Paulo, com o titulo: Negros
e brancos no jogo da capoeira: a reinvencgéo da tradigc&o.

Seu estudo se tornou muito comentado por pesquisadores da capoeira e, em
1997, foi publicado como livro com o titulo: O mundo de pernas para o ar: a capoeira
no Brasil, que, por sua vez, ja se tornou um classico entre os estudos académicos
sobre a capoeira e encontra-se, atualmente, na sua segunda edicao.

Para defender suas principais ideias acerca da capoeira, como pratica de
resisténcia cultural, em que a malandragem aparece como categoria chave, Reis
(1993) se fundamenta na Antropologia Cultural e contribui com importantes
elementos para um maior entendimento da complexidade desta manifestacéo
cultural. Reis concorda com d'Aquino que afirma que a capoeira se constitui num
sistema simbdlico, cujo "paradigma originério" localiza-se na rebelido, que por sua
vez, altera as relagBes de poder existentes. Entretanto, ao fazer uma analise da
gestualidade dessa arte-luta na atualidade, nossa interlocutora nos mostra que nesta
manifestacdo se faz presente mais uma negociacdo do que uma rebelido. "Através
do jogo de capoeira, 0s corpos negociam e a ginga significa a possibilidade de
barganha, atuando no sentido de impedir o conflito" (REIS, 1993, p. 225).

A execucao da maioria dos golpes e movimentos desta arte-luta-danca se da
a partir de uma inversdo da posicado corporal. Trata-se de uma orientacdo para
baixo, para a terra. "Um mundo de pernas para o ar" (REIS, 1993), com o privilégio
dos pés e quadris, onde a expressao gestual fala mais alto do que qualquer outra.
Assim, a bananeira, o pido, o rabo-de-arraia, a meia-lua-de-compasso, o parafuso,
entre muitos outros golpes, fazem do mundo da capoeira um mundo invertido, um
mundo as avessas. Nesse mundo invertido, o baixo corporal (pés e quadris) € mais
requisitado, mais festejado, torna-se mais importante que o alto corporal (cabeca,

maos e tronco).
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Esse modo de ver o mundo invertido constitui-se, para Reis (1993, p. 245)
numa estratégia legitima de contestacdo da ordem estabelecida. "No entanto, ao
inverter a ordem do mundo, a capoeira ndo se opde inteiramente a ordem dada,
mas, ao contrdrio, joga no campo de possibilidades de luta tracado pelo adversario".

Na primeira metade do século XIX, a capoeira comeca a adquirir uma
conotacdo depreciativa a partir de sua utilizacdo generalizada pelos negros
escravizados na cidade do Rio de Janeiro. Aquela época, o cotidiano da cidade era
constantemente perturbado por correrias e brigas de capoeiras que geralmente
deixavam como saldo um grande numero de mortos e feridos (HOLLOWAY, 1989).
Na segunda metade do século XIX, a capoeira conquista também integrantes das
camadas médias da sociedade carioca que se juntam aos negros e se organizam
em grupos denominados "maltas de capoeiras". Essas maltas, sempre em
movimento, se transformaram em verdadeiras instituicbes de carater politico e
paramilitar e formavam as bases armadas dos partidos politicos Conservador e
Liberal do Regime Monarquista no Rio de Janeiro (BRETAS, 1991). Desafiadora da
ordem publica e, concomitantemente, mantenedora da ordem social, a capoeira
resistiu e cedeu, agrediu e foi agredida, num interminavel embate, ora utilizada por
opressores, ora por oprimidos.

Foram nestas circunstancias que a faceta marginalizada da capoeira adquiriu
grandes propor¢des. Segundo Holloway (1989), em 1820, o castigo comum de um
negro escravizado que fosse apanhado praticando capoeira era de receber 300
(trezentos) acoites e prisdo de trés meses.

De acordo com Rego (1968, p. 43), a capoeira foi tratada durante muito tempo
como caso de policia, "que dormia e acordava no calcanhar dos capoeiras". E
possivel afirmar que sua histéria pode ser decifrada, em grande parte, a partir da
documentacdo existente nos arquivos da policia brasileira. Convém observar ainda
gue a repressao aos capoeiristas refletiu na sua prética, e a capoeira foi, entao,
remetida pelas elites da época a condicdo de prética transgressora, marginalizada,
“ginastica degenerativa”, "doenga moral".

A "vadiacdo" deixa entdo de ser vista como brincadeira, divertimento ludico,
para ser vista como agao depreciativa de vagabundagem, malandragem, coisa de

desocupado, criminoso, cuja expansao foi controlada pelo “braco repressor do
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regime republicano, que tentou erradicar a capoeira do Rio como uma epidemia
tropical” (SOARES, 1994).

Até a década de 1930, a capoeira foi severamente perseguida pela policia em
virtude dos inimeros conflitos envolvendo os seus praticantes. Esta persegui¢do ndo
representou, entretanto, o fim desta manifestacdo. Mesmo proibida, ela resistiu. A
estrofe "Cai, cai, cai, cai, capoeira balanca, mas nao cai", de um conhecido cantico,
retrata, de forma figurada, uma caracteristica marcante desta manifestacdo - a
resisténcia, tanto em relacdo a sua historia, quanto ao proprio jogo. Holloway (1989,
p. 130) afirma que:

as muitas tentativas de reprimir os capoeiras ddo uma ideia da persisténcia do
fendmeno e sugerem a importancia da capoeiragem como contestacdo ao sistema de
controle social dentro do submundo dos escravos e seus aliados nas camadas baixas
da sociedade urbana.

A partir da década de 1930, com a criagdo da Capoeira Regional, em
Salvador, por Manoel dos Reis Machado - o Mestre Bimba (1899-1974), a qual
denominou Luta Regional Baiana, atualmente popularizada com o nome de
Capoeira Regional, segmento importante da capoeira toma outros rumos.

Convém frisar que a criacdo da Capoeira Regional implicou numa distin¢ao
que resultou numa divisdo no mundo da capoeira de Salvador. Esta divisdo se
propagou posteriormente para todo o todo o Brasil e para o mundo. Essa
propagacao se deu na forma de uma oposi¢cdo binaria. De um lado, a Capoeira
Regional - com Mestre Bimba e seus seguidores, do outro, a Capoeira Angola -
tendo como principal articulador Mestre Pastinha.

Ao fundar o seu “Centro Esportivo de Capoeira Angola”, no Largo do
Pelourinho, em Salvador, em 1941, Mestre Pastinha desencadeia uma oposicao a
capoeira de Bimba. Pastinha defende a “pureza africana” da capoeira e se contrapoe
a “mesticagem” da luta criada pelo seu rival. Para Pastinha a capoeira era “negra-
africana”, para Bimba era “negra-brasileira”. Essa era, talvez, a principal distingéo
entre os discursos dos dois mestres que, posteriormente, foram reapropriados pelos
seus seguidores no Brasil e no mundo. Esta percep¢do maniqueista do contexto da
capoeira tem sido alvo de polémicas e infindaveis discussdes e constitui-se em

significativo objeto de estudo de historiadores, sociélogos e antropélogos.
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Convém destacar que Mestre Pastinha, realizava competicées esportivas em
sua academia, com utilizacdo de apitos, crondmetros e entrega de medalhas, porém
com caracteristicas proprias que distinguiam de outras luta (PASTINHA, 1988).
Essas constatacbes fragilizam as afirmacdes de Frigério (1989), quando define a
Angola como “arte-negra” e a Regional com “esporte-branco”.

Com a criacdo da Capoeira Regional, Mestre Bimba conquista autoridades e
profissionais liberais. Para conseguir e manter esta conquista, o referido Mestre
retira a capoeira do terreiro e a coloca em recinto fechado, nas academias,
possibilitando a participacdo de camadas sociais mais abastadas.

Neste contexto, a capoeira de Salvador passou por modificacbes que
destoavam completamente daquela capoeira antiga, criada e usufruida pelas
classes populares. "Um status social superior ao dos capoeiras invade as academias
e os afugenta" (REGO, 1968, p. 361).

Na interpretacdo de Rego (1968), Mestre Bimba contribuiu para uma certa
"prostituicdo” da capoeira, na medida em que aqueles que quisessem se adequar a
nova visdo, teriam que se enquadrar em novo estilo de comportamento. Mestre
Bimba pode ser considerado um divisor de &guas na histéria da capoeira. Para
muitos mestres angoleiros, Bimba foi, sim, o grande deturpador; no entanto, para
seus seguidores, "um dos herdeiros diretos de Zumbi" (SODRE, 1991, p. 18).

A andlise dessas mudancas socioetnogréficas verificadas na pratica da
capoeira exige uma abordagem para além da nocdo linear contida na ideia de
cooptacado e descaracterizacdo. Para Vieira (1995), ao mesmo tempo em que Mestre
Bimba elaborou uma reinterpretacdo da capoeira, incorporando os elementos das
ideologias dominantes, favoreceu a abertura de canais até entdo fechados,
permitindo a penetracdo de uma préatica essencialmente popular nas instituicées.
Sodré (1991, p. 18) chega a afirmar que ele era daqueles que enxergavam as sete
portas invisiveis da cidade de Salvador. "Uma espécie de Lutero da capoeira". Essa
ambiguidade verificada nas a¢0es de Mestre Bimba aponta para a necessidade da
construcdo de perspectivas ndo maniqueistas para se analisar e compreender os
processos de mudancgas sociais.

A capoeira, como manifestacdo da cultura, ndo deve ser vista sob a 6tica dos

enfoques tradicionais que a reduzem a simples subproduto, negando a dinamica
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inerente as manifestagbes culturais. Tratd-la como purismo herdado do negro-
africano equivale a desencorajar pesquisas em torno de suas proprias modificacdes.
Atualmente existem muitos mestres de capoeira que afirmam nao praticar
nem a Angola, nem a Regional, mas simplesmente declaram que praticam capoeira,
sem a preocupacio de se definirem seguidores de um ou de outro estilo. E possivel
que afirmacdes como esta se devam ao fato de existirem muitas controvérsias e
desencontros sobre o que significa realmente praticar Capoeira Regional ou Angola
de maneira auténtica. Reis (1997, p. 203), ao abordar o processo de reinvencdo das
tradicdbes no bojo desta arte-luta, afirma que a capoeira paulistana opera uma
sintese que refaz a dicotomia baiana Angola e Regional, resultando numa Capoeira
Regional "angolizada" e numa Capoeira Angola "regionalizada". Apesar do esforgo
de muitos mestres em obedecer as "tradicées" da capoeira, muitas sao reinventadas
por eles préprios, fenébmeno que Reis (1997) chamou de "retorno transformado”.
Mestre Bimba, com a proposta da Regional, procurou valorizar o conceito de
eficiéncia corporal que, para ele, a capoeira estaria perdendo com a sua utilizacédo
como manifestac@o para alegrar os turistas que visitavam Salvador & época. Nesse
periodo ela era frequentemente utilizada nos shows para turistas e isto fez com que
fosse tratada por Mestre Bimba como atividade exética, romantica e folclorizada.
Segundo Vieira (1995), o aspecto eficiéncia foi o principal motivo defendido
por Mestre Bimba para justificar a criacdo da Capoeira Regional, pois ele via na
Capoeira Angola - a tradicional - uma descaracterizacdo que a teria transformado
em apenas uma brincadeira. Podemos inferir que, com a busca da eficiéncia, a
malandragem perde espaco na pratica da Capoeira Regional sem, no entanto, ser
eliminada totalmente.
Com a Regional, o aspecto marcial se sobrepfe aos demais e a capoeira
adquire conotacao pugilistica bastante enaltecida até hoje por alguns grupos. Um
conhecido cantico do Mestre Tony Vargas, do Rio de Janeiro, denuncia as

consequéncias da exacerbacao desta dimenséo.

(...) N&o se vé mais negativa
Onde é que anda a rasteira
Nunca mais vi meia-lua
Inventaram a tal ponteira
N&o se vé um cabra leve
Brincando na bananeira
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Isso me deixa confuso
Seréa que isso ai é capoeira(...)

(...) Todo mundo de cara amarrada

Oh meu Deus, todo mundo querendo brigar
S6 na boca de espera

Mas sem saber como esperar

A capoeira era do povo

Foi parar em outro lugar (...)

Para ser legitimada e integrada ao sistema, a capoeira perdeu, segundo
Frigério (1989), véarias das caracteristicas que lhes eram prdprias, em virtude de sua
origem étnica, e adquiriu outros elementos que favoreceram sua penetracdo nas
camadas dominantes de Salvador. Para Frigério (1989), o aparecimento da Regional
pode ser interpretado como um “"embranquecimento” da capoeira tradicional
(Angola), em alusédo ao processo semelhante verificado no candomblé tradicional, a
partir do surgimento da umbanda. Frigério (1989) ainda enumera algumas
caracteristicas de natureza predominantemente estética que colocam a Capoeira
Angola e a Regional em setores distintos. Em sua analise, fragilizada por
argumentos sectarios e de contornos racistas, a capoeira passa da condicdo de "arte
negra" - a Angola, para a de "esporte branco" - a Regional.

Pela complexidade e pela dificuldade de se manter intactos varios rituais e
golpes originais da Capoeira Angola e Regional, pode-se observar, atualmente, que
ao longo de mais de meio século de complexas ressignificacdes culturais, as
distincbes entre Capoeira Angola e Regional sdo frutos do esforco de muitos
mestres preocupados em manter as tradicdes “puras”’ destas duas vertentes da
capoeira, muito embora elas ndo sejam padronizadas e as oposi¢cdes defendidas no
discurso muitas vezes se diluem na pratica.

Embora se verifique, nos ultimos anos, movimentos de retomada da Capoeira
Angola a partir de algumas liderangas baianas, como “depositaria da tradigao”, €
possivel afirmar que a Angola e a Regional sdo mais diferenciadas pelos seus
condicionantes histéricos do que pelo seu conjunto de principios técnicos, estéticos
e ritualisticos.

Pudemos observar, a partir das formulacdes de Reis (1993) e do didlogo com

outros autores, que as transformag(”)es gue aconteceram e continuam acontecendo
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com a capoeira estado relacionadas com o0 contexto sociopolitico em que ela se
insere. Assim, as "descaracterizagdes" da capoeira original, efetivadas por alguns e
reclamadas por outros, ndo podem ser analisadas somente a luz de configuracdes
técnicas e estéticas, mas, principalmente, a partir de seus condicionantes
sociopoliticos configurados a partir de conflituosas relacdes de poder.

Nesse sentido, podemos compreender, com Reis (1993), que essas
configuracdes verificadas no interior dessa manifestacao cultural podem ser vistas
como “malandragens” dos seus agentes para lidar com o sistema sociopolitico mais

amplo e terminam contribuindo para a sua permanente reconfiguragao.
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CAPITULO 2

ADRIANA ALBERT DIAS E A MALANDRAGEM NA CAPOEIRA

O outro estudo alvo de nossa pesquisa bibliografica é a dissertacdo de
mestrado de Adriana Albert Dias, intitulada: A malandragem da mandinga: o
cotidiano dos capoeiras em Salvador na Republica Velha (1910 — 1925), defendida
em 2004, no programa de Pos-Graduagdo em Historia da Universidade Federal da
Bahia.

Em 2006 a dissertacdo de Dias (2004) foi publicada na forma de livro, pela
editora EDUFBA, com o sugestivo titulo: Mandinga, Manha & Malicia: uma historia
sobre os capoeiras na capital da Bahia (1910-1925).

O estudo de Dias (2004) investigou, com perspicacia, por intermédio dos
arquivos policiais, a vida de capoeiras que fizeram fama e gloria na capital baiana no
inicio do século XX, com o objetivo de mostrar que a mandinga prépria do jogo da
capoeira estava presente nas praticas sociais malandras desses individuos, no seu
modo de vida e no seu jeito de ser.

Esses famosos capoeiras, costumeiramente rotulados como capadocios e
valentdes — ligados ao universo da boemia e do meretricio, das casas de jogo,
controlavam territérios urbanos e se envolviam em conflitos com os agentes da
repressao.

Histérias de capoeiras famosos como Caboclinho, Nozinho da Cocheira,
Pedro Mineiro, Pedro Porreta, Inocéncio Sete Mortes e diversos outros foram alvo de
andlise nos estudos de Dias (2004).

Afinal, o que vem a ser mandinga? Mandinga e malandragem s&o sinénimos?
Essas perguntas sdo fundantes no estudo de Dias (2004) e aqui procuraremos
problematiza-las a partir do didlogo com outros autores, levando em consideragéo
também as nossas observacfes de rodas de capoeira.

Os estudos histéricos apontam que mesmo na época da escravidao, diante
das desumanas condi¢cdes em que viviam, os africanos reivindicavam o exercicio do
lidico, como componente de sua identidade cultural. Tanto é, que no final do século
XVIII, em 1789, na Bahia, escravos fugidos de uma fazenda baiana reivindicavam,
no tratado proposto a seu dono Manuel da Silva Ferreira, durante o tempo em que
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se conservaram levantados, além de terras e melhores condi¢Bes de trabalho, o
direito de poderem “brincar, folgar, e cantar em todos os tempos que quisessem sem
serem impedidos e sem ter que pedir licenga” (REIS e SILVA, 1989, p. 124).

O antropologo Waldeloir Rego, em sua classica obra, publicada em 1968,
compartilha da ideia de que luta e brincadeiras se inter-relacionam na capoeira.
“Primitivamente a capoeira era o folguedo que 0s negros inventaram, para 0S
instantes de folga e divertirem a si e aos demais nas festas de largo, sem contudo
deixar de utiliza-la como luta, no momento preciso para sua defesa” (REGO, 1968,
p. 359).

O pintor francés Rugendas, que produziu, em 1834, o consagrado quadro
“Jogar capoeira ou Danca da Guerra” >, mencionou que a capoeira era um
“folguedo guerreiro” em que um lutador evita o ataque do outro com “saltos de lado e
paradas habeis” (RUGENDAS, 1979, p. 241).

A partir dessas consideracdes é possivel afirmar que a malandragem, a
malicia, a mandinga, aqui tratadas como sindnimos, além de se fazerem
historicamente presentes no jogo da capoeira constituem-se em um dos tragos
definidores do comportamento dos capoeiras, que sempre foram “taxados” de
brincalhdes. Talvez por isso, bastante discriminados pela sociedade “produtiva”.

Fato é que muitos estudiosos ndo conseguem conceber a capoeira
desvinculada deste atributo, como € o caso do pesquisador Castro Junior (2004, p.
154):

Realmente, a capoeira sem mandinga perde a sua graga, sua referéncia cultural
do povo. Alids, perde o jeito brasileiro manhoso, lembrado no samba, no futebol e
na musica. A roda de capoeira € um campo de mandinga, € um campo astral, é
um campo de energia. A mandinga é a malicia com a qual, durante o jogo, o
jogador desfaz uma situacdo e, quando 0 seu parceiro ver, sera outra situagédo
completamente diferente. Um golpe inesperado é aplicado e o outro ndo consegue
sair mais, assim, um parceiro engana o outro no jogo.

A capoeira, pela forca dos seus componentes e rituais, constitui-se numa
atividade potencializadora da malicia. Apesar de a mesma ser também uma espécie
de luta, seu praticante €, geralmente, definido como um jogador e ndo como um

lutador. Entre os capoeiras fala-se em jogar capoeira e, muito raramente ouve-se

% Rugendas, em 1834, retratou a capoeira em uma gravura intitulada “Jogar capoeira ou Dan¢a da Guerra”.
Nela dois negros gingam ao som de um atabaque - tocado por um negro sentado - diante de uma assisténcia
composta por nove negros (dentre 0s quais trés mulheres).
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falar em lutar capoeira. Esta é uma constatacdo que diferencia a capoeira das
outras modalidades de luta, a medida que malandragem pode redimensionar a sua
pratica. A capoeira ndo se resume em uma luta, mais sim, em uma referencia de um
povo, de uma cultura herdada pelos nossos negros escravos. Ela ndo se identifica
como uma modalidade de rendimento, ndo ha luta e sim o jogo e o jogador

referenciado pelo seu jeito malandro de viver e de ser mandingueiro.
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CAPITULO 3

O CORPO QUE GINGA NA CAPOEIRA E UMA EXPRESSAO DE
MALANDRAGEM?

Apébs a andlise das duas obras de referéncia desta monografia, Reis (1993) e
Dias (2004), consideramos oportuno problematizar, em cotejo com outros autores e
com a experiéncia acumulada pela observacdo de rodas, sobre como 0s conceitos
de ginga e malandragem se configuram na capoeira, considerando a sua insergcao
em diferentes instituicbes da vida social no Brasil e no mundo.

A malandragem ndo € uma prerrogativa exclusiva da capoeira. Ela aparece
como categoria social, no inicio do século XX, como atributo de varias outras
praticas vinculadas ao cotidiano das classes populares das grandes cidades
litordneas do Brasil e imortalizou a figura do malandro nas letras de samba.

Entretanto, neste estudo nos atemos na relacdo do corpo que ginga na
capoeira e a malandragem, tomando como foco de analise os estudos de Reis
(1993) e Dias (2004).

E corrente nos discursos dos capoeiras que a malandragem é carregada de
conotacado positiva e uma qualidade que todos buscam conquistar. Para decifrar os
seus “segredos” nao basta jogar na roda. Ela exige labia, destreza, carisma ou
qualguer estratégia que permita a inversdo, manipulacdo ou distor¢do da ordem
estabelecida pelos cddigos hegemdnicos da prépria capoeira e da sociedade em
geral.

A malandragem acompanha o jogo da capoeira desde os seus primordios. Foi
com o intuito de enganar os senhores de engenho que 0s negros escravizados
usavam a malandragem da dissimulacdo fazendo com que eles acreditassem ser
aguela manifestacdo uma simples e inofensiva brincadeira. Na verdade, tratava-se
também de uma luta e uma luta que podia matar.

A capoeira era uma pratica, cuja malandragem escondia seus segredos. Uma
luta em forma de danca que confundia o olhar daqueles que a observavam,
passando a impressdo de que seus praticantes estavam apenas se divertindo e
dancando. Na verdade, os capoeiras usavam a malandragem para camuflar essa

luta, suas armas e suas intencdes e a utilizavam como luta na hora que era preciso.
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Os estudos analisados demonstram que desde o século XIX a mandinga ja
era usada como disfarce e para “esconder” os rituais que 0s negros escravizados
faziam nos terreiros.

E importante afirmar que ndo houve e nunca teve uma escola especifica de
malandragem. Ela era e é apreendida e desenvolvida nas ruas, no cotidiano, nas
rodas, nos envolvimentos com as acdes de opressao que os integrantes das classes
populares e exploradas eram/séo sistematicamente envolvidos no dia-a-dia.

Nesse aprendizado complexo, os garotos, que passavam de moleque a
‘caxinguelé” - apelido dado antigamente aos novatos na capoeira, precisavam de
muita astlcia para obter algum éxito nos labirintos dos corticos e maltas que
impregnavam as franjas das grandes cidades litoraneas do Brasil.

Para integrar-se em uma das diversas maltas de capoeira existente na Cidade
do Rio de Janeiro no tempo do Império, os recém-chegados tinham de desenvolver
algumas tarefas e obter éxito. Também tinham que acompanhar as maltas nos seus
rituais e nas suas atividades, se embrenhar nos becos da cidade e desafiar as
autoridades policiais. Para conseguir essas proezas somente com muita
malandragem.

A malandragem era, portanto, uma estratégia de sobrevivéncia daqueles que
viviam correndo da lei, que andavam desafiando a ordem. Esquivando-se, na
correria, desafiava a ordem social e causava estragos significativos por onde
transitavam.

A malandragem convivia de perto com a valentia e a vadiacdo servia como
forma de atenuar ou escamotear as enormes barreiras que deveriam ser superadas
para garantir o proprio sustento e o de seus familiares e correligionarios.

O fato é que todos os componentes da capoeira, desde o gesto corporal,
passando pelas cantigas e pelos rituais, se articulam com a ideia de malandragem.

A dissimulacdo e o faz de conta presentes no préprio jogo/luta da capoeira
operam como uma representacao de situacdes conflituosas vividas em tempos idos,
mas retomados no presente como forma de enaltecer e relembrar heroicos feitos
vividos por destemidos do passado, como o emblematico caso do consagrado

mandigueiro Manduca da Praia do Rio de Janeiro.
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Estudos histéricos demonstram que 0 corpo que ginga na capoeira questiona
modelos estereotipados, padronizados e estilizados. E um corpo malemolente, que
canta, que joga, que luta, que celebra, com a sua propria malandragem, conduzida
pela dindmica dos seus proprios rituais. O corpo gue ginga nha capoeira € uma
constante retomada dos movimentos natural, cultural e histérico desta manifestacéo
popular afro-brasileira, das necessidades que contribuiram para o seu surgimento e
da resisténcia cultural que sempre fez parte do seu desenvolvimento e do seu
acervo cultural.

A simultaneidade do jogo, da luta, do canto e da danca na roda de capoeira €
mediada pela ginga que sempre vem acompanhada de malicia, malandragem,
irreveréncia, malemoléncia, improvisacao, astlcia, faz-de-conta e surpresa. Seus
movimentos acontecem numa profusdo de emocdes e liberacédo de adrenalina.

A ginga consiste, pois, na movimentacdo basica da capoeira que articula a
danca, a luta e o jogo e transforma, com sua malemoléncia, o oponente em alvo
movel, dificil de ser atingido. Este por, sua vez, se torna implacével e desafiador,

dificultando o enfrentamento direto e contribuindo para o prolongamento da disputa.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Capoeira_(artes_marciais)
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CONSIDERACOES FINAIS

Foi possivel identificar, a partir dos estudos de Reis (1993) e Dias (2004), que
O COrpo que ginga na capoeira € produto de uma construcao historica em que a
malicia, a malandragem e mandinga aparecem como categorias centrais desta
construgdo social que se materializa e se manifesta nos corpos dos capoeiras de
forma muito particular.

Constatamos, pelas analises realizadas, que a capoeira se constituiu como
uma pratica malandra que resistia e continua resistindo aos padrdes culturais
dominantes de praticas corporais e essa qualidade contribuiu para que ela se
diferenciasse, inclusive, de tantas outras formas de luta.

A malandragem na capoeira opera como uma estratégia de resisténcia
inserido no reino do ludico, implicando numa dialética entre alegria e seriedade,
entre espontaneidade e reflexdo. Ao exercitar a malandragem na capoeira e na vida,
estamos revigorando a crianga que existe dentro de cada um de nds e questionando
uma racionalidade (logus) instrumental que, a rigor, ndo comanda, nem tampouco,
define a nossa existéncia. Existem outras dimensdes em jogo, vinculadas ao reino
dos sentimentos (pathos).

A ginga de corpo na capoeira € produto dessa malicia, dessa malandragem.
Ela precisa ser “adubada”, precisa ser vivida, precisa ser tratada como um
importante atributo da condicdo humana.

Pudemos apreender, com Reis (1993) e Dias (2004), que o corpo que ginga
na capoeira se expressa Como uma sintese que agrega varios componentes da
condicdo humana, como o jogo, a luta, a danca, o canto e o lidico. E um corpo
singular que escapa das técnicas disciplinares estereotipadas. O corpo que ginga na
capoeira € um corpo que esculhamba com as padronizacbes bem consertadas e
manipuladas. Ao jogor/lutar capoeira o sujeito, envolvido pelo ritmo dos instrumentos
musicais, cantos e palmas, revela na gestualidade as artimanhas da mandinga,
reveladora do inusitado, do inopinado e de segredos.

Envolvido pela malicia de entrar e sair de labirintos gestuais cada vez mais

complexos, o corpo na capoeira tem um jeito proprio de se movimentar. A liberdade
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gestual € a sua cobica, o seu desejo. No jogo da capoeira, 0 corpo é catimbeiro,
malandro, cheio de presepadas e manhas.

Nesse sentido, 0 corpo que ginga na capoeira € uma arma astuta que cultiva
e cativa estratégias de afirmacdo diante das adversidades da vida. Um corpo
revelador de tradigcbes fundadas nas ancestralidades africanas e na luta pela
liberdade que informa que sempre resistiu e lutou ao longo da historia contra

padrdes e modelos de dominacéo e exploracao.
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