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Resumo

10

Esse trabalho busca contribuir para o reconhecimento
do estilo Art Déco como patriménio da populagdo, ten-
do como publico alvo alunos do Ensino Fundamental. O
propdsito é que estes se sintam pertencentes a cidade e
d sua histéria ao apreciar as obras desse estilo em Goi-
dnia e, consequentemente, que elas estejaom presentes
na meméria da populacdo e que sejom devidamente
valorizadas e preservadas.

Para isso, serd feito um estudo a respeito da histéria de
Goidnia, os motivos para a Transferéncia da capital, e
as diferencas entre a cidade de Goids e Goidnia. Além
disso, serd estudado o estilo Arte Déco, suas particula-
ridades, sua chegada no Brasil e os motivos de ser o
escolhido para Goiénia.Serd feito também um estudo
sobre patriménio e educacdo patrimonial, além de con-
ceitugdes sobre diddtica.

Como produto, serd produzido um livro sobre o patri-
ménio Art Déco de Goidnia voltado para o publico in-
fantil, com faixa etdria de 8 a 10 anos.

Palavras-chave: Patriménio, Art Déco, Goidnia, Crianca

This paper cotributes to the recognition of the Art Déco
style as patrimony of the population, having as target
audience, studens of the elementary school. The purpo-
se is that they feel belonging to the city and its history
while they apreciate this style’s monuments in Goidnia,
and, consequantly, that this monuments be present in
the memory of the population and properly valued and
preserved.

For that purpose, it will be done a study about the history
of Goiénia, the reasons for the change of capital and
the differences between the cities of Goids and Goiénia.
Furthermore, the Art Déco style will be studyed, with its
particularities, its arrival in Brazil and the reasons to be
chosen in Goidnia.

It will be developted a book about the Art Déco patri-
mony in Goidnia, oriented for children between 8 and
10 years old.

Keywords:Patrimony, Art Déco, Goidnia, children
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“A crianca, como leitora, ndo deve nem ser tratada com condescendéncia
nem idealizada: falamos com ela de homem para homem. Todavia, a pior de
todas as atitudes é a atitude profissional, que vé as criancas indistintamente
como uma espécie de matéria-prima que tfemos de manipular. E claro que
temos de nos esforcar para néo lhes fazer mal; e podemos, se a Onipoténcia
assim quiser, ter a ousada esperanca de fazer-lhes algum bem - mas néo

mais que o bem de tratd-las com respeito.”

(C.S. Lewis)
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RESUMO

Esse trabalho busca contribuir para o reconhecimento do estilo Art Déco
como patriménio da populacéo, tendo como piblico alvo alunos do Ensino
Fundamental. O propésito é que estes se sintam pertencentes & cidade e &
sua histéria ao apreciar as obras desse estilo em Goidnia e, consequente-
mente, que elas estejam presentes na meméria da populacéo e que sejom
devidamente valorizadas e preservadas.

Para isso, serd feito um estudo a respeito da histéria de Goiénia, os motivos
para a Transferéncia da capital, e as diferencas entre a cidade de Goids e
Goidnia. Além disso, serd estudado o estilo Arte Déco, suas particularida-
des, sua chegada no Brasil e os motivos de ser o escolhido para Goiénia.
Serd feito também um estudo sobre patriménio e educagdo patrimonial,
além de conceitucdes sobre diddtica.

Como produto, serd produzido um livro sobre o patriménio Art Déco de
Goidnia voltado para o pUblico infantil, com faixa etdria de 8 a 10 anos.
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Pensamentos, comegos
e caminhos

O meu interesse por patrimdnio comegou com o meu intercdmbio
para a Franca. Morei por 9 meses em Paris, uma cidade carregada
de histéria e arte. Me encantava ndo sé como os monumentos pre-
servavam a cultura e a histéria daquela sociedade, mas como eles
faziam parte do presente e estavam integrados na vida cotidiana
das pessoas.

Voltei para Goidnia com um outro olhar. Um olhar de fascinagéo
pelo patriménio histérico goiano, mas também com um olhar triste,
por ver esses monumentos invisiveis na cidade, ndo sendo apropria-
dos pela populacéo.

Minha personagem, Carmen a capivara, sempre viajou comigo para
todos os lugares. Fiz o seu desenho conhecendo dezenas de paises.
Entdo eu pensei: por que ndo fazer a Carmen conhecendo Goidnia?
Comecei a fazer aquarelas dos monumentos Art Déco de Goiénia,
com cores alegres e tracos descontraidos, e sempre com a Carmen
apreciando esses lugares. Foi dai que surgiu a ideia do livro. Nasceu
como uma tentativa de apropriagdo desses monumentos.

Quem sabe, se olharmos esses monumentos por uma perspectiva
diferente, pelo passeio divertido de uma capivarinha, conseguire-
mos enxergar o verdadeiro valor do patriménio goianiense.
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1. Abordagem Diddtica

Para escrever um livro infantil com contetdo de qualidade e fécil
compreensdo, é preciso levar em conta as necessidades especifi-
cas do universo infantil, como os aspectos tipogréficos, a escolha
das imagens e a diagramacéo de cada pdgina. Tudo deve ser
planejado para deixar claro o conhecimento a ser passado.

Os livros destinados para criancas devem também fazer com que
o leitor tenha um papel ativo no processo da leitura: despertar
sua imaginacdo, desenvolver seus sentimentos e emocdes e for-
mar novos interesses através de um processo de aprendizagem
divertido e dinédmico. (LOURENCO, 2011)

E importante ressaltar que o processo de leitura da crianca é dife-
rente do processo do adulto. Como explica RUMJANEK:

Vale destacar que a leitura realizada por leitores iniciantes
atualmente é baseada no processo de decifragdo das le-
tras, diferente do que acontece com leitores fluentes, que
& possuem um repertério e a leitura é realizada segundo
o formato do contorno das palavras e reconhecimento de
um ndmero maior de letras. (RUMJANEK apud LOUREN-
CO, 2011, p.65)

Entretanto, ndo se deve apresentar & crianca textos simplificados,
mas sim textos com conteddo adaptado & fase de aprendizado.
A leitura é um processo de desenvolvimento, pois “néo se apren-
de primeiro a ler palavras, depois frases, mais adiante textos.
Entretanto aprende-se a ler aperfeicoando-se, desde o inicio,
mobilizando o “conhecido” para reduzir o desconhecido” (FOU-
CAMBERT apud LOURENCO, 2011, p.70)

A Legibilidade é um aspecto muito importante para o entendimento
do texto. Ela se baseia na identificagéo clara de um conjunto de
caracteres, do espago entre eles, que se chama entreletras, e do
distanciamento entre as bases, chamado de entrelinhas. Todas essas
caracteristicas interferem na clareza da leitura, e na compreenséo
por parte do leitor. No caso da leitura infantil, as palavras devem
estar bem espacadas e também ter um comprimento maior de en-
trelinhas, que motivam uma leitura mais lenta e clara. (WILBERG,
FORSSMAN, apud LOURENCO, 2011)

Além de uma legibilidade adequada, a literatura infantil possui
contetdos direcionados para cada faixa etdria. A partir dos nove
anos, é possivel adentrar na leitura factual, pois a crianca come-
ca a se nortear na esfera do concreto e obijetivo.

O livro proposto neste trabalho serd direcionado para a faixa
etdria de 8 a 10 anos, que abrange as séries do terceiro ao quin-
to ano do Ensino Fundamental. O livro busca englobar diversos
contetdos, reforcando a multidisciplinaridade da Educacéo Pa-
trimonial. Ainda assim, o principal conteldo apresentado serd
o de histéria. O Guia PNLD de Histéria de 2019 exemplifica a
temdtica inserida nessa faixa etdria:

Na proposta pedagégica, os volumes do terceiro, quarto
e quinto anos, trazem elementos de progresséo relativos &
complexidade de textos e atividades que solicitam formu-
lacéo de hipdteses, descrigdo e identificagdo de dados em
fontes histéricas. Confrontar ideias e interpretar versées ou
construir diferentes narrativas para situacdes-problema do
presente, mobilizam operacées com conceitos histéricos e
contribuem para a construgéo das competéncias especifi-
cas deste componente curricular. (MINISTERIO DA EDUCA-
CAO, 2019, p.30)

Ademais, o Guia PNLD (2019) elucida que nos primeiros anos
do Ensino Fundamental “é atribuido o papel de tornar inteligivel
a presenca do passado na interpretagéo sobre o que, por que e
como as pessoas construiram seus diferentes modos de viver”
(Guia PNLD de Histéria, 2019, p.9), além da compreensdo do
conceito de individual e coletivo, da existéncia de outros perio-
dos na histéria e outros espacos, cada um deles com suas par-
ticularidades, que permitem a assimilagdo do processo histérico
das sociedades.

O Guia também recomenda o entendimento do passado por
meio de artefatos do presente, patriménios materiais e imate-
riais, como documentos, observacdo de espacos fisicos e natu-
rais, objetos, dentre outros. Estes artefatos podem ser “capazes
de responder as perguntas postas para elucidar as inquietagdes
e/ou as curiosidades que lhes motivaram, representa o proce-
dimento que particulariza a forma de trabalhar da Histéria.”
(MINISTERIO DA EDUCACAO, 2019, p.9)

O processo de ensino deve procurar nos patriménios materiais
e imateriais a contextualizagdo do passado e o didlogo com o
presente.

Para finalizar, é importante ressaltar que o processo de aprendi-
zagem ndo depende apenas do conteddo apresentado, ele deve
incluir o aluno no desenvolvimento do conhecimento. O livro tem
o intuito de dar todo o suporte para que a crianga seja construto-
ra de seu préprio conhecimento.
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2. Importdancia da educagdo patrimonial

O significado da palavra patriménio foi constantemente moldado
ao longo da histéria até chegar na definicdo conhecida nos dias
de hoje. Na Roma antiga, patriménio possuia apenas o conceito
de um bem privado, como uma heranca familiar. J& na Idade
Média, com a ascenséo do cristianismo, o sentido de coletivo foi
incorporado & palavra, com a valorizacéo de lugares, objetos e
rituais coletivos. No Renascimento, a nogdo de patrimdnio se tor-
na parecida com a que temos nos dias de hoje, sem ter sentido
privado ou religioso, mas de um legado cultural de uma socie-
dade. No século XIX, a valorizacdo do que deveria ser patrimo-
nializado centrava-se na Histéria e na Arte. Isto quer dizer que os
monumentos e objetos eram preservados por seu valor histérico
ou artistico.

J& no século XX, durante o periodo entre primeira e segunda
guerras, o patriménio bastante valorizado era o nacional, devido
ao crescente nacionalismo da época. Com a criacéo da ONU e
da Unesco, cresceu o reconhecimento da importancia da diversi-
dade e o conceito de que ndo sé o belo deve ser valorizado, mas
o conjunto de bens relevantes para a cultura de uma sociedade,
ou seja, bens como casa simples mas significativas, comidas, fes-
tas, entre outros, passaram a ser objetos de preservacdo. Com
a Declaracéo de Amsterda, em 1975, veio & tona a nogdo da
conservacdo do patriménio de forma integrada, trazendo-o para
a vida em sociedade. Consolidou-se, também, a importancia de
politicas de conservacdo (SPINA, SERRATO, 2015).

No Brasil, um marco importante para a protecdo dos bens patri-
moniais foi a criag@o do Servigco do Patriménio Histérico e Artisti-
co Nacional (SPHAN), em 1937. Atualmente chamado de IPHAN,

é o 6rgdo responsdvel pela institucionalizagdo e preservacdo do
patriménio brasileiro. Apesar da criagdo desse instituto, a con-
servacdo dos bens patrimoniais ainda é um problema no Brasil.
Isto pois o patrimdnio ainda n&o faz parte das prioridades de
politicas puUblicas mais assertivas nem da preocupacgéo primdria
do cidadéo.

De fato, a preservagdo de um patrimdnio arquitetdnico é bem
sucedida dependendo de trés vias. A primeira é por meio das
politicas de preservacéo e leis governamentais. A segunda, que
depende da primeira, é a insercdo desse patrimdnio na socie-
dade e em seu cotidiano. Isto é, proporcionar para ele um uso
adequado, que pode ou ndo ser o mesmo uso anterior, respeit-
ando sempre sua esséncia original.

A terceira se baseia no reconhecimento da populagéo sobre a im-
porténcia do patriménio. A valorizagéo de um bem patrimonial
se dd a partir do conhecimento adquirido sobre este. O entendi-
mento de que o patriménio guarda em si uma meméria coletiva
e participa da construgdo da identidade da sociedade.

Esse conhecimento pode ser conquistado a partir da educagdo
patrimonial, que busca o entendimento do patriménio e seus sig-
nificados, suas caracteristicas, sua histéria, as pessoas envolvidas
no seu passado e no agora, sua fungdo e sua importancia.

Assim, a Educacéo Patrimonial é um instrumento de alfabet-
izagdo cultural, por assim dizer, que possibilita ao individuo faz-
er a leitura do mundo que o rodeia, levando-o & compreenséo
do universo sécio-cultural e da trajetéria histérico-temporal em
que estd inserido. E um processo continuado e que tem como
objetivo evidenciar a importéncia da preservacdo do Patrimé-

nio Cultural para as populacdes jovens, possibilitando sua ap-

ropriag@o e contribuindo assim para o fortalecimento de sua
identidade social. Insere-se, portanto, no mais amplo processo
de construcé@o da cidadania. (ELIZABETH, 2004, p.54-55)

Esse estudo busca, portanto, fomentar a educagéo patrimonial
em criancas, parcela formadora de opinido muito importante na
sociedade. Busca, ainda, fornecer meios para que elas tenham
conhecimento sobre os patriménios de sua cidade e compreen-
dam que esse bem pertence a elas e a todo o coletivo, e que elas
possuem o dever, como cidadas, de preservd-los e o direito de
se apropriar deles.
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ART DECO

CONTEODO TEORiICO

3.1 Contexto historico — Transferéncia da capital

Quando Pedro Ludovico tornou-se o novo Interventor do Estado,
houve uma vontade de rompimento com os governos anteriores,
que eram muito tradicionais e estavam a muito tempo no poder.
Entéo foi escolhida a forma mais drdstica de rompimento: tirar
a sede do governo da Cidade de Goids e construir uma capital
totalmente nova.
O discurso mudancista do Interventor afirmava que Vila Boa pos-
suia uma série de problemas que a impossibilitavam de continuar
como capital do Estado. Né&o havia saneamento bésico, edifi-
cios com loteamento estreito, entre outros. As casas eram coladas
umas as outras, o que dificultava a circulacéo de ar e a passa-
gem de luz. O terreno acidentado tornava dificil a acessibilidade
dentro da cidade, atrapalhando o desenvolvimento demogrdfi-
co, politico e econémico locais. Partir de uma cidade planejada,
pensada e organizada permitiria repensar essas questdes, com a
promessa de modernidade, progresso e civilizagdo.

O pais passava pelo fim da Republica Velha e pela chega-
da da industrializagdo, além de vivenciar uma transicdo social e
cultural. Com a mudancga da capital, era buscado um rompimen-
to com o tradicionalismo, trazendo para o interior do Brasil as
transformacdes que ocorriam no restante do pais. MELLO (2006,
p.31) avalia essa intencéo:
A nova capital do Estado trazia consigo um conteddo simbdlico
gue apontava para ideais de novos tempos de desenvolvimento
e progresso. Pretendia-se que a cidade fosse o marco da passa-
gem para uma nova etapa na histéria. Isso significava que a sua
construc@o era um ato de quebra de estigma, ou seja, de ressig-
nificagdo.
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A nova capital seria totalmente planejada. O primeiro passo era
escolher onde aconteceria a sua construcéo. O local deveria obe-
decer a alguns critérios bdsicos, como possuir uma topografia
pouco acidentada, dispor de dgua abundante, possuir um clima
ameno, e ter proximidade com a estrada de ferro, para possibili-
tar comunicagdo e comércio com outras regides. O local escolhi-
do foi Campinas, que possuia todos os critérios exigidos:
Situada numa extensa e vasta planura, na altitude de 700 metros
sobre o nivel do mar, circundada pelos rios Meia Ponte e Anicuns
e o Ribeirdo Cascavel, Campinas oferece todos os requisitos to-
pogrdficos indispensdveis para a construcdo de uma linda cidade
moderna. Campinas se acha situada no ponto céntrico da parte
mais povoada do estado, e a sua topografia é das mais apro-
priadas e belas para a construgcdo de uma cidade urbanamente
moderna, entre um vasto perimetro de terras e étimas culturas,
todas cobertas com matas de superior qualidade e que enorme-
mente facilitardo a construcdo da nova cidade. (JUNIOR apud
MANSO, 2001, p.69)

Com o local escolhido, Attilio Corréa Lima, urbanista formado na
Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro e com mestrado
no Instituto de Urbanismo da Universidade de Paris, foi contra-
tado para fazer o projeto da nova capital. Em 1933, foi langada
a pedra fundamental da cidade, sedimentando o desejo de mu-
danca.
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3.2 Urbanismo e Arquitetura na origem de Goidnia

3.2.1 Cidade de Goids, hoje, no passado, Vila Boa

Para entendermos essa nova cidade planejada de Pedro Ludovi-
co, seu urbanismo e sua arquitetura, temos que entender como

eram organizados os espagos urbanos de Goids e, particular-
mente, sua capital que era tdo combatida pelo interventor.

A atual Cidade de Goids surgiu com o nome Arraial de Sant’An-
na no contexto da exploracdo de minérios no século XVIIl. Tem-
pos depois, com o seu crescimento, foi chamada de Vila Boa. A
implantagéo de vilas no interior do pais tinha o intuito de contro-
lar as terras que se tornaram valiosas por conta da exploragdo
do ouro. Esses agrupamentos foram concebidos de maneira in-
formal e sem planejamento prévio.

As primeiras casas foram construidas préoximas ao Rio Vermelho
e as construgdes determinavam o desenho das ruas. Portanto,
as ruas na Cidade de Goids se distribuem de forma sinuosa e
sem padrdo. Elas ndo seguem uma légica pré-determinada e
néo possuem uma largura especifica, ou seja, em alguns pontos
as ruas sGo muito largas e em outros muito estreitas.

O sistema de ruas foi associado também & implantagéo dos edi-

ficios religiosos. A Matriz de Santana e a Igreja Nossa Senhora

do Rosdrio se configuravam de forma separada dos volumes das
casas, fazendo um grande contraste volumétrico com estas. As
duas igrejas eram importantes edificios que guiavam o cresci-
mento da cidade. Delas, se originaram os dois principais largos

de Vila Boa, que eram centralidades de densificacdo do tecido
urbano. (BOAVENTURA, 2007)
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3.2.2 0 plano da nova capital - Goidnia

O projeto de Attilio Corréa Lima, urbanista contratado para idea-
lizar a nova capital, tinha o intuito de conceber uma cidade fun-
cional, organizada e com possibilidade de crescimento. Para isso,
ele utilizou alguns conceitos do urbanismo |4 usados em cidades
da Europa e dos Estados Unidos.

No plano diretor da cidade, o que Attilio busca é o “efeito
monumental do principio cldssico adotado em Versalhes,
Karlsruhe e Washington,” (Lima, 1942b) numa clara refe-
réncia quase barroca ao pate d’oie, & cidade radial, con-
céntrica, onde todas as vias convergem para o elemento

de interesse principal da urbes: seu centro civico. (UNES,
2001, p.63)

O efeito monumental, inspirado no péte d’oie, ou seja, formagdo
de pé-de-pato, se baseia na concepcdo das trés avenidas princi-
pais, que convergem para o ponto focal da cidade. Ao contrdrio
da antiga capital, que se centralizava no poder religioso, a nova
capital tem seu ponto focal no poder do estado.

Outra ferramenta utilizada por Attilio foi o zoneamento, que or-
ganizava por regides dreas especializadas na cidade. Goidnia
foi estruturada em cinco setores: o Setor Central, projetado para
atividades administrativas e comerciais; o Setor Sul, residencial;
Setor Norte, préoximo a construcéo da estrada de ferro, com én-
fase em atividades industriais. Os setores Leste e Oeste ficaram

apenas em esbocos, prevendo a expansdo da cidade (MANSO,
2001). Segundo DINIZ (2007, p.32):
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O zoneamento funcionava como instrumento fundamen-
tal para o controle da cidade. Fixava previomente os seus
limites; classificava e hierarquizava seus territérios que
deixavam de ser uma dimensdo fluida e indefinida para
se transformarem em dreas delimitadas e imediatamente

identificavelis.

O urbanista se preocupou, também, com a questéo da paisagem
e da vegetacdo. A Avenida Goids, principal avenida da capital,
tem grande parte da sua superficie reservada as dreas verdes.
Com um espacoso canteiro central, bastante arborizado, a Ave-
nida tinha o intuito de ser um grande passeio publico, local de
encontro dos moradores, que ligava a Praga Civica & futura Esta-
¢do Ferrovidria.

Parques e dreas verdes também foram um aspecto importante
para Attilio Corréa Lima ao projetar Goidnia. Tais dreas visavam
manter a salubridade, criar bolsées de ar e embelezar a paisa-
gem da capital. Os primeiros parques foram projetados de acor-
do com os cursos d'dgua do territério da cidade, com o intuito
de protegé-los e garantir o abastecimento de dgua. Os primeiros
locais reservados para dreas verdes foram, entéo, o entorno do
Cérrego Botafogo e do Areido. J& no Parque dos Buritis, seus
cursos d’dgua seriam para fins atrativos para a populagdo, com
a cria¢do de cascatas e pequenos lagos. (MANSO, 2001)

Attilio projetou uma cidade diferente de todas as outras que ha-
viam no Estado de Goids. Como menciona Celina Manso (2001,

p.128):

Attilio apresentou um desenho urbano de concepgéo clds-
sica, adotando critérios modernos para atingir um cardter

artistico e monumental. Procurou tirar partido de grandes
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perspectivas propiciadas por avenidas largas e pragas com
circulacdo geralmente em round points (pracas circulares
onde desembocam muitas ruas) e se preocupou em pre-
ver generosas dreas verdes que visavam a salubridade e &

beleza.

Foi projetado também um aerédromo, para facilitar a chega-
da de pessoas vindas de longas distdncias na nova e moderna
capital. Este foi considerado, em 1937, o melhor e mais seguro
campo de aviacdo do Estado. (MANSO, 2001) A construgdo da
estrada de ferro em Goidnia e o projeto do aerédromo deixam
clara a intengéo de interligar a capital do Estado com o restante
do pais.

O urbanista concebeu uma cidade que se preocupava com diver-
sos aspectos urbanos, como a qualidade de vida da populacéo,
a harmonizagdo da paisagem, a monumentalidade do centro de
poder e a funcionalidade do projeto.

Figura 1

Praga Civica, 19--
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3.2.3 Arquitetura da antiga capital

A arquitetura da Cidade de Goids foi trazida dos colonizadores e
adaptada as condigdes locais, como nossas particularidades de
clima, topografia, méo-de-obra e materiais. A arquitetura de ca-
racteristica vernacular, dispunha de técnicas e materiais simples e
ndo se preocupava com ornamentos rebuscados e suntuosidade.

As edificagdes tiveram seus processos construtivos adapta-
dos as particularidades e circunstancias existentes na re-
gido. O clima e topografia local, a dificuldade de importar
materiais de outros lugares e a falta de preocupacéo esté-
tica por parte dos que vieram fizeram com que os conhe-
cimentos técnicos trazidos pelos colonizadores sofressem
algumas modificagdes, resultando na construgdo de uma
arquitetura singular. Dessa forma, o conjunto arquiteténico
vilaboense foi concebido modestamente, de cardter verna-
cular, em virtude do timido desempenho econdmico que

pairava sobre a cidade e da sua distdncia dos centros mais
consolidados. (SOUZA, OLIVEIRA, 2018)

Os materiais construtivos mais utilizados na arquitetura tradicio-
nal de Goids foram argila, pedra e madeira. Foram base para
diferentes técnicas como taipa-de-pildo, adobe e pau-a-pique,
assim como foram usados como revestimento de alvenaria ou
de piso, bem como das telhas para cobertura. (COELHO, 2001)
Os lotes da cidade sGo estreitos, entdo as casas sdo agregadas
umas nas outras. Portanto, os telhados geralmente apresentam
duas dguas, uma voltada para a rua e outra para os jardins.
As paredes das moradias em geral sdo brancas e apresentam

esquadrias de madeira, pintadas em tons fortes.(OLIVEIRA, SOU-
ZA, 2018). Essas casas tém a sua organizacdo espacial articula-
da por um corredor que liga a rua & varanda (sala de convivio),
de onde estdo dispostos os quartos e as alcovas (ambientes sem
iluminagdo e ventilagdo). Um dos lados do terreno é ocupado por
ambientes de servico, como cozinha, despensa, entre outros. Do
outro lado, esté o quintal.

Os edificios que se destacam na paisagem urbana na cidade de
Goids sdo as igrejas, por conta de seus volumes que se contra-
pdem com a horizontalidade das casas. Esses edificios também
se dispunham de materiais simples e ndo se preocupavam com
ornamentacdes rebuscadas. A Casa de Cédmara e Cadeia, outro
edificio de destaque, foi um dos poucos com planejamento pré-
vio. Ocupa local de grande visibilidade no Largo do Chafariz.

Figura 2

Cidade de Goids
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3.2.4 Arquitetura em Goidinia

As primeiras obras em Goidnia foram o Paldcio das Esmeraldas e
o Grande Hotel, projetados por Attilio Corréa Lima. Por conta da
caréncia de méo-de-obra especializada na regido, vieram ope-
rarios do Rio de Janeiro e de S@o Paulo para servicos de encana-
mento de dgua e esgoto e instalagdo de rede elétrica. Esses tra-
balhadores foram, entdo, os primeiros moradores da regido. Se
instalaram de forma precéria &s margens do cérrego Botafogo.

Enquanto que, para o sitio urbano de Goidnia se propu-
nham solucdes segundo as modernas técnicas de planeja-
mento e as habitacdes eram construidas segundo exigén-
cias que néo se chocassem com estas, no espago destinado
a habitacdo dos trabalhadores, as obras eram realizadas
com & mais estrita economia, constituindo-se no minimo
abrigo tolerével para se viver. (BERNARDES apud Diniz ,

2007, p.167)

Além dos operdérios, os funciondrios publicos também deveriam
se instalar na nova capital o mais rapido possivel, para que eles
cumprissem sua fun¢do administrativa. Por isso, foram constru-
idas “casas-tipo” no centro da cidade, ou seja, casas em série
projetadas para esses funciondrios. Eram residéncias com inspi-
rag@o neocolonial e ornamentos simples, com configuracéo que
poderia variar de dois a cinco dormitérios e podiam ser térreas
ou sobrados. (MELLO, 2006)

O Urbanista Attilio Corréa Lima procurou regularizar as dreas
projetadas no loteamento do nucleo central da capital, para que

as dreas residenciais também detivessem de espagos livres e
dreas verdes. Entdo, o espacamento entre as casas se diferencia
muito da configuragdo da antiga capital, onde as laterais das
residéncias eram unidas umas nas outras.

A venda de lotes em Goidnia era essencial para a construcdo
da capital, para “superar o obstéculo econdmico e financeiro &
mudanca de capital.” (MANSO, 2001, p. 94) Por essa razdo, foi
criado um departamento exclusivo para propaganda e venda de
terrenos.

O zoneamento planejado por Attilio destinou o sul de Goidnia
para a drea residencial, como descreve MANSO:

A zona residencial desenvolveu-se em torno do centro comercial
e dividia-se em duas secgdes principais: a urbana e a suburbana.
Dispunha-se ao sul, & procura de dreas mais favordveis e tran-
quilas, longe dos centros movimentados e tinha como caracteris-
tica a baixa densidade (cerca de 45 hab ha) uma vez que ado-
tava como modelo a habitagéo unifamiliar disposta em grandes
lotes. As éreas loteadas e compreendidas entre o aerédromo e
a zona industrial, e entre esta Ultima e o Parque Botafogo, foram
destinadas & zona residencial operdria. (MANSO, 2008, p.112)

Apesar de ter sido feito um planejamento sofisticado para o lo-
teamento do eixo central de Goidnia, as moradias dos trabalha-
dores vindos para a construgdo da capital nGo foram levadas
em conta, criando uma drea informal na cidade. Além disso, o
crescimento populacional foi muito maior do que o previsto por
Attilio Corréa Lima, o que acarretou no comprometimento do
plano inicial.
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4. Art Déco, o escolhido

4.1 No mundo

O estilo Art Déco surgiu com o fim da Primeira Guerra Mundial,
periodo que desencadeia na ruptura do modo de vida prece-
dente e no surgimento da era moderna. Esse novo momento foi
marcado pelo encurtamento das disténcias, surgimento de novas
tecnologias, chegada da informacéo as massas, pela globaliza-
cGo e velocidade. (UNES, 2001)

A sociedade da época exigia novos conceitos de civilidade e estru-
tura das cidades, considerando a popularizacdo das tecnologias
da época como o rédio, facilitando a chegada e a divulgacéo da
informacdo e como os automdveis, trens e viagens aéreas.

Este estilo demonstrava a admiracdo pelo progresso tecnolégi-
co e pela modernidade. Inspirava-se no movimento industrial e
no capitalismo, priorizando o racionalismo e a funcionalidade.
O estilo se caracteriza pelo uso de formas geométricas simples,
escalonamento, monumentalidade, simetria e riqueza de deta-
lhes. Essas caracteristicas, embora mundiais, seguiom o contexto
cultural, social e de recursos materiais de cada regiéo especifica.
Como conceituou Wolney Unes (2001, p.34): “O Art Déco realiza
assim a celebragdo da individualidade no cosmopolitanismo, ou
do universal na individualidade. Com base na utilizagdo de ele-
mentos verndculos tomados a diversas culturas cria-se um con-
ceito universal, sem pétria.”

Com um nome que vem de “arte decorativa”, o estilo Art Déco es-
tava presente em diversos segmentos, como na arquitetura, dese-
nho industrial, artes pldsticas, moda e design. “Novas técnicas e
materiais, assim como a necessidade de novos espagos, eviden-

ciam-se como consequéncias da nova ordem politica, econémica
e social.” (MANSO, 2001, p. 152)

O Art Déco conseguiu combinar influéncias de diferentes épocas,
algumas antigas, como as Maias, Astecas, Assirias e outras mo-
dernas, como o Cubismo, o construtivismo russo e o futurismo
italiano. (MELLO, 2006) Portanto, o Art Déco foi um estilo que
conseguiu englobar diversos segmentos artisticos, desde moda a
arquitetura e também influéncias distintas de diferentes periodos
e locais.

Chrysler Building, Nova York

Figura 4
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4.2 no Brasil

Nas décadas iniciais do século XX, o Brasil passava por redefini-
¢des sociais e culturais, num periodo de rompimento com a tradi-
cdo e o passado colonial brasileiro. A Semana de Arte Moderna
de 1922 expressou um momento em que a sociedade brasileira
buscava uma identidade prépria e nacionalista, e garantiv sua
inser¢do no mundo globalizado.

Esse movimento buscava se afastar da influéncia eurocéntrica e
se inspirar em referéncias de outras sociedades, como os Maias
e Astecas, além dos indigenas brasileiros. Essa visdo colaborou
posteriormente para a insercéo e afirmacdo do Art Déco no Bra-
sil, pois este estilo também bebia dessas fontes.

Além de apresentar essas caracteristicas regionais, o Art Déco
procurava demonstrar também o crescimento das indUstrias, a
globalizagdo e o avanco tecnolégico mundial. Um dos primeiros
contatos do publico brasileiro com a imagem do Art Déco foi por
meio do cinema. O filme Metropolis, de 1927 (do diretor Fritz
Lang), por exemplo, retrata bem a industrializacGo e a era da
modernidade.

O conceito de urbanismo também foi uma novidade no pais nes-
sa mesma época. Conceitos de cidades modernas comegaram a
ser levados em consideragdo nas cidades mais influentes do pais.
O Rio de Janeiro, por exemplo, passou por diversas reformas de
embelezamento baseadas no principio higienista, como abertura
de ruas e avenidas, construcéo de pracas e regulamentacéo e
controle do espaco. (MANSO, 2001)

Na década de 30, o pais passou ndo apenas por mudangas eco-
némicas e sécio-culturais, passou também por mudancas politi-
cas. No Brasil inicia-se o “ Estado Novo”, governado por Getulio

Vargas, marcado pelo populismo e nacionalismo. Visava atingir
a modernidade e o progresso. O movimento civilizatério de Var-
gas, conhecido como “Marcha Para o Oeste”, chegou no Estado
de Goids com o Governo de Pedro Ludovico Teixeira. Esse mo-
vimento colabora com a deciséo da Transferéncia da Capital de
Vila Boa para Goiénia.

Figura 5
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Figura 6

— THEATRO MUNICIPAL —

semana de ARTE MODERNA
HOJE, 13 de Fevereiro

1 GRANDE FESTIVAL

A’s 20,30 horas

No saguao do Theatro, Exposicio de Piatura
¢ Esculptura.

Precos para as 3 récitas: Camarotes ¢ frisas,
"186%0C00; cadeiras ¢ baledes, 205300,

T e e s
Bilhetes & venda nu Tihcatro Municipal ¢ nua Se-
cretaria do Automovel Club.

AnuUncio da Semana de Arte Moderna de 22
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4.2.1 Art Déco em Goidnia

Em Goiénia, o Art Déco uniu o discurso moderno que despontava
no pais a uma manifestacdo regional, com referéncias verndcu-
las e uma estética simples, racional e ao mesmo tempo imponen-
te que refletia o anseio pela modernizacéo e progresso, apesar
da escassez econdmica no contexto da transferéncia da capital.

O Art Déco representava poder porque era um icone da
modernidade. Dessa maneira, o discurso modernizador
ecoava na paisagem da novissima capital: uma mensagem
a ser captada pelo olho, “escrita” por uma infinidade de
cédigos visuais agenciados no cendrio urbano. (MELLO,

2006, p.81)

O Estilo em Goidnia apresenta uma geometria e disposicdo com-
plexas, volume disposto com cheios e vazios, as fachadas geral-
mente simétricas e com um elemento vertical no centro, que su-
gere equilibrio e monumentalidade. Tem o objetivo de integrar-se
& paisagem e topografia da regido, usando da horizontalidade
para demonstragdo de poder.

Esse estilo se apresentou em edificios pUblicos que se encontram
em sua maioria na Praga Civica e no seu entorno. Na parte cen-
tral da praca, se encontra o Centro Administrativo do Governo.
Em destaque, situa-se o Palécio das Esmeraldas, com dois outros
edificios espelhados em sua lateral. Todos eles possuem dois pa-
vimentos. Pode-se observar nesses edificios a utilizagdo de novas
tecnologias e materiais, uma preocupagdo com a economia e
racionalidade construtiva e o emprego de motivos inspirados na
fauna e flora do cerrado nos vitrais, com geometria simplificada.

Também se encontra na Praca Civica o Departamento de Impren-
sa e Propaganda, que é atualmente o Museu Zoroastro Artiaga.
Este edificio é simétrico, possui colunas em todo o seu entorno e
um volume circular na parte central da platibanda. Possui tam-
bém portas e janelas decoradas com motivos geométricos.
Seguindo pela Avenida Goiés, encontra-se o Coreto, no inicio da
avenida, e a Torre do Relégio, no canteiro central. O Coreto foi
construido com o intuito de ser um local de encontro, na avenida
destinada ao comércio da capital. A Torre do Relégio se destaca
por seus ornamentos, feitos com ferro fundido e desenhos com-
plexos.

Outro edificio Art Déco de destaque é o Teatro Goiénia, inaugu-
rado em 1942. E um “ipico exemplo da orientacéo streamline,
com desenho como que a imitar um transatl@ntico ancorado na
vastiddo das planuras centrais sul-americanas”, segundo Wol-
ney Unes (2001). Na Estagdo Ferrovidria, finalizada apenas em
1954, é possivel identificar caracteristicas como verticalidade e
escalonamento, apresentadas no volume da torre. A Casa de
Pedro Ludovico Teixeira (atualmente Museu Pedro Ludovico), lo-
calizada na Rua 26 do Setor Central, se diferencia das outras
residéncias da época. Apresenta um contraste de volumes e exibe
em sua fachada frisos circulares decorativos.

Da mesma forma que o Art Déco goianiense buscava representar
monumentalidade e inser¢do no mundo moderno, ele buscava
também uma arquitetura racional e econdmica. Como definiu
Armando de Godoy: “um edificio pUblico néo precisa ser cons-
truido por materiais caros para se impor & administracdo geral,
sob o ponto de vista estético.”(Godoy apud MANSO, 2001, p.73)

Attilio procurou criar, com poucos recursos,uma arqui-

tetura que representasse o poder ndo pela ostentacdo e

monumentalidade, mas por um estilo préprio que néo se
contrapusesse ao idedrio revoluciondrio nacional e & espe-
cificidade (alma) do lugar. Assim, este conjunto de obras
goianas assumiu uma forma arquiteténica diferenciada, se
comparando a outras obras em estilo Art Déco produzidas
em outros lugares. Assumiram um ar goianiense, identi-
dade que se encontrava em plena formagéo nos anos 30.
(MANSO, 2001, p.158)

A escolha do Estilo Art Déco em Goidnia retrata o anseio por
mudanca e pela chegada do moderno no interior do Estado. A
cidade foi planejada para demonstrar, por meio da monumen-
talidade, o poder do governo. Utilizando novas tecnologias, pro-
curava afirmar o rompimento com a arquitetura vernacular do
restante do Estado.
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PAPEL
7F10L0 (MAIOR) QUADRICOLAN

FABRIQULIA

do Renascimeni -
novas técnicas ia::::n
tornar a sua Zel tom Que
mais realist sem 3D,
que nunca.

%e/s\ RenaSCImemO ++-8M 30 Segung,

Durante o século XV, alguns artistas e pensadores italjan,

0S rede )

a arte e a escrita da Grécia e Roma antigas. Inspirou-os 3 criar g Iram 12 é a linha do (et Trista
esf:il(()11 art;’stico, mais tarde chamado Arte Renascentista, Normal, T0pri, izonte (onde a ferra £ x PL‘ CM’%S mvengées ed
esta divide-se entre Primeira Renascenca e Alta Renascenca, i parece tocar o céu). | ’ T R U ASE PICAS so M AR &M
ﬂo contrdrio da arte bizantina, a arte da Primeira Renascenca (s¢, v 5 'l' i Co M ESQ“QN“S Des MA Q . o
aproximadamente) visava ser realista e mostrar emogio, A daseohe X ! s mLA‘ R% U'IAVQ Uma das coisasI ]r;lzi; rr}nteressantes que 0 cubismo propds foi a ideia de
da perspetiva também ajudou a pintura a parecer tridimensiona] (3D) Este € o ponlo de fuga (Umnﬂmﬂna\ w«k S SI;::::‘;:‘: artista e‘spanhol Pablo Picasso, uma das maiores referéncigs
tornando os objetos distantes mais pequenos. Entre os artistas italia -1;)s linha do horizonte onde desaparecem E, F ‘ de toda a histdria da arte ocidental, resolveu, [d no inicio do século xx, estygy

formas bem modernas de pintar. A essa altgra, a Fotograf_ia ja tinha sidg
inventada e podia registrar tudo o que prfacusasse ser registrado de formga
realista, tirando a obrigagdo de reproduzir o mundo exatamente como
o vemos das maos dos artistas plasticos. Isso dava liberdade a eles para
criar suas propostas radicais. .

Pablo Picasso, morando em Paris, fez uma parceria com o colega francés
Georges Brague. juntos, eles inventaram um jeito cubista de pintar. A ideia
principal era apresentar as coisas da forma mais SINTETICA possivel...

todos os objetos da imagem).

mais famosos da Primeira Renascenca encontram-se Donatello, que cr
esculturas realistas, e Botticelli, que pintava mitos classicos,

iou m-m mais perto 08 objetos estiverem
e fuga, mais pequenos sdo. Isto

com Que paregam estar mais longe.

Durante a Alta Renascenga (c. 1490 a 1520), os artistas, principalmente os italiany
inventaram métodos ainda mais habeis de mostrar o mundo com emogdo, realismg
e drama, tanto na pintura como na escultura. Usaram a luz e a sombra habilmente,
para criarem contraste e profundidade. Vérios foram os génios que trabalharam
durante a Alta Renascenga, incluindo Leonardo da Vinci, Miguel Angelo, Rafaele

-
’ NFOR“AQ%S Ticiano, todos eles recorrendo a novas técnicas. Leonardo da Vinci, por exemplo,

usou o sfumato, uma técnica que sombreia as cores ligeiramente para que as coisas

' M m RT““‘-CS Lparet;am tridimensionais.

Resumo em _. oo .
3 segundos Missdo de 3 minutos
Faz um quadro em perspetiva

Precisas de: « Papel » Lépis

TexTos
CURTOS

e

Um exemplo de
SIMULTANEIDADE:
um rosto é pintado de
frente e de lado ao
mesmo tempo, na
mesma tela.

No exemplo acima uma pessoa posou de lado (veja o nariz de A 3
perfil, no lado esquerdo). Logo depois, ela posou de frente (veja, 6‘?\" m (lm
na mesma ilustracao, o outro olho e o nariz no meio do rosto). ]
0 resultado foi uma figura s6 em duas posicdes diferentes.

£ uma sintese do movimento.

BNOCS,
PE EXPLICACRO

Inspirados nos antigos |
Gregos e Romanos, os . .
artistas da Renascenca Deanha uma linha horizontal numa folha de papel, que serd o teu
| horizonte ou o ponto em que o céu sejunta a terra ou ao mar. Faz
um ponto no meio dessa linha (o ponto de fuga). Quanto mais perto
do ponto estiver tudo o que faz parte do teu desenho, mais pequeno
deve ser. Desenha um cendrio seguindo esta regra.
N,

Quer tentar? Se nao tiver alguém

SUA. para posar para vocé, use o
VEZ espelho e faga um autorretrato.

BOM TRABALHO!

usavam novas técnicas |
para tornarem a arte
realista.

19451

Em cima: Architetural Veduta, de Francesco Myﬂgufrgﬁ

di Giorgio Martini, & 1{90 o

Em baixo: A (riogdo de Addo, de Miguel gelo,
nela Sistina, ¢. 1512

ATIVIDIDE =0 T N\N’\bU‘M AT/IVIDADe
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TESTES DE FONTES
Goidnia e ©
Art Déco

60iANIAEO
ART DECO

Goidnia e o
Art Deco

Geianiaicle
Art DerRg

48

Futura Comfortaa Petrona
O mundo estava O mundo estava O mundo estava
mais conectadol! mais conectadol mais conectado!

Acunin Liberation
Berlin
O mundo estava mais O mundo estava mais O mundo estava mais
conectado! conectado! conectado!




ESPACAMENTO HORIZONTAL

~0

O mundo estava mais conectado!

- 20

: a 3
O mundo estava mais conectado!

40

O mundo estava mais conectado!

CT

ESPACAMENTO VERTICAL

4_14 PT

O inicio dos anos 1900 foi marcado pela chegada da
Modernidade. Com a criagdo do rédio, a informagdo
podia chegar dentro das casas. Além disso, as pesso-
QS comegaram a usar carros para se locomover e se
tornaram mais comuns as viagens de avido e transa-

tlédnticos. O mundo estava mais conectado!

18pt

- O inicio dos anos 1900 foi marcado pela chegada da
Modernidade. Com a criagdo do rddio, a informagdo
podia chegar dentro das casas. Além disso, as pesso-
QS comegaram o usar carros para se locomover e se
tornaram mais comuns as viagens de avido e transa-

tlanticos. O mundo estava mais conectadol

24 pT

('[ O inicio dos anos 1900 foi marcado pela chegada da

Modernidade. Com a criagdo do rddio, a informagdo
podia chegar dentro das casas. Além disso, as pesso-
QS comegaram o usar carros para se locomover e se
tornaram mais comuns as viagens de avido e transo-

tlédnticos. O mundo estava mais conectado!

FONTE ESCOLHIDA

O inicio dos anos 1900 foi marcado pela chegada
da Modernidade. Com a criagdo do radio, a in-
formagdo podia chegar dentro das casas. Além
disso, s pessoas comegaram a usar carros para
se locomover e se tornaram mais comuns as Vvio-
gens de avido e transatldnticos. O mundo estava
mais conectado!

Fonte: Comfortaa
Taomanho: 14 pt

Fonte sem serifa, palavras bem espa¢adas e comprimento
maior de entrelinhas, para melhor legibilidade.

Espagamento horizontal: 20

Espagamento vertical: 20 pt

ol



PALETA DE CORES
ATiIVIDADES

21X 21CM

‘ ‘ DIiMENSOES DO LiVRO :

ICONE DE ATiViDADES ICONE DE iNFORMACOES
E CURIOSIDADES

\ Vocé
sabia ?




DiAGRAMACAO

EFssa modernidade, que comegou na Europa, atravessou o
Mar e chegou no Brasil, na sua capital, que na época era o
Rio de Janeiro.

O Cristo Redentor foi feito em ArtDéco! Porqué? Por causa das

I . . .

suas linhas retas e uso de um tragado simplificado.
1

1

1 17,2 cm
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1,3 cm

-
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PALACiO DAS ESMERALDAS OASTRO ARTIAG6A

MONUMENTOS
ESCOLHIDOS

Ei

i

Goidnia possui 20 monumentos Art Déco tombados,
assim como o tragado vidrio dos nicleos urbanos pio-

neiros e o conjunto da praca civica. Além disso, ha
também diversos outros exemplos de edificios com

(Lo Ao o irirJo)
I = = =

esse estilo na cidade, que seréo mencionados no livro.

Foram selecionados 9 monumentos que serdo apre-
sentados mais a fundo, mostrando informagdes sobre
eles, caracteristicas arquiteténicas, e atividades rela-
cionadas.




TEATRO G6OiANIA

s .
Figura 16

Figura 19

Fiéﬁro 17




TRAMPOLIM E MURETA DO
LAGO DAS ROSAS

ESTACAO FERROVIRARIA

ESTRUTURA DO
CONTEUDO DO LiVRO

Art Deco

Contexto Histérico —

Patrimonio

Mundial

Explicagdo e caracteristicas

Linha do tempo

No Brasil
Em Goids

Mudancga da capital

Motivo da escolha do Art Déco

Comparagdo entre a antiga e a nova capital
Exemplos de edificios Art Déco em Goidnia e suas
caracteristicas

Edificios tombados

Exemplos de edificios ndo tombados
Importancia da preservagdo
Identidade de Goiénia
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PLANEJAMENTO DO LiIVRO

Ficha catalo-

grdfica

Linha do
tempo

Mapa
monu-
mentos

17

64

Dedicatdria

Linha do
tempo

10

Mapa
monu-
mentos

18

Apresentagdo
3 4
Explicagdo Explicagdo
Art Déco Art Déco
11 12

1. Musel Pedro
Ludovico

19

20

Introducgdo

Transfe-
rénciao da
capital

13

Ativida

21

Introducgdo

Transfe-
réncia da
capital

14

Je casas

22

3. Museu Yoroastro

Explicagdo Explicagdo
Art Déco Art Déco
7 8
Mapa Mapa
Goidnia Goids

15 16
2. Palagio das
Esmefaldas
23 24

Atividadg Paldcios Artibga 4. Colreto S. Torre d¢ Reldgio
25 26 27 28 29 30 31 32
8. Tromjpolim e N
6. Grande Hotel 7. Teatro|Goiania Mufeta 9. Estacdo
Ferroyidria
33 34 35 36 37 38 39 40
monumentos tombao-
. ~ dps
Atividades g conclusdo Concl
Art Déco Inspiragdes Art Déco
41 42 43 44 45 46
65




FORMATO
PARA
iMPRESSAO

Sangria: 0,5 cm

MUSEU PEDRO LUDOVICO

Ano de inauguragdo: 1937
Localizagdo: Rua D. Gercina Borges Teixeira, Setor Central

Vocs
sabla ?

Esse edificio foi construido
para ser a moradia de Pedro
Ludovico em Goidnia.Hoje em
dia ela virou um museu, onde
podemos ver os moéveis origi-
nais da casa.

Vocé consegue ver o telhado
da casa? No Art Déco, eram
usadas platibandas para tom-
par o telhado dos edificios

telhado platibanda
\ /

A /
~ -~

\
1

7/
frente do casa - ~

Nas paredes externas da casa, foram colocadas linhas curvas
em alto relevo, que servem de decorag¢do. Foi feita uma combina-
¢do de linhas que lembram um arco-iris de cabega para baixo!

As linhas podem
ser organizadas de
diversas formas:

Sua vez! Tente criar
um padrdo de linhas
para decorar a casal

21

W\ ///1,
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0 LivRO

 Saou estudante de .n'u.rqurl'.etl..trn =z
Urbaonismo do Universsigade Fe-
deral de Golde. Comecel o dese-
nhar guondo ey ergo bem pe-
guenininha e atd hoje ndo pare|!
Sou professoro de dcesenho 8
amo car aulos. Tombéem odoro
ler, vigjor e fozer todo tipo de
arte, Maosci e cresci em Goldmwo
e arma essa cldode!
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A cidade dentro de nos

Vinte anos |& se passaram desde que um grupo se reuniu para discutir a possibilidade
de proteger o acervo arquiteténico do inicio da construcdo de Goidnia. De |4 para
cd, varias foram as acdes: livros foram publicados, legalizou-se a protecdo ao patri-
mbnio, foram realizados semindrios, congressos, discussdes. Houve quem refutasse
a pertinéncia do objeto, houve sugestdes de caminhos e descaminhos. E entre todas
essas agdes, essa iniciativa de Isabel Rodrigues inscreve-se entre aquelas de maior
impacto, de maior perenidade e alcance.

Ao destinar um caderno de atividades a criancas e jovens, Isabel engendra um pro-
cesso de relagdo entre patrimdnio e pessoa que culminard na apropriagdo de um pelo
outro. A partir desse tipo de envolvimento, a crianca torna seu o patriménio da cidade.
E é esse o Unico caminho para o patrimdnio manter-se vivo: dentro de cada um de
noés.

A autora utiliza-se de estratégias engenhosas para catalisar o processo de apropria-
cdo: a partir da apresentacé@o de bens protegidos, Isabel sugere que o leitor infantil
recrie o monumento a partir de suas préprias concepgdes: uma reproducdo aqui, uma
variagéo ali, uma nova cor acold. Nesse processo de intervengdo sobre os edificios e
monumentos, a crianga ganha um olhar dirigido para detalhes que formam o todo,
engendrando um processo de iconizagdo a partir do qual ela nunca mais olhard para
aquele monumento da mesma forma.

Esses pequenos leitores, por sua vez, se transformaré&o em disseminadores da desco-
berta dos monumentos, eles mesmos recriadores. E aqui estd o grande mérito deste
album. lIsabel propde um processo ativo de apropriacdo. Onde outros falaram de
conscientizagdo, Isabel propde apropriacdo; onde outros colocaram a populagéo pas-
siva diante dos monumentos ensinados a apreciar, Isabel propde uma postura ativa
para cada pequeno leitor: serdo eles que decidir@o o futuro de nossos monumentos.

Wolney Unes
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Art Déco? Ela nunca tinha ouvi-
do esse nome antes. Muito curio-
sa, a capivarinha decidiu pes-
quisar mais sobre o assunto e foi
até o biblioteca. L&, ela encon-
trou um livro que explicava tudo:




O inicio dos anos 1900 foi
marcado pela chegada da
Modernidade. Com a crio-
¢do do rddio, a informagdo
podia chegar dentro das ca-
sas. Além disso, as pessoas
comegaraom Q Usar carros
para se locomover e se tor-
naram mais comuns as Via-
gens de avido e transatlan-
ticos. O mundo estava mais
conectado!

No meio de todas essas mu-
dangas, surgiu na Europa
um novo estilo arquitetdni-
co, que se chama Art Déco.
Ele veio para estampar em
todos os edificios que a Mo-
dernidade tinha chegado.

S . . T W

LI LW T TTST I ([

O nome Art Déco (lé-se décd) Esse estilo utiliza formas ge-
vem de arte decorativa e, além ométricas simples, além de li-
de aparecer em prédios, foi nhas retas e curvas. Tirou de
usado também em obras de inspira¢gdo desde mdaquinas e
arte, objetos do dia a dia, tecnologias que estavam sur-

roupas e até filmes.

Escalonamento
(formato de escada)

gindo até monumentos muito
antigos, como os Zigurates.

Linhas curvas para  Linhas retas para

decoragdo decoragdo

Zigurate
(tipo de pirdmide usada
por civilizagdes antigas)

%
7

Escrivaninha em
1931 Art Déco
(Edificio Art Déco)

Le Grand Rex, Paris

9

79



LINHA DO TEMPO

ARQUITETURA BARROCA

Ao longo da histdria, ja
existirom muitos estilos
arquiteténicos diferentes.
Vamos identificar aqui al-

ARQUITETURA MODERNISTA

=

guns deles.
II|II\IIITIIIIFLJJ'
SECULO XX
| | D

| I I I

SECULO X 910 933 980
@ FUNDAGAO
DE GOIANIA

1V @ U§

<) I—

=3

i
i

ARQUITETURA GOTICA ART DEC

i

ARQUITETURA CONTEMPORANEA

11




Essa modernidade, que comegou na Europaq, atravessou o mar e
chegou no Brasil, na sua capital, que na época era o Rio de Janeiro.
O Cristo Redentor foi feito em Art Déco!

Porqué?

Por causa das suas linhas retas e uso de um tragcado simplificado.

Cristo Redentor
Ano de inauguragdo: 1931

Enquanto isso, em Goids, no interior do Brasil, a modernida-
de ainda ndo tinha chegado. A populagdo era, em sua maioria,
rural. A capital do nosso Estado era Vila Boa (hoje Cidade de
Goids) e a sua arquitetura é colonial, estilo que foi trazido pe-
los portugueses para o Brasil l&d na época da colonizagdo.

Arquitetura colonial em
Goids:
As edificagdes sdo modestas e coladas umas nas outras. Ge-
ralmente, elas tém as mesmas alturas. Uma parte do telhado
é inclinada para a rua e a outra para o quintal. As paredes
geralmente sdo brancas e as portas e janelas de madeira séo
pintadas com cores vivas.

13
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Em 1930, Pedro Ludovi-
co Teixeira se tornou o
Interventor do Estado
de Goids. Com a mudan-
¢a de governo, surgiu a
vontade de trazer para
Goids a tal da moderni-
dade que estava sendo
tédo falada em outros lu-
gares.

Mas como fazer isso?
A Copital do Estado, Vila
Boao, apesar de ser muito
linda, tinha edificios mui-
to antigos. Além disso,
era rodeada de serras, o
que impossibilitava o seu
crescimento e dificulto-
va muito a comunica¢do
com outros lugares.

Entdo, surgiu a ideia: criar uma nova Capitall Do zero! Contratao-
ram o arquiteto e urbanista Attilio Corréa Lima, que veio do Rio de
Janeiro e tinha estudado na Europa.

14

ArTic

oRREA Lima

Opal Vamos voltar um pouquinho no que le-

mos antes: surgiu na Europa um novo Estilo

Arquitetdnico para representar a moderni-

dade, que tinha acabado de chegar no Rio
de Janeiro!

Attilio trouxe para o projeto da nova capital tudo aquilo que
ele havia aprendido no exterior. O Art Déco veio para
mostrar que Goidnia nascia junto com a modernida-
de no Estado de Goids.

15



Goiania foi uma cidade planejada. Ou seja: suas ruas, loteamentos
e espagos publicos no plano original foraom pensados antes de se-
rem construidos.

J& a Cidade de Goids, que surgiu na época da exploragdo do
ouro no estado, ndo possuiu um planejomento antes de ser
construida. Quais diferencas vocé pode perceber entre
as duas cidades?

16

17
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Agora que a Carmen descobriu o que é Art Déco, ela decidiu visitar
alguns monumentos! Ela preparou a sua mochila, abriu o mapa
de Goidnia e escolheu 9 monumentos para fazer o seu passeio. Os
monumentos que ela vai visitar estdo numerados no mapa! Prepo-
rados para conhecé-los?

GARRAFINHA

D'AGA
G\

\
\

MAPA
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MUSEU PEDRO LUDOVICO

Ano de inauguragdo: 1937
Localizagdo: Rua D. Gercina Borges Teixeira, Setor Central

Voce
sabia 7

Esse edificio foi construido
para ser a moradia de Pe-
dro Ludovico em Goidnia.
Hoje em dia ela virou um
museu, onde podemos ver
os mdveis originais da casa.

Vocé consegue ver o telhado
da casa? No Art Déco, erom
usadas platibandas para
tampar o telhado dos edifi-
cios
telhado platibanda
\

_ _ /

\ s
~ _ -

\
]

7/

frente da casa - ~

Nas paredes externas da casaq, forom colocadas linhas curvas
em alto relevo, que servem de decorag¢do. Foi feita uma combi-
nagdo de linhas que lembram um arco-iris de cabega para baixo!

As linhas podem
ser organizadas de
diversas formas:

Sua vez! Tente criar
um padrao de li-
nhas para decorar
a casal

21
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PALACIO DAS ESMERALDAS

Ano de inauguragdo: 1937
Localizagdo: Praga Civica

O Paldcio das Esmeraldas é
até hoje a residéncia dos go-
vernadores do Estado de Goids.

Apesar de ser um prédio
muito moderno para a épo-
ca, forom colocados vitrais
que remetem aos trabalhos
tradicionais e a fauna e flora

do nosso Estado.

Os desenhos dos vitrais tém influéncia do estilo Art Déco,
pois possuem linhas simplificadas e formas geométricas na

composi¢cdo do desenho.

Transforme L »\

essas imagens

(%
5

em formas
geométricas!

25
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O Palacio Conde dos Arcos era a residéncia dos governadores quan-
do a Cidade de Goids era a capital do estado. Hoje em diq, ele abri-
QO Uum museu.

R YT o . A AT

26

Quais diferengas vocé consegue perceber entre esses dois edifi-
cios que sdo tdo importantes para a ciade?

27
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AN
W@@@ Elemento de decoro-
g do encontrado na
selbia ? ¢

frente do museu

Este edificio foi feito para uAa2
sediar o Departamento de

Imprensa e Propaganda, e

hoje em dia € um museu.

Vale a pena visitar!

- TR

Uso de colunasl!

\
!
a

=
i
:
;ﬁ

Tente
desenhar
a porta
do museul!

MUSEU ZOROASTRO ARTIAGA

Ano de inauguragdo: 1946
Localizagdo: Praga Civica 29
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Ao O coreto foi construido para ser um ponto de en-
W@@@ contro dos moradores da cidade. Era um local

T onde as pessoas passeavam e aconteciam até fes-
@@][‘@U@ ? tas e eventos com bandas.

Desenhe quem estd passeando no coreto:

Continue o desenho da cobertura do coreto:

CORETO

Ano de inauguragdo: 1942
Localizagdo: Praga Civica, Av. Goids
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W@@é A Torre do Reldégio € um dos pontos de referéncia
mais antigos de Goidnial

sabia 7

Pinte a Torre do Reldgio e complete
a parte que esta faltando:

=N
TORRE DO RELOGIO

Ano de inauguragdo: 1942
Localizagdo: Avenida Goids
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Vece
sabila 7

Esse foi o primeiro hotel de
Goidnia e hospedava as pes-
soas mais importantes que
visitavam a nova capital. Atu-
almente, é sede da divisdo do
Patrimoénio Histdrico e abriga
também uma biblioteca infan-
to-juvenil.

!

]I |
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Como vocé imagina que era o quarto desse hotel?
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GRANDE HOTEL

Ano de inauguragdo: 1937
Localizagdo: Av. Goids, esquina com a Rua 3, Setor Central

35
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W@@@ O Teatro Goidnia também j& foi um cinemal O
formato desse edificio lembra um grande tran-

@@bﬁ@] ? satlantico.

Bilheteria do teatro

Janelas que parecem esco-

tilhas!
: Continue o dese-

nho desse orna-
mento que estd na
entrada do teatro.

Volte algumas pdaginas e des-

cubra qual outro edificio tem \/
janelas parecidas com essas. 37
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TRAMPOLM E MURETA
DO LAGO DAS ROSAS

Ano de inauguragao: 1937
Localizagdo: Rua D. Gercina Borges Teixeira, Setor Central

Voce
sabia 7

Antigamente, as
pessoas podiam
nadar no lago!

Desenhe vocé
fazendo um salto
bem legal no
trampolim!

T 1

Observe com atengdo e tente copiar
os ornamentos da mureta

39
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A A Estagdo Ferrovidria foi cons-

W@@@ truida estrategicamente no final

o da Avenida Goids: quando os vi-

S@]ﬁ))l]@] ? sitantes chegavam na estac¢do,

Jé& houve Uma bastava seguir nessa avenida

linha de trem em Goidnial para chegar oo centro politico
de Goidnia: a Praga Civica.
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Desenhe como vocé

imagina que era o trem
dessa estagdol
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ESTACAO FERROVIARIA

Ano de inauguragdo: 1951
Localizagdo: Praga do Trabalhador
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Uau!l Carmen ndo imaginava que a sua cidade tinha monumentos
t&o legais! A escolha do Estilo Art Déco em Goidnia mostra a von-
tade de mudanga e de avango da nova Capital. Aponta a tentativa
de diferenciar Goidnia da antiga Capital e do restante do estado
Que era em sua maioria rural.

Desenhe aqui o monumento que vocé mais gostou:

Anotag¢des da Carmen:

CARACTERISTICAS EM COMUM DOS EDi-
FiCios ART DEcO:

-USO DE FORMAS GEOMETRICAS
-REFERENCIAS DA FAUNA E FLORA DO
CERRADO

-USo DE CORES

-USo DE COLUNAS

-FACHADAS DECORADAS COM LiNHAS RE-
TAS E CURVAS

-USo DE PLATIiBANDAS

Depois de observar essas carac-
teristicas, crie seu proprio edifi-
cio no estilo Art Déco:
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Esses nove monumentos que
conhecemos formam , com
mais outros treze, um grupo
de edificios Art Déco tomba-
dos pelo Iphan (Instituto do
Patriménio Histdrico e Artis-
tico Nacional) em Goidnia.

O que isso quer dizer?
Que existem leis que tornam
dever da sociedade protegé-
-los, pois eles sGo Patrimé-
nio Arquiteténico da nossa
cidade.

Férum e Tribunal de Justiga Delegacia Fiscal

;N
A
= £

— 4

Fontes Luminosas Pértico do IFG  Obelisco Colégio Liceu

44

Chefatura de Policia

Além desses edificios exis-
tem muitos outros exemplos
de Art Déco espalhados pela
cidade (principalmente no
Centro e no Setor Campinas).

Alguns moradores da capi-
tal quiserom reproduzir em
suas préprias casas ou lojas
o novo estilo que estava sen-
do usado nos monumentos

da cidade.

Alguns s@o inteiraomente em
Art Déco, e outros usaram
apenas alguns detalhes. Se
observamos com atengdo,
podemos perceber alguns
deles.

Casas em Goidnia

17



Precisamos proteger e valorizar nosso Patriménio, pois ele € muito
importante para a memaéria da nossa cidade. Ele é necessdrio tam-
bém para que as novas geragdes conhegam a nossa histoéria, por
isso ele precisa ser preservado.

Além do patrimdnio arquitetdnico, existe também o patrimdnio
imaterial, manifesta¢gdes como comidas, festas e costumes que fa-
zem parte da nossa cultura. Quais sdo os elementos que fo-
zem parte da cultura de Goidnia e de Goids?

46 118

Goidnia tem uma histéria Unica e especial, que faz par-
te de cada um de nds que moramos aqui, faz parte da

nossa identidadel

47
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LiVRO 60iANIA
E O ART DECO

MODO DE USAR

Recomendacées:

Este livro contém informagdes sobre o patriménio e a histéria de
Goiénia. A maneira em que elas sGo absorvidas depende princi-
palmente da interagdo entre as criancas e os pais e professores.
No processo da leitura do livro, a crianga terd a oportunidade de
reafirmar o conhecimento adquirido com os exercicios propostos.
Embarque nessa aventura com ela. Além das atividades, busque
perguntar a opinido da crianca quanto das informacdes que foram
aprendidas. Perguntas sugeridas: Qual monumento vocé achou
mais interessante? Qual vocé tem vontade de visitar¢ Me mostre
o que vocé representou nesse desenho!

Algumas atividades podem surgir a partir do contetdo apresen-
tado no livro. Vou apresentar a seguir apenas dois exercicios que
eu propus para meus alunos de desenho, mas possibilidades séo
infinitas.

Para a minha turma de criangas de 8 a 11 anos, propus que fizes-
sem desenhos do patriménio Art Déco de Goiénia, com técnica
livre. Mostrei imagens dos monumentos e cada um escolheu o
que iria desenhar. Enquanto as criangas estavam criando, troca-
mos as experiéncias que tinhamos com esses lugares. Quem |4
tinha visitado, quem j& passou na frente, se achava legal ou néo.
Comentei sobre fatos histéricos desses locais. O que mais cha-
mou a atencdo delas foi: o Coreto antigamente era um ponto de
encontro! Os comentdrios foram: ‘Mas néo tem nada pra fazer
ail Néo tem praca de alimentacéo!’

E eu repliquei: ‘Antigamente néo existia shopping, entdo a

diversdo das pessoas era se encontrar em lugares como o Core-
tol” Outro fato que chamou a atengdo foi a situagdo dos monu-
mentos. Muitos ndo estéo bem preservados e foram pichados. Ai
vem a reflexdo: muitas pessoas ndo sabem que eles sédo impor-
tantes, entdo néo cuidam deles. Se elas aprendessem na escola
gue os monumentos fazem parte da histéria de Goidnia, talvez
eles ndo seriom degradados.

Na aula da turma de 5 a 8 anos, eu ofereci para as criancas
papéis com uma rua desenhada. Expliquei para eles que todos
os papéis se encaixavam e que formariam a cidade de Goidnia.
Minha primeira pergunta: o que existe em Goidnia? ‘Muitos pré-
dios! A minha casa!’ Segunda pergunta: vocés sabiam que Goié-
nia tem monumentos histéricos? Como as criangas néo sabiam o
gue isso significava, expliquei que Goiénia foi fundada em 1933,
ou seja, ela tinha 87 anos. Uma nova discussdo surgiu a partir
dai: ‘isso é pouco ou muito?’ Entdo eu expliquei: ‘Depende do
referencial, existem cidades muito antigas, com mais de 1000
anos, e cidades que ainda estéo surgindo nos dias de hoje.” Uma
nova reflexdo apareceu: ‘Uau! A minha bisavé tem 100 anos!
Entdo, ela nasceu antes de Goidnia existirl’

Expliquei que alguns edificios que foram construidos na época da
fundacdo de Goidnia ainda existiam nos dias de hoje, e mostrei
as imagens para eles. Alguns & eram conhecidos, outros néo.
Terceira pergunta: cada cidade é diferente, tem uma histéria e
uma caracteristicas diferentes. O que aparece na nossa cabeca
guando pensamos em Goidnia? ‘Os shoppings! Tem muito sho-
pping aqui em Goidnial’ ‘Parques também! Eu adoro o Parque
Vaca Brava.” Enquanto desenhavam, as criangas se lembravam
de outras caracteristicas: ‘Goidnia tem muito poste!” ‘Eu acho
qgue aqui tem uma drvore!’ ‘Eu j& vi uma bandeira do Brasil em
cima de um prédio!’ E a partir desse pequeno direcionamento, a

cidade aparece. Cheia de vida e de identidade. No final, com as
ruas |4 encaixadas, fica a alegria do resultado, com o trabalho
em grupo.

A troca de opinides e informagdes entre as criangas e os pais e
professores é riquissima para ambos os lados. Vocé, adulto, tro-
que suas experiéncias |4 vividas em locais marcantes de Goiénia
com as criangas, e mais importante ainda: visite esses locais com
elas. Faca um bom uso do livro!
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DESENHOS DO PATRIMONIO
ARQUITETONICO DE GOIANIA

andazm Wwiﬁm

Elisa, 10 anos
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Eduarda, 11 anos

Catarina, 11 anos
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PREDIOS

Quais palavras vém a cabega quando pensamos na cidade de Goiénia?

VIADUTO ONIBUS POSTES DE LUZ

SHOPPING

p - 1)

N

PAMONHA PARQUE VACA BRAVA

AESUVAIDENTIDADE

Autores do desenho:

lvan

Jodo Henrique
Sofia

Tobias



Para Sandro Luis Martins
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