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RESUMO

Tendo em vista as auséncias das mulheres como artistas na historia da arte e as
problematicas das suas representacfes, buscamos nas nossas vivéncias como
mulheres artistas que relacionam-se com 0os movimentos feministas e sociais, e com
a formacao docente em processo, um meio de dialogar com as narrativas de outras
mulheres militantes com o intuito de estreitar o pedagdgico e o politico no ensino de
artes visuais. Pretendemos explorar as narrativas e memorias de resisténcia de
mulheres que compdem ou compuseram grupos ou movimentos feminista, para
compreender como suas vivéncias, interesses e simbolos podem dialogar com as
nossas experiéncias, refletindo sobre as pautas e como entrelecar as questdes e
discussdes desse meio ao ensino de arte na escola. Por meio das narrativas de
mulheres com percurso na militincia e que se autodeclaram feministas, nos
dispomos a analisar pontos de aproximacao e distanciamento entre elas, a partir de
seus relatos, assim como as visualidades desses movimentos. Propomos o
desenvolvimento de uma producéo poética como um dos processos e resultados da
pesquisa, caracterizando pela perspectiva feminista no discurso visual e narrativo,
gue tenha potencial para ser trabalho na area de artes visuais.

Palavras-chave: Memoaria; Feminismo; Movimento Social; Educacao; Artes Visuais.



ABSTRACT

Bearing in mind the absences of women as artists in art history and the problems of
their representations, we search in our experiences as women artists who relate to
feminist and social movements, and with teacher training in process, a means of
dialogue with the narratives of other women activists in order to narrow the
pedagogical and the political in the teaching of visual arts. We intend to explore the
narratives and memories of resistance of women who compose or composed feminist
groups or movements, to understand how their experiences, interests and symbols
can dialogue with our experiences, reflecting about the demands and how to
intertwine the issues and discussions of this environment to the teaching of art at
school. Through the narratives of women with a background in activism and who call
themselves feminists, we are willing to analyze points of approximation and distance
between them, based on their reports, as well as the visualities of these movements.
We propose the development of a poetic production as one of the processes and
results of the research, characterized by the feminist perspective in the visual and
narrative discourse, which has the potential to be work in the field of visual arts.

Key Words: Memory; Feminism; Social Movement; Education; Visual Arts.
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1 INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso emerge a partir dos encontros e
desencontros que ocorreram no processo formativo no curso de Licenciatura em
Artes Visuais, em que nossas experiéncias costuram-se as relacdes estabelecidas
com amigos, familiares, professores, colegas de turma, movimentos estudantis e
feministas. Desse encontro derivou-se o desejo de refletir sobre o feminismo a partir
da presenca e auséncia das mulheres, buscando por seus rastros e vestigios na
histéria, assim como as narrativas e memorias de resisténcia das nossas
companheiras de luta frente as movimentagdes sociais na tentativa de articular tais
discussfes ao ensino de artes visuais e a uma producdo visual. Nesse sentido,
levamos em consideracdo a importancia de refletir sobre os feminismos e as
narrativas de mulheres feministas com intuito de promover a producdo de uma
narrativa visual que configurou-se por meio da criagdo de um livro com a teméatica
gue abordamos ao longo desta pesquisa.

Flavia Almeida! (2010) expde que durante muito tempo na histéria, se uma
mulher quisesse estudar ou ser artista teria um arduo percurso, pois suas opc¢oes
geralmente estavam atreladas a ida para um convento, onde poderiam aprender a
ler, escrever e quem sabe se dedicar a alguma atividade artistica. Com o passar do
tempo as mulheres passaram a frequentar a escola, um lugar que atravessa a
pesquisa pois percebemos como esta € permeada de relagcbes de poder, que
‘refletem as dindmicas politicas de um determinado tempo e de uma certa
sociedade” (DIAS, Tais; LOPONTE, Luciana, 2016, p.581).

Essa discussdo nos revela a importancia de discutirmos as dinamicas de
saber e poder, bem como esta se configura a partir da mulher em distintos espacos,
entre eles o campo da arte. A escola, desse modo, constitui-se como mais um
espaco onde se apresenta, produz e reproduz as desigualdades, e se naturaliza
certas representacdes hegeménicas que, por vezes, nao privilegiam as narrativas de
mulheres na arte e na historia, desvinculado do contexto politico e social. Diante
disso, “podemos pensar que ndo se estaria educando para a cidadania plena se esta

parte silenciada na histéria, que trouxe consequéncias importantes para a vida das

! Pautadas na perspectiva feminista e em um posicionamento pessoal, por todo o trabalho
utilizaremos o0 nome e sobrenome das autoras e autores.
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mulheres, para o reconhecimento de seus direitos, continuasse esquecida” (BRABO,
Tania, 2015, p.117).

Diante do exposto, reconhecemos que h& esforcos no campo das artes
visuais de visibilizar-se outras narrativas, outras imagens e outros sujeitos no ambito
pedagdgico. No campo do ensino de artes visuais, professoras como Luciana
Loponte (2016) e Luciana Borre (2014) tém priorizado em suas nharrativas para
estudo e compreensao das imagens produzidas por homens ao longo da historia da
arte a desconstrucao do olhar pautada em discursos que nos fazem compreender
gue houve um processo de hiper sexualizacdo dos corpos das mulheres, no qual
estas foram objetificadas e uma reflexdo sobre as masculinidades e como elas
afetam o ambito educacional levando em consideracao as questdes de género. Esse
modo de discutir a partir das imagens € um reflexo e/ou sinal de uma possivel
mudanca nas artes visuais.

As questbes norteadoras da nossa pesquisa sdo: De que forma levar as
discussdes contemporaneas relacionadas ao feminismo e as lutas sociais para os
espacos de ensino? Como pensar uma educacdo que seja libertadora e que
contribua para a emancipacdo de meninas e meninos, na conjuntura que vivemos?
Nos propomos a investigar a partir de uma perspectiva feminista e de atuacédo nas
lutas sociais para refletir sobre estes lugares e suas potencialidades educativas.

Em nosso percurso de formacado em artes visuais, como discentes, notamos
este como um lugar permeado por discussdes acerca das experiéncias artisticas,
educativas, politicas, e sobretudo, suas ressonancias nas vivéncias pessoais, que
reverberam nossa identidade docente em construgdo como professoras de artes
visuais. Nesse entendimento, o nosso fio se prop8e a costurar as narrativas das
mulheres atuantes no contexto das lutas feministas e sociais, com o intuito de
compreender as acoes, interesses e visualidades que dialogam com as nossas
vivéncias politicas e artisticas, para proposicdo de um material paradidatico em
formato de livro.

Portanto, escolhemos como caminho metodoldgico a narrativa oral por se
tratar de “um processo dinamico de viver e contar historias, e reviver e recontar
histérias, ndo somente aquelas que os participantes contam, mas aquelas também
dos pesquisadores” (CLANDININ, D. Jean; CONNELLY, F. Michael 2015, p.18).
Pretendemos focar nas narrativas e experiéncias de mulheres feministas que

atualmente vivem em Goiania-GO e atuam nas lutas sociais. Conforme expressa
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Maria Lucia Rocha-Coutinho (2006, p.67), “hum mundo estruturado basicamente por
homens, a habilidade das mulheres de valorizar seu préprio pensamento e sua
experiéncia é, muitas vezes, bloqueada por duvidas e hesitagbes”, e por isso
compreendemos a importancia destas narrarem suas histérias e suas lutas politicas.
A pesquisa esta estruturada em seis secdes, 0s quais se desdobram em
subsecdes. Nas sec¢les 1 e 2 apresentamos as nossas inquietacdes que nos trazem
para este trabalho, algumas das nossas vivéncias como mulheres artistas e
professoras em formagcdo em movimentos sociais e as discussdes que tentamos
realizar pensando no ensino de artes visuais. Nos apresentamos, assim a partir das
guestdes que nos atravessaram no decorrer da formagdo na graduacdo em Artes
Visuais, das problematicas relacionadas a auséncia e a representacdao de mulheres
nas disciplinas de Histéria da Arte, das questbes que abordamos nas nossas
producdes e como elas se relacionam as mulheres, suas dores e lutas, abordamos
também o problema da pesquisa e 0s objetivos propostos a partir das narrativas das
nossas convidadas. Assim, no tocante a esta tematica, como futuras professoras de
artes visuais, artistas e mulheres feministas reconhecemos a importancia de tratar
de tematicas como o feminismo levando em consideracao que tal assunto permeia o
cotidiano do ensino da educacéo formal e nao formal.

Na secdo 3 abrangemos a base metodologica para o desenvolvimento da
pesquisa, pautada na narrativa oral e tendo como eixo norteador os relatos das
mulheres de seus momentos vivenciados nas lutas feministas no estado de Goias,
dessa forma buscamos narrar questdes relacionadas ao politico e o pedagogico no
ensino de artes visuais, considerando as pautas feministas. Discutimos também as
relacdes entre memoria e historia, e como as mulheres geralmente estdo a margem
desses relatos, dada essa a importancia de estarmos trabalhando e propondo
materialidades a partir desta tematica, assim como a relevancia do recurso oral para
apresentar outros contornos a essa histéria hegemonica, ja que permite que outras
pessoas sem acesso a escrita, por exemplo, possa adentrar esse relato.
Apresentamos, também, o contexto da pesquisa e as mulheres que contribuiram
com os seus relatos.

Na secédo 4, adentramos 0s processos histéricos e tedricos relacionados ao
feminismo e suas experiéncias diversas e heterogéneas, trazendo um breve recorte
localizado na América Latina e especialmente no Brasil, tendo a no¢do de que é uma

discussdo com varias especificidades das quais nosso trabalho ndo conseguiria
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comportar em sua totalidade devido a dimensdo do tema. Portanto, apresentamos
pontos que nos interessavam e que mais a frente poderiam contribuir com 0s
resultados propostos. Nesse ponto, também aparecem as narrativas das
contribuintes da pesquisa, mulheres feministas da nossa convivéncia das quais
pudemos nos relacionar em movimentos sociais, na faculdade e na vida pessoal,
estas relatam seus percursos, questdbes e a bagagem em relacdo a atuacdo e
possiveis significados das suas presencas nas lutas sociais.

Por fim, na secdo 5, costuramos os didlogos propostos entrelacando a
discussdo sobre o feminismo e as narrativas dessas mulheres no ensino de arte.
Nesse sentido, nos pautamos na relevancia das pesquisas feministas e de como a
partir desta tematica € possivel romper com as fronteiras hegemonicas ao falar deste
assunto e propor a producdo de um material que pode ser utilizado em ambito
educacional formal e ndo formal, podendo ser trabalhado na educacédo em artes e
cultura visual. Discutimos também a relagcéo do politico com o pedagdgico e de como
0 ensino € um ato de resisténcia que se contrapde a uma estrutura, e com isso 0
ponto de producdo do material proposto, em formato de livro sob a perspectiva
feminista com o intuito de ndo s6 contribuir com possiveis discussdes na sala de
aula ou espacos de ensino, mas se tornar um material de trabalho para professores
e professoras que atuam na area de artes visuais. Reconhecemos que este material
criado que tem atravessamentos poéticos e educativos pode ser, também, usado por
docentes em outras areas, todavia, falamos a partir do nosso local de fala como

mulheres, artistas, feministas e professoras de artes visuais em formacao.
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2 CONSTRUINDO A PESQUISA

Somos estudantes do curso de licenciatura em artes visuais da Universidade
Federal de Goids e nossos encontros iniciais surgem neste contexto. Desse modo,
0s interesses que nos unem relacionam-se ao fato de sermos futuras professoras de
artes visuais, artistas, feministas, participantes de movimentos sociais, e mulheres
com uma compreensdo de mundo que envolve principios como liberdade de
expressao, direito a educacao publica e de qualidade, e sobretudo o direito de viver
a partir de escolhas que dizem respeito a cada sujeito. Enquanto mulheres
feministas e artistas observamos que, assim como em outros espacos, 0 campo das
artes visuais € predominante masculino e branco, algo que reflete naquilo que temos
por Historia da Arte, e por isso buscamos fazer ecoar nossas vozes e de outras
mulheres com quem dialogamos, no sentido de discutir e provocar reflexdes a partir
de distintas narrativas de mulheres feministas atreladas a produ¢do de uma narrativa
visual com desdobramento no livro que propomos.

Nesse processo de formacéo, fomos instigadas pela auséncia de mulheres
artistas na Historia da Arte, uma lacuna perpetuada pelos professores que
ministravam as disciplinas que nao ousaram levantar tal discusséo, o que nos levava
a buscar preencher esse buraco e criar as nossas proprias referéncias, gerando
também um movimento de apoio as mulheres artistas que nos cercaram nos ateliés
por compreendermos que a historia ainda esta em processo, bem como a
construcdo de ensino de artes visuais que leve em consideracdo a perspectiva
feminista para refletir e problematizar imagens de mulheres que ao longo da historia

da artes tem seus corpos objetificados como esclarece Luciana Loponte (2016).
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Figura 1 - Praticas no Atelié de Gravura

' e o
Fonte: Registrado pelas autoras (2019)

Destacamos que compomos de 2020 a 2021, um projeto de Residéncia
Artistica na Escola de Artes Visuais (E.A.V), um anexo do Centro Cultural Octo
Marques, no Parthenon Center localizado no Setor Central de Goiania. Nela, foram
recorrentes os comentarios do artista e professor Luiz Mauro sobre as semelhancas
entre as nossas producdes artisticas, poeticamente, esteticamente e
discursivamente — com suas particularidades. A pesquisa artistica que
desenvolvemos, até o momento, segue atrelada a luta e as dores femininas que
caminham numa perspectiva de revelar revolta e resisténcia. Producdes que partem
de uma tentativa de documentar nossos caminhos como mulheres, abordando as
introjecdes constantes feitas em nossos corpos e mentes pelas estruturas de poder,
portanto, a vontade de evidenciar essas violéncias compdem e movem esse
percurso artistico.

Partindo deste lugar, representamos outras mulheres nas nossas producoes,
norteadas pelo desejo de evidenciar as lutas travadas e os levantes que cada
geracao teve que vivenciar, e que apesar dos anos, ha muitas batalhas em aberto
das quais dizem das esferas sociais e politicas, mas ainda de uma esfera muito
intima de cada mulher, Flavia Almeida (2010) nos apresenta um pouco desse
processo a seguir:

As mulheres querem ser donas de sua prépria vida, no sentido da
necessidade de ter o poder de escolha para exercerem sua vocacao, seja
como profissional, mée, pesquisadora, dona-de-casa ou mesmo no acumulo
de todas as fungbes simultaneamente. Elas querem aquilo que lhes foi
negado por séculos: ser uma pessoa no amplo sentido, com todos os direitos
e deveres, com todos os prazeres e dores, com todas as certezas e
angustias. (ALMEIDA, Flavia, 2010, p.55)
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Portanto, ao propormos nas produc¢des discussdes relacionadas as dores que
nos atravessam como mulheres — marcadas por alguns privilégios, como por
exemplo, a branquitude, que molda os lugares que ocupamos e parte das nossas
experiéncias —, estamos falando de algo que é de uma dimenséo coletiva, o que
abre a possibilidade para que outras mulheres se reconhecam ali, operando o objeto
artistico nas dimensdes pessoais, sociais, politicas e educacionais.

Ja que estamos abordando as nossas semelhancas, a0 mesmo tempo que
agenciamos nossas diferencas, aproveitamos para nos apresentar e abrir espacos
para aquilo que nos diferencia. Embora as producdes discutam algumas questdes,
h&a relagcdes subjetivas muito particulares de cada uma, que diz dos lugares que
ocupamos e como construimos a mulher que nos tornamos. Diante disso,
aproveitamos para nos apresentar e pedimos licenca as professoras leitoras para
realizar a escrita, mesmo que brevemente, na primeira pessoa, isto por
compreendermos que no movimento feminista a afirmacéo de nossas identidades é
relevante como um marcador da diferenca.

Eu, Bianca Rezende Carolina, de 23 anos, nasci em Cataldo, Goias. Passei
por transformacdes cotidianamente, e muito do que me interesso esta presente
nessa dinamica — um exemplo disso € a politica, mais especificamente no recorte
dos movimentos sociais de mulheres e questdes do feminismo e, por assim dizer, da
educacdo em artes visuais com uma perspectiva feminista. Registrar 0s processos
de emancipacdo como mulher é algo pelo qual prezo e que reflete nas pinturas que
produzo. Venho de uma criacdo predominantemente cristd, onde prevalecem muitos
dos valores fundamentalistas e retrogrados, como por exemplo, 0 sentimento de
culpa em exercer a propria humanidade. Passei por escolas particulares entre
Goiania e Cataldo, e comecei a me interessar pela raiva das mulheres na arte em
meados de 2012 e 2013 (figura 2). Dai pra frente desencadeei em ler Jorge Amado,
e minha decisdo em entrar na graduacao de Artes Visuais ja havia terminado de ser

germinada.
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Figura 2 - Bianca Rezende, Autorretrato — 2019, Acrilica sobre tela, 50cm x 60cm
(detalhe)

Fonte: Acervo pessoal

Eu, Gabriela Chaves, nasci em Goiania, Goias no ano de 1999, fui criada por
por minha méde. Durante meu processo formativo no ensino médio, no Colégio no
Lyceu de Goiania, primeiro da capital, espaco marcado pela historicidade do lugar,
também foi espaco dos movimentos estudantis que ali pude compor, como por
exemplo, as ocupacdes das escolas em 2015 e 2016 e que tive a oportunidade de
vivenciar. Cheguei no curso de licenciatura em Artes Visuais em 2017, antes minha
opc¢ao de curso por muito tempo foi Historia, mas quando vi o potencial no entrelace
das duas areas decidi para qual iria. Percebi que o dizer de si por meio da arte,
ganhava contornos sensiveis, sociais e politicos, o que delineou o caminho para o
envolvimento com a pesquisa artistica relacionada as memorias femininas e também
para refletir sobre a docéncia em artes visuais com um viés feminista.

Em Anunciacao (Figura 3) represento o corpo silenciado que néo vé, nao
ouve, nédo fala e ndo se move, preso numa performance de docilidade, passividade e
perfeicdo, e que ainda assim, anuncia o desconforto, as dores e as violéncias..

Dessa forma, nas minhas pesquisas proponho outros contornos para aquilo que
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agride, fere, falta e atravessa o corpo, se relacionando com os autorretratos, como

forma de convocar falar de si e de outros.
Figura 3 - Gabriela Chaves, Anunciagéo, 2020-2021

Fonte: Acervo pessoal

No processo de idas e vindas ao atelié da Residéncia Artistica tivemos a
oportunidade de construir uma proximidade maior e muito permeada pelas tantas
rememoracdes das nossas vivéncias nos movimentos sociais e feministas, como as
ocupacOes de escolas, de faculdades, as manifestacbes em defesa da educacéao,
transporte publico, entre outros, o que abriu o caminho para emergir o desejo de
compor um trabalho juntas que nos levou a decisédo por um TCC em dupla, na busca
por entrelacar as nossas experiéncias que se conectam e refletir sobre o nosso
percurso de formacdo em Artes Visuais. Nos conectam, ainda, acreditar na
possibilidade de uma educacdo em artes visuais, a partir das imagens, com uma
perspectiva feminista que leve em consideracdo as mulheres artistas na historia da
artes visuais e suas producdes e que problematiza a representacdo da mulher feita
sob a 6tica masculina.

Os movimentos que participamos também atravessam 0 nosso processo de
formacéo estudantil, académica e artistica, e compdem a nossa bagagem, moldando
0 que nos tornamos e poderemos vir a ser como professoras de artes visuais. Naomi

Wolf (2018) nos provoca ao afirmar que “afinal, ap6s um longo siléncio, as mulheres
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ganharam as ruas” (p.23), a escritora se refere ao movimento feminista da década
de 1970 que ocupou as ruas na luta por direitos legais e reprodutivos, acesso a
educacéo e outros.

A pesquisa aqui proposta permeia parte das vivéncias na militdncia,
carregando algo de muito simbdlico para nés, dado que em todos esses anos
compor movimentos, ocupar as ruas, apresentar e discutir as nossas pautas,
aprendemos que € potente estar em grupo, e é o que muitas das vezes nos levou a
estar nas mesmas ruas e salas em assembléias. Além disso, deriva-se do fato de
reconhecermos a importancia de discutir e produzir materialidades sobre o
feminismo e com uma perspectiva feminista levando em consideracdo o ensino de

Artes Visuais e os estudos da Cultura Visual.

Figura 4 - Manifestacéo

Fonte: Registrado por Gabriela (2019)

Atravessadas pelas lutas aprendemos que educar é um ato politico e dele,
permeiam as memadrias e os afetos que nos convidam a refletir sobre as questbes
gue nos instigam dentro de um processo pedagdgico que envolve as batalhas
perante um sistema hegemdnico que oprime minorias sociais, e levando em
consideracdo 0 nosso trajeto, optamos por investigar as narrativas de mulheres
feministas e seus levantes como poténcia para a criacdo de uma material poético

gue possa ser utilizado no ensino de arte.
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2.1 O Problema da Pesquisa

Em meio aos processos de rememoragdes que nos trazem aqui, refletimos
gue apesar de tantas conquistas, nossas vidas ainda sdo marcadas por auséncias.
Percebemos-nos ainda ausentes, por exemplo, dos espac¢os politicos, sendo
“‘maioria da populacdo brasileira e do eleitorado nacional, as mulheres sequer
alcancam 15% dos cargos eletivos do pais” (VOLEI, Leila, 2020), onde uma
subrepresentacao inviabiliza a criacdo de politicas publicas que possam abranger
guestbes especificamente relacionadas ao ser mulher. E quando falamos de nés,
estamos nos incluindo aos dados que evidenciam como o marcador de género afeta
as mulheres no mercado de trabalho. Tania Brabo (2015) aponta que a cidadania
continua sendo uma pratica masculina, baseada na tradicional divisdo do trabalho,
onde os homens sao liberados para a atuacao publica e o trabalho fora do lar (grifo
da autora), gracas ao trabalho domeéstico que é exercido pelas mulheres.

O proposito de tencionar as questbes acerca das presencas e auséncias
surgem com o intuito de encontrar, mediante os rastros das mulheres e suas
participacdes nas lutas sociais, espagcos onde constroem-se acdes coletivas com
carater politico e, sobretudo, como poténcia educativa, chegamos nas seguintes
indagacdes: De que forma levar as discussdes contemporaneas relacionadas ao
feminismo e as lutas sociais para 0s espacos de ensino? Como pensar uma
educacdo que seja libertadora e que contribua para a emancipacao de meninas e
meninos, na conjuntura que vivemos?

Entendemos que os questionamentos levantados sdo complexos e que nao
findam-se com essa discussdo. Todavia, percebemos a pesquisa em artes visuais
como uma possibilidade de pensar essas questdes e, sobretudo, tencionar a relacéo
deste tema com a arte levando em consideracao as possibilidades que a poética nos
revela para pensar tais assuntos de um modo sensivel.

Nos propomos a refletir sobre essas questdes a partir do feminismo, que é
“tanto um movimento social, como uma ideologia de libertacdo das mulheres, quanto
uma teoria critica do sexismo (discriminacdo de sexo baseada na ideologia da
inferioridade da mulher),” e que também se prop6e a discutir a visdo e dominagao
masculina. Conforme Tania Brabo (2015), o feminismo a partir da década de 1970,

passa a considerar a “diversidade do ser mulher, com especificidades e demandas
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gerais, mas algumas especificas, incluindo classe, geracao, etnia, sexualidade além
de outras.” (p.111, grifo da autora).

Passamos pelas histérias que nos compdem e que de alguma forma,
atravessa um processo de resgate, segundo Alice Fatima Martins (2014) a escola é
um lugar de possibilidades, onde recriam-se as histérias sobre o mundo e sobre as
inser¢cdes de cada um no mundo, assumindo a posi¢cao de pensar e se repensar a
todo instante construindo de fato um processo de aprendizagem e de alteridade.
Pensando nisso, nos interessamos em trazer as memdrias e narrativas de mulheres
gue atuam nos movimentos e se reconhecem como feministas que estdo a margem,
de forma a levar adiante experiéncias consideradas significativas que podem
corroborar em outros levantes e no processo formativo levando as pessoas a
compreender a importancia do feminismo. Tendo que educar € um ato politico, como
pontuamos anteriormente, nos leva a investigar de que modo se da a presenca
feminina nos movimentos sociais e na arte, e como articular isso as experiéncias e

formacédo na educacéo basica. Tania Brabo (2015) propde que,

Nessa perspectiva, de avancos e de possibilidades de recuo no que se refere
a garantia dos direitos das mulheres, vale lembrar que a educacédo e a
formacdo humana, enquanto préticas constituidas pelas relagdes sociais, ndo
avancam naturalmente, mas através de um conjunto de préaticas sociais
fundamentais, dentre elas, a préatica pedagodgica e as relagcbes sociais que
ocorrem na escola. (BRABO, Tania, 2015, p.121).

Para Paulo Freire (2004) uma das coisas bonitas de nossa maneira de estar
no mundo e com o mundo, como seres historicos, é a capacidade de, intervindo no
mundo conhecer o mundo, o0 autor ainda traca a no¢do do conhecimento enquanto
meio para a emancipacdo e a construcdo constante da autonomia dos sujeitos
implicados nesse processo. Quando propomos na pesquisa, trabalhar com as
narrativas de mulheres, estamos priorizando as narrativas de contramao, as quais
representam uma reivindicacao discursiva que quer caminhar na constru¢do de um
conhecimento que tem como objetivo ressaltar a experiéncia politica popular e
feminista. Com o propdésito de ir na contramdo, temos em vista, articular outras
possibilidades para o ensino de arte, que va além do comum, como traz Luciana
Loponte (2012):

As artes adentram a escola, em parte, com contornos romanticos,
disfarcadas de personagens tais como coelho da péscoa, cartbes festivos,
objetos artesanais utilitarios, ou, ainda, de forma mais sofisticada, na pele de
“artistas famosos” e suas indefectiveis reproducbes e “releituras-copias”.
(LOPONTE, Luciana, 2012, p.3)
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Atrelando essa questdo as producbes de artistas mulheres também
encontramos que “a arte que a maioria aprendia ou exercia estava mais ligada ao
universo das inumeras atividades manuais que uma moca de alta estirpe deveria
saber, como tocar piano, bordar, desenhar, pintar, coser etc’” (ALMEIDA, Flavia,
2010, p.66). Unir as lutas sociais, o feminismo e as narrativas contemporaneas
dessas mulheres para Luciana Loponte (2012) trazem até nds uma visdo sobre nos
mesmos e 0 que estamos fazendo do mundo em que vivemos, ndo se tratando de
um olhar didatico ou controlado, como geralmente almeja o discurso pedagdgico.

Portanto, dos objetivos da nossa pesquisa, pretendemos explorar as
narrativas e memarias de resisténcia de mulheres que compdem ou compuseram,
grupos atuantes no contexto politico-social, para compreender como suas vivéncias,
acoOes, interesses e simbolos podem dialogar com as nossas experiéncias, refletindo
assim as pautas como um potencial educativo, com o intuito de refletir acerca de
como entrelacar as questdes e discussodes politicas, do ensino de arte na escola e
compreendemos que é possivel estender para além deste, abrangendo também o
ensino nao formal também.

Propomos que as mulheres convidadas a construir esse dialogo conosco
fossem nossas conhecidas, com percurso na militdncia e que se identificam como
feministas; nos dispomos a analisar pontos de aproximacao e distanciamento entre
estas mulheres, a partir de suas narrativas, assim como pesquisar as visualidades
gue compdem esses movimentos para articular a producdo de um material
paradidatico? e, desenvolver esse material como um dos resultados e processos da
pesquisa, caracterizado pelo viés feminista no discurso visual e narrativo, que tenha

potencial para ser trabalhado na area de Artes Visuais.

2 Paradidatico conforme Oxford Languages: que, ndo sendo exatamente didatico, € empregado com
esse objetivo (diz-se de livro, material escolar etc).
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3 OS CAMINHOS DA PESQUISA

A base metodoldgica que utilizamos para o desenvolvimento desta pesquisa
pauta-se na narrativa oral, e tem como eixo de reflexdo os relatos de momentos
vivenciados em meio as lutas feministas no estado de Goias que estdo alinhadas
aos interesses de mulheres de outras localidades. Nesse sentido, a memoria serve
como alicerce para descricdo de questdes que envolvem o politico e o pedagdgico
em artes visuais levando em consideracao as pautas feministas.

A ida de encontro as narrativas € uma busca pela constru¢cdo de sentido
acerca das experiéncias. Nesse caminho somos atravessadas pelas auséncias
historicas para com as mulheres, as tantas demandas politicas e sociais que
constituem suas presencas nas organizacdes de grupos num cotidiano presente e
gue nos dias de hoje, assume outros contornos devido ao isolamento fisico causado
pela pandemia da Covid-193. A pandemia torna esse caminho de pesquisa diferente,
embora nossa pesquisa ndo tenha sido drasticamente afetada com mudancas
bruscas em sua estrutura, apenas no que diz respeito ao emocional de cada uma e
ao modo como pensamos realizar a entrevistas levando em consideracdo a distancia
fisica.

Além disso, a partir de uma perspectiva artistica com base no feminismo e
nas narrativas apresentadas € desenvolvida a materialidade, mais especificamente
em formato de livro que tem como perspectiva abordar tematicas que sao
constantemente discutidas no movimento feminista e que vao de encontro a nossa
area de conhecimento e das narrativas das mulheres.

O livro, configura-se como uma possibilidade de narrar visualmente e
discursivamente questfes que sdo de interesse do feminismo e que a depender do
olhar docente e dos interesses que estdo em volta podem ser discutidos e
trabalhados em sala de aula e fora dela, a partir de uma perspectiva poética e critica.
A opcéao pela linguagem artistica para proposicdo de um material paradidatico que
pode ser utilizado didaticamente por docentes parte também da nossa relagdo com a

producéo artistica.

3 A pandemia de Covid-19 ainda em curso, € uma doenca respiratéria causada pelo coronavirus. O
primeiro caso foi em novembro de 2019 em Wuhan, na China. Em janeiro de 2020 a OMS declarou
como Emergéncia de Salde Publica de Ambito Internacional, e em marco de 2020 como pandemia.
Ao redor do mundo ja foram mais de 3 milhdes de mortes, sendo considerada uma das pandemias
mais mortais de toda a historia.
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3.1 Percursos da Memobria

Quando nos propomos a discussao sobre memdria encontramos Varios
conceitos, “a propria nogdo de memodria social e coletiva ndo nos exime das
dificuldades metodoldgicas que normalmente enfrentam os que estudam memoaria,
uma vez que nao existe uma definicdo unica e univoca deste conceito” (ANSARA,
Soraia, 2008, p.35). Ainda para a autora, as pessoas sdo produtos da histéria, da
cultura e da sociedade, sendo suas opinides, valores e praticas aprendidos ou
adquiridos através dos outros, sendo por exemplo, a consciéncia politica fruto da
“interagao entre cultura e cognicao, entre opinides individuais sobre o mundo cultural
e social e opinides sobre os sistemas de ideologias, sejam eles instituicdes, midias,
simbolos, cédigos culturais, etc.” (idem, p.38).

Nossas vivéncias sdo permeadas por atravessamentos historicos que
possuem contornos oficiais, a partir daquilo que é contado geralmente por homens
brancos, por estes ocuparem 0s espac¢os publicos e de poderes onde a historia
acontece, assim como a escrita e as formulacfes para sua transmissao por meio do
ensino, datas comemorativas, dentre outros. Com isso, para abrir a nossa sec¢ao
sobre memoria, consideramos importante abordamos a distincdo entre memoria e
historia, Philippe Joutard (2007) apresenta que a meméria tem uma relacdo direta e
afetiva com o passado, onde antes de qualquer coisa, ela € memoaria individual e
uma lembranca pessoal dos acontecimentos vividos, tendo como elemento

constitutivo o esquecimento, que,

[...] é de duas ordens: ha o esquecimento daquilo que parece insignificante e
ndo merece ser relembrado; e ha o ‘esquecimento de ocultagado’, o
esquecimento voluntario, aquele do qual ndo se quer ter lembrangas, porque
ele perturba a imagem que se tem de si. (JOUTARD, Philippe, 2007, p.223).

Contrapondo a isso, a histéria se da numa outra dindmica onde “na grande
maioria dos casos, o historiador ndo viveu o passado que descreve” (JOUTARD,
Philippe, 2007, p.224) e isso ndo o impede de ter alguma ligacdo com o que é
estudado, no entanto, ha um rigor que o distancia de seu objeto de estudo pois “ao
historiador cabe o papel de lembrar ou rememorar os demais individuos dos grandes
feitos humanos e acontecimentos marcantes” (NICOLAZZI, Fernando, 2003, p.219,
grifo do autor).

De acordo com Philippe Joutard (2007), a historia € investigacdo, e no

combate ao esquecimento o historiador ndo pode ser negligente com os fatos,
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apesar da hierarquizacéo e classificacdo deve utilizar todas as fontes, privilegiando a
escrita e 0s arquivos, e nesse ponto, 0 autor aponta a desconfianca de alguns
historiadores com a fonte oral. A histéria € permeada pelos episédios das guerras,
conquistas de territorios, colonizacdes, ditaduras, revolugcbes, entre outros, onde
para o autor, ressalta e perdura o interesse prioritario dos historiadores pelos
fendmenos do poder e pela politica, que “ndo abrange toda a realidade do passado”
(JOUTARD, Philippe, 2007, p.224-225).

Conforme Fernando Nicolazzi (2003), na relagdo de mudanca de uma cultura
oral para uma escrita — sendo estes modos de transmissdo da memoria — gerou
como consequéncia a cisdo entre histéria e memodria. Sendo a oralidade mal vista
por alguns historiadores, como abordamos anteriormente, apesar disso, esta
costuma aparecer entrelacada aos movimentos insurgentes, em busca de uma outra
historia que seja mais democratica nos dizeres e perspectivas vivenciadas pelos
grupos. Neste ponto esbarramos em questdes como, quem tem o direito de escrever
historia? E, quem tem acesso a escrita para poder escrever? De qual histéria,
portanto, estamos falando quando falamos de histéria?

O recurso oral em pesquisa, permite outros contornos para a historia,
narrativas pessoais e subjetivas, tendo em vista de se “ter acesso a uma outra
historia, aquela dos excluidos da histéria, que se confundem com os excluidos da
escrita” (JOUTARD, Philippe, 2007, p.228). Para Michael Pollak (1989), a historia
oral ressalta a importancia das memorias subterraneas, como parte das culturas
minoritarias e dominadas, se opondo a memodria oficial ao privilegiar a analise dos

excluidos e marginalizados.

Circulando na forma de manuscritos e no ambito de um grupo seleto de
individuos (aqueles que sabem ler e podem ter acesso a tais manuscritos), a
histéria traz ainda um parentesco muito préximo com a meméria no que diz
respeito ao modo de sua transmissdo — antes de Gutenberg, e talvez

mesmo de Lutero, € a primazia do oral sobre o escrito que vigora.
(NICOLAZZI, Fernando, 2003, p.221)

Hé& siléncios que permeiam esse processo, norteados por outras questoes,
primeiro que “para poder relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa antes de
mais nada encontrar uma escuta” (POLLAK, Michael, 1989, p.6). Ha também um
processo de querer proteger os descendentes de feridas que compdem as vivéncias
dos pais, Philippe Joutard (2007) aponta que, os documentos escritos nao dao conta
das grandes catastrofes humanas, naquilo que ha de indizivel da violéncia e

processos de desumanizagdo, “em historia, tudo € documento e tudo deve ser
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interpretado: h4 uma verdade nos erros, e nas deformagbes da realidade”
(JOUTARD, Philippe, 2007, p.231).

A memodria tem todo o interesse de se submeter ao olhar histérico; é a sua
“garantia de sobrevivéncia”. A histéria, de fato, possui a vocagéo de ir além
das particularidades e, como toda disciplina cientifica, estabelece uma certa
forma de linguagem universal que transcende os espacos e as diferentes
épocas. [...] Aqueles que ndo tém interesse na historicidade das memoarias
sdo os que negam as torturas, os desaparecimentos e 0s genocidios.
(JOUTARD, Philippe, 2007, p.233)

Michael Pollak (1992) nos diz que os elementos constitutivos da memoria,
seja ela individual ou coletiva, sdo em primeiro lugar os acontecimentos vividos
pessoalmente, e em segundo lugar, ha o que ele chama de “vividos” por tabela, que
sd0 os acontecimentos vividos pelo grupo ao qual a pessoa se sente pertencente,
onde em seu imaginario tomou tamanha propor¢cdo que a pessoa ja nao consegue
saber se participou ou ndo. Ainda para o autor, “a memoria € seletiva. Nem tudo fica
gravado. Nem tudo fica registrado” (p.4, grifo do autor), sendo ela também, herdada
e organizada, como no caso da memodria nacional, se constituindo como um objeto
de disputa, sendo “comuns os conflitos para determinar que datas e que
acontecimentos vao ser gravados na memoria de um povo” (POLLAK, Michael,
1992, p.4).

Michael Pollak (1992) também aponta que “a memodria € um elemento
constituinte do sentimento de identidade” (p. 5, grifo do autor), sendo a construgao
de identidade um processo que se da em referéncia aos outros. Um apontamento
gue também nos interessa €, “se a memoria € socialmente construida, é ébvio que
toda documentacdo também o é” (POLLAK, Michael, 1992, p.8) e que a histéria de
vida aparece como um instrumento para avaliagdo os momentos de mudanca e
transformacéao, onde o recurso oral permite se fazer uma histéria do tempo presente.

Abrir para que outras narrativas entrem, é criar outras ressonancias historicas
onde segundo Margareth Rago (2013) ha uma profunda transformacdo provocada
pela maior insercdo das mulheres na vida publica, com o reconhecimento da
“faléncia dos modos falocéntricos de pensar e agir’ (p.25). Portanto, aqui nos
interessamos por como as memdarias individuais operam formando as suas variacdes
conceituais, pois “as impressdes que cada pessoa constréi em relacdo as
experiéncias vivenciadas se diferenciam” (SILVA, Clara, 2018, p.107).

Para Soraia Ansara (2005) a memoria coletiva representa uma continuidade

do passado e do presente, funcionando como um prisma que organiza as
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informacBes dentro de uma estrutura que envolve sele¢do, sintese e uma
reestruturacdo que diz de um interesse do presente. Michael Pollak (1989) também
propde que uma memdria € estruturada com hierarquias e classificacdes, e que uma
memoéria ao definir o que € comum a um grupo e o que o diferencia dos outros,
fundamenta e reforca sentimentos de pertencimento e também as fronteiras
socioculturais. Ainda para o autor, a histéria oral ao colocar a andlise dos excluidos e
marginalizados, ressalta a importancia das memorias subterrdneas que se
contrapdem e/ou ndo compdem as culturas dominantes, dessa forma subvertem o
siléncio e se opdem a memdria oficial.

As memorias nas suas variadas designacbes e conceituacfes, estdo
inter-relacionadas, no entanto cada uma foca em uma questdo especifica, aqui
temos estima pela memodria politica, que seria 0 elo de uma posicao ideolégica com
as lembrancas pessoais, para assim também levarmos em consideragdo 0S N0SS0S
atravessamentos que nos compdem na pesquisa. Ecléa Bosi (2007) apresenta que
na memodria politica “os juizos de valor intervém com mais insisténcia. O sujeito nédo
se contenta em narrar como testemunha histérica ‘neutra’. Ele quer também julgar,
marcando bem o lado em que estava naquela altura da histéria” (BOSI, Ecléa, 2007,

p.453). Ainda para a autora,

A lembranca de certos momentos publicos (guerras, revolugdes, greves...)
pode ir além da leitura ideoldgica que eles provocam na pessoa que 0S
recorda. Ha um modo de viver os fatos da histéria, um modo de sofré-los na
carne que os torna indeléveis e os mistura com o cotidiano, a tal ponto que ja
nao seria facil distinguir a meméria histérica da meméria familiar e pessoal.
(BOSI, Ecléa, 2007, p.464)

Para Soraia Ansara (2005) estas memodrias, podem ser entendidas como
forma de resisténcia frente aos processos de repressao impostas pelos regimes
militares, como nos casos das ditaduras.

Conforme Beatriz Sarlo (2007) o passado € sempre conflituoso, portanto a
memaria assume 0 seu peso e sua relevancia histérica no relato disso que se passa
e passou, e a possibilidade de ter varios grupos contribuindo com suas narrativas
para que possamos ler com maior amplitude um momento social e historico. Para
além das disputas pelas narrativas, ha o contorno politico na dimensdo de

testemunha dos crimes contra a humanidade,

A memodria foi o dever da Argentina posterior a ditadura militar e 0 é na
maioria dos paises da América Latina. O testemunho possibilitou a
condenacdo do terrorismo de Estado [...] Nenhuma condenacéo teria sido
possivel se esses atos de memoéria, manifestados nos relatos de
testemunhas e vitimas ndo tivessem existido. (SARLO, Beatriz, 2007, p.20)
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A ascensdao das ditaduras militares provocaram profundas dores em militantes

e em seus familiares. No processo de restabelecimento das vias democraticas, de

direito e de historia, foi necessario que essas pessoas relatassem as suas vivéncias

como forma de compor o arsenal de condenacgao, “lembrar foi uma atividade de

restauracdo dos lacos sociais e comunitarios perdidos no exilio ou destruidos pela
violéncia de Estado” (SARLO, Beatriz, 2007, p.45).

Figura 5 - Passeata dos Cem Mil no Rio de Janeiro, e

m 1968

 .~ > ii\;‘ i &’

Fonte: Evandro Teixeira*

Para Beatriz Sarlo (2007) o siléncio sobre o passado cai em vias de

impossibilidade.

E possivel ndo falar do passado. Uma familia, um Estado, um governo
podem sustentar a proibicdo; mas s6 de modo aproximativo ou figurado ele é
eliminado, a ndo ser que se eliminem todos o0s sujeitos que o carregam (seria
esse o final enlouquecido que nem a matanca nazista dos judeus conseguiu
ter). Em condi¢Bes subjetivas e politicas “normais”, o passado sempre chega
ao presente. (SARLO, Beatriz, 2007, p.10)

Ha também o siléncio que ressoa devido as questbes politicas, e por um

medo do que pode vir a acontecer caso o relato de sofrimento venha a tona, no que

diz dos familiares e demais pessoas envolvidas.

[...] a sobrevivéncia durante dezenas de anos, de lembrancas traumatizantes,
lembrancas que esperam o momento propicio para serem expressas. A
despeito da importante doutrinacdo ideoldgica, essas lembrangas durante
tanto tempo confinadas ao siléncio e transmitidas de uma geragdo a outra
oralmente, e ndo através de publicacdes, permanecem vivas. O longo
siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, € a resisténcia

4 Disponivel em:

https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/museu-da-fotografia-fortaleza-realiza-sua-primeira

-exposicao-a-ceu-aberto-na-beira-mar-1.3021549. Acesso em: 10 mai. 2021.
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gque uma sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos oficiais. Ao
mesmo tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrangas dissidentes nas
redes familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e da
redistribuicdo das cartas politicas ideoldgicas.” (POLLAK, Michael, 1989, p.5)

Narrar um passado com suas marcas traumaticas e subjetivas ndo é uma
tarefa facil e possui varios pontos sensiveis, “¢ como revivé-lo, € como abrir as
feridas ainda n&o cicatrizadas” (ANSARA, Soraia, 2005, p.130). No momento
poés-ditadura encarado pelos paises, o relato compde como uma tarefa de
resisténcia por se referirem a um “papel fundamental tanto no que se refere a
elaboracdo do trauma quanto na exigéncia de politicas sociais que reconhecam a
responsabilidade do Estado na repressao politica em vistas a reparacédo social”
(ANSARA, Soraia, 2005, p.132).

De acordo com Ecléa Bosi (2007) a memdria tanto pode ser conservacao
quanto a elaboragdo de um passado, “a lembranca é a histoéria da pessoa e seu
mundo, enquanto vivenciada” (p.68, grifo da autora). Ainda para a autora, dessas
nossas recordacgdes, somos apenas uma testemunha, que as vezes nao cré com o0s
proprios olhos e recorre constantemente ao outro para confirmacdo dos fatos, “é
preciso sempre estar confrontando, comunicando e recebendo impressdes para que
nossas lembrancas ganhem consisténcia” (BOSI, Ecléa, 2007, p.414).

Os relatos que provém da memdria, muitas vezes, serviam como base para
compreensao de historias e circunstancias relacionadas ao feminismo e também a
luta pelo fim da ditadura militar no Brasil. Compreendendo a importancia da narrativa
oral que estd associada a memdria, optamos por ouvir as mulheres que foram

colaboradoras ao longo do processo de investigacao.

3.2 Memodrias das Mulheres: Participantes da Pesquisa

A historiadora francesa Michelle Perrot, em alguns dos seus trabalhos como
As mulheres ou os siléncios da histéria (2005) e Minha historia das mulheres (2007),
guestiona constantemente se as mulheres tém uma histéria? E apresenta a noc¢ao
de que “a histéria € o que acontece, é a sequéncia dos fatos, das revolucdes, das
acumula¢des que tecem o devir das sociedades. Mas é também o relato que se faz
de tudo isso” (PERROT, Michelle, 2007, p.16, grifo da autora). Acrescenta ainda que
as mulheres, ficaram por muito tempo fora desse relato por estarem, geralmente,
fora desses acontecimentos. A histéria privilegia a esfera publica e por muito tempo,

as mulheres estiveram destinadas e confinadas no espago privado do lar nas
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funcBes de maes, donas de casa e esposas, quando o “relato da histéria constituido
pelos primeiros historiadores gregos ou romanos diz respeito ao espaco publico: as
guerras, os reinados, os homens ‘ilustres’ ou entdo os ‘homens publicos’.” (PERROT,
Michelle, 2007, p.17).

Sao significativas as auséncias das mulheres nas histérias, tendo em vista
que “o presente envolve o passado e no passado, toda a histéria foi feita pelos
homens. No momento em que as mulheres comecam a tomar parte na elaboragéo
do mundo, esse mundo é ainda um mundo que pertence aos homens” (BEAUVOIR,
Simone, 1970, p.15). Para Margareth Rago (2013), em meio a ditadura militar
estabelecida no Brasil entre 1964 e 1985, mulheres unidas passaram “a criar novos
modos de existir, ocupando 0s espacos publicos, desenvolvendo novas formas de
sociabilidade, reivindicando direitos e transformando a vida social, politica e cultural”
(RAGO, Margareth, 2013, p.24), podemos ver que por meio da politica mulheres
subverteram posi¢cdes naturalizadas, passaram a romper com 0 que esperavam
delas, como o siléncio,

O siléncio é um mandamento reiterado através dos séculos pelas religides,
pelos sistemas politicos e pelos manuais de comportamento. [...] Siléncio nas
assembléias povoadas de homens que as tomam de assalto com sua
eloquéncia masculina. Siléncio no espaco publico onde sua intervencéo
coletiva é assimilada a histeria do grito e a uma atitude barulhenta demais
com a “da vida facil”. [...] “Seja bela e cale a boca”, aconselha-se as mocas
casadoiras, para que evitem dizer bobagens ou cometer indiscri¢cdes.
(PERROQOT, Michelle, 2005, p.9-10)

A autora ainda acrescenta que,

Todavia, sua postura normal é a escuta, a espera, 0 guardar as palavras no
fundo de si mesmas. Aceitar, conformar-se, obedecer, submeter-se e
calar-se. Pois este siléncio, imposto pela ordem simbdélica, ndo é somente o
siléncio da fala, mas também o da expressao, gestual ou escrituraria. O corpo
das mulheres, sua cabeca, seu rosto devem as vezes ser cobertos e até
mesmo velados. “As mulheres sdo feitas para esconder a sua vida’ na
sombra do gineceu, do convento ou da casa. (PERROT, Michelle, 2005, p.10)

Houve insurgéncias — e ainda hd — assim como pesquisas no ambito
académico que buscassem dar conta dessas lacunas nas narrativas dominantes e
hegemdnicas, as mulheres entram com novas nharrativas onde “reconstroem o
préprio passado, avaliam as experiéncias vividas e dao sentido ao presente” (RAGO,
Margareth, 2013, p.30). Para Michelle Perrot (2007) as mulheres sao pouco vistas e
consequentemente, pouco se fala delas, a auséncia de fontes implica diretamente

nessa questao, pois as préprias mulheres deixaram poucos vestigios, escritos ou
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materiais, suas vidas cujo acesso a escrita foi tarde bem como foram consumidas
pelas tarefas domésticas.

Segundo Michelle Perrot (2007), elas também destroem e apagam esses
vestigios, “afinal, elas sdo apenas mulheres, cuja vida n&o conta muito. Existe até
um pudor feminino que se estende a memoria. Uma desvalorizacdo das mulheres
por si mesmas. Um siléncio consubstancial a nogado de honra” (PERROT, Michelle,
2007, p.17).

Ocorre igualmente uma autodestruicdo da memoaria feminina. Convencidas
de sua insignificancia, estendendo a sua vida passada o sentimento de pudor
que lhes havia inculcado, muitas mulheres, no acaso de sua existéncia,
destruiam — ou destroem — seus papéis pessoais. Queimar papéis, na

7

intimidade do quarto, € um gesto classico da mulher idosa. (PERROT,
Michelle, 2007, p.22)

A sociedade as empurram para o lugar do siléncio, e foi necessario acessar
espacos para que elas pudessem dizer sobre si mesmas, dos seus desejos,
condicOes e opressOes, apesar de suas auséncias, ha muitos dizeres sobre elas,
sempre ditos e representacdes nas artes produzidas pelos homens “elas nos dizem
mais sobre os sonhos ou os medos dos artistas do que sobre as mulheres reais. As
mulheres sédo imaginadas, representadas, em vez de serem descritas ou contadas
(PERROT, Michelle, 2007, p.17). Um fator, também muito simbdlico, que Michelle
Perrot (2007) ressalta € uma auséncia de registro no que implica a propria lingua
onde a “gramatica contribui para isso. Quando ha uma mistura de géneros, usa-se o
masculino plural: eles dissimula elas. No caso de greves mistas, por exemplo,
ignora-se quase sempre o numero de mulheres” (p.21, grifo da autora).

Vistas como parte dos “sujeitos marginais” de acordo com Beatriz Sarlo
(2007), tratar desses sujeitos ignorados em outros modos de narracdo do passado,
demanda outros métodos de sistematizacdo dos discursos de memoéria, no caso 0S
diarios, cartas, conselhos e oragdes, se constituindo sobretudo, como uma “busca de
serem outras em relacdo ao que eram e ao que haviam sido destinadas a ser
(RAGO, Margareth, 2013, p.62), pois,

Elas sé@o descritas, representadas, desde o principio dos tempos, nas grutas
da pré-histéria, onde a descobertas de novos vestigios das mulheres € uma
constante, e chegando a atualidade nas revistas e nas pecas publicitarias
contemporéneas. Os muros e as paredes da cidade estdo saturados de
imagens de mulheres. Mas o que se diz sobre sua vida e seus desejos?
(PERROT, Michelle, 2007, p.24)

Movidas pelo “desejo de um outro relato, de uma outra histéria” (PERROT,

Michelle, 2007, p.20) e com a maior inser¢cdo de mulheres na universidade na
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década de 1970, h4 uma mudanca no clima intelectual que altera as formas de
pesquisa e de escrita da historia, de acordo com a autora, ha o inicio de uma busca
pela ancestralidade e legitimidade, buscando assim encontrar os vestigios para os
tornar visiveis, constituindo um “trabalho de memadria”, o movimento implementou
também criticas aos saberes “que se davam como universais a despeito de seu
carater predominantemente masculino” (PERROT, Michelle, 2007, p.20).

Michelle Perrot (2007) chama a atencdo para as poucas autobiografias de
mulheres — sendo este um dos trés tipos de literatura pessoal, acompanhado pelos
diério intimo e correspondéncia, nao sendo especificamente femininos, mas que se
tornaram adequados as mulheres pelo seu carater privado — o olhar para si sempre
foi acompanhado de desdém para com a propria vida, ndo havendo motivos para
marcar esse percurso, “para que falar dela? A néo ser para evocar os homens, mais
Oou menos importantes, que conheceram, acompanharam ou com quem conviveram”
(PERROT, Michelle, 2007, p.28). E nesse ponto, € de extrema importancia, que
consideremos o recorte de classe, género e racial, tendo em vista que narrar a
préopria vida era parte da vida das classes dominantes e masculina, e ainda € a que
se perpetua na historia pois “as biografias e autobiografias masculinas se encontram
muito mais disponiveis nas livrarias, nas bibliotecas e nos arquivos” (RAGO,
Margareth, 2013, p.34) .

Com o intuito de ampliar a percepcdo sobre o feminismo convidamos para
relatar suas experiéncias trés mulheres, que se autodeclaram feministas, algumas
atuantes na area de artes visuais e que participam ou participaram do movimento
feminista em Goiania (GO), sdo mulheres que cercaram as nossas Vivéncias
também nos movimentos. Nesse sentido, esta pesquisa preocupa-se que as
narrativas de mulheres feministas sejam feitas a partir dos seus relatos de situacdes
vivenciadas em meio as lutas. Os nomes delas sao citados, mediante a autorizacéo
das mesmas, em termo assinado.

Andressa de 23 anos, é uma mulher admiravel por tamanha sensibilidade e
forca, e € mae da Maria Flor de 3 anos. Atualmente € estudante de Agronomia na
UFG, tendo passado também pelas Ciéncias Sociais, curso no qual ndo chegou a
concluir. Adentrou o movimento estudantil ainda no ensino médio em 2015, compds
as ocupacgoOes das escolas no mesmo ano, integrou a Unido da Juventude Rebelido

(UJR) uma organizacdo de jovens socialistas, onde péde se envolver com as



35

atividades do Movimento de Mulheres Olga Benario. Afastada dos movimentos, tem
se dedicado a sua formagao académica e na criagdo de uma outra mulher.

Abigail, de 26 anos, trabalha atualmente com fotografia e tem preferéncia pelo
estilo analdgico, antes de assumir-se como artista, passou pelo curso de Ciéncias
Sociais onde despertou para 0S movimentos sociais, como as ocupacdes das
escolas em 2015, teve uma gravidez ndo planejada e acabou saindo do curso. E
mae de Tarsila, de 3 anos. Além das ocupacfes secundaristas, compds a ocupacdo
feminista da reitoria da UFG, contra a PEC 55, e atuou em movimentos autonomos
como a Federagao Autdbnoma dos Trabalhadores (FAT).

Mirna, mulher indigena pertencente aos povos Kambeba Omagua, tem 35
anos e é artista, professora de artes visuais, performer e militante. E doutoranda no
Programa de Poés-Graduacdo em Arte e Cultura Visual na Faculdade de Artes
Visuais da UFG, e foi a primeira estudante indigena a defender um mestrado na
UFG. Atualmente integra a Coletiva de Mulheres Indigenas e Quilombolas onde
possuem praticas, sobretudo, de autocuidado, como um meio de resisténcia.

Chegamos a nos propor convidar mais mulheres, no entanto no processo
fomos percebendo que o contato com as trés através das suas historias e narrativas
nos forneciam um material fértii com particularidades, e que nos permitiam
aprofundar mais no relato de cada uma. Foram mulheres convidadas a contribuirem
com a pesquisa pelos seus percursos, mas que sdo sobretudo, pessoas com quem

nutrimos um carinho muito grande.

3.3 Contexto

A pesquisa se da no contexto local que € a cidade de Goiania localizada no
estado de Goias, com populacdo de 1.516.113 habitantes®. Conforme a Prefeitura de
Goiania®, estd entre as cidades com um dos melhores indices com relagdo a
gualidade de vida no pais, sendo o municipio brasileiro com maior area verde por
habitante. Sua fundacéo se deu em 24 de outubro de 1933, e é fruto da mudanca de
capital do Estado — antiga Cidade de Goias. O processo foi conduzido pelo médico
Pedro Ludovico Teixeira, nomeado interventor de Goias pelo chefe do Governo

Provisério Getulio Vargas, via-se essa construcdo de uma nova cidade como

5 Dado disponivel em: https://www.goiania.go.gov.br/sobre-goiania/. Acesso em: 20 abr. 2021.
8id., ibid.
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investimento na tentativa de abrir espacos demograficos para excedentes
populacionais e no aumento da producéo econdmica’.

A investigacao aqui proposta se interessa pela atuacdo destas mulheres nos
movimentos sociais e feministas da cidade, que aponta também a ocupacdo das
ruas como meio de reivindicacdo das pautas. O que nos leva a pensar que as
relacdes de género também aparecem nesse lugar. A autora Talita Machado (2018),
aponta bem a construgcdo do espacgo urbano como forma de aprisionamento das
mulheres por meio da inseguranca ao andar nas ruas, devido a um esvaziamento e

ma iluminacao dos espacos em determinados horarios e coloca que,

O centro de Goiania, por exemplo, no periodo da noite é visto pelas mulheres
como um lugar escuro, vazio e perigoso. Apenas bares (frequentados quase
exclusivamente por homens) ficam abertos depois das 22 horas. As mulheres
gue estudam e trabalham a noite neste local, ao voltarem para casa
(utilizando carro, moto ou &nibus) sentem-se inseguras e amedrontadas pelo
risco, principalmente, de estupro e assalto. A cidade e as ruas a noite “néo €
para ser das mulheres”, principalmente para aquelas que utilizam o
transporte publico. (MACHADO, Talita, 2018, p.204)

Um outro ponto interessante que a autora coloca é acerca da ocupacao desse
espaco em manifestacoes,

A area central da cidade de Goiania € vista pelas militantes feministas como
estratégica para evidenciar suas identidades entre elas mesmas e aos
demais. Ocupar os espacos centrais da cidade de forma coletiva, durante o
dia e a noite, para elas, possuem diferentes objetivos. Durante o dia, o
objetivo é evidenciar a luta, torna-la mais visivel & populagdo e a midia.
Durante a noite, o intuito € mudar a ideia de um centro ndo para as mulheres,
€ ocupa-lo para torna-lo local para todas ao frequentarem bares e se
deslocarem pelas ruas em grupo para aquele local. (MACHADO, Talita, 2018,
p.207)

O movimento feminista ascende como organizacdo das mulheres e que mais
tarde desenvolve estruturas e redes de apoio as mulheres vitimas de violéncia,
portanto no sentido de cobrar por direitos, vdo surgindo agrupamentos, onde de
acordo com Rubia Rodrigues (2010), em Goiania foram criados grupos de reflexdo e
debates nas escolas, universidades e espacos de comunicacdo, com campanhas
gue visam denunciar a violéncia doméstica, e dessa forma dando visibilidade as
pautas feministas.

Rubia Rodrigues (2010) apresenta alguns grupos, como o Grupo Feminista de
Estudos que teve como objetivos a promocao de reunides de estudos, producao de

conhecimentos sobre a condi¢cdo das mulheres, panfetlagens nos dias 08 de marco,

7 Disponivel em: https://www.goiania.go.gov.br/sobre-goiania/historia-de-goiania/. Acesso em: 20 abr.
2021.
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entre outros, permanecendo em atuacao de 1981 a 1984. Cita também o Grupo Eva
de Novo, que “teve como prioridades de atuacdo estudos e pesquisas sobre a
condicédo feminina no mundo — com énfase a realidade brasileira e particularmente
a goiana —, divulgagdo de textos, realizacdo de atividades culturais [...]”
(RODRIGUES Rubia, 2010, p.114). Por fim, traz o Centro de Valorizagao da Mulher
(CEVAM), que desenvolve um trabalho de apoio a mulheres em condigbes de
violéncia e risco da propria vida, presta apoio psicossocial, juridico e pedagdgico.

Vimos que, em primeira instancia, o movimento feminista em Goiénia trouxe
novas propostas, conscientizacdes, criacdes de Leis e muitas conquistas das
mulheres no espacgo publico e também na esfera privada. Foi possivel
verificar uma mudanca na relacdo entre homens e mulheres, devido a forgca
gue elas passaram a adquirir no reconhecimento de seus papéis e direitos na
sociedade, o que foi fundamental para romper com a invisibilidade histérica
em que elas viviam. (RODRIGUES, Rubia, 2010, p.128).

Nas estatisticas, “Goias € o segundo Estado brasileiro que mais pratica
violéncia contra mulher, revela o Atlas da Violéncia, [...]. O estudo coletou registros
na faixa de uma década (2007-2017)” (LOPES, Pedro, Poder Goias, 2019). E
atualmente, por conta do isolamento social ocasionado pela pandemia da Covid-19

tem se falado em subnotificacdo dos caso, devido a possiveis falta de dendncias,

[...] a violéncia contra a mulher tornou-se recorrente e pouco notificada nas
unidades de saude da capital. De acordo com o Boletim Epidemiol6gico de
Violéncias Contra a Mulheres e Feminicidio, publicado pela Prefeitura de
Goiania, em 2019 foram realizadas 1.346 notificagfes, contra 1.038 em 2020.
(ANJOS, Rafaela, Prefeitura de Goiania, 2021)

Este lugar atravessa tanto as nossas experiéncias quanto as das participantes
gue compdem a pesquisa — por mais que nao tenham nascido aqui, é o lugar onde
vivem atualmente. Portanto o direcionamento da pesquisa se da nesse contexto, no
gual somos mais familiarizadas com as movimentacdes e demandas.

Entendemos que as pautas feministas em cada lugar assumem
caracteristicas diferentes e isso ocorre devido aos interesses que estdo em jogo
nesta relacdo de poder que se da de forma assimétrica. Em Goiéania a luta destas
mulheres é latente e reverbera em suas narrativas, suas producfes artisticas e

modo de pensar o0 ensino a escola a partir de uma perspectiva feminista.
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4 FEMINISMO

A esséncia da pesquisa € a perspectiva feminista, portanto, € de suma
importancia que adentremos um pouco a historicidade que compde 0s movimentos,
assim como suas pautas e discussodes para que dessa forma possamos alcancar a
narrativas das mulheres com bagagem sobre o assunto. Tendo em vista o porte
deste trabalho, ndo é possivel discutir com profundidade e discorrer todas as
especificidades que permeiam o movimento no passado e na atualidade, logo
propomos refletir sobre alguns pontos e questdes que consideramos interessantes
pensando na base da discussao assim como os desdobramentos que articulamos na
pesquisa.

Na contemporaneidade, os debates sobre feminismo perpassam os meios de
comunicacdo em massa, na televisdo, em programas, comerciais, nas redes sociais
e no cotidiano de muitas mulheres — por mais que a perspectiva feminista néo seja
reivindicada em varios casos. Vemos, por exemplo, propagandas da midia
hegemodnica inserindo diferentes tipos de mulheres, de corpos, cores e idades,
assumindo varias posi¢cdes e singularidades em sua dinamica de funcionamento.
Apontamos esse fendbmeno como algo em evidéncia no momento presente e muito
atrelado as visualidades.

Temos que “a construgao das identidades femininas e masculinas acontecem
a partir das relagbes, representagbes e praticas sociais” que se desdobram em
dindmicas de poderes, que refletem nas instancias da vida, nos lugares e funcbes
ocupadas (DE SOUZA, Fabiana; ZAMPERETTI, Maristani, 2017, p.254). Simone de
Beauvoir (1970) aponta que os dois sexos nunca estiveram em condicfes de
igualdade no mundo e que apesar da evolugcdo e conquistas as mulheres ainda
possuem um percurso mais arduo. Apesar das auséncias, algumas mulheres foram
rompendo barreiras e abrindo caminho para outras, e o feminismo p6de impulsionar

0s papéis desempenhados por elas.

4.1 Feminismo na Histoéria

Para que seja possivel uma reflexdo atenta as lutas das mulheres é
fundamental que passemos pelos processos histéricos do Feminismo desde o seu

nascimento e consequente desenvolvimento, com uma atencdo especial & América
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Latina e ao Brasil — territorio em que nos localizamos. Somente a partir de um olhar
para as questdes historicas do feminismo é possivel compreender as lutas e criar
possibilidades educacionais, refletir sobre a nossa formacédo docente, bem como o
recurso paradidatico que propomos levando em consideracéo o tema.

Nesta secdo, temos como proposta, uma breve andlise sobre esses
processos, com recorte direcionado ao contexto historico dessas experiéncias, que
sdo diversas e heterogéneas, isto é, trazem particularidades préprias e especificas
dos lugares nos quais estéo inseridas. Nesse sentido, precisamos ter em mente as
relacdes de poder que envolvem a dialética entre o norte e sul globais, pois a sua
dindmica € de suma importancia para trazer um olhar critico sobre as narrativas
hegemonicas que perpassam pela questdo da arte e do feminismo em si — e nao
seria diferente, se tratando de uma estrutura de poder que tem influéncia, em maior
ou menor grau, em todas as rela¢des sociais.

Por meio de tantos impactos historicos que o feminismo provocou, na América
Latina e no Brasil, ndo ha duvidas em relacdo aos esforcos das mulheres pela
libertacdo das proprias mulheres. Este capitulo inserido em um Trabalho de
Conclusdo de Curso, ndo conseguiria dar conta de todos eles, por isso
consideramos importante colocar que a luta de resisténcia das mulheres se deu das
mais variadas formas, nas diferentes camadas da sociedade e aqui no contexto
latino-americano, pensando nesse espac¢o ndo como um bloco Unico e homogéneo
de comunidades, mas como um territorio complexo e recheado de particularidades

conforme o recorte posto.

O que é certo, todavia, € que nos momentos de crise aguda, quando 0s
mecanismos constitutivos da economia politica capitalista colapsaram, as
mulheres deram um passo a frente e, por meio de seus esfor¢cos coletivos,
garantiram as formas bésicas de reproducéo social e romperam a barreira do
medo que aprisionou suas comunidades. (FEDERICI, Silvia; VALIO, Luciana,
2020, p. 3)

A América Latina, desse modo, produz formas especificas de resisténcias e
lutas feministas, pois o contexto historico da regido é marcado por um passado
colonial. Entre os paises que sdo marcados pelo colonialismo, como Brasil, Chile e
Colébmbia, e por exemplo, por estas questbes podemos citar uma economia

dependente®, no qual instituicdes ditas democraticas convivem sem quaisquer

8 A Teoria da Dependéncia descreve as relacées entre as nagées dentro do capitalismo, reproduzindo
0 subdesenvolvimento na periferia global. Esta teoria foi formulada por autores marxistas e
decoloniais, principalmente, como Ruy Mauro Marini em Dialética da Dependéncia (1973) e outras
obras.
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constrangimentos com grandes desigualdades sociais e um Estado violento e
autoritario. Um oOtimo exemplo nesse sentido sdo as chamadas piqueteras
argentinas, mulheres proletarias que com o0s seus filhos se articularam
autonomamente e responderam & altura a crise de 2001 (FEDERICI, Silvia; VALIO,
Luciana, 2020).

Antes de nos debrucarmos nas questdes referentes a América Latina,
precisamos nos ater ao pano de fundo histérico do feminismo na humanidade, o que
nos leva ao fato de que o movimento feminista é compreendido por meio de duas
ondas. Sobre a primeira onda do feminismo, Céli Pinto (2010) nos fala que esta
ocorreu a partir das Ultimas décadas do século XIX na Inglaterra, quando as
mulheres passaram a se organizar na luta pelos direitos, mais notadamente, o direito
ao voto. Elas ficaram conhecidas como “sufragistas” e suas agdes envolviam varias
formas de manifestacdes e varias delas foram presas durante suas acdes. No ano
de 1918, o direito ao voto foi uma das conquistas do movimento no Reino Unido que
mais tarde ressoou em outros paises como no Brasil em que o voto feminino passou

a ser permitido apenas em 1932.

Figura 6 - Annie Kenney e Christabel Pankhurst, duas ativistas em favor do voto feminino.

Fonte: Wikipédia®

Na década de 1960 que o mundo ocidental passou por um momento de

grandes transformacdes, principalmente a "erupcdo" de grandes movimentos

% Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Sufr%eC3%Algio_feminino. Acesso em: 10 mai. 2021.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Sufr%C3%A1gio_feminino

41

sociais, que comecaram a ganhar forca na luta pelos direitos civis e politicos — o
gue mostra a fragilidade das democracias ocidentais na garantia de direitos basicos
para grande parte da populacdo, especialmente aquelas que sao historicamente
marginalizados.

Fundando a segunda onda do feminismo, a obra A Mistica Feminina, lancada
em 1963 por Betty Friedan, psicéloga, ativista e jornalista, foi considerada uma
espécie de "biblia" pelo movimento feminista da época, e ainda perdura como um
trabalho de grande importancia (figura 6). Neste trabalho, a autora traz entrevistas,
guestionérios e relatos como meio para investigar e discutir os conflitos perante a
posicdo esperada das mulheres — brancas, heterossexuais e estadunidenses —,
dedicadas ao lar, ao marido e aos filhos, aponta que “o Unico sonho delas era serem
esposas e maes perfeitas; a maior ambicao, ter cinco filhos e uma bela casa; a Unica
luta, conseguir e manter um marido” (FRIEDAN, Betty, 2020, p.16-17). Coloca em

discussao o “problema sem nome” que afetava milhares dessas donas de casa,

Muitas donas de casa dos suburbios de classe média tomavam calmantes
como se fossem pastilhas para a garganta. “Vocé acorda pela manha com a
sensacdo de que ndo tem sentido viver mais um dia dessa forma. Entao vocé
toma um calmante porque ele faz com que vocé ndo se importe tanto com o
fato de nao ter sentido. (FRIEDAN, Betty, 2020, p.31)

Ainda sobre a segunda onda do feminismo, temos uma obra que foi de suma
importancia para seu desenvolvimento. De acordo com Céli Pinto (2010), o livro O
Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir, publicado pela primeira vez em 1949 teve
grande impacto nesse processo. Simone (1970) escreve a obra como filésofa
existencialista, sendo o existencialismo uma perspectiva que entende que a
existéncia antecede a esséncia, a autora se reconhece como feminista com a
concluséo deste trabalho.

Simone, nos dois volumes do livro, aponta o mito da esséncia feminina, sendo
este formado pelos processos histéricos e socializantes que definem os papéis
sociais a serem assumidos por homens e mulheres. Nos apresenta a dificuldade de
compreender em que ponto comeca a opressao contra as mulheres, ao contrario por
exemplo, da perseguicdo aos judeus, a logica escravagista, entre outros, a autora

nos diz,

Nem sempre houve proletérios, sempre houve mulheres. Elas sdo mulheres
em virtude de sua estrutura fisiolégica; por mais longe que se remonte na
historia, sempre estiveram subordinadas ao homem: sua dependéncia ndo é
consequéncia de um evento ou de uma evolucdo, ela nao aconteceu.
(BEAUVOIR, Simone, 1970, p.12-13, grifo da autora)
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A especificidade e originalidade da segunda onda estd no destaque para
outra forma de dominag&o que vai para além da dominacao de classe: a dominacéo
do homem sobre a mulher. E importante frisar que esse tipo de dominacéo difere da
primeira, pois cada uma tem suas caracteristicas proprias, mesmo que na pratica,
elas podem acontecer ao mesmo tempo. Simone de Beauvoir (1970) apontou sobre
essa dominacéo,

[...] guando um individuo ou um grupo de individuos é mantido numa situacéo
de inferioridade, éle é de fato inferior; mas é sobre o alcance da palavra ser
gue precisamos entender-nos; a ma-fé consiste em dar-lhe um valor
substancial quando tem o sentido dinAmico hegelaano: ser é ter-se tornado, é
ter sido feito tal qual se manifesta. Sim, as mulheres, em seu conjunto, sédo
hoje inferiores aos homens, isto &, sua situacdo oferece-lhes possibilidades
menores: o0 problema consiste em saber se esse estado de coisas deve
perpetuar-se. (BEAUVOIR, Simone, p.18, grifos da autora)

Céli Pinto (2010) vai destacar, por exemplo, a guerra do Vietna, que teve
grande impacto sobre a populacdo jovem dos Estados Unidos e o0 movimento hippie,
gue surgiu no mesmo pais questionando os valores conservadores e consumistas da
sociedade norte-americana. Na Europa, houve o Maio de 1968, no qual jovens
estudantes ocuparam a Universidade Sorbonne, na Franca, para questionar a ordem
académica e também devido a desilusdo com a burocratizacdo dos partidos de
esquerda. Outro fato importante, foi o lancamento da pilula anticoncepcional, em um

primeiro momento nos Estados Unidos e posteriormente, na Alemanha.

[...] As novas invengBes tecnoldgicas, como o advento da pilula
anticoncepcional (no inicio dos anos de 1950) e a descoberta de antibiéticos
gue tratavam as doencas sexualmente transmissiveis (a partir de 1941) e
com a divulgacdo do preservativo de latex na década de 1930, as mulheres
tomaram o controle da funcéo reprodutora de seu corpo e se livraram da
submissdo masculina neste aspecto. Essa revolugéo sexual marcou, de certa
maneira, o fim do patriarcado, da censura, assim como O progresso ha
igualdade das mulheres nas legislacdes nacionais. (ALMEIDA, Flavia, 2010,
p.63).

Podemos ver, por meio dos exemplos citados que, a década de 60 foi um
turbilhdo cultural e de grande atuacdo dos mais variados movimentos sociais, como
na América Latina podemos notar o movimento LGBTQ+, assim como o movimento
negro. Da mesma forma, o movimento feminista ganhou bastante forca nesse
periodo, principalmente na Europa e nos Estados Unidos. Segundo Céli Pinto
(2010), foi a primeira vez que as mulheres se organizaram e passaram a falar
diretamente sobre as relagcbes de poder existentes entre homens e mulheres.

Ao trazermos a discussdo para o contexto latino-americano e brasileiro,

notamos que o desenvolvimento desses movimentos seguem caminhos diferentes e
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por isso, é importante destacar como o Estado e o capitalismo operam de maneiras
especificas no norte global (centro) e sul global (periferia), como destaca Nelly
Richard (2019), a autora diz que o esquema de divisdo global do trabalho sempre
colocou a América Latina no lugar de corpo enquanto o norte, € o lugar da cabeca
que pensa.

Para Céli Pinto (2010), o feminismo no Brasil também se manifestou por meio
da luta pelo direito ao voto, e consideramos importante destacar o movimento das
operdrias anarquistas que se organizavam na Unido das Costureiras, Chapeleiras e
Classes Anexas, que denunciavam a realidade feminina nas fabricas. Em um
manifesto do ano da Unido das Costureiras, Chapeleiras e Classes Anexas (1917)
foi proclamado que “se refletirdes um momento vereis quéo dolorida € a situacéo da
mulher nas fabricas, nas oficinas, constantemente, amesquinhadas por seres
repelentes” (apud PINTO, Céli, 2003, p.35).

Na América Latina, o protagonismo das mulheres se deu de forma precisa e
nitida nos anos 70, principalmente apds a acdo do Fundo Monetario Internacional
(FMI) de promover um “ajuste estrutural” imposto aos paises latinos, como
descrevem Silvia Federici e Luciana Valio (2020). Céli Pinto (2010) afirma que a
década de 60 no Brasil foi diferente daquela observada na Europa e nos Estados
Unidos. Enquanto a Bossa Nova buscava revolucionar a musica brasileira, uma crise
politica afundava o pais e varios acontecimentos que tiveram impacto no
ordenamento politico do pais e consequentemente na vida dos brasileiros. Apos a
renancia de Janio Quadros, Jodo Goulart assumiu a presidéncia sob grande
pressdo, principalmente da elite da época. Entdo, por meio de acdes que
envolveram varios atores politicos e bastante violéncia, o golpe militar foi instalado
(1964-1985), chegando ao apice de seu autoritarismo através do Ato Institucional n.5
(AI-5), com torturas, mortes e desaparecimentos como forma de repressao.

Apesar de ndo ocuparem o lugar de protagonistas e dos seguidos
apagamentos historicos, as mulheres possuiam participacdo ativa na militancia
clandestina na ditadura militar no Brasil, e como exemplo temos a ex-presidente
Dilma Rousseff. Segundo a matéria “As mulheres que ousaram lutar contra a
ditadura militar no Brasil” (2019), Dilma foi presa em 1970 pela Operagdo
Bandeirantes, sendo submetida a torturas, em 2012 durante o seu mandato instalou
a Comissao Nacional da Verdade, que possui objetivo de investigar as violagbes dos

direitos humanos no periodo militar, e em 2014 Dilma relatou a prépria historia a
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Comissao. Na imagem temos ela aos 22 anos, apés semanas de tortura foi levada
ao tribunal, uma fotografia de grande for¢ca simbdlica, onde ao fundo os militares
escondem o rosto e Dilma de cabeca erguida.

Figura 7 - Dilma Rousseff durante auditoria militar no Rio de Janeiro, em 1970
-

~ -

Fonte: Arquiv Nacional da Comissdo da Verdade

Esse contexto, segundo Céli Pinto (2010), se difere totalmente daquele visto
no Norte Global na década de 1960, durante a segunda onda do feminismo, onde o
ambiente era mais propicio para o0 surgimento de movimentos libertarios,
especialmente aqueles ligados as lutas por identidade. No Brasil, por conta da
ditadura militar, a luta politica havia saido do campo institucional e as resisténcias
politicas acabavam se dando na clandestinidade, como por meio das organizacées
de guerrilhas. No ano de 1975, no México, foi realizada a primeira Conferéncia
Internacional da Mulher na Organizacdo das Nac¢des Unidas (ONU), que instituiu o 8
de marco como o Dia Internacional da Mulher. E neste mesmo ano também
aconteceu, Terezinha Zerbini lancou o Movimento Feminino pela Anistia. Segundo
Céli Pinto (2010), esse movimento teve grande influéncia e impacto na luta pela
anistia, que ocorreu em 1979.

E necesséario deixar em evidéncia que ainda durante a ditadura militar e
posteriormente, com 0 processo de transicdo para 0 regime democratico, 0s
movimentos sociais brasileiros, dentre eles 0 movimento feminista, comecaram a se

organizar e ganhar forca, transformando o espaco publico brasileiro a partir de novas
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demandas que envolviam desde as puni¢cfes dos responsaveis pelos crimes durante
a ditadura as lutas por maiores direitos e por uma participacdo mais direta da
populacdo no processo decisério, mesmo que parte dessas demandas nao tenham
sido transferidas para a arena institucional devido a incapacidade da classe politica
do periodo em lidar com esses novos movimentos democratizantes, dinamica que
também é compartilhada por outros paises da América Latina.

Nesse sentido, ser cidadd no Brasil ainda era algo que representava
dificuldade, pois a concepcdo de valores democraticos ainda estava bastante
conectada com valores neoliberais e autoritarios, advindos de projetos antagénicos e
gue esvaziavam no¢cBes como aquelas ligadas a participacdo para na pratica, limitar
a propria democracia, na qual Evelina Dagnino (2004) chama todo esse processo de
“‘confluéncia perversa”. As autoras Silvia Federici e Luciana Benetti Marques Valio,

sobre o assunto, nos falam que:

Embora a resisténcia das mulheres a opressdo politica e a exploracao
econdmica tenha sido uma constante na histdria da América Latina desde os
primérdios da dominacgéao colonial, atingiu novos niveis desde 1970, a década
quando a regido foi exposta as consequéncias devastadoras da globalizac&o
e da agenda neoliberal. (FEDERICI, Silvia; VALIO, Luciana, 2020, p. 3)

Silvia Federici e Luciana Valio (2020) séo cirargicas quando apontam ao fato
de que as mulheres, justamente por sofrerem pelo estrago — causado pelo
terrorismo do estado — que acontece em seus espacos do cotidiano, recriaram a
“trama comunitaria” a maneira autbnoma. “O ativismo das mulheres é atualmente
uma forca importante para a mudanca social na América Latina e uma inspiracao
para as feministas e os outros movimentos ao redor do mundo” (FEDERICI, Silvia;
VALIO, Luciana, 2020, p. 3), como exemplo disso, as autoras trazem o caso da
resisténcia das mulheres indigenas na Bolivia e Equador durante o governo de
Rafael Correa (2007-2017) e Evo Morales (2006-2019) respectivamente.

Retornando as contribuicbes de Céli Pinto (2010), com o processo de
redemocratizacdo, o feminismo brasileiro entra em uma fase de grande
efervescéncia na luta por mais direitos. Nesse sentido, existem varios grupos e
coletivos em varias regifes do pais e com demandas amplas e diversas que vao

desde a questéo da violéncia para aspectos envolvendo a sexualidade:

Estes grupos organizavam-se, algumas vezes, muito proximos dos
movimentos populares de mulheres, que estavam nos bairros pobres e
favelas, lutando por educacdo, saneamento, habitacdo e salde, fortemente
influenciados pelas Comunidades Eclesiais de Base da Igreja Catdlica. Este
encontro foi muito importante para os dois lados: 0 movimento feminista
brasileiro, apesar de ter origens na classe média intelectualizada, teve uma
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interface com as classes populares, 0 que provocou novas percepcoes,
discursos e agbes em ambos os lados. (PINTO, Céli, 2010, p.17)

A constituicdo de 1988 foi um grande marco para a luta das mulheres no
Brasil, pois de acordo com Céli Pinto (2010), trata-se de uma das constituicdes mais
avancadas no ocidente no que tange o direito das mulheres. No fim do século XX, o
movimento passou por um processo de profissionalizagcdo por meio da criagcdo de
Organizacdes N&o Governamentais (ONG), na qual as acfes se davam
concomitantemente com o Estado, com o objetivo de aumentar a participacdo das
mulheres na criacdo de politicas publicas voltadas a elas. Assim sendo, temos a Lei
Maria da Penha (Lei n. 11.340, de 7 de agosto de 2006) como um grande marco na
luta contra a violéncia domeéstica, pois criou mecanismos para coibi-la, embora ainda
possua algumas problematicas.

Apesar das conquistas, as atuactes em paralelo ao Estado também possuem
suas limitacdes, pois vai de encontro com o conceito de confluéncia perversa de
Evelina Dagnino (2004) citada anteriormente. Isso ndo quer dizer, obviamente, que a
luta institucional ndo deva ser endossada, desde que se reconhecam os limites
impostos pelas frageis democracias existentes no Brasil e na América Latina como
um todo.

A década de 80 também permitiu a efervescéncia do movimento feminista em
Goias, mais especificamente em Goiania, onde depois de muito tempo caladas, as
mulheres goianas passaram a se organizar em movimentos sociais, e a partir dai,
foram criadas varias entidades feministas, e Rubia Rodrigues (2010) nos conta de
um feminismo que se posicionou como o feminismo da diferenca, tendo por objetivo
“elaborar espacgos sociais para denunciar varias situagdes de opressdo das
mulheres, seja nos ambitos privado ou publico” (RODRIGUES, Rubia, 2010, p. 10).

Um aspecto muito importante a ser ressaltado nessa espécie de ruptura que o
feminismo causa na historia da humanidade de 60 anos atras até a atualidade, € o
da importancia que os levantes das mulheres tém nos processos revolucionarios
contra o neoliberalismo e tudo que ele desencadeia, assim como Silvia Federici e
Luciana Valio (2020) acrescentam que isso se aplica a muitas lutas das mulheres na
América Latina da atualidade. As autoras também nos mostram que o feminismo
passa continuamente por um processo de radicalizagéo da luta, e isso se deve em
grande parte pela assimilagdo de questbes do feminismo popular por mulheres

camponesas, rurais e indigenas, sendo elas:
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[...] a desvalorizagdo do trabalho doméstico, o direito das mulheres de
controlarem seus corpos e suas capacidades reprodutivas, e a necessidade
de resistirem a crescente violéncia contra a mulher. Esse processo foi
desencadeado ndo por meio de consideragdes ideoldgicas, mas pelas muitas
contradicbes que as mulheres experimentaram em suas vidas cotidianas,
inclusive nas proprias organizagbes em que participam. (FEDERICI, Silvia;
VALIO, Luciana, 2020, p. 3)

A crise econbmica de 2001 na América Latina também € um fator importante
para tentarmos entender o feminismo em seu processo histérico, e a partir deste
ponto, Silvia Federici e Luciana Valio (2020) abordam sobre a “feminizagdo da
economia”, que dizem que essa nova modalidade econémica de subsisténcia se
servia de premissas como o trabalho doméstico, acontecia de maneira organizada e
coletiva em redes de troca e cooperativas, coisa que redefiniu o valor e o local de
producéo ao mesmo tempo que permitiu a sobrevivéncia de milhares de pessoas.

A partir desse conjunto de reflexbes, a histdria nos mostra a
guantidade de resisténcias onde mulheres eram linha de frente, e isso reflete no
momento presente com a flexibilizacdo de algumas das tantas amarras sociais que
ainda nos prendem. Mas isso significa, de alguma forma, que a partir do esfor¢o das

mulheres feministas, as conquistas chegam.

4.2 Feminismo nas Artes Visuais

“De musas inspiradoras para o olhar do artista,
passamos a ser 0 olho e a mao que cria.” (TRIZOLI,
2008, p. 1498)

As discussfes das pautas feministas tém permeado o universo das artes, seja
na producdo das artistas quanto em algumas instituicbes que se propdem a esse
didlogo. Linda Nochlin (2019) comenta que o interesse de mulheres e grupos
feministas pelas artes faz com que ressurjam na histéria da arte o trabalho de outras
mulheres. Apresentamos aqui uma intervencdo denominada Mulheres a Frente,

realizada pelo Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) em marco de 2019.

Na semana do dia internacional da mulher — 8 de mar¢co —, as obras dos
artistas homens seréo instaladas no verso dos cavaletes. Esse gesto, além
de destacar a producd@o das artistas mulheres, também chama a atencéo
para o desequilibrio que existe entre 0 niumero de artistas homens e o
namero de artistas mulheres que ha nesta exposi¢édo, um reflexo da colecéo
do museu. (ACERVO EM TRANSFORMAGCAO: MULHERES A FRENTE,
2019)
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Figura 8 - Exposi¢éo Acervo em Transformagao: Mulheres a Frente, no MASP em 2019

Fonte: MASPC

Para Nancy Spero (2019) as artes, assim como outras areas de atuagéo, sao
dominadas pelos homens, se tratando de um territdrio masculino, onde a arte é
sempre vista através das violéncias hegemonicas masculinas, algo que se evidencia
na acdo do MASP, onde podemos ver a discrepancia das presencas. As reflexdes,
portanto, acerca das producdes que conectam a teoria politica feminista com as
artes visuais nos pde de frente a questbes emergentes das diversas nuances que
integram este lugar tedrico. Neste ponto nos propomos a percorrer pelas discussoes
do feminismo nas Artes Visuais, assim como investigar e apresentar algumas
artistas que trabalham as questdes de género, sexualidade e feminismo parte de
guem as produz.

Para introduzir essa discussdo, é de grande importancia considerar o que
Talita Trizoli (2008) comenta a respeito da pluralidade existente na producao de artes
produzidas por mulheres. A autora ressalta sobre a diversidade de subjetividades tédo
necessaria para o0 meio, pois coloca em xeque a no¢ao de universalidade presente
dentro deste campo — compreendida muitas vezes a partir de uma nocéao
hegemobnica construida a partir de artistas, em sua maioria homens brancos,

dotados de uma certa genialidade. Linda Nochlin (2019) a respeito disso coloca,

Temos como uma das ideias béasicas da arte a nocdo de génio. A arte, a
grande arte € criada por grandes génios. E esses génios sdo, de certa
maneira, seres miticos — diferentes de nos, vocés e eu, mais valiosos do que
nés — cujos produtos sé@o, de certa forma, inestimavelmente mais preciosos
e mais importantes do que qualquer coisa que nds, vocés e eu,

conseguiriamos produzir. E 0 génio que nossa sociedade admira como o

10 Disponivel em: https://masp.org.br/exposicoes/acervo-em-transformacao-mulheres-a-frente. Acesso
em: 05 mai. 2021.
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suprassumo da realizagdo humana € visto, por exceléncia, como individuo,
como aquele que se pde de parte, que se rebela ou que se eleva de alguma
forma sobre a massa dos seres humanos comuns. (NOCHLIN, Linda, 2019,
p.73)

A autora traz um questionamento muito pertinente, quando diz sobre o artista
Pablo Picasso (1881-1973), “e se Pablo fosse Pablita? E se ele fosse uma menina?”
(NOCHLIN, Linda, 2019, p.73). Discorre acerca dessa tendéncia, que é de achar que
a genialidade ira aflorar em qualquer circunstancia, que pelo contrario, apenas se
desenvolve em condi¢des especificas, e conclui dizendo que “existem, sem duvida,
muitas Pablitas Picasso desconhecidas que estédo lavando pratos ou trabalhando de
vendedoras apenas porque sdo mulheres” (p.74).

Com base no processo historico do feminismo apresentado anteriormente,
devemos considerar como colocado por Nelly Richard (2019) o modo como cada
sujeito concebe as relacbes de género esta entrelacado a um sistema de
representacdes que diz dos processos de subjetividade, atravessado pela cultura e
ideologia. Portanto, quando nos propomos discutir a partir do recorte feminista nas
artes, consideramos que a dinamica se da de forma distinta entre homens e
mulheres.

Ao nos lembrarmos das realizacdes e da solidificacdo do movimento feminista
e como isso a partir dos anos 60 e 70, provocou transfiguracdes significativas em
varios ambitos das estruturas de poder naquele momento (TRIZOLLI, Talita, 2008).
O terreno das artes visuais também passa por esse movimento, fazendo com que as

guestdes de género fossem colocadas em consideracao, alterando assim,

[...] os modos de avaliacédo e de criacdo de um objeto artistico, ja que criticos,
historiadores, marchands, compradores e artistas tiveram sua rotina e suas
concepcdes de mundo alteradas. (TRIZOLI, Talita, 2008, p. 1496).

Um questionamento a respeito dessas transformacdes é sobre os sentidos
gue elas tomaram dentro do mundo da arte, onde elas podem ser notadas? Talvez
possamos compreender melhor esse assunto ao lembrar que, a partir principalmente
das proprias mulheres artistas, que ja apropriadas da consciéncia sobre a propria
condicdo social dentro das premissas patriarcais vigentes, se levantam contra essa
estrutura e fazem o exercicio da prépria liberdade. Como Nancy Spero (2019),

coloca:

Supde-se que as artistas mulheres sejam servis, pela formagédo e pela
histéria. Nessa ordem social masculina e burguesa, uma mulher é tdo boa
guanto um homem, mas ndo tanto — e sua arte é tdo boa quanto a dos
homens, mas ndo tanto —, e essas mulheres que sédo celebradas como
artistas, séo celebradas, mas ndo tanto. (SPERO, Nancy, 2019, p.52)
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Nessa perspectiva, se estabelece entdo a “concepgdo de arte como
possibilidade de questionamento, visibilidade e transformacgéao social, no sentido de
ressignificar o conceito de mulher, hegemonicamente construido pelo mundo
masculino” (COSTA, Maria; COELHO, Naiara, 2018, p. 26).

O movimento que existe entre a pesquisa e a producao artistica aconteceu de
forma intensa no que temos hoje nas ideias que conceituam a Arte Contemporanea.
Isso deu-se também no processo de construcdo das artes feministas, da mesma
forma que Andrea Guinta (2018) nos conta que as “artistas também se envolveram
em uma pesquisa sistematica de preocupacbes que ainda nao haviam sido

exploradas” (2018, p. 29). Desse modo,

Ao chamar atencdo aos elementos que conferiram a histéria da arte uma
versdo Unica, candnica e consagrada, 0 que estdA em jogo é o
reconhecimento de que todo e qualquer conhecimento, jamais € neutro,
tampouco isento das relacbes de poder ou desinteressado politicamente.
(DIAS, Tania; LOPONTE, Luciana, 2016, p.580)

Nesse cenario, percebemos que as mulheres artistas partem
fundamentalmente da critica as opressdes de género para a construcao das proprias
producbes artisticas, e simultaneamente muitas delas também trabalham sobre
varias outras questdes que tocam no campo das opressdes, como preconceitos
étnico-raciais, religiosos e territoriais, desigualdades sociais e exploracdo do
capitalismo (COSTA, Maria; COELHO, Naiara, 2018). O feminismo por si sé possui
varias vertentes, consideramos importante reiterar que essa pesquisa preza pelas
narrativas deste campo que caminham em contramao a ideais hegemonicos.

A partir dos anos 70, as producfes feministas em artes visuais acenderam-se
principalmente nos Estados Unidos e Europa, conciliando politica e sociologia aos
seus estudos, e assim como Luana Tvardovskas (2011) coloca, nesse ponto da
historia, varias pesquisadoras investiram em compreender a auséncia das artistas
mulheres na histéria da arte, assim como recuperar 0s nomes de artistas relevantes,
buscando nivelar seus discursos entre os valores de suas producfes. Ali naquele
momento, nomes relevantes da historia da arte com o recorte para a questdo das
mulheres foram surgindo, como Griselda Pollock, Rozsika Parker e Linda Nochlin,
nos Estados Unidos, Ana Paula Simioni e Luciana Gruppelli Loponte, no Brasil, por
exemplo.

Linda Nochlin, em 1971 publica o artigo intitulado “Por que n&o houve grandes

mulheres artistas?” e inaugura o que temos hoje por historiografia feminista da arte,



51

o artigo apenas foi traduzido para o portugués em 2016. A historiadora pontua sobre
as diferencas no ensino, na experimentacao individual, que reflete nas tantas
auséncias e numa realidade opressiva e desestimulante para “todos aqueles que,
como as mulheres, ndo tiveram a sorte de nascer brancos, preferencialmente classe
média e acima de tudo homens (NOCHLIN, Linda, 2016, p.8). A autora apresenta
que,

Na realidade, nunca houve grandes mulheres artistas, até onde sabemos,
apesar de haver algumas interessantes e muito boas que ainda ndo foram
suficientemente investigadas ou apreciadas, como ndo houve também
nenhum grande pianista de jazz lituano ou um grande tenista esquimé, e nao
importa o quanto queriamos que tivesse existido. E lamentavel que seja esse
0 caso, mas nenhum tipo de manipulacdo de evidéncia histdrica e critica vai
alterar a situacdo, nem acusacdes de distorcGes machistas sobre a historia.
Ndo existem mulheres equivalentes a Michelangelo, Rembrandt, Delacroix,
Cézanne, Picasso ou Matisse, ou mesmo nos tempos recentes, a Kooning ou
Warhol, assim como ndo ha afroamericanos equivalentes dos mesmos. Se
existisse um grande nimero de mulheres artistas escondidas, ou se
deveriamos ter diferentes padrdes para a arte das mulheres em oposicao a
arte dos homens — e néo se pode ter os dois — entédo pelo 0 que estariam
lutando as feministas? Se as mulheres de fato tivessem alcangcado o mesmo
status que os homens na arte, entdo o status quo estaria bem. (NOCHLIN,
Linda, 2016, p.7-8)

Um dos eixos fundamentais para a producdo de artes feministas que
despontavam naquele momento, era a questao do corpo feminino na arte. Nos anos
60, as artistas deram inicio ao que seria uma nova representacdo do corpo, assim

como Andrea Guinta nos apresenta:

Emergia, assim, uma virada iconografica radical das tradices estabelecidas.
O corpo escondido e fixo, acometido por esteredtipos, ou até mesmo por
tabus ligados a estruturas patriarcais do modernismo heterossexual e
normativo, passou a ser questionado e investigado do modo intenso.
(GUINTA, Andrea, 2018, p. 29)

A temética do corpo se relacionou diretamente com a violéncia, sendo essa
ligacdo um dos pontos centrais na producao artistica feminista e nas producfes das
mulheres artistas, podemos perceber que o0s conteudos relacionados ao corpo se
relaciona com um certo tipo de violéncia, como por exemplo no seguinte trabalho da
artista Ana Mendieta, em uma de suas performances evidencia seu o corpo numa
espécie de espectro de brutalidade, especificamente na obra Sem Titulo (Cena de
Estupro?). A performance acontece a partir de um caso de estupro e assassinato de

uma estudante na Universidade de lowa, também frequentada por Ana Mendieta.
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Figura 9 - Ana Mendieta, Sem titulo (Rape Scene)

Fonte: Catédlogo “Mulheres radicais: arte latino-americana, 1960-1985

Na performance Rhythm 0, com traducdo para o portugués como Ritmo 0, da
artista sérvia Marina Abramovic € evidenciada essa questdo com o corpo. Neste
trabalho, a artista dispds ao lado de seu corpo, uma mesa com 72 objetos como
rosas, comida, vinho, tesoura, laminas e uma arma carregada, com instru¢cdes que
diziam que os objetos poderiam ser usados como quisessem, ela era o0 objeto e se

responsabilizava totalmente. A performance durou cerca de 6 horas.

Figura 10 - Marina Abramovic em Rhythm O

Fonte: ARTRIANON™

De acordo com Tania Rivera (2018):

11 Disponivel em:
https://artrianon.com/2017/10/10/obra-de-arte-da-semana-performance-ritmo-0-de-marina-abramovic/.

Acesso em: 05 mai. 2021.
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Sob o provocativo convite a participagdo do espectador, o desenrolar da
proposta de Abramovic revela uma espécie de armadilha: a oferta de si
mesmo como objeto proposta pela artista pode engatar no outro o pendor
para dela se servir sem o respeito devido a seu semelhante ou até mesmo
com crueldade. Nada disso deve nos surpreender, pois esta de acordo com
os instrumentos a eles oferecidos e com a declaracdo-ato da artista (“Eu sou
0 objeto”). [...] Estes podem, entdo, sentir-se chamados a reduzir esse
quase-objeto a um verdadeiro objeto — nem que seja, recurso extremo e
infalivel, por sua morte. (RIVERA, Tania, 2018, p.28)

A artista francesa Orlan trabalhou com o corpo em suas produc¢des artisticas
de uma forma bem particular, abordando cirurgias plasticas e padrdes de beleza de
maneira critica e drastica (Figura 11). Suas performances consistiam em Orlan
passar por procedimentos cirdrgicos no seu rosto, acordada, desafiando a figura
masculina violenta presente em todo o processo da plastica, desde a sua intencéo

até sua execucao (KULCZYNSKI, Natasha, 2017).
Figura 11 - Orlan em Onipresenca Cirurgica, 1993

Fonte: Orlan?

Para olharmos de maneira mais atenta as questdes no contorno da América
Latina, trazemos aqui o dialogo entre Julia Antivilo Pefia, Ménica Mayer e Maria
Laura Rosa (2018), trés mulheres artistas e pesquisadoras. Maria Rosa (2018)
ressalta que, ao longo da historia, as mulheres exercitaram sua liberdade humana e
criativa muitas vezes na consciéncia de que isso ndo era algo esperado delas, mas
fizeram como um ato de resisténcia, sempre pressionando a ruptura ao que lhes foi
designado quanto as normas de género impostas. Gracas a essas mulheres, hoje
podemos nos debrucar teoricamente sobre essa atividade antiga que integra este

novo campo de pesquisa (MAYER, Modnica, 2018).

12 Disponivel em: https://www.orlan.eu/. Acesso em: 12 mai. 2021.
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No territério latino-americano urge também nos anos 70 a aproximagao entre
0S movimentos feministas e as artistas, momento esse em que a conceituagdo do
feminismo se populariza de forma mais intensa nos paises da regido (PENA, Julia,
2018), o contexto de ascensdo das ditaduras militares latino-americanas, que
emergem da dindmica politica do imperialismo, justificadas pela Guerra Fria,
permeia esse processo. Ou seja, a producdo artistica que reivindica o feminismo
neste momento foi antecedida por um processo de familiarizagdo com o termo. Uma
guestdo que nos aparece é: o que leva essas mulheres artistas latinas a se
posicionarem num momento tdo contraproducente como o das ditaduras? E muito
interessante perceber a forma com a qual a histéria nos mostra que o contraponto as
opressOes esteve presente em incontaveis momentos nos processos historicos da
América Latina, mesmo que configurados de maneiras diferentes, por conta dos
contextos distintos.

As pinturas da artista argentina Diana Dowek denunciaram as violéncias de
uma maneira muito peculiar e incisiva, como se percebe nas pinturas Paisage con
retrovisor Il (Figura 12) de 1975, e Procedimiento (Figura 13), de 1974. A artista
retrata o desaparecimento de corpos de mortos politicos, com uma abordagem mais
encenada, recheada de significados metaféricos (ARANTES, Amanda, 2018). Na
mesma época, a artista colombiana Sonia Gutiérrez também pinta a brutalidade
militar no tocante as torturas comumente aplicadas aos movimentos de resisténcia

ao regime daquela circunstancia.

Figura 12 - Paisage con retrovisor Il (1975), Diana Dowek

onte: Colecéo de Dr. José Abadi
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Figura 13 - Procedimiento (1973), Diana Dowek

Fonte: Colecdo de Diana Dowek

Outra questdo acerca do feminismo na producdo em Artes Visuais, é a
denominacdo politica das artistas que tém producdes relevantes neste campo.
Segundo Maria Rosa (2018), podemos considerar que existiram mulheres artistas
gue néo se autodeclararam feministas, mas que produziram trabalhos potentes que
podem facilmente ser compreendidos por meio da Gtica da teoria feminista. Em seu
texto, Maria Rosa traz a emblematica figura de Frida Khalo, que impulsionou muito
da producéo feminista nas Artes Visuais ao redor do mundo, e mesmo Frida tendo
participado ativamente de movimentos politicos, ela ndo se definia como feminista
de fato. Sobre isso, Andrea Guinta (2018) nos conta que por mais que algumas
artistas neste cenario ndo se autodeclararam feministas, elas se debrucaram sobre a

subjetividade e a posicado das mulheres de frente as violéncias de género impostas:

Todavia, em seus trabalhos, elas exploraram o repertério de questbes
abordadas pelo feminismo. [...] Nesse sentido, as artistas latinoamericanas
subverteram completamente os sistemas de representacdo. (GIUNTA,
Andrea, 2018, p. 29)

O erético e o doméstico também integram as poéticas nas artes feministas,

conforme podemos observar no recorte da obra em video La comida, de 1983,
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(Figura 14), de Magali Meneses e Sybil Brintrup. O filme nos pde de frente as duas
artistas realizando a atividade de preparar um molusco marinho enquanto
conversam ao som de Sinfonia n°® 3 de Gustav Mahler. Andrea Guinta (2018)
descreve que a cena onde manuseiam o molusco “é imbuida de conotagfes sexuais

e escatologicas’(p. 253), e ainda sobre isso, afirma:

O domeéstico e o erético foram as zonas a partir das quais as experiéncias
feministas tornaram-se empoderadas e capazes de frustrar valores
patriarcais do Estado repressivo. (GUINTA, Andrea, 2018, p. 253)

Figura 14 - La comida, Sybil Brintrup e Magali Meneses, 1983

Fonte: Arquivo de Sybil Brintrup®3

No cenério de criticas onde emergia toda essa complexidade construida no
campo das artes feministas, o grupo Guerrilla Girls formado em 1985 se define como
ativistas feministas que utilizam fatos, humor e imagens para tecer suas criticas
politicas e artisticas. O grupo é constituido por ativistas andénimas e € conhecido

pelas mascaras de gorilas em suas apari¢cdes publicas.

13 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=g0lwwiZnMOU. Acesso em 21 mai. 2021.
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Figura 15 - Guerrilla Girls

Fonte: MASP

O grupo se posiciona criticamente “juntamente aos museus, galerias,

escritores e criticos de arte (sistema da arte), a fim de reconhecer na histéria as

mulheres artistas” (LIMA, Camila, 2014, p.2). Suas premissas se encontram numa

critica ao passo que indicavam problemas no proprio campo das Artes Visuais e vao

em direcao a,

[...] manifestacBes de poder e no caso das mulheres artistas, foco de atencao
do artigo, denotam importancia em termos de pesquisa, pois as mulheres
tiveram uma educacédo artistica sem autonomia, repressora, acarretando sua
invisibilidade no meio artistico” (LIMA, Camila, 2014, p.2).

O MASP apresentou no ano de 2017 uma retrospectiva com trabalhos dos grupos,

inclusive, baseado em seu acervo, como o trabalho a seguir:

Figura 16 - As mulheres precisam estar nuas para entrar no Museu de Arte de Sao Paulo?, 2017

Do women have to be naked to get
into the Siio Paulo Museum of Art?

Only 6% of the artists on exhibit
are women, but 60% of the
nudes are female

Statistics from the Sao Paulo Museun of A, Brasil 2017

guerrillagirls.com

14 Disponivel em: https://masp.org.br/exposicoes/querrilla-girls-grafica-1985-2017. Acesso em: 12 mai.

2021.
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Fonte: MASP®

Uma das varias abordagens que mulheres e/ou as artes feministas vém
abordando durante a histéria é a perspectiva autobiografica. Por meio dessa
inquietacdo que liga o pessoal ao politico, podem ser percebidas a partir desse viés
as obras da artista visual brasileira Rosana Paulino. Suas produgfes tecem uma
identidade simbdlica por meio de “vivéncias autobiogréaficas e da memaria da histéria
da mulher negra no Brasil que impregna, de modo velado, o tecido social do pais”
(MARQUES, Tatiana; MYCZKOWSKI, Rafael, 2015, p. 96). Em sua instalacao
Aracnes, de 1996, podemos perceber o aspecto da costura — algo muito presente
em sua producdo — entre impressdes de fotos antigas de mulheres negras em

tecido.

Figura 17 - Aracnes, Rosana Paulino, 1967

Fonte: Galeria Rosana Paulino®

Sem as devidas condicdes de expressarem as suas liberdades, grande parte
das artistas na histéria — feministas ou ndo — enfrentaram os limites impostos pelo
regime patriarcal ainda vigente, e ajudaram a criar — a forca — algumas condicdes
para que hoje possamos nos debrucar sobre suas lutas e producdes ao longo dos
anos e, a partir disso, construir coletivamente uma nova Historia da Arte, criticando
as narrativas hegemonicas ja comentadas. E de uma importancia enorme buscar
compreender 0s processos pelos quais essas artistas passaram, pois estes mesmos
vao respaldar o movimento das mulheres inseridas neste campo na atualidade.

Com relacdo ao ambito pedagogico, conforme Luciana Loponte (2012) ba um
espécie de lugar marginal e de acessoOrio que a arte ocupa nos discursos

pedagodgico, que se da por meio de uma presenca ainda timida e domesticada,

15 Disponivel em:
https://masp.org.br/acervo/obra/as-mulheres-precisam-estar-nuas-para-entrar-no-museu-de-arte-de-s
ao-paulo. Acesso em: 12 mai. 2021.

Disponivel em: https://www.rosanapaulino.com.br/. Acesso em 12 mai. 2021.
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sendo um lugar subestimado “pautado pelo desconhecimento da poténcia que um
pensamento contaminado pela arte pode instaurar” (LOPONTE, Luciana, 2012, p.6).
Tania Dias e Luciana Loponte (2016) apontam que as abordagens feministas
importam ao ensino de artes, por exemplo, assim como na educacao no geral, na
medida em que esse € um campo permeado pelas relacdes de poder.

Para Andréa Coutinho e Luciana Loponte (2015), as imagens femininas
produzidas por mulheres artistas nos ajudam a criar outras possibilidades imagéticas
de representagao, assim como a possibilidade de estranhamento tendo em vista o
“olhar j& acostumado com o ponto de vista masculino ou, a um determinado modo de
ver masculino” (COUTINHO, Andréa; LOPONTE, Luciana, 2015, p.156). Portanto,
essa discussdo nas artes visuais se faz necessario quando se tem um horizonte
politico alinhado as questbes do feminismo, como por exemplo, 0 acesso ao
procedimento seguro do aborto, ao fim do feminicidio, a& recusa de subestimacéo de
género, ao fim da violéncia domeéstica, entre varias outras questoes.

A libertacdo das mulheres nessa perspectiva € a prioridade, mas essa
continua ndo sendo a predilecdo de estruturas sociais que ainda usufruem a partir
das relacdes de poder em género ainda existentes. E o ambiente pedagdgico tem
em si um potencial revolucionario, ndo ha como deixar de costurar perspectivas de
libertacdo com o processo de formacéo do individuo.

Se por um lado a histéria das artes visuais, tracada e apresentada a partir de
uma visao eurocentrista, contribuiu para uma narrativa de apagamento das mulheres
artisticas e de suas producdes, por outro lado, observamos que na arte
contemporanea as mulheres tém apresentado suas producdes com tematicas
feministas com intuito de desconstruir essa percepcdo e questionar as relacdes de

género na arte e na vida como é possivel perceber nas obras acima.

4.3 Narrativas sobre o Feminismo a partir da Perspectiva de Mulheres Feministas

De agora em diante, apresentamos as narrativas das mulheres feministas que
colaboraram com a pesquisa, por meio dos relatos dos seus atravessamentos como
mulheres, suas atuagcées em movimentos sociais e feministas, assim como questdes
relacionadas as criagbes que tiveram na infancia, seus relacionamentos e

posicionamentos. Estas mulheres puderam trazer as marcas desses percursos,
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envolvendo presencas, auséncias, e dessa forma tracando possiveis significaces
do movimento feminista em suas vidas.

Anterior ao convite formal para as participantes, conversamos acerca das
expectativas com relacdo a bagagem dessas mulheres, que cruzaram as nossas
vidas em algum momento da atuacdo na luta social desde o ano de 2015, assim
como se relacionam com a vida pessoal, académica e artistica. Um dos nossos
nortes era haver uma pluralidade de vozes, que estas mulheres pudessem falar de
lugares distintos dessas experiéncias, portanto 0 nosso grupo de participantes é
racialmente diverso, tem mulher branca, negra e indigena — as questdes
relacionadas a sexualidade dessas mulheres nés ndo adentramos.

Construimos um roteiro de entrevista semiestruturado, que estava sujeito a
alteracdoes conforme o didlogo com as participantes, fossem na ordem e/ou no
acréscimo de outras perguntas que eventualmente surgissem. As questdes
pautavam em conhecer um pouco mais sobre o perfil dessas mulheres, no que elas
dispusessem a contar sobre suas historias de vida se relacionando com a atuacao
nos movimentos, a importancia do feminismo em suas vidas e as mudancas
derivadas dessa articulacdo, entre outras. Destacamos que a oralidade é
fundamental no desenvolvimento de pesquisas que tém a memadria como referéncia
nos colocamos no lugar de ouvinte e deixamos as mulheres narrarem suas
experiéncias a medida que sentiam-se a vontade. Desse modo, 0os questionamentos
gue elaboramos costuravam as narrativas e realizamos como oportuno para nao
interromper drasticamente as nossas colaboradoras.

Em seus relatos — apresentados em italico —, muito do contexto atual de
pandemia de Covid-19 emergiu, embora néo fosse o foco da pesquisa, a partir desse
lugar que todas estavam rememorando as suas experiéncias, um contexto de
privacao, de horror, de aumento do feminicidio e de muitas mortes ocasionadas pela
COVID-19. Esse era o lugar de onde todas estavamos falando, por meio do encontro
online e distanciamento fisico provocado pelos protocolos de segurancga, o que de
alguma forma mexeu muito com todas as partes envolvidas, com a emocao e
nostalgia que aparecia, rememorando um tempo onde estdvamos juntas, ocupando

as ruas e os Iugares.
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Figura 18 - Pandemia

Fonte: MICHAEL DANTAS/AFP/JCY

Ecléa Bosi (2007) articula bem um interesse que é também nosso, que €

direcionado ao que foi lembrado e escolhido para perpetuar-se na histéria da vida e

das narrativas dessas mulheres, quando por exemplo, logo em sua apresentacao,

Andressa coloca que é uma pessoa antes e depois da maternidade,

[...] eu posso dizer que eu sou uma pessoa antes da maternidade e uma
pessoa depois, com toda clareza, e eu prefiro a pessoa que eu me tornei
depois [...] depois que eu me tornei mae, essas questdes né, da luta da
mulher, da luta da mulher mae, é... ficou muito mais presente na minha vida,
s6 que ao mesmo tempo eu comecei a me ver, meio que... incapaz de... de
buscar solugbes como eu tinha antes da maternidade. (Andressa, entrevista
concedida em 24.03.2021)

Andressa € mae da Maria Flor, de 3 anos, e aponta essa transformacéo de si

com a maternidade e, justamente, exalta as mudancas e processos dolorosos que a

atravessam, e comenta algo dentro disso que nos tocou muito que é o “criar outra

mulher”. Diante do exposto, ficamos pensando tanto nas reverberacfes da nossa

pesquisa, que € criar algo que possa contribuir para a formacdo de meninas e

meninos.

E muito engragado falar “a mulher que eu sou” né, porque normalmente, as
pessoas me veem como uma menininha que ndo sabe de nada, risos, e...
muito do que.. da mulher que eu sou, das decisGes que eu tomo, até pra criar
outra mulher né, é... foi de situacdes muito dificeis né, de um relacionamento
abusivo principalmente, que eu me deparei com limitagbes minhas, com...

17 Disponivel em:

https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/especiais/coronavirus/2020/06/742071-brasil-chega-ao-

100-dia-de-pandemia.html. Acesso em: 12 mai. 2021.



https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/especiais/coronavirus/2020/06/742071-brasil-chega-ao-100-dia-de-pandemia.html
https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/especiais/coronavirus/2020/06/742071-brasil-chega-ao-100-dia-de-pandemia.html
https://www.jornaldocomercio.com/_conteudo/especiais/coronavirus/2020/06/742071-brasil-chega-ao-100-dia-de-pandemia.html
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com situacbes que eu nao queria t4, ai, té6 ficando emocionada, deixa eu
respirar fundo, perai [...]. (Andressa, entrevista concedida em 24.03.2021)

Quando Andressa pontua que com a maternidade, as questdes da luta da

mulher ganham outra dimensé&o, inevitavelmente nos lembramos do relato da

Y

Manuela D'Avila, que foi candidata a vice-presidéncia nas eleicdes de 2018, a
respeito de sua foto de 2016, ainda deputada, amamentando no plenario e que

rodou o mundo:

O que chamava atencdo na foto em minha foto? Mulheres em espacos de
poder, criangas em espacos de poder, vida em espacos de poder. A politica é
masculina e machista, a politica ndo tem espaco para as mulheres, a politica
ndo tem espaco para o que nos diferencia dos homens, a politica ndo tem
espaco para a ingenuidade e para a alegria das criancas, ndo tem espaco
para a naturalidade com que conciliamos nosso trabalho e nossas lutas com
nossos bebés. Levar Laura comigo tornou-se, sem que eu percebesse, uma
forma de resistir & politica que desumaniza. (D’AVILA, Manuela, 2019, p.54)

As pontuacdes nos levam a pensar como € urgente que mulheres diversas
ocupem os espacos de poder, com o intuito de colocar suas pautas em discussdo —
gue é de milhares de outras também —, ao ponto de romper e de causar algo nessa
estrutura de poder em vias de humanizar a politica como bem apresentado por
Manuela D’Avila. Abigail em sua apresentacdo, conta um pouco sobre 0S processos
de mudanca em seu percurso e sua aproximagao com o universo artistico,

Eu me chamo Abigail e tenho 26 anos. Minha trajetéria € um pouco
complexa, no momento de decidir o que fazer da vida, num primeiro
momento eu fui para um curso de Engenharia, figuei um tempo, sai, depois
decidi fazer Ciéncias Sociais. E nessa entrada na Ciéncias Sociais foi que eu
comecei a me despertar para algumas coisas extracurriculares, assim, né,
coisas mais artisticas mesmo, foi quando eu me despertei mesmo para a
fotografia, essas coisas. E no meio do curso eu tive uma gravidez nao
planejada, e também acabei saindo do curso de Ciéncias Sociais. Atualmente
eu estou, ndo sei se trabalhando é o termo correto, mas estou fazendo uma
imersdo mesmo no mundo fotografico, no mundo artistico, assim, eu acho
que esse é o... onde eu me encontro agora, € o meu lugar. (Abigail, entrevista
concedida em 25.03.2021)

Mirna, logo pontua suas raizes nos povos Kambeba Omagua, seu lugar de
resisténcia mas de muitas violéncias histéricas e também de subversdo pois a
mesma pontua que por meio da politica de cotas adentra uma graduacdo, um
mestrado — foi a primeira indigena a defender um mestrado na UFG'® — onde

atualmente é doutoranda,

Eu... sou uma mulher pertencente aos povos originarios Kambeba Oméagua
do Amazonas, eu tenho 35 anos, eu sou ativista do movimento indigena,
acho que... talvez desde a inféncia, e... na minha trajetéria de estudante, eu
estudei a maior parte da minha vida aqui em Goiania. Eu vim morar em
Goiéania eu tinha mais ou menos acho que uns 6 anos de idade, porque

18 Disponivel em: https://www.ufg.br/n/102847-primeira-estudante-indigena-defende-mestrado-na-ufg.



https://www.ufg.br/n/102847-primeira-estudante-indigena-defende-mestrado-na-ufg
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minha mé&e veio e eu era crianga e vim junto... E eu estudei a minha vida
toda em escolas publicas, em 2009 eu entro na universidade a partir das
reservas de vaga para pessoas indigenas, entdo eu sou a primeira turma que
entra nessas cotas, e ai eu fiz uma graduagcdo na Faculdade de Artes
Visuais. (Mirna, entrevista concedida em 07.04.2021)

Figura 19 - Mirna em sua defesa de mestrado

[ 3 AT !‘4!” ) m’ . &

Fonte: UFG?'®

Partindo, portanto, para o processo como cada uma adentra e se relaciona

com 0s movimentos, nesse ponto mesclamos tanto o movimento social quanto o

movimento feminista, um se entrelagca ao outro, mas por meio dos relatos das

participantes podemos perceber que algum movimento social, por vezes até mesmo

em algum partido, as leva para o feminista, como podemos ver na fala da Andressa,

Em sua fala,

Nnos movimentos:

[...] eu comecei no movimento secundarista, no movimento é... estudantil, vi
gue ndo tinha, vi que eu ndo tinha muita afinidade mesmo, com... ndo era
uma coisa que me tocava tanto quanto outras pautas, entdo me aproximei do
movimento de mulheres né, fiz parte de um partido que tem um movimento
de mulheres, e basicamente a minha trajetéria no movimento feminista foi
dentro desse movimento [...] me identifico mais com o movimento feminista
classista né, que ndo, ndo... ndo negligencia as outras pautas, mas a gente
faz uma analise classe sobre... sobre o género né. (Andressa, entrevista
concedida em 24.03.2021)

Abigail, também comenta acerca de sua entrada e participacao

O meu primeiro contato com movimento social ha verdade foi em 2013, né, o
classico, foi no 4pice mesmo dos movimentos sociais aqui no Brasil e foi
guando eu tava no curso de Engenharia, eu tava la em S&o Paulo ainda é... e
na verdade foi uma das minhas motivacdes para largar o curso de
Engenharia e fazer outra coisa da minha vida porque, €... eu tive uma
identificacdo muito grande assim né, tanto de... com o que tava acontecendo
mesmo a nivel politico, de concordar com as pautas, 0s movimentos, mas
também a nivel de querer entender aquilo que tava acontecendo, né, entao,
foi quando eu voltei pra Goiania e comecei a fazer Ciéncias Sociais, e dentro

19 |dem, ibidem.
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do curso de Ciéncias Sociais eu jA& me aproximei de outros movimentos
também, né, eu tive... teve a coincidéncia de quando eu entrar na Ciéncias
Sociais t4 acontecendo as ocupac¢fes secundaristas, que foi outro movimento
que eu me aproximei em 2015. Logo depois das ocupagfes secundaristas,
eu ja... eu acho que foi a ocupacdo da UFG ou antes foi a ocupacdo
feminista, agora eu ndo me lembro. [...] (Abigail, entrevista concedida em
25.03.2021)

Abigail ainda relaciona esse percurso de atuagdo com a sua producao

artistica, onde nas movimentacdes ela sempre estava fotografando:

E sempre nesses movimentos, também, é... engracado, andam em conjunto,
assim, a vida artistica com os movimentos mesmo, porque eu sempre estive
fotografando dentro desses movimentos, sempre produzi fotos dentro deles.
E que no momento, até entdo, ndo era nada, mas foi 0 que me motivou a
continuar também a fazer fotos e a participar dos movimentos sociais, era
sempre um desejo conjunto. (Abigail, entrevista concedida em 25.03.2021)

Figura 20 - Tentativa de reocupac¢éo JCA, 2016

— TN B

Fonte: Abigail Botelho

Mirna nos traz uma outra perspectiva desse adentrar, apresenta o “nascer’

num movimento social,

Eu acho que a cultura indigena € um movimento social, entdo a gente nasce
num movimento social, eu nem sei dizer exatamente assim, “ah, eu entro pro
movimento social em algum momento assim”, mas eu tenho seguranca que o
movimento social foi e é a parte mais importante da minha formacé&o. Entao,
guando eu penso que, eu me formo e aprendo em muitos lugares, e eu
considero que alguns s&o mais eficazes, o movimento social tem esse lugar,
entdo tem um encontro que é muito especial pra mim que é o Acampamento
Terra Livre. O Acampamento Terra Livre € um dos maiores encontros
indigenas da América Latina, da América do Sul, assim, € um encontro muito
importante, e muito... formativo, especial, profundo, eficaz, efetivo, é...
amoroso, bonito, colorido, sabe? Entdo esse encontro especificamente
assim, € um momento que sé de vocé estar 14, eu acho que vocé ja vai
aprender muitas coisas, muitas coisas, armar a sua barraca e tipo, chegar,
encontrar e conhecer muitos parentes e ouvir muitas experiéncias, € muito
interessante. (Mirna, entrevista concedida em 07.04.2021)
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i diante de policiais na frente do Congresso

Figura 21 - Ana Terra Yawalapit
. Ty

Fonte: Midia Ninja/MNI?®

A participante ainda comenta acerca da sua atuagdo especificamente no

movimento feminista,

Aqui em Goiania, eu construi junto com outras mulheres o 8M nos ultimos 5
anos, e esse ano eu fiquei pensando assim, “nossa, nem vai ter graca o 8M
né porque nem vai ter o 8M”, e eu fui muito surpreendida, assim, por todo o
movimento que a gente conseguiu fazer na rede social, é... no 8 de marco
assim, eu fiquei muito feliz porque... foi uma outra forma de aprender, as
mulheres se aproximaram, as pautas foram colocadas, os videos, as
discussées, as tretas, risos, entéo... eu senti a euforia do 8M, a organizacgéo,
muita coisa, um monte de reunido, aquela...aquela... excitagdo do ato, sabe?
Ela aconteceu, entdo isso foi muito massa, eu fiquei surpresa. (Mirna,
entrevista concedida em 07.04.2021)

Nos propomos a adentrar também um lugar que aponta para a importancia do
movimento e as mudancas de pensamentos provocadas pelo exercicio de pensar e
viver a partir de uma perspectiva pautada em um viés social e, sobretudo, politico,
gue permeia e altera a posicdo de agir no mundo, no cotidiano e nas nossas
relacdes, principalmente das relacdes que provocam dores, e que 0 movimento de
estar com outras mulheres permite um reconhecimento e fortalecimento perante as

violéncias, como aparece no relato da Andressa,

[...] tive experiéncias que nossa, que me marcam, gque me emocionam até
hoje mesmo, porque é uma... é uma... ndo sei, deixa eu tentar dar um
exemplo, as vezes a gente se vé em uma situacdo, em varias, que a gente se
sente tdo sozinha né, com aquela dor, aquele sofrimento, aquele... parece
gue o coragdo da gente ficou tdo apertado, de tanta tanta coisa, que a gente

20 Disponivel em:
https://mobilizacaonacionalindigena.wordpress.com/2017/04/28/o-maior-acampamento-terra-livre-da-h
istoria/. Acesso em: 12 mai. 2021.
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se sente assim tdo... tdo mal, tdo incapaz, tdo assim... né, a gente as
vezes... a gente t& num relacionamento complicado, ou a gente... € uma mae
gue ta totalmente sobrecarregada, ou a gente foi trocado por alguém no
trabalho, sendo que nds somos mais capazes, sabe, a gente ta num grupo,
num lugar e ai a gente sofre um assédio, e pra além de outras violéncias,
entdo a gente se sente ali, impotente, a gente se sente incapaz de tomar
algumas decisées, porque vocé foi violada de... de alguma forma, e quando
a gente ta no meio de mulheres que nao necessariamente viveram aquilo que
vocé viveu, mas que entende que desde muito cedo. (Andressa, entrevista
concedida em 24.03.2021)

Com relagao especificamente ao feminismo, Andressa diz um pouco sobre
seu primeiro contato e reforca esse estar com outras mulheres em meio as dores,
como no caso de uma relacdo abusiva, que diz muito das relagdes entre os géneros
gue se dao numa perspectiva de dominagcdo, e que infelizmente custa a vida de

muitas mulheres,

[...] feminismo de um tempo pra ca ele ficou meio comercial né, entdo a
gente... a gente mesmo novinha, eu com dezesseis, dezessete anos de
idade, tinha uma nocdo do que era, porque eu... a gente via algumas coisas
na televisdo né, algumas coisas assim, mas era, eu tinha uma visdo muito
estereotipada, muito... muito sei la, s6 que quando eu me vi numa situacgao,
igual eu falei, eu tava num relacionamento abusivo e eu ndo sabia que eu
tava, ndo sabia que isso existia, ndo sabia... é, quando eu comecei a viver
certos sentimentos né que eu ndo sabia, a me ver em determinadas
situagbes que... assim, eu ndo conhecia, pra mim tudo ali era muito novo,
entao eu ficava me questionando, eu ficava... eu ficava muito triste, eu tive
momentos de depressao e eu ndo sabia né, ndo sabia mesmo, até que... é...
ao entrar, ao conhecer outras mulheres, outros movimentos, a entrar nos
movimentos em si, ter contato com esse tipo de conteddo né, de entender o
relacionamento abusivo, de entender o que eu tava sentindo, de entender
que € uma coisa muito mais frequente do que a gente imagina, foi quando eu
percebi que... que tinha uma questdo muito grande por tras né, daquilo que
eu tava vivendo e  pensei, nossa, eu té... td sentindo isso, entendi o0 que eu

to sentindo, entendi o que eu to passando, ndo conseguia me livrar facil, ndo
conseguia... e... 0 que me ajudou foi o amparo de algumas amigas né, ndo
sbé amigas, também fiz terapia, faco até hoje.. e... e ai esses encontros,
esses contatos com outras mulheres né, [...] € eu sentir isso, eu conseguir
entender o que eu to sentindo, € eu conseguir ver que outras pessoas
passam pela mesma coisa e que eu preciso fazer alguma coisa [ ].

(Andressa, entrevista concedida em 24.03.2021)

Com a fala da Andressa, ficamos pensando nessa relacdo de identificacdo
gue aparece, onde por meio de outras histérias aprendemos tanto sobre o que e
como dizer das nossas, € como se por meio do outro — aqui no caso, outras — algo
em nos ganhasse corpo, num sentido simbdlico.

Abigail rememora a ocupacéao feminista que aconteceu na reitoria da UFG no

ano de 2016, momento que representa grande importancia pelas conquistas
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alcancadas no ambito académico para as mulheres?!, e também aponta para algo
nas relagdes, no reconhecer as influéncias e um posicionar-se no cotidiano,

A importancia da ocupacéo foi essa né, de aproximagdo com o feminismo
que eu acredito ser o ideal assim né, entdo, a importancia do feminismo na
vida minha vida ai ja € muito mais complexo e eu acho que é a importancia
na vida de toda mulher né, é o que me possibilita enxergar para o meu dia a
dia e ver onde eu ndo entro, onde eu ndo sou privilegiada, onde eu sofro
algumas coisas por ser mulher, por ser made em alguns contextos né, é...
entdo é o que me faz refletir mesmo, que o que ta errado no mundo, ta
errado na minha vida cotidiana e querer mudar essas coisas, sabe? e... ndo
sei... e isso acaba influenciando a minha vida por completo mesmo, assim,
na minha relagdo com o meu companheiro, na minha relagdo com a minha
filha que também é mulher, é... e na minha relacdo com toda a minha familia,
com a minha mée, e na minha relacdo com (), 0 que eu quero ler, 0 que eu
guero estudar e o que eu quero fazer. E o feminismo é um desses filtros [...]
(Abigail, entrevista concedida em 25.03.2021)

Figura 22 - Ocupacédo Feminista UFG, 2016

Fonte: Abigail Botelho

E Abigail acaba por aprofundar mais na questdo das rela¢des, trazendo um
pouco mais sobre como seu posicionamento como mulher e feminista reflete nas
memorias sobre sua criacdo na infancia e adolescéncia que perpassa a

religiosidade, assim como seus posicionamentos em relacionamentos,

2! Carta de reivindicagdes da Ocupacéo Feminista na reitoria da UFG em 2016 disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/0B2TWohm SzEKGW XpWd1NkLWcwS0U/view?fbclid=IwAR1JZ0OlhaJR
bAM64PFRB525cH-kx950SEIB8T554w_ow6KATfNUpLYR5XSs.



https://drive.google.com/file/d/0B2TWohmSzEkGWXpWd1NkLWcwS0U/view?fbclid=IwAR1JZOlhaJR_bAM64PFRB525cH-kx95oSElB8T554w_ow6KATfNupLYR5Xs
https://drive.google.com/file/d/0B2TWohmSzEkGWXpWd1NkLWcwS0U/view?fbclid=IwAR1JZOlhaJR_bAM64PFRB525cH-kx95oSElB8T554w_ow6KATfNupLYR5Xs
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[...] quando eu falei de mim eu néo falei disso porque pra mim hoje nédo faz
sentido, mas eu venho de uma criacdo muito religiosa, é... meu pai... meu
pai é pastor né, entéo isso sempre teve um peso muito grande na minha vida,
e por mais que meu pai hoje seja considerado um... pastor progressista, se €
gue isso existe de verdade, mas a minha relagdo pratica com ele mudou
muito depois que eu fui me achando dentro das minhas ideologias, das
minhas proprias crengas assim né, e... meu pai por mais que, ah, sei la, o
machismo ta errado, mas o feminismo e machismo é quase a mesma coisa,
sabe, coisas desse nivel assim, entdo a minha relagdo com ele mudou muito,
é... muito, muito mesmo, é... A minha relagdo com a minha familia na
verdade, como um todo mudou, porque minha familia € muito conservadora
mesmo, entdo a partir do momento em que vocé se assume feminista, existe
um olhar assim de... de promiscuidade até, eu acho né, assim que é muito
complexo, eu tenho certeza que tem gente da minha familia que me vé como
uma pessoa sexual, principalmente depois que engravidei, isso piorou muito
assim, mas... mudou muito as minhas relagfes, é... acho que me possibilitou
ser uma pessoa diferente dentro dos meus relacionamentos amorosos assim
né, os namoros que eu tive depois disso, é... sempre que um cara era
escroto, eu tive a possibilidade de me afirmar dentro desse relacionamento,
de falar o que eu realmente pensava, é claro que isso ndo evita que caras
otarios aparecam na sua vida né, mas muda o seu posicionamento diante
desses acontecimentos né. Entdo... um exemplo préatico assim, ja tive
namorado, ex-namorado que me esperou descer do dnibus pra me pegar e
tentar me bater assim, e eu pude reagir a isso, entdo, é... e me afastar e
conseguir me livrar disso, entdo eu acho que isso é fundamental, foi
fundamental na minha vida né, olhar para o comportamento de um cara e
reconhecer que aquilo ndo é um problema meu, € um problema dele e que
eu tenho a liberdade de simplesmente bater o pé e me afirmar em cima disso,
e em outras coisas também assim, é... por exemplo, ha minha relacdo com a
arte, passei a buscar mais producées feitas por mulheres, é... em varios
ambitos, em nivel de musica, eu conheci bandas que eu sou completamente
apaixonada que sdo bandas tdo boas como sei l4, mas que quase ninguém
conhece, comecei a buscar também mulher na fotografia. (Abigail, entrevista
concedida em 25.03.2021)

Abigail pontua atravessamentos que compdem a historia de tantas mulheres,
a familia religiosa que impde algumas normas e os olhares que mudam quando
transgressbes acontecem, assim como sua experiéncia com relacionamento, onde
um ex-namorado tentou agredi-la e ela pode reagir, nem sempre outras mulheres
conseguem. E sua relagcdo com a arte e a busca de producdes feitas por mulheres, &
também uma busca nossa.

Em sua fala a respeito da importancia do movimento social, Mirna aponta algo
gue vai muito de encontro com 0 que move a hossa pesquisa, que € esse lugar
como um espaco de formacéo e aprendizagem, e traz também uma impossibilidade
atual que nos custa tanto, que é estar nas ruas lutando contra a irresponsabilidade

do presidente perante as acfes de enfrentamento a pandemia,

[...] o movimento social é muito importante na minha vida, ele me forma
muito, eu aprendo muito, eu sinto que se hoje eu sou... uma pessoa com
muita coragem e muito aprendizado, o movimento social tem uma parcela
muito grande nessa formacao. As ocupacdes das escolas foi assim um... um
fogo no coracé@o de esperanga que aconteceu naquele momento. Eu acho



69

que o movimento social ele tem principalmente esse lugar de acender o
desejo e acreditar em um mundo melhor, mesmo diante do cenario horrivel,
eu acho que a gente precisa se articular mais e melhor, acho que a gente
precisa ir pra rua diante do que a gente ta vivendo, assim o Covid é grave,
mas o desgoverno, ele mais matar muito mais, entédo... eu acho que a gente
precisa t4 atenta em ficar viva e bem pra lutar por muitas coisas. (Mirna,
entrevista concedida em 07.04.2021)

E quando se aponta para uma pandemia, quando falamos das tantas mortes

nesse cenario e um contexto onde se fala de subnotificacdo de casos de violéncias

doméstica, Mirna fala que a luta € pela vida das mulheres que se desenrola como

uma luta pela vida de todo mundo, se posicionando como uma feminista indigena,

A luta pela vida das mulheres, é uma luta pela vida de todo mundo, entéo o
feminismo comunitario vai estar muito mais proximo do movimento social,
muito mais proximo do bem-viver, de pensar que se a gente tiver bem a
nossa esperanca vai ser fortalecida e a nossa for¢a vai ser compartilhada,
entdo eu tenho... eu me posiciono como feminista, diferente de outras
mulheres indigenas, eu penso que esse é um campo muito académico e eu
sou uma mulher académica também, eu t6 dentro da universidade, e eu vou
demarcar um espago como uma feminista indigena. (Mirna, entrevista
concedida em 07.04.2021)

Propomos as nossas participantes que comentassem um pouco acerca de

algo das reflexdes feministas, suas perspectivas atuais, 0 que considerassem

importante de ter aprendido na infancia, e especificamente as mulheres que séao

maes, no caso a Andressa e a Abigail, apontamos para isso que ndo se aprendeu,

mas que tenta compor na criacdo de suas filhas, Andressa coloca a questdo do

ensino, do que é difundido nesses espacos,

Tem, nossa, tem muita coisa. E, é porque assim... a gente percebe que as
coisas s8o muito sutis quando a gente passa pra crianca né, a Flor... ela vai
pro CMEI?? desde um ano de idade, entdo algumas atividades que foram
feitas com ela, algum tipo de linguagem, algumas coisas assim, € tdo sutil,
mas que... que vai construindo né, uma certa visdo da crianga, e iSso é
relacionado a cor de objeto que menino usa sim, que menina usa sim, a estilo
de roupa, a brinquedos, né, tudo isso né... e aqui em casa a gente ndo tem
isso né, a gente ndo tem isso desde o inicio [...] (Andressa, entrevista
concedida em 24.03.2021)

E ainda acrescenta sobre escolhas,

[...] nada mais importante do que a gente ensinar que ela tem total liberdade
de escolher sobre si né, seja a escolha que for assim, ela tem essa liberdade
né, e essas coisas comecam desde muito cedo que é a construcdo da
autoconfianca, da autoestima né, dela perceber que ela é uma crianga
respeitada e que dessa forma ela vai saber respeitar outras pessoas né,
independente de qualquer outra coisa, de qualquer cor, de qualquer género,
de qualquer né... porque respeito é respeito né, porgue ela foi, € uma crianca
gue sabe o que é isso, entdo eu acho que é assim, sdo coisas que... muitos

sutis né, de escolher, de dar o direito dela escolher coisas que cabem a ela

22 Centro Municipal de Educac&o Infantil, para criangas de 0 a 5 anos, o termo vem no lugar de

“creche”.
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naquele momento, que ela acha que cabe a ela, e é claro que nédo é
negligéncia, a gente ndo vai deixar ela correndo perigo, por exemplo, ela
quer brincar com uma faca, eu ndo vou deixar né claro que... risos , que
assim... mas é, ela saber que tem o direito de escolha e ser respeitada pela
escolha que ela fez né, eu acho que isso ja € o inicio pra essa construcéo...
futura. (Andressa, entrevista concedida em 24.03.2021)

O ponto que Abigail toca em relagéo a criacdo de sua filha, da mesma idade
da filha da Andressa, é semelhante,

Eu acho que principalmente nessa idade, que eu queria ter aprendido que da
pra aprender com 3 anos de idade, € a relacdo com o seu proprio corpo
mesmo né, é a parte inicial assim, é... com a Tarsila a gente teve a
oportunidade de ensinar pra ela desde que ela comecou a tomar banho em
pé e entender que a gente tem que pedir pra lavar a vagina dela por
exemplo, sabe, eu sou a méde dela, mas “filha, vocé pode, vocé deixa?’,
porque ela tem que entender que ndo é colocando a mao nao, é o corpo dela
e ela precisa dar a permissdo para outra pessoa toca-la e... isso influencia
tantas outras coisas, mas em momento assim em que eu td com muita raiva
por exemplo, as vezes eu dou, eu vou... igual um dia eu fui dar um tapa, dei
um tapa nela e ai ja bate aquela coisa assim, e ai ela virou pra mim e falou:
‘mamé&e vocé nao pode fazer isso comigo, vocé nado pode fazer isso comigo,
vocé nao pode me bater”, se protegendo mesmo sabe, entdo... ndo sei, eu
acho que ja déa pra perceber assim que ela entende a relagdo com o corpo
dela, o corpo dela sendo dela mesmo e ndo de outra pessoa, hem meu e
nem do pai dela, assim, isso eu acho muito legal. (Abigail, entrevista
concedida em 25.03.2021)

Temos a fala de suas mulheres que sdo mées de criancas com idade que
coincide, em suas narrativas as posicbes também sdo semelhantes, quando
apresentam a importancia da forma como se conversa com uma crian¢ca € como
pensam para além do recorte de coisas de menina e de menino, e sobre o respeito
pelas criangas para que por meio da pratica elas aprendam sobre consentimento na
relacdo com o proprio corpo, assim como a respeitar outras pessoas.

E Mirna costura como a criacdo e isso que permeia as aprendizagens da
infancia, produz pessoas de um tipo ou de outro, e a necessidade da criacdo de
meninas e meninos que apontem para a liberdade, coragem e respeito, para que se
formem adultos responsaveis e principalmente, mulheres seguras, com faro sensivel
para reconhecer as violéncias que as atravessam e ter coragem de se levantar e
sair,

[...] eu fico pensando que uma coisa que seria sido muito importante na
infancia, que se eu tivesse aprendido mais, que as mulheres podem brincar
de tudo o que elas quiserem, que elas ndo precisam ficar com a perna
fechada e que elas podem brincar com todas as brincadeiras que 0os meninos
podem... eu acho que... que essas questbes encoraja muitas criangas e nos
transformam em mulheres mais seguras, iSSo era uma coisa que eu acho que
se eu tivesse aprendido na minha... eu aprendi isso de uma certa forma na
adolescéncia e foi com muita rebeldia mesmo, mas se eu tivesse tido esses...
essa seguranca na infancia, eu sinto que eu teria conseguido dizer ndo a
mais violéncias, porque a grande questao que eu acho é que tem muita coisa



71

gue a gente ndo sabe, que a gente ndo é ensinada, muito pelo contrario, a
gente é ensinada a ser muito submissa, entdo muitas violéncias que
acontece com a gente, a gente nem sabe que € violéncia porque a gente t4
tdo ensinada a se comportar direito, com um direito que serve ao homem,
gque a gente se perde no meio de tantas violéncias, entdo eu acho que se na
infancia eu tivesse sido mais estimulada a... ndo sé lavar a lougca e o0s
meninos brincarem na rua, isso reverberaria muito na minha adolescéncia e
na minha vida adulta. (Mirna, entrevista concedida em 07.04.2021)

Buscamos também compreender onde essas mulheres se encontram
atualmente, no sentido de como tem sido suas atuacdes e articulagbes, sendo no
movimento feminista ou ndo, e em caso de ndo estar acontecendo, as possiveis
razdes. Neste ponto, Andressa reforca em algo dito anteriormente, a criacdo de
outra mulher como parte de um compromisso pessoal, mas também politico de

futuro,

[...] e ai to afastada, porque eu entendi que num certo momento é... a maior..
assim, o que eu posso fazer pro mundo hoje, sendo uma mulher, sendo uma
mulher feminista, é... té& aqui nas minhas maos o futuro né, de uma geragéo,
gue depende de mim, entdo ali, risos, cheguei a conclusao de que, é... é isso
assim, o que eu posso fazer hoje né, futuramente quando a Flor tiver um
pouco mais independente incluir isso em outros espacgos, com outras
mulheres, mas hoje essa criacdo que eu vejo como, como... uma acao futura
né, uma acdo a longo prazo assim, que é criar uma outra mulher [...]
(Andressa, entrevista concedida em 24.03.2021)

Anteriormente, Andressa chegou a compor uma organizacao partidaria, onde
nesta havia uma organizacdo de mulheres, aproveitamos, portanto, para
guestionarmos também acerca de como era a relacdo das mulheres com os homens
do partido, tendo em vista que apesar de ambos comporem um partido de esquerda,

ainda temos disparidades, como podemos ver a seguir,

[...] entdo, foi o Movimento de Mulheres Olga Benério, que faz parte do
partido né, ele era muito novo aqui em Goias, ele tinha um ano se ndo me
engano, quando a gente resolveu tocar ele né, que foi em 2016, e... por
mulheres muito novas também né, a gente tinha acabado de sair do ensino
médio, a gente ndo tinha nenhuma referéncia aqui no estado que pudesse
nos orientar, a gente tinha referéncias de outros estados, que tinha outras
consolidadas ha mais tempo, mas aqui era a gente por a gente mesmo, e...
era meio conflituosa a relagdo com os homens no partido, porque pra eles
tinham as prioridades do movimento estudantil, as prioridades de... de outras
causas, e ai ficava terceirizando, a gente percebia que ficava terceirizando
tanto nas reunides, deixando as pautas por ultimo, e ai tava todo mundo
cansado e jogava as pautas pra outro dia, pra outra semana, quando
coubesse e ai acabava que passava em branco né, ndo... tipo assim
negligenciava o tempo né, que a gente tinha para construir o0 movimento de
mulheres, além de casos de... de relacionamentos abusivos né, que a gente
tentava, é, tratar dentro do movimento e acabava que... que ficava meio
esquecido, e... as pessoas passavam pano né... tipo assim, deixava, e ai as
nossas coisas... fiquei pensando, ta, a gente tem que pensar porque € um...
€ um partido comunista mas que os homens e as mulheres trazem, é... essas
acoes né do patriarcado e tal. (Andressa, entrevista concedida em
24.03.2021)
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Andressa traz colocagcdes muito interessantes sobre como se dao as relagdes

interpessoais no movimento, No seu caso no partido, que embora seja de esquerda e

vise a libertacdo das opressOes, ainda reproduz as acgOes patriarcais operando

dessa forma uma

forma de silenciamento com as pautas das mulheres na

organizagdo, nesse adiamento provocado pela consideracdo de que outras

demandas seriam mais urgentes.

Na fala da Abigail sobre sua atuacdo, também comenta a respeito dessa

disparidade e o “deixar para depois” comum e que se relaciona com a fala anterior

da Andressa,

Depois de 2016, em 2017 eu me organizei na Federacdo Autbnoma dos
Trabalhadores, fiquei um tempo, acho que até 2019, e la o movimento de
mulheres era relacionado com o Movimento dos Catadores, né, das
catadoras de materiais reciclaveis. Nado era um movimento especifico de
mulheres, mas... [...] Mas, ai a gente fazia essa articulagdo com as
catadoras, de saber das reivindicacdes [...] mas era mais no sentido de
buscar assim, doagbes, né? Porque eram as reivindicages prioritarias, era
por exemplo roupa de bebé, tinham muitas criangas la e tal. Mas foi muito
restrito, e eu acabei ficando meio pouco tempo assim né, considero pouco
tempo. Eu nunca participei de um movimento especifico de mulheres, de uma
organizacdo de mulheres, assim, sempre foi igual a Ocupacdo Feminista, que
€ especifico de mulheres mas foi um movimento, ndo € uma organizacao,
uma articulacdo, ndo é nada. E... acho que o Unico movimento organizado
mesmo que eu tive a possibilidade de participar foi a FAT, mas é isso, 0
numero de mulheres € muito pequeno dentro da organizacdo e ai tinha tanta
coisa pra fazer, tantas necessidades, que ai a organizacdo de mulheres
acabava sempre ficando pra depois. No final, assim quando eu ja tava
saindo, é, a gente ainda criou um comité dentro da FAT que chamava CoMu,
que era o Comité de Mulheres da FAT, que ai a gente ja tava numa coisa de
acho que quase dez mulheres dentro da FAT. Mas também, de novo, como
eram muitas coisas pra fazer, as coisas das mulheres sempre ficava pra
depois, a gente nunca levou pra frente. A gente chegou a fazer algumas
cartas de principios, de coisa e tal, mas acabou néo indo pra frente. (Abigail,
entrevista concedida em 25.03.2021)

Em sua relacdo atual com o movimento, anteriormente Mirna comentou que

compde ha 5 anos a organizacao dos atos do 8 de Marco em Goiania, mas aqui ela

traz uma outra experiéncia da qual tem permeado 0 Seu compromisso e

envolvimento atual,

A principal articulagdo coletiva né, da Coletiva de Mulheres Indigenas e
Quilombolas, que nos estamos fazendo hoje é... ficar viva e ficar bem. [...]
Entdo a gente se relne virtualmente e a gente... todo més uma pessoa
propde uma acao de autocuidado, entdo a gente comecgou a gente comegou
a fazer esse trabalho desde junho do ano passado, e ai a gente publica
essas acdes também no Instagram, que é a Coletiva de Mulheres Indigenas
e Quilombolas, no primeiro momento eu fui a primeira a propor eu acho,
propus que a gente se alongasse juntas, fizesse yoga, que a gente fizesse
exercicios de respiragbes e pensasse como que a gente pode utilizar os
Nnossos saberes ancestrais para nos proteger nesse momento e contribuir
com a vida das outras mulheres da coletiva. [...] Em 2020 muitas de ndés,
muitas... talvez 80% do grupo, incluindo eu, entramos em um processo assim



73

de muita tristeza, dificuldades, muitas desistiram das disciplinas das
faculdades, muitas pessoas proximas com covid, morte, entdo hoje a
principal organizagdo que eu tenho participado é essa. (Mirna, entrevista
concedida em 07.04.2021)

Mirna coloca em suas falas, o autocuidado como um processo de luta e
resisténcia, o que nos chama a atencdo pela bagagem construida no nosso
imagindario desses processos apenas nas ruas e barricadas.

Neste ponto, tentamos adentrar os significados construidos por elas a
respeito da posicdo mulher e feminista assim como da atuagdo delas nos

movimentos,

Eu penso...em mulheres que reconhecem as suas dores, que ndo sdo
inabalaveis né, que... que estdo propensas a sentir dor de novo, até a
mesma dor né, de que ja sentiu, mas que pelo menos hoje ela... ela entende
0 que ela ta sentindo, e... e ela entende porque ela nao ta sozinha, ela sabe
gue ela ndo t4 sozinha, e que ela sente amparada por outras pessoas,
porque independente do que acontega, da () que tome, é... as mulheres no
geral, do feminismo, mulheres feministas... elas ndo te apontam né, elas
ndo... elas ndo julgam as suas decisées independente de qual seja, elas
simplesmente te ap6iam né,[..] o movimento feminista, as mulheres
feministas, a gente nédo ta completamente, é... salvo de qualquer violéncia
né, o que nos salva hoje é saber que a gente ndo ta sozinha né, que a gente
tem em quem se amaparar né, outras mulheres pra isso, entéo isso faz com
que as coisas fiqguem um pouco mais faceis de lidar né. (Andressa, entrevista
concedida em 24.03.2021)

Andressa pontua algo tdo importante e que as vezes passa despercebido,
pois as mulheres feministas néo estao salvas de sofrer qualquer violéncia, apesar de
todo o processo de formacéo por vezes nés ainda ndo conseguimos reconhecer e
nos posicionar perante algumas violéncias, assim como a Mirna também colocou la
atras, em como nos perdemos no meio de tantas violéncias. Quando Andressa fala
do que o movimento significou, ela retorna nas dores, compreendemos que esse ir e

vir, também pode estar apontando para algo ainda em elaboracéo,

[...] o que ele significa... ele significou o caminho da minha... do meu
autoconhecimento, o inicio da minha... da minha relagdo com a minha dor
né, com as dores que eu carregava e é... 0 contato foi o inicio, o inicio assim,
de um caminho muito intenso de autoconhecimento mesmo, né, de poder
entender e... e a0 mesmo tempo, que isso tava acontecendo dentro de mim,
foi quando eu pude perceber que esse processo que tava muito individual,
ndo tava totalmente individual, porque eu so tava sentindo isso porgue tinha
outras pessoas caminhando junto comigo, né. (Andressa, entrevista
concedida em 24.03.2021)

Abigail em sua fala traz tanta coisa a respeito das posi¢cdes que muitas
mulheres assumem, mas que por varias questdes, inclusive relacionada a

associagao que envolve o termo feminista a algo pejorativo, ndo se colocam como
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mulheres feministas, e que as lutas que cada mulher trava também é demandada

pela classe na qual esta inserida.

E, tipo assim, no geral, acho que toda mulher que quer se reafirmar em
qualquer area, em qualquer circunstancia, tipo se € uma mulher que fala que
ela busca igualdade no mercado de trabalho, eu acho que essa mulher é
feminista. E, se uma mulher que, sei 14, se ela quer que mais mulheres
ocupem o lugar de patronato, talvez essa mulher seja feminista. risos. N&o
gue eu concorde, é claro, mas é uma mulher e feminista, acho que ser
mulher e feminista hoje é até facil, assim, € muito simples. [...] Eu olho por
exemplo pra qualquer mulher que ta num casamento de anos e ela fala que
ela ndo é feminista, mas se ela bate o pé dentro de casa para decidir as
coisas junto com o cara, essa mulher pra mim, ela é feminista também. Entdo
assim, eu acho que viver assim hoje sendo mulher automaticamente vocé vai
ter que ser feminista em algum momento, sendo vocé néo vive, sendo vocé
ndo vai ter as coisas que vocé quer, vocé ndo vai fazer as coisas que vocé
quer. Agora, é... e isso é diferente, né, isso depende também da classe
social que vocé ta inserida, as vezes pra uma mulher trabalhadora, ela ndo
qguer... ela ndo ta lutando pelo direito de trabalhar porque ela precisa
trabalhar. As vezes ela t4 lutando pelo direito de ter, sei |4, de ter creche, ta
lutando pro pai dar penséo, pro cara reconhecer o filho dela. Entdo assim, é
tanta coisa que o feminismo consegue abracar, consegue abarcar, que assim
€ muito dificil falar de forma muito reduzida o que € ser mulher (), na minha
idade especifica, o que é ser mulher e ser feminista, pra mim é poder decidir
em conjunto com o0 meu companheiro as coisas que eu quero, porque hoje
eu estou em um casamento, eu sou mae, € poder dividir a paternidade,
enquanto paternidade e maternidade né, com ele, dividir os cuidados com a
minha filha igualmente... entdo isso pra mim é hoje ser mulher e feminista, é
parte do meu cotidiano, sabe, e também é... porra, ter meu nome
reconhecido enquanto artista, assim sabe, entdo acho que sdo as duas
coisas principais mesmo, que caracterizam o meu feminismo hoje. (Abigail,
entrevista concedida em 25.03.2021)

Mirna fala sobre bem-viver, respeito, cuidado, amor, e aponta o se dispor iSso
para as pessoas mais proximas, em sua perspectiva um movimento menor, mas

mais eficaz, que fortalece.

Eu defendo principalmente, o bem-viver da mulher indigena. Eu acredito que
se a mulher indigena, que é a cuidadora da terra, e da agua, e do ar e do
fogo, tiver em boas condi¢cbes de vida, boas boas, ndo de sobrevivéncia, o
resto da humanidade vai estar muito melhor, porque a gente tem discutido
muito sobre a quest@o do territorio, da dgua, das mudancas climéticas, do
fogo na Amazobnia, e a gente tava conversando e fiquei pensando numa
mulher que t4 numa terra demarcada que cuida de muitas coisas, se ela tiver
bem, as coisas vdo chegar na cidade e no mundo de uma forma muito
melhor. [...] quando se respeita uma mulher, muitas pessoas, ou todas, vao
ser respeitadas [...] nesses Ultimos dois anos, eu t6 com vontade assim de...
de desfrutar do melhor que a vida tem, e desfrutar do melhor é entrar numa
grande guerra né, pra que esse melhor chegue, é assim, trincheira, entdo...
eu tenho tentado pensar como que esse cuidado, e esse amor, e esse bem
viver pode chegar para as pessoas, primeiro pra mim e pra outras pessoas
gue estdo perto, eu tenho tentado fazer um movimento... talvez menor mas o
mais eficaz, sabe, talvez me aproximado de algumas mulheres e pensado
como que a gente vai todo dia acordar e ter esperanca, sabe, tenho pensado
que, sabe, esse momento pede muita esperanga, porque parece que tem
uma nuvem que tapa todos os nossos olhos, essa nuvem tem nome, sabe,
ela tem cor sabe, e faz a gente falar “fim do caminho, sem chances”. (Mirna,
entrevista concedida em 07.04.2021)
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Mirna continuou sua narrativa emocionada e nos contagiou por tal emocéao.
Muitas vezes pensamos nas grandes revolugbes, nas ruas como milhares de
pessoas — ndo que iSSO nao seja importante — , mas estar junto com outras
pessoas, se cuidando, buscando um processo de cura para essas violéncias pode
ser igualmente importante para a sobrevivéncia dia apos dia.

Esse movimento, ele... me sustenta, sabe, eu sinto que esse movimento me
sustenta pra mim poder vir aqui e falar “Mirna de Deus... a gente vai ficar
muito bem”, sabe tipo esse movimento assim, pensar quantas mulheres
estiveram na luta pela gente assim, e... eu fico emocionada né, porque esse
movimento é muito importante pra mim assim [...] eu posso dizer que a
Coletiva de Mulheres Indigenas e Quilombolas € um movimento que me
sustenta, que me sustenta como mulher, como pesquisadora, como uma
ativista, sabe, eu sinto que tenho respaldo, por uma ancestralidade assim,
por uma forca fisica mas também espiritual, muito assim, eu senti que a partir
do momento que a gente decidiu que a gente ia se cuidar, foi construido uma
protecdo, sabe, uma protecdo assim, eu acho que o movimento social e
coletivo ele é tdo poderoso que a gente precisa estar sempre firmando esse
lugar, e eu sinto também que muitas pessoas que se enfragueceram, e ai eu
t6 falando de tristeza mesmo né, foi a falta do encontro, sabe, foi a falta de
encontrar pessoas que acreditam na mesma coisa juntos. (Mirna, entrevista
concedida em 07.04.2021)

Investigamos também suas narrativas sobre as conquistas e 0 que ainda
precisa ser alcancado pelo movimento feminista. Temos uma historia de lutas, mas
ainda temos algumas falhas em conquistas alcancadas e muito pela frente para

construir e reivindicar. Andressa apresenta alguns marcos e pautas,

Nossa, tem muita né... é... das que ja foram né, que a gente conseguiu ai...
com muita luta conseguiu vencer, eu acho que no inicio a Lei Maria da
Penha, mas a gente ainda tem muitos problemas com ela né, é... qual
mais... ah, as classicas né, o direito ao voto né, é... o direito de
contraceptivos, apesar de que assim... eu td falando por alto, mas tem
problematicas no meio delas que ainda ndo foram é... resolvidas né, de um
jeito... do jeito que deveria ser, é... agora, as que a gente precisa, a gente
néo né, ja ta todo mundo Ilutando por isso, é... que é a discriminagdo no
aborto, eu acho importantissimo, mesmo, eu acho que é uma das pautas
mais urgentes, é... a descriminalizagdo e a legalizagdo do aborto né...
porque independente do que ta acontecendo, as mulheres estdo ai morrendo
por falta de assisténcia, tanto... é... médica, de procedimentos, quanto
terapéuticos né, é... um olhar mais empatico eu acho... ndo sei como, mas
pra essas crian¢gas que tdo nascendo né, porque... é... n0s temos muitas
mées solos né, e mée solo ndo significa que ndo tenha um companheiro
casado ou ndo, tem muitas mulheres que estdo em relacionamentos que sao
maes solo [...] (Andressa, entrevista concedida em 24.03.2021)

Embora Abigail ndo quisesse ser pessimista, ficamos pensando que esse é
algo que em alguns momentos acaba por permear a nossa atuacdo de mulheres,
nesse processo de ver e achar que as coisas nao estdo caminhando, que realmente

estagnaram, ainda mais nesse momento de pandemia do qual estamos
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atravessando. Em sua fala também coloca um pouco as mudancas no cotidiano da

luta,

N&o quero ser pessimista, deixa eu tentar tirar um tempo pra... a verdade eu
acho que a gente ndo andou muito, eu acho que as coisas estdo meio
estagnadas assim, eu acho que claro existem conquistas... é, as vezes
conquistas especificas de movimentos especificos né, como a gente tava
falando antes, a ocupacédo da UFG que dentro daquele contexto conseguiu
colocar, o que é um absurdo que nao tinha antes, que € uma matéria sobre
feminismo, sobre assédio sexual pra professores que estao fazendo estagio
probatério, que é o basico do basico, entédo ter conseguido isso, claro é uma
conquista, uma simples iluminagdo em um lugar escuro, ok, € uma conquista
mas a nivel macro assim, eu acho que... ndo sei... ndo sei, das coisas que eu
participei eu acho que ndo, eu acho que menos coisa de pauta, que vocé
quer alcancar, de um mundo ideal, e mais coisa do cotidiano de vocé afirmar
sabe, por exemplo, dentro dos movimentos sociais é... e é coisa tao ridicula
gue parece, nossa né, é tao pouca coisa, mas assim né, no momento mesmo
de organizacdo, de vocé estar com seus companheiros de luta ali, e... hoje
VOCé consegue ser ouvida, assim. E, isso num primeiro momento ndo era
possivel, dentro desses mesmaos movimentos, assim, de vocé falar uma coisa
e um cara vir por cima e falar a mesma coisa e essas pequenas coisas irem
acontecendo. () E ciente, né, pra falar dentro de um lugar, vocé néo precisa
de um homem repetindo a mesma coisa que vocé fala para aquilo ser ouvido.
Entdo assim, sdo pequenas coisas, coisas bem ridiculas, que ndo sado de
pautas mesmo, ndo é do que eu acredito assim, né, igual eu falei de um
feminismo classista e tal, mas coisas no cotidiano da luta que eu acho que
evoluiram, assim. E, talvez, o alcance de conquistas nessas pautas dependa
mesmo desse alcance cotidiano das pequenas coisas, sabe. Eu acho que faz
sentido assim. (Abigail, entrevista concedida em 25.03.2021)

Contrapondo um pouco o pessimismo de Abigail, Mirna pontua grandes

conquistas, mesmo que paregcam pequenas,

[...] aquela, nostélgica, quando a gente conseguiu ocupar as ruas, quando a
gente conseguiu construir aquela performance Ancestrais, eu acho que foi
uma grande conquista, eu acho que toda vez que a gente conseguir nos
encorajar e encorajar uma mulher a... a ocupar a rua, a... ir pra uma reuniao,
a dizer que ela ndo concorda com a violéncia, € uma conquista muito grande,
€ uma conquista muito grande... é uma conquista muito grande depois de um
ato que a gente toma uma cerveja, isso € uma conquista muito grande, é uma
conquista muito grande quando a gente consegue sorrir juntas, até quando a
gente briga, a gente teve muitas conquistas, porque as vezes parece assim
tdo pouco diante de tanta violéncia que a gente vive, porque ela é demais e
pra algumas pessoas muito mais, mas eu acho que toda vez que a gente
tiver coragem de abrir um caminho pra atravessar contra a violéncia, é muita
coisa. (Mirna, entrevista concedida em 07.04.2021)
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Figura 23 - Performance “Ancestrais”, 2019

Fonte: Juliana Cordeiro

Mirna continua sua fala e chama a atencdo para um feminismo que seja
eficaz no que se propde, e que seja capaz de construir na pratica um movimento que

abarque as diferentes mulheres.

Eu penso que o movimento feminista, ele precisa ser eficaz em algumas
teorias que ele se propde, eu penso que nao existe mais possibilidade de ter
um movimento feminista que as mulheres indigenas e as mulheres negras
nao esteja presente, se todas as vezes que a gente fizer uma roda e a
maioria das pessoas forem brancas, a gente precisa desfazer a roda e ter
uma acéo de pensar como que as mulheres negras e as mulheres indigenas
vao participar daquela acdo, se ndo, ndo faz mais sentido, ndo faz... a gente
precisa, assim, parar e falar “nao é possivel sequir com uma luta s6 branca’,
sabe, quando se fala em movimento coletivo, movimento social, acho que
tem que ter principios... de uma... de uma vida antirracista, de
posicionamentos antirracista. (Mirna, entrevista concedida em 07.04.2021)

Chegando na parte final da entrevista, pedimos para citarem algum momento
marcante dessas experiéncias, interessante que tanto Andressa quanto Mirna
disseram de experiéncias que envolveram um deslocamento de cidade, uma ida
para um outro lugar, para estar com mulheres de outros lugares, construindo algo
coletivo. Esse sentimento de conexdo que extrapola os limites territoriais é
importante para pensar a articulacdo politica das mulheres ao redor do mundo,

conforme o capitulo anterior discutiu. Andressa traz um encontro em Minas Gerais,

[...] tive uma experiéncia que.... nossa até hoje... foi num encontro, um
encontro de mulheres que trabalhavam com ocupacdes urbanas, com... pelas
lutas por creches, por casas abrigo e logo depois, quinze dias depois desse
encontro foi l& que a gente organizou uma ocupagdo em Minas Gerais,
entdo... fazer parte disso foi uma coisa tdo emocionante, assim, eu conheci
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mulheres que... conheci a Amelinha Teles, que foi uma das torturadas na
ditadura militar, tive contato com ela... com ela assim duas tardes intensas
ela contando as histérias que ela viveu e... nossa, a partir dali, em que eu vi
que tinham mulheres empenhadas, literalmente empenhadas, é... a vida
delas eram aquilo, é... lutar pra salvar outras mulheres né, e fazer parte
desse encontro em que organizaram uma ocupacdo muito massa até hoje,
é... foi incrivel, nossa, () foi uma energia maravilhosa. (Andressa, entrevista
concedida em 24.03.2021)

E Mirna, um encontro em Brasilia,

[...] a primeira Marcha Nacional das Mulheres Indigenas, essa marcha pra
mim... acho desde quando eu comecei a organizar aqui em Goiania a nossa
ida pra Brasilia... movimentou uma energia, imagina assim, estar com muitas
mulheres indigenas juntas numa marcha, e a abertura dessa marcha foi
muito grandiosa assim, e infelizmente, n6s mulheres indigenas temos uma
histéria de violéncia assim muito agressiva né, dizimacdo de povos, muita
violéncia sexual, muito estupro... entdo essa marcha € uma marcha que me
marca assim profundamente, a primeira Marcha Nacional de Mulheres
Indigenas, inclusive, essa abertura ta disponivel na internet, se vocé procurar
vocé vai encontrar, eu escrevi um artigo sobre... um olhar de uma mulher
indigena sobre o feminismo, assim o quanto é... o quanto historicamente as
mulheres indigenas foram e ainda sdo muito violentadas, entdo acho que
esse é 0 movimento que mais marca, por isso que essa coletiva de mulheres
indigenas e negras quilombolas é tdo importante. (Mirna, entrevista
concedida em 07.04.2021)

Figura 24 - Primeira Marcha das Mulheres Indigenas em Brasilia, 2019

Fonte: André Coelho/Reuters??
Com a conclusdo do nosso roteiro semiestruturado, perguntamos se havia
algo que elas gostariam de acrescentar e surgiram questfes curiosas, que nos

posicionaram para refletir ainda mais acerca do trabalho que construimos. Foi

interessante a preocupacdo apresentada pela Andressa, acerca da contribuicdo da

23 Disponivel em:
https://exame.com/brasil/fotos-em-1a-marcha-mulheres-indigenas-protestam-contra-governo-bolsonar
o/. Acesso em: 12 mai. 2021.
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sua narrativa e dessa suposta magica para transpor, ficamos pensando como o olhar
as vezes condiciona para uma dificuldade de olhar para algumas experiéncias e
vé-las como processos formativos, tanto para si, quanto para outros, apesar disso,

era também uma preocupacao nossa, pensar em como tornar o material didatico,

[...] eu t6 aqui me perguntando se o que eu falei vai contribuir pro que vocés
precisam, porque eu sei que é... é o0 uso desse tema na didatica né... nas
escolas ai ndo sei se td conseguindo.. fiquei pensando essas meninas vao
fazer magica pra colocar esse negocio ai. (Andressa, entrevista concedida
em 24.03.2021)

A Abigail levantou um ponto muito interessante acerca das producdes
artisticas de mulheres serem taxadas ou cobradas a posicdo de feministas,
consideramos uma reflexdo importante levando em consideracdo que é algo que
também limita, como se as mulheres ndo pudesse se envolver com outros assuntos,

dizer sobre outras coisas que nao sejam sobre si mesmas ou suas dores.

[...] guando vocés mandaram o termo l& pra eu assinar e tal, eu comecei a
pensar assim em algumas coisas, sabe, dentro especificamente da producao
artistica mesmo, que era uma coisa que eu estava pensando antes, assim,
que é claro que igual eu falei, o feminismo é um filtro né, as minhas
producbes vdo passar por esse filtro em algum momento [...]. Ao mesmo
tempo rola uma cobranca muito exagerada, assim social sabe, de mulheres
feministas ter que produzir coisas sobre o feminismo, assim, e isso as vezes
me incomoda muito, porque eu acho que eu ndo posso me desassociar,
claro, do feminismo, porque o feminismo € o meu filtro. Entdo na hora de
fazer um ensaio de mulheres, por exemplo, se eu vou tirar foto de mulheres,
que seja um nd, claro que o meu filtro do feminismo vai estar gritando e
pulsando e vai influenciar na minha producdo. Mas por vezes, eu ndo vou
falar sobre isso, sabe. Ndo vai ser o meu tema principal, ndo € sobre o que
eu quero falar. Entdo o feminismo, inclusive me d& a possibilidade de falar
sobre coisas que ndo sejam de feminismo e eu acho que isso é téo
importante, sabe... aquela coisa de chamar a mulher pra falar s6 quando é
dia da mulher, quando é sobre feminismo, ndo, eu quero falar de outras
coisas sabe, quero falar porque eu sou completamente capaz assim, e eu
acho que esse é o principal pecado no meio artistico hoje, é vocé exigir de
mulheres feministas que falem s6 sobre feminismo e isso me mata, assim,
isso me mata, isso me deixa puta da vida sabe. Ai eu fiquei pensando,
quando vocés me mandaram, eu fiquei pensando nessa coisa de como isso
me irrita. (Abigail, entrevista concedida em 25.03.2021)
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Figura 25 - Trabalho Abigail

Fonte: Abigail Botelho

A fala da Abigail nos pde para refletir em torno da construcdo do nosso
material paradidatico, pois nos lembra que a escolha em abordar este tema com
enfoque no espaco de ensino vem colocando em questdo o feminismo a todo
momento, e isso deve-se ao fato de reconhecermos a importancia em documentar e
veicular essas experiéncias através da nossa area, Artes Visuais. Mas estamos
conscientes sobre o principal ponto de partida da luta em favor a emancipacédo das
mulheres: a liberdade de género.

Mirna nos joga um questionamento acerca de como temos construido o corpo
referencial da pesquisa, que reflete em varios aspectos como no proéprio trabalho
escrito, quanto no material que estamos propondo, quanto na nossa posicdo como

professoras futuramente.

Pensando numa educacao antirracista, que eu acho que ela € urgente né, eu
gueria pensar... te perguntar assim, como que vocés estdo estudando e
pesquisando, duas mulheres brancas numa faculdade de arte né, os seus
referenciais tedricos, numa pesquisa como que vocés utilizam as autoras
indigenas e as autoras negras na pesquisa de vocés.(Mirna, entrevista
concedida em 07.04.2021)

Foi algo que mexeu conosco, pois paramos e fomos de fato olhar para o que
temos feito, embora tenhamos pensado muito em garantir uma pluralidade de vozes
nas entrevistas, no referencial tedrico apenas desejamos que a maioria fosse
mulheres, faltando realmente um cuidado e olhar mais atento, ter autoras negras
tem, mas de repente, poderia ter mais. Consideramos muito importante o
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autoquestionamento provocado pela fala da entrevistada, e sem duvidas essa passa
a ser uma questdo para nés tanto para a escrita, quanto para a producéo do livro

anteriormente mencionado. Mirna continua,

E porque... quando a gente fala de movimento social e de movimento
feminista, como eu te disse né, eu acho que ndo faz mais sentido caminhar
sem as mulheres negras e as mulheres indigenas, e... estar na universidade
é desfrutar de um direito que infelizmente sdo para poucas pessoas, entéo eu
acho que... se, dentro da roda, do didlogo, a maioria das mulheres forem
brancas, é necessario desfazer a roda e pensar em acdes praticas, quando
eu falo de acles praticas eu t6 falando de tudo, de grupos de
relacionamentos, das autoras e autores que eu utilizo como 0s meus
referenciais porque esse € um lugar que pra gente € um lugar muito
importante né, quando vocé escreve um TCC, quando vocé escreve um
artigo, quando vocé escreve uma dissertacdo, uma tese, essas pessoas sédo
as pessoas com quem vocé vai conversar e ai com quem que vocé esta
conversando, que cor que ela é né, qual que é o género, qual que é a classe,
gual que é a raca, entdo eu acho que isso € uma coisa que a gente precisa
ter muita atencdo, que € construir uma educacdo antirracista. (Mirna,
entrevista concedida em 07.04.2021)

As mulheres que contribuiram com suas narrativas para essa pesquisa —
Andressa, Abigail e Mirna —, sdo nossas conhecidas de vivéncias permeadas por
encontros e desencontros, nas manifestacdes, na faculdade, na vida pessoal, mas
guando tivemos a chance de adentrar suas vidas de uma outra forma, foi
emocionante conhecer um pouco mais seus atravessamentos num processo de nos
depararmos também com 0s nossos, com tantas memarias e euforia das nossas
experiéncias. O reencontro com essas mulheres para a pesquisa académica
também nos relembra a poténcia que existe na experiéncia coletiva de pensar os
problemas de género criticamente, assim como propor alternativas conjuntamente as
violéncias cotidianas.

Como notamos no decorrer desta secdo, em varios momentos as
experiéncias das nossas entrevistadas se encontram em algum ponto, como quando
vemos a Andressa e Abigail contando das suas respectivas vivéncias em
organizacdes politicas, e como o recorte para a questao de género deixava a desejar
no interesse coletivo dos grupos. Vimos ali que quem atribuia uma importancia maior
para essa questao eram as proprias mulheres daqueles espacos. Essa dinamica nos
diz muito sobre a quem interessa o fim da violéncia contra a mulher, ndo que os
companheiros homens na luta sejam predominantemente negligentes sobre o
assunto, mas enquanto mulheres, temos demandas que podem custar nossas vidas,
por isso a luta pela vida das mulheres se faz necessaria. Esse assunto é terreno

fértil para ser discutido no espaco pedagogico, muitas perguntas podem ser



82

levantadas nesse processo, como por que as pautas de um grupo social especifico
muitas vezes nao interessa a quem faz parte dessas organizagfes politicas? Quais
sdo os possiveis efeitos desse processo? Como uma organizagao “coletiva” pode
muitas vezes deixar de lado questdes identitarias de pessoas que compdem o
grupo? Esse € s6 mais um dos assuntos abordados por nossas entrevistadas, que
em si ja carrega certa complexidade.

Nesse sentido, entendemos que € relevante entender a experiéncia dessas
mulheres dentro dos movimentos sociais como possivel alternativa para o/a
educando/a em relacdo aos processos de ndo aceitacdo das violéncias cotidianas.
Encerramos essa se¢do com a sensacdo de que conseguimos comecar algo, que
estas mulheres nos apresentaram tantas demandas e possibilidades, com as quais
nos identificamos, que ainda ha muito para construir e que a nossa pesquisa nao
conseguira abarcar toda a complexidade presente nessas experiéncias, mas
sabemos que ela se propbe a ocupar um espaco na formacdo por meio do
desenvolvimento do material paradidatico. O enfoque do livro parte da importancia
gue atribuimos ao envolvimento das entrevistadas nos movimentos sociais de

mulheres em Goiania.
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5 NARRATIVAS E ENSINO DAS ARTES VISUAIS

Partindo para a ultima secdo da pesquisa, aqui costuramos os didlogos
propostos e apresentados anteriormente, com o intuito de construir uma maneira de
entrelacar essa discussdo sobre o feminismo e as narrativas dessas mulheres no
ensino de arte. Comungamos com Maria Lucia Rocha-Coutinho (2006) que todo
conhecimento é socialmente construido, pois todo pesquisador tem uma insercéo
histérica e social, sendo assim, ressoa no conhecimento produzido. A pesquisa
nasceu e tomou forma a partir das nossas vivéncias nas lutas sociais, na
convivéncia com essas mulheres, como artistas e como futuras professoras.

Para Maria Lucia Rocha-Coutinho (2006), as pesquisas feministas tém
contribuido para uma transformacdo das metodologias tradicionais nos estudos
académicos — como por exemplo, no caso da narrativa oral, utilizada aqui no
trabalho —, a autora ainda acrescenta que “as regras e procedimentos da ciéncia
minimizariam a subjetividade e as tendéncias pessoais” (p.66), o cunho oral e a
perspectiva de género transcende essa questdo ao incluir emocdes e o relato de

cada participante da pesquisa. Acerca da narrativa oral, a autora comenta que,

A narrativa oral tem sido um instrumento basico nos esfor¢os dos trabalhos
sobre género para incorporar vidas, atividades e sentimentos, inicialmente
das mulheres e, posteriormente, também dos homens, em nossa
compreensao do passado e do presente, e que ndo tém sido contemplados
nos estudos tradicionais. A narrativa oral, como tenho afirmado reiteradas
vezes, se apresenta como uma das melhores formas de se fazer com que as
pessoas falem sobre suas vidas, porque permite ao pesquisador explorar ndo
apenas fatos e atividades como também sentimentos, isto é, a experiéncia
emocional de seus informantes. [...] Deste modo, através de suas narrativas
podemos obter um quadro mais amplo de como o0s entrevistados se
percebem no mundo, de como e a qué atribuem valor, e do significado
particular atribuido a suas acbes e a seu lugar no mundo.”
(ROCHA-COUTINHO, Maria Lucia, 2006, p.67)

Quando essas mulheres dispdem a falar sobre si e suas experiéncias, elas
rompem com fronteiras hegembnicas que as colocam no lugar de coadjuvante,
“narrar é inscrever-se, é constituir-se publicamente, dando visibilidade e sentido a
prépria vida, é existir. O arquivamento do eu pode ser um ato de resisténcia politica.”
(RAGO, Margareth, 2013, p.140). A historiadora Margareth Rago (2013) ainda
coloca que a unido de mulheres as liga a um passado comum de narrativas
histéricas com possibilidade de reconhecimento e consequentemente a identificacéo

como mulheres e feministas, ampliando as discussdes de género, classe e etnia, e
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acrescenta que “a leitura feminista do passado permite um fortalecimento de si e das
outras no presente” (RAGO, Margareth, 2013, p.311).

Maria Lucia Rocha-Coutinho (2016) chama a atencdo para os resultados das
lutas feministas nos anos de 1960, onde as mulheres passaram a ser levadas em
conta nas pesquisas sociais e que por grande influéncia do feminismo, a propria
masculinidade foi problematizada e comeca a aparecer nos estudos nas éareas
humanas e sociais, sendo o género um importante recorte para a analise das
estruturas de poder, na organizacdo das instituicdes sociais e no controle ideolégico
exercido nas sociedades. A autora traz um outro ponto crucial para a nossa
pesquisa,

Os meios de se conhecer e falar sobre as mulheres e seus mundos foram,
durante muito tempo, descritos por homens, que vém ocupando uma posi¢céo
especial na sociedade. Assim, torna-se importante que as mulheres falem
sobre suas experiéncias, sobre sua situacdo no mundo, a fim de que
assumam a autoria sobre suas vozes e vidas. Além disso, num mundo
estruturado basicamente por homens, a habilidade das mulheres de valorizar
seu préprio pensamento e sua experiéncia é, muitas vezes, blogueada por
dividas e hesitac6es quando sua experiéncia pessoal ndo est4 de acordo
com os mitos e valores que dizem respeito a como uma mulher “deve” ser, se
comportar e sentir, isto €, com a identidade que para elas foi construida.
(ROCHA-COUTINHO, Maria Lucia, 2006, p.67)

A historiadora Michelle também comenta algo interessante para a pesquisa

aqui articulada:

As mulheres sdo mais imaginadas do que descritas ou contadas, e fazer a
sua historia é, antes de tudo, inevitavelmente, chocar-se contra este bloco de
representacdes que as cobre e que é preciso necessariamente analisar, sem
saber como elas mesmas as viam e a viviam.” (PERROT, Michelle, 2005,
p.11)

A nossa pesquisa se da nesse viés apresentado quando, como mulheres, nos
propomos a trabalhar com as narrativas de outras mulheres, partindo de
subjetividades e de vivéncias que sdo assoladas e moldadas a partir de um lugar a
margem mesmo que dentro dessa margem haja inimeras particularidades. Para
Andréa Coutinho e Luciana Loponte (2015, p.152) ha uma pedagogia visual do
feminino, “uma pedagogia que naturaliza e legitima o corpo feminino como objeto de
contemplagdo tornando este modo de ver particular como a unica ‘verdade’
possivel”’, e que no campo das artes visuais, por meio das imagens e textos, o corpo
e a sexualidade feminina, sédo a partir de um olhar masculino, tanto os nus femininos

quanto as producdes de mulheres artistas.

Uma pedagogia, que de tdo incorporada a nossa prépria subjetividade, quase
nos impede de ver a multiplicidade de femininos possiveis, distantes das
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representacbes mais comuns de passividade, submissdo e delicadeza.
(COUTINHO, Andréa; LOPONTE, Luciana, 2015, p.155)

Noés criamos uma fissura nessa hegemonia masculina, principalmente quando
atrelado ao ensino, pois quando construimos esta pesquisa, trabalhamos com as
narrativas de luta e resisténcia de outras mulheres atuantes no contexto dos
movimentos sociais, nos propomos a levar essa discussdo para um lugar muito

permeado das politicas. O que também reflete na visualidade, pois

[...] pensar as imagens de mulheres na arte além dos pares
passividade/atividade e feminilidade/masculinidade como categorias fixas &,
de alguma maneira, construir estratégias de resisténcia as relacdes de poder
gue envolvem género e arte. (COUTINHO, Andréa; LOPONTE, Luciana,
2015, p.159)

O campo da educacdo ainda estd permeado pela reproducdo e as
reverberacdes destes poderes, pois as imagens e discussbes atravessam

perpassam a vida em sociedade, na escola mas também nas familias,

[...] os discursos e interpretacbes que giram em torno dessas imagens
(produzidos por criticos, historiadores e também professores e professoras)
também fazem parte de um determinado conjunto de regras dentro de um
campo de saber e poder. (COUTINHO, Andréa; LOPONTE, Luciana, 2015,
p.156)

As autoras ainda acrescentam que “‘nem sempre uma docéncia
aparentemente elogiada como ‘criativa’ percebe que um simples livro de atividades
para colorir pode ser um grande engodo e uma subestimacdo a inteligéncia e
capacidade criadora feminina” (COUTINHO, Andréa; LOPONTE, Luciana, 2015,
p.160). Portanto, entrecruzando a perspectiva feminista as narrativas das mulheres,

assim como isso que se constroi na experiéncia de ensino, temos em vista que,

[...] explorar a narrativa para acessar a experiéncia dos alunos no processo
de ensino-aprendizagem é um meio para se compreender como eles
representam o conhecimento a partir da relacdo com o contexto de formacgéo
no qual estdo inseridos. (DO AMARAL, Ana Leticia; GONGALVES, Berenice,
2020, p.156)

Pensando, numa narrativa oral ou que seja visual, como apresenta Ana
Leticia do Amaral e Berenice Goncgalves (2020), é possivel atuar com elas como uma
possibilidade e na ampliacdo da producdo de conhecimento, estimulando um
envolvimento dos estudantes como sujeitos ativos, assim como o desenvolvimento

de habilidades e pensamento critico.

As imagens produzem sentidos e processos de identificacdo, fazendo parte
da vida das pessoas e do cotidiano escolar. Dentro e fora da escola,
estudantes e professores estdo expostos as mais variadas formas de
visualidades, seja pelos programas de TV, internet, video game e/ou
propagandas publicitarias. Além disso, imagens de personagens infantis



86

apresentam-se estampadas nos materiais escolares e roupas dos estudantes
e estes passam a identificar-se com as mesmas sem um processo reflexivo.
Estas visualidades acabam influenciando as criancas e os adolescentes em
suas maneiras de estar no mundo contemporédneo. Com isso torna-se
necessario uma educacao para as visualidades. (DE SOUZA, Fabiana;
ZAMPERETTI, Maristani, 2017, p.251)

Como discutimos anteriormente, as mulheres esteve reservado o lugar de ser
representada, “nas imagens de mulheres, enfatizam-se determinados modos de
conduta e demonizam-se outros: as mulheres sdo virgens, maes, amantes, esposas,
mas também sado prostitutas, bruxas, mulheres fatais” (COUTINHO, Andréa;
LOPONTE, Luciana, 2015, p.154), dificilmente estas eram criadoras, e ainda para as
autoras, as intervencdes feministas no campo da histéria da arte contribui para que o
nosso olhar “perca a inocéncia e cada vez mais desconfie de uma neutralidade
politica das imagens” (p.154).

No que refere-se a educacdo em artes visuais é importante considerar as
pedagogias visuais como uma possibilidade de refletir sobre imagens a partir de uma
perspectiva feminista. A desconstrucéo do olhar, por vezes colonizado a partir de um
unico modo de ver as imagens, pode ser realizado por meio de um viés critico no
gual amplia-se a perspectiva de ver com questionamentos sobre as mulheres
representadas, seus desejos, a objetificacdo dos corpos que aparecem desnudo e
em posicao de inércia, conforme aborda Loponte (2015). Ndo estamos com essa
discusséao afirmando que trata-se de um processo simples, mas compreendemos ser
importante que surjam iniciativa e materiais que instigue a refletir sobre a diversidade
de mulheres, suas atuacfes, producdes artisticas e 0 movimento feminista. Todas
essas questdes permeiam tanto as nossas vivéncias pessoais, artisticas e como
futuras professoras quando nos propomos a refletir sobre as reverberacfes no
ensino, sobre isso corroboramos com o exposto por Tania Dias e Luciana Loponte

(2016) ao afirmarem que,

Tais questbes interessam ao ensino de artes, pois € precisamente na
instituicdo escolar que se apresentam e se produzem — de maneira eficaz,
imperceptivel e continua — desigualdades, hierarquizagdes, classificacdes,
ordenamentos, separacdes. E ai que se naturaliza a ocupacdo dos espagos
gue meninos e meninas podem ocupar. Naturaliza-se, do mesmo modo, a
separacdo de meninos e meninas nas filas, nos trabalhos em grupo, assim
como, os lugares e os objetos de suas brincadeiras. E ai que se torna natural
definir os meninos como mais curiosos e agitados, enquanto as meninas
seriam mais dedicadas e discretas. (p.581)

De acordo com Guacira Louro (2001), a sociedade brasileira foi sendo

produzida a partir do “homem branco, heterossexual, de classe média urbana e
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cristdo” sendo essa a identidade referéncia, e fora isso ha ditos como os outros, 0s
diferentes, alternativos e até mesmo probleméticos, que refletem nos lugares, falas,
gestos, profissdes e sentimentos dos quais dizem ser de mulheres ou de homens,
constituindo ainda para a autora um processo de diferenciacdo, que se da vias
simbodlicas mas também materiais e sociais.

No ensino de artes visuais reconhecemos a importancia de avancar nas
discussfes pedagogicas para tornar compreensivel o feminismo e as possibilidades
de discussdo sob tal oOtica. E importante frisar que ndo estamos sozinhas nesta
discusséao, pois os trabalhos, pesquisas e discussfes de professoras como Guacira
Lopes Louro (2001) colaboram para a compreensao de ‘sexualidade e educagao
escolar”; Belidson Dias (2011) contribui para entendimento de ‘género e sexualidade’
levando em consideracéo a educacao para a cultura visual; Luciana Loponte (2015)
contribui pensando pedagogicamente o trabalho com imagens da historia da arte
gue sdo permeadas pelo ‘sexismo e objetificacdo dos corpos femininos’; entre outros
e outras.

Sao essas e outras iniciativas citadas acima que nos possibilitam acreditar em
uma educacao politica e pedagdgica desde a educacao basica até o ensino superior.
Apesar de nossa pouca experiéncia com educacdo, a participacdo em disciplinas
como estagio supervisionado e projetos de extensdo em espaco escolar nos fizeram
perceber que no ensino de artes ainda € muito comum as discussdes com énfase no
belo, sem problematizacdo da imagem. Nao queremos com isso criar um binarismo
entre certo e errado, isto levando em consideracdo que cada docente tem o direito

de fazer suas escolhas.

5.1 O Politico e o Pedagdgico

Apbés o didlogo construido por todo o trabalho que perpassa um pouco dos
Nossos atravessamentos e vivéncias, as discussbes sobre o feminismo e as
narrativas de mulheres atuantes em movimentos sociais e artistas, comecamos a
tracar uma ponte que propomos nesse emaranhado que vai de encontro aos
espacos de ensino e ao pensamento de uma estratégia de também permear esses
lugares por meio das nossas producdes e formacg&o. A partir daqui trazemos um
ponto que muito nos interessa, que € a relacéo do politico com o pedagoégico, que foi

algo norteador no trabalho proposto e trabalho.
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A escola é uma incorporacdo, historica e estrutural, de formas de cultura que
séo ideoldgicas (GIROUX, Henry, 1987, p.82), assumindo um papel no cotidiano de
acordo com Tania Brabo (2015) reforcadora dos estere6tipos e papéis especificos
para meninos e meninas, contribuindo para a continuidade da desigualdade de
género jA muito discutida aqui e que apesar disso, ainda ha tanto que nao
conseguimos abarcar na presente discussdo. Ainda para a autora, € necessario
investir em cursos de formacao inicial e continuada de forma que os professores e
as professoras se tornem sensiveis as questdes de género e outras que adentram o
espaco escolar, “pois pesquisa mostram que ainda género € invisivel aos olhos dos
educadores e das educadoras, apesar de constar das politicas educacionais
nacionais desde os anos de 1990” (BRABO, Tania, 2015, p.125).

Henry Giroux (1987, p.7) propde uma discusséo acerca da luta constante para
“produzir formas emancipatorias de conhecimento e de relagdes sociais”, e diz
também da necessidade de posicionar os professores como intelectuais
transformadores, com isso coloca a escola “como uma esfera publica que mantém
uma associacao indissoluvel com as questdes de poder e de democracia” (GIROUX,

Henry, 1987, p.8). E acrescenta que,

No entanto, a educacdo formal faz mais do que influenciar a sociedade: é
também influenciada por ela. Isto é, a escola estd indissoluvelmente unida
um conjunto mais amplo de processos politicos e culturais, e ndo somente
reflete os antagonismos inerentes a tais processos, mas também os
incorpora e reproduz. (GIROUX, Henry, 1987, p.76)

No decorrer da nossa formacédo, nos preocupamos muito — e percebemos
gue era algo que também preocupavam 0S Nossos colegas — como essas relacoes
se dao no espaco da escola, das autoridades exercidas e no controle dos contetudos
e dos posicionamentos docentes. Henry Giroux (1987) traz, portanto, em sua
discussdo a constante subordinacdo na divisdo social do trabalho que aumenta a
distancia entre quem controla a escola e as pessoas que de fato trabalham ali no
cotidiano, lidando com os estudantes e toda uma estrutura, sendo a pedagogia
reduzida ao interesse na eficiéncia e no controle das formas de conhecimento
(GIROUX, Henry, 1987).

Nesse ponto vamos em bell hooks?* (2013, p. 21) dizendo que o que se

esperava era a obediéncia e ndo o desejo de aprender, apontando que a educacao

24 pell hooks é pseuddnimo de Gloria Jean Watkins e inspirado em sua bisavé materna Bell Blair
Hooks. Optamos por respeitar a posi¢cdo da autora em dar enfoque ao conteldo de sua escrita e ndo
a pessoa.
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anda em crise, onde “o prazer de ensinar é um ato de resisténcia que se contrapde
ao tédio, ao desinteresse e a apatia onipresentes que tanto caracterizam o modo
como professores e alunos se sentem diante do aprender e do ensinar” e que “em
geral, os alunos nao querem aprender e os professores nédo querem ensinar’ (hooks,
bell, 2013, p.23). A autora, que se apoia muito em Paulo Freire, diz da educacao
como pratica de liberdade, sendo este “um jeito de ensinar que qualquer um pode
aprender” (p.25), e que ensinar de uma forma respeitosa € essencial para “criar as
condicdes necessérias para que o aprendizado possa comecar do modo mais
profundo e mais intimo” (idem, ibidem).

Tendo a pesquisa atravessamentos da nossa formacdo artistica, politica e
docente, sentimos necessidade de refletir sobre uma educacdo que assuma uma
posicao critica e emancipadora, e para isso de acordo com Henry Giroux (1987)
frequentemente as formacoes de professores perdem a necessidade de educar para
se tornarem profissionais criticos e que também,

Ao invés de ajudar o estudante a pensar sobre quem é, sobre o que deve
fazer na sala de aula, sobre suas responsabilidades no questionamento dos
meios e fins de uma politica escolar especifica, os alunos séo
freqlientemente treinados para compartilhar técnicas e para dominar a
disciplina da sala de aula, para ensinar um assunto eficientemente e
organizar o melhor possivel as atividades diarias. (GIROUX, Henry, 1987,
p.14)

Contrapondo este tipo de formacéao, bell hooks propde transgressao quando
coloca que,

Quando os professores levam narrativas de sua prépria experiéncia para a
discussdo em sala de aula, elimina-se a possibilidade de atuarem como
inquisidores oniscientes e silenciosos. E produtivo, muitas vezes, que o0s
professores sejam 0s primeiros a correr o0 risco, ligando as narrativas
confessionais as discussGes académicas para mostrar de que modo a
experiéncia pode iluminar e ampliar nossa compreensdao do material
académico. (hooks, bell, 2013, p.35-36)

Henry Giroux (1987) relaciona o politico e o pedagogico de uma forma que
muito nos interessa, sendo esta a principal questdo para a categoria ele chama de

intelectuais pedagogicos, sobre tornar o pedagdgico mais politico o autor coloca que,

[...] isto significa inserir a educacéo diretamente na esfera politica, afirmando
gue a escolarizagdo representa tanto uma disputa por significado, como uma
luta a respeito de relacdes de poder. Assim, a escola torna-se um espaco
central, onde poder e politica operam a partir de uma relacéo dialética entre
individuos e grupos, que funcionam dentro de condic¢des histéricas e limites
estruturais especificos, bem como dentro de formas culturais e ideoldgicas
gue séo a base para as contradi¢cdes e para as lutas. Aqui, a escolarizacédo, a
reflexdo critica e a acao tornam-se parte fundamental de um projeto social
para ajudar os alunos a desenvolverem uma profunda e inabalavel fé no
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combate para vencer as injusticas e mudarem a si proprios.” (GIROUX,
Henry, 1987, p.32)

E sobre tornar o politico mais pedagogico,

[...] significa utilizar formas de pedagogia que: tratem os estudantes como
agentes criticos, problematizem o conhecimento, utilizem o didlogo e tornem
o conhecimento significativo, de tal como a fazé-lo critico para que seja
emancipatério. Em parte, isso sugere que os intelectuais transformadores
atentem seriamente para a necessidade de dar aos alunos voz ativa em suas
experiéncias de aprendizagem; significa desenvolver um vernaculo critico
gue seja adequado aos problemas experienciados ao nivel da vida diaria,
especialmente quando estes sdo relacionados com experiéncias
pedagégicas desenvolvidas por praticas de sala de aula. Assim,
pedagogicamente, o ponto de partida para tais intelectuais ndo € o aluno
isolado, mas o0s estudantes como atores coletivos em suas varias
caracteristicas de classe, culturais, raciais e de sexo, em conjunto com as
particularidades de seus diversos problemas, esperancas e sonhos. E neste
ponto que a linguagem critica se une a linguagem da possibilidade.”
(GIROUX, Henry, 1987, p.33)

A escola e os espacos nao formais de ensino sdo permeados pelas relacdes
de poder, Henry Giroux (1987) propde investigar a cultura da escola como sendo
“‘uma forma de produgéo, cujos processos estdo intimamente ligados a estruturacéo
de diferentes formacdes sociais, particularmente daquelas ligadas a sexo, idade,
ragca e classe” (GIROUX, Henry, 1987, p.46) e “a cultura deve ser compreendida
como parte do terreno da politica e do poder’ (GIROUX, Henry, 1987, p.46). Nesse

ponto também discute acerca da disputa que permeia essa esfera,

Nesta concepg¢édo, a cultura € uma esfera de luta e de contradicbes e deve
ser vista como inacabada, como parte de uma luta continua de individuos e
grupos para definir e afirmar suas histérias e espacos de vida. E um tipo de
praxis que tem uma qualidade dialética que se manifesta em formas e
praticas culturais, as quais podem servir tanto a interesses dominantes como
a anseios emancipatorios. Como forma de dominacgéo, silencia ativamente
culturas subordinadas. Como forma emancipatéria, a cultura € uma
expressdo concreta da afirmacéo, da resisténcia, do desejo e da luta do povo
para se ‘representar” como agentes humanos, estabelecendo seu lugar de
direito no mundo. (GIROUX, Henry, 1987, p.47)

E necessario pensar na escola como este lugar onde o terreno é fértil para o
levante de varias discussoes, bell hooks (2013) aponta o “fazer da sala de aula um
contexto democratico onde todos sintam a responsabilidade de contribuir € um
objetivo central da pedagogia transformadora” (p.56), um espaco onde os
professores, além de refletir sobre suas praticas, possam também abrir lugar para

uma construcdo mutua, a autora ainda coloca algumas questdes,

Quem fala? Quem ouve? E por qué? Cuidar para que todos os alunos
cumpram sua responsabilidade de contribuir para o aprendizado na sala de
aula ndo € uma abordagem comum no sistema que Freire chamou de
“educacdo bancaria’, onde os alunos sdo encarados como meros
consumidores passivos. (hooks, bell, 2013, p.57)
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E por fim, aponta que ouvir um ao outro é um exercicio de reconhecimento,
algo buscado na construcdo da pesquisa e que tanto ocorreu nos momentos de
entrevista enquanto ouviamos os relatos das mulheres participantes. A autora
também propde a reflexdo sobre “como aprendemos” sendo isto algo que pode ser

potencializado por meio de conflitos,

Para nos confrontarmos mutuamente de um lado e do outro das nossas
diferengas, temos de mudar de ideia acerca de como aprendemos; em vez de
ter medo do conflito, temos de encontrar meios de usa-los como catalisador
para uma nova maneira de pensar, para o crescimento. (hooks, bell, 2013,
p.154)

Henry Giroux (1987) apresenta a luta intensa dos diferentes grupos acerca do

gue vai prevalecer ou ser legitimado, operando pelo discurso essas disputas,

Se a linguagem é inseparavel da experiéncia vivida e do desenvolvimento da
forma como o povo cria uma expressdo diferenciada, esta também
fortemente associada a uma luta intensa, entre diferentes grupos, a respeito
daquilo que vale como significado, de tal maneira que determinado capital
cultural prevaleca, legitimando modos de vida especificos. Isto é, o discurso
funciona, por exemplo, dentro da escola, para produzir e legitimar
configuracBes de tempo, de espaco e de narrativas que posicionam
professores e alunos de modo a privilegiar versdes particulares de ideologia,
de comportamento e de representacao da vida diaria. (GIROUX, Henry, 1987,
p.59)

Refletindo acerca dessa ponte entre o politico e o pedagodgico e nas
experiéncias possiveis, pensamos para isso é necessario melhorar as condi¢cées de
trabalhos para que os professores possam “operar em condi¢des que lhes permitam
refletir, ler, partilhar sua experiéncia com outros, produzir materiais curriculares e
publicar seus resultados para outros, fora de sua escola” (GIROUX, Henry, 1987,
p.50). Dessa forma, possibilitando que esse espaco funcione como uma espécie de
rede, onde as experiéncias acontecem e num momento posterior se discute sobre os
contetdos gerados, possiveis erros e acertos, intuito assim uma pratica pedagoégica
reflexiva.

Os movimentos sociais e a escola estiveram, ao longo da histéria, conectados
de alguma forma, e ambos o0s campos tém contribuicbes um ao outro,
simultaneamente. Por exemplo, nas escolas de parte do Brasil, tivemos a
experiéncia da Primavera Secundarista (2015-2016), evento marcante que
representa essa intersecc¢ao entre movimento social e educagao. Sobre isso, Angela

Mascarenhas (2004) nos diz que “a luta e a construcdo de uma identidade coletiva
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caracterizam 0S movimentos sociails que se constituem como educativos”
(MASCARENHAS, Angela, 2004, p. 21).

Atribuimos grande importancia ao conhecimento sobre a experiéncia das
mulheres contemporaneas nos movimentos sociais, e entendendo que 0 processo
delas possa ter aproximacdo com a realidade de qualquer interlocutora, torna-se
necessaria a abordagem desse tema no espaco pedagdgico. As demandas vao
existir enquanto houver desigualdade e nada melhor do que debater com os

estudantes as alternativas que existem para as desproporcdes da nossa realidade.

5.2 A Potencialidade do Material Paradidatico para pensar o Visual, o Social e 0
Politico

O presente trabalho teve por objetivo analisar as narrativas e memdrias de
resisténcia de mulheres que compuseram grupos e vivéncias na militancia, com o
intuito de refletir acerca do potencial educativo desses movimentos. Como forma de
entrelacar essa discussao ao espaco pedagogico, propomos a partir das narrativas e
visualidades articular a producdo de um material paradidatico em formato de livro,
com os resultados e processos da pesquisa, se apoiando no discurso visual e
narrativo, com potencial para ser trabalho no ensino de Artes Visuais. Sabemos que
tematicas que envolvem estas questdes sdo complexas e, talvez, por isso, apareca
com menos frequéncia em sala de aula e, diante disso, como mulheres artistas e
feministas, percebemos o potencial da arte e de como atravessar o cotidiano de
ensino por meio de um livro que reflita tal tema e que possa ser utilizado em sala de
aula. Nesse sentido, nossa proposicao € poética e pedagadgica.

Para Jimena Furlani (2008), os livros além de se constituirem como parte da
cultura e no espaco escolar opera como elemento parte das pedagogias e curriculos,
atua na producdo de conhecimentos e contribui para a producdo das identidades
culturais, “esses livros podem ser compreendidos tanto como um local que legitima
relacdes desiguais de poder, quanto um local de resisténcia e contestacdo dessas
desigualdades” (FURLANI, Jimena, 2008, p.39). Ainda para a autora,

Vistos como potencialmente inseridos nos curriculos escolares, os livros
paradidaticos sdo, também, instrumentos de uma politica educacional que
inclui certos saberes e certas identidades, tornando suas representacdes
visiveis e atribuindo-lhes status normatizador, a0 mesmo tempo em que
exclui outros saberes e outras identidades. [...] Assim sendo, problematizar o
conhecimento escolar e 0s processos culturais e sociais que 0 constituem
como hegeménico significa questionar todas as estratégias e 0s recursos
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didaticos envolvidos neste curriculo. (FURLANI, Jimena, 2008, p.40, grifo da
autora)

Jimena Furlani pontua a diferenciacao entre o livro didatico e o paradidatico
gue nos interessa:

O livro didatico € um recurso do ensino, ligado a programas educacionais
coerentes com a politica pedagégica de cada escola, mas vinculado a uma
politica educacional maior, como a estabelecida pelo Governo Federal (com a
LDB - Lei n.9.493-96 e os PCN/96. [...] Desse modo, sua caracteristica basica
€ ser um instrumento utilitario ao ensino. Se considerarmos que as
informacdes cientificas estdo constantemente sendo processadas e que a
sociedade também se modifica, a atualizacdo periddica € um aspecto
permanente nos livros didaticos. (FURLANI, Jimena, 2008, p.41)

Ja na definicdo de livro paradidatico, que é como enxergamos a nossa
proposta, a autora apresenta que,

Os livros paradidaticos também apresentam conhecimentos, s&o
instrumentos de ensino e sdo frequentemente atualizados. Entretanto,
geralmente, seus conteldos relacionam-se a tematicas que tangenciam as
disciplinas do curriculo oficial. Assim, sdo vistos como um complemento aos
livros didaticos e, mesmo que cada disciplina ofereca uma gama de
conteudos, os livros paradidaticos sdo elaborados especificamente para cada
assunto, por exemplo: educacéo sexual, meio ambiente, pluralidade cultural,
ética, prevencdo de drogas, cidadania, direitos humanos, direitos dos
consumidores. Segundo a LDB/96, “seja qual for a disciplina a que sirvam,
livros de cunho paradidatico devem contribuir para a construcdo da ética
necessaria ao convivio social democratico” (Titulo II, art.3°, 1IV). (FURLANI,
Jimena, 2008, p.41)

Refletindo acerca dessa triade entre visual, social e o politico, gostariamos de
introduzir a discussao proposta por Nicholas Mirzoeff (2016) sobre o “direito ao
olhar”, o autor apresenta que este direito ndo se resume a uma questdo de visao,
gue ha uma dimensdo pessoal do olhar indo de encontro a outros olhares
expressando amizade, amor, e deve ser matuo, no entanto, quando usamos disto
para falar sobre visualidade, ganha uma outra dimenséao. “Visualidade € uma palavra
antiga para um projeto antigo [...] € na verdade um termo do inicio do século XIX que
faz referéncia a visualizacéo da histéria” (MIRZOEFF, Nicholas, 2016, p.746, grifo do
autor).

De acordo com Nicholas Mirzoeff (2016), os primeiros dominios da
visualidade foram por meio dos trabalhos escravos, monitorados por um supervisor,
sendo este o substituto do soberano, dessa forma “a visualizacdo se tornou a marca
do general moderno, pois o campo de batalha ficou demasiado grande e complexo
para que qualquer pessoa sozinha pudesse Vvé-lo integralmente” (MIRZOEFF,
Nicholas, 2016, p.747). O autor também propde que visualizar € produzir

visualidade, e que esta visualizacdo era atributo do Herdi, sendo esta masculina,
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‘em tensdo com o direito a olhar que tem sido descrito em diferentes situagées como
feminino, lésbico, queer, ou trans” (MIRZOEFF, Nicholas, 2016, p.747, grifo do
autor).

Para Raimundo Martins (2011) por onde vivem ou habitam, os seres humanos
deixam marcas e rastros, que geram valores e praticas culturais que caracterizam as
feituras de um determinado periodo ou época histérica e chama a atencdo quando
diz que, “seus significados dependem do contexto, da situagdo e do dialogo que se
constréi nas relacdes com o publico/audiéncia, e ndo apenas da origem, fonte, ou
material que constitui esses objetos” (MARTINS, Raimundo, 2011, p.22). E, quando

propomos a producao do livreto vamos ao encontro com outra pontuacéo do autor,

O papel que imagens e objetos de arte tém na vida cultural e, especialmente,
deveriam ter nas instituicdbes educacionais € articular, colocar em cena e
fazer circular a diversidade de sentidos, significados e valores que essas
imagens e objetos geram [...] cada pessoa as experimenta e interpreta de
maneira diferente [...] (MARTINS, Raimundo, 2011, p.24)

O autor ainda acrescenta que a “arte, objetos e imagens sao ideoldgicos e
sempre estdo social e politicamente contextualizados” (MARTINS, Raimundo, 2011,
p.28) e que “narrativas visuais sdo uma espécie de fusdo das relacdes entre imagem
e poder” (idem, p.31).

Partimos portanto, do pensamento da narrativa visual e dos relatos orais,
ambos se pautando em discursos para atuar na producdo de conhecimento, onde
conforme Ana do Amaral e Berenice Goncalves (2020) a producdo de imagens
compdem a evolucdo da humanidade logo trabalhar no contexto escolar a partir da
producdo de visualidades amplia e estimula a participacdo dos estudantes como
sujeitos ativos desse processo e “promovendo o desenvolvimento de habilidades,
como o trabalho colaborativo e o pensamento critico” (DO AMARAL, Ana;
GONCALVES, Berenice, 2020, p.155), as autoras ainda colocam que as imagens
estimulam respostas emocionais e intelectuais.

Os espacos de ensino, de acordo com Rosangela Soares (2008) sdo um
destes lugares de producéo de significados assim como onde se forja relacdes de
poder, uma construcdo social e discursiva que permeia o consumo de musicas,
revistas, filmes, e outros espacos para além da escola. Ainda para a autora, sao
espagos onde se “produzem significado a respeito de familia, de sexualidade, de
género, de raca, de justica, de consumo, entre tantos outros, que interagem com 0s

individuos” (SOARES, Rosangela, 2008, p.48) e continua “o saber ndo é construido
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fora das relagbes de poder nem em oposicdo a ele. O poder necessita produzir,
organizar e sistematizar os saberes sobre aqueles a quem se dirige e sobre as
acoes destes” (idem, ibidem).

Tanto nos pautamos nas discussdes feministas e nas representacbes das
mulheres ao longo da historia, principalmente no meio das artes, Rosangela Soares
(2008) apresenta que,

Se a representacdo € um lugar de poder e regulacdo e uma fonte da
identidade, entdo nos cabe a tarefa de construir novos significados e
desembaracar os velhos. A identidade esta intimamente associada a
representacdo. Ela se produz e se constitui em processo de representacao.
Isso implica complexas negociacfes, adesfes e rejeicbes que se dao em
relagcbes de poder. [...] A resisténcia se exerce no interior das relagbes de
poder e se expressa através de lutas locais, cotidianas e rotineiras. [...]
Reconhecer as identidades como instaveis, incompletas e em processo, ndo
significa a perda de seu aspecto politico, ao contrario, pode apontar para
novas formas de luta. Nesse sentido, novos significados devem ser
construidos e postos em acao. (SOARES, Rosangela, 2008, p.51)

Considerando as discussfes da cultura visual, que para Raimundo Martins
(2011) vem definindo ndo somente a forma como vemos, mas também como nos
veem e como, € 0 que, somos capazes de ver. “Ensinar segundo as premissas da
cultura visual, é termos a consciéncia de estarmos deliberadamente a recorrer a um
ato que é ao mesmo tempo artistico, estético e politico’ (CHARREU, Leonardo,
2011, p.56).

Quando adentramos essa producédo, nos interessou ampliar possibilidades de
discussfes no processo de ensino-aprendizagem e dessa forma atender questdes, e
“‘expandir a pergunta ‘o que vocé vé nesta imagem? que histdéria conta esta obra’ e
dirigir-se até um terreno que nao havia sido explorado: ‘o que fala de mim esta
representacdo visual?” (HERNANDEZ, Fernando, p.69, 2011). Considerando

também que,

[...] as imagens e outras representa¢des visuais séo portadoras e mediadoras
de posicdes discursivas que contribuem para pensar o mundo e a nés
mesmos como sujeitos e que, em suma, fixam a realidade de como olhar e os
efeitos que cada um tem ao ser olhado por essas imagens. (HERNANDEZ,
Fernando, 2011, p.63)

Para concluir pensando na formacdo docente que ndo se encerra com 0O
diploma e continua a se dar por meio de processos histéricos. Andréa Coutinho e

Luciana Loponte pontuam que,

Nosso olhar para a docéncia ndo esta inscrito em um corpo neutro,
desprovido de nossa propria subjetividade, € um olhar localizado em um
corpo historicamente especifico construido pela cultura e pelas ‘pedagogias
visuais’ do nosso tempo. (COUTINHO, Andréa; LOPONTE, Luciana, 2015,

p.161).
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Portanto, quando trazemos as narrativas das mulheres, as visualidades que
atravessam essas movimentacdes politico-sociais e o contexto da escola, pensamos
na potencialidade de que “nossas histérias se cruzam com as histérias que nos

”

foram apresentadas e que dessa forma vamos criando relagdes e outras
representacdes no que diz respeito a visdo sobre o movimento feminista assim como
outros compdem esse de pautas sociais, que refletem na forma como olhando para
a propria historia, tanto a pessoal quando a histérica. (HERNANDEZ, Fernando,
2011, p.73)

Diante do exposto, acreditamos que a producdo de um material paradidatico
com uma perspectiva poética, tecida a partir dos atravessamentos das narrativas,
pode contribuir para pensar essa tematica desde o ambito de ensino. Todavia,
entendemos que trata-se de uma iniciativa a qual evidencia que é possivel trabalhar
com tematicas que derivam-se das pautas feministas e/ou a partir de uma

perspectiva feminista em sala de aula no ensino de artes visuais.

5.3 AProducéo de Material Paradidatico a partir do Feminismo

A producdo desse material envolveu inquietagcbes e um anseio em cumprir
cada etapa do processo para ver o material criando forma, e dessa forma ir
coletando félego para continuar os dias dando prosseguimento na pesquisa. O que
temos aqui é a proposicdo de um livro, que ainda estd em processo de construcéo e
reflexdo, o qual compreendemos que é necessario ajustar alguns detalhes para
ganhar corpo e adentrar o ambito pedagdgico. Entendemos no decorrer da pesquisa
gue precisamos ampliar o dialogo com a escola, assim como 0S espacos nao
formais de ensino e os/as docentes de artes visuais para amadurecer nosso livro e
também porgue nosso interesse € criar um material consistente e que fortaleca a
pratica do educador.

O material do modo como estad organizado hoje tem potencialidade para
ampliar a percepcdo sobre o tema, todavia, nosso desejo é continuar pesquisando
como professoras e artistas para propor esta e outras materialidades que dialoguem
com a necessidade dos educadores para trabalhar o feminismo. Desse modo, a

proposta foi produzir um material a partir das narrativas das mulheres em dialogo
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com o feminismo e as lutas sociais que estas participam ou participaram, e também
entrelacadas as nossas vivéncias e composicoes artisticas.

Gostariamos de destacar, ainda, que entre as competéncias especificas
apresentadas na Base Nacional Comum — BNCC, no componente curricular de arte,

do ensino fundamental, identificamos:

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas,
tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios, producdes, intervencdes e
apresentacoes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes” (BRASIL, 2017, p. 198)

Além disso, nas artes integradas encontramos as seguintes habilidades para
o ensino fundamental nas séries finais:

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes
davida social, cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e ética.
(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producéo
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizacOes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.). (BRASIL,
2017, p. 198)

Nas competéncias gerais para a Educacdo Basica, do ensino meédio, esta
descrito que:

9. Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucédo de conflitos e a cooperacéo,
fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos
e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e
potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza. (BRASIL,
2017, p. 10)

Ja nas competéncias especificas de linguagens para o ensino médio e suas

tecnologias encontramos:

2. Compreender os processos identitarios, conflitos e relacbes de
poder que permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitar as
diversidades, a pluralidade de ideias e posi¢cdes e atuar socialmente
com base em principios e valores assentados na democracia, ha
igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando a empatia, o didlogo, a
resolugdo de conflitos e a cooperacdo, e combatendo preconceitos de
qualquer natureza. (BRASIL, 2017, p. 481)

by

Apesar de nao nos aprofundarmos nos tépicos referentes a BNCC da
educacéo basica, fundamental e médio, observamos que a criticidade relacionada as
guestdes sociais estdo presentes no documento curricular. Percebemos que séo
contempladas questdes relacionadas ao social, politico, direitos humanos, respeito a
diversidade, igualdade, pluralidade de ideias, entre outros pontos. Além disso, nao
h& um conteudo especifico fechado e, diante do exposto, entendemos que podemos

discutir em sala de aula assuntos relacionados ao feminismo e trabalhar a partir de
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uma perspectiva feminista em sala de aula. Desse modo, reconhecemos que ha
brechas na BNCC que nos possibilita pensar “a mulher artista”, “as producodes
destas”, “o apagamento das mulheres na histéria da arte”, “pautas feministas como
igualdade de género na arte”, etc. Assim, nosso livro vai ao encontro do que
preconiza a BNCC, visto que esta tematica pode ser discutida em sala de aula.

Este material foi a forma em que consideramos de refletir sobre a teméatica
feminista a transpondo para o meio educativo, pois apesar de ser uma discusséo
gue ja permeia os contextos de ensino, como apontamos em Varios momentos no
decorrer deste trabalho, o0 nosso interesse € contribuir com a ampliacdo de
materialidade para as professoras e professores trabalharem com potencial visual e
discursivo para a area de Artes Visuais.

No processo de busca de como compor o material, partimos do entendimento
de algo ainda em construcdo, e nos empenhamos na procura pelas producdes ja
realizadas por noés, com o intuito de refletir sobre o que tinhamos que poderia
adentrar esse material ou que apontasse para as visualidades que gostariamos de
compor, assim como aquelas atravessadas na construcdo deste Trabalho de
Conclusdo de Curso. Foi um processo que contribuiu para pensar como se
relacionaria a producédo de uma com a outra, que embora tenha suas aproximacoes,
vimos como necessario articular esse dialogo.

Ambas as producdes se articulam por meio da representacdo de mulheres,
geralmente atrelada aos contextos de luta e resisténcia, e até mesmo de questbes
de um espaco de maior intimidade relacionado as memoarias do feminino. Questdes
de género como a violéncia, a raiva e o silenciamento sédo trabalhadas nas suas
obras, oriundas de suas experiéncias e reflexdes politicas, que muitas vezes foram
em parceria, onde por exemplo, ambas participavam da mesma manifestacéo, lado a

lado.
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Figura 26 - Bianca Rezende, Mulher cerratense (a esquerda) — 2019, Aquarela e guache sobre
papel, 21x29,7cm e Sem titulo (a direita) — 2020, Aquarela sobre papel, 21x29,7cm
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Fonte: Acervo pessoal

A busca dentro desse processo de elaboracdo do material acabou esbarrando
em questbes da atual vivéncia artistica de cada uma, relacionadas ao
desenvolvimento de pesquisa que € permeado por expectativas, realizagoes,
frustracdes e insegurancas. Ainda compomos a Residéncia Artistica da qual
comentamos no inicio deste trabalho, portanto, temos um processo de investigacao
gue se relaciona com as orientacdes do professor, assim como a construcdo desse
material perpassa os dialogos com a nossa orientadora, portanto, ha uma série de
negociacodes feitas para as escolhas poéticas e producéo desse material.

No percurso de selecdo de possiveis trabalhos para compor o livro, houve um
pouco de dificuldade, por em alguns momentos nos encontrarmos em um momento
gue diz ser de reconstrucdo e recolhimento. Um movimento que acabou
acontecendo foi de tentar articular uma estratégia, tendo em vista que as obras
pacto de Siléncio (2020-2021) e Narcisica (2020) que foram compor a exposi¢cao
itinerante do | Prémio Vozes Agudas para Mulheres em Brasilia, de 8 de maio a 13
de junho, na Galeria Karla Osorio em Brasilia. Uma iniciativa do coletivo feminista
Vozes Agudas relacionado ao Atelié 397 em Sao Paulo, que tem se apoiado numa

tentativa de dar visibilidade a mulheres artistas.

Esperamos que esta mostra panoramica em sua versdo brasiliense seja
capaz de pontuar a variedade de temas e formas na producgdo de artistas
mulheres, ndo mais submetidas a nichos de atuacdo estereotipados e
portanto, discriminados pelos olhares criticos de fundamentacdo miségina.
Novamente, a experiéncia do prémio permitiu verificar que, para uma geracao
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jovem de artistas mulheres, assumir os signos do feminino e a bandeira
feminista ja ndo sdo mais um impedimento de profissionalizagdo, e fazemos
votos de que essa postura apenas se amplie, nunca retroceda (1° PREMIO
VOZES AGUDAS. Vozes Agudas, 2021)

Figura 27 - Gabriela Chaves, Pacto de Siléncio (a esquerda) e Narcisica (a direita) — 2020-2021
Pigmento natural sobre papel algodédo, 50x40cm.

Fonte: Acervo pessoal

Na tentativa de articular uma proposta para o livro, recorremos a participacao
na acao intitulada Ocupa Virtual, promovida na pagina do Instagram da Galeria da
FAV, gue foi entre os dias 05 a 11 de abril. Onde apresentou uma série de desenhos
acompanhados de narrativas escritas sobre dores, cortes, costuras e suturas
simbolicas de um corpo adentrando memoérias de infancia e da construgcdo do

feminino que perpassa as suas vivéncias. Em Fala (Figura 26) apresenta que,

No desenho, uma agulha que parece ser uma das marcas de outros
femininos que atravessam o meu formar, e na producéo atravessa a garganta
unindo parte de um corpo gestante desmembrado com uma cabeca
mascarada. Hé tentativas de vestir e mostrar, de alimentar e privar. Comeco
entdo a me questionar: uma garganta atravessada produz fala? O quao é
permitido falar? Disse em andlise que, este corpo produz uma fala com
ranhuras, por pensar no gesto do passar a agulha no papel sem furar. E
como uma fissura de si. Penso que uma garganta atravessada produz falhas
e o corpo parece ficar cheio de algo que se assemelha a uma tentativa de se
fazer, apesar das pernas desmembradas e atravessadas pelas agulhas que
tentam ser suporte no sustento desse corpo. (Ocupa Virtual, 06 de abril de
2021)%

25 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CNVCnHxDPaR/?utm_source=ig_web_copy_link.
Acesso em: 12 mai. 2021.
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Figura 28 - Gabriela Chaves, Fala— 2021, Grafite sobre papel, 21x29,7cm

Fonte: Acervo pessoal

Ainda sobre o0s atravessamentos apresenta em Como se costura os rasgos do
corpo? (Figura 27),

Este é um dos desdobramentos de um sonho. Um ferro com duas pontas
adentrava 0 meu peito, fazendo uma curva e atravessando um 6rgdo que
identifiquei como o corag&o. N&o sentia nenhuma dor, mas sentia a agonia do
rasgo que ressoou por dias no meu corpo acordado. No sonho eu néo via
nada, sentia muito e desconhecia a causa, ao mesmo tempo era tdo familiar.
Uma questdo ficou me rondando: que dor ou reencontro é esse que o0 outro
convoca? (Ocupa Virtual, 10 de abril de 2021)2¢

26 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CNfVv3_DMwa/?utm_source=ig_web_copy_link.
Acesso em: 12 mai. 2021.
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Figura 29 - Gabriela Chaves, Como se costura os rasgos do corpo? — 2021, Grafite e fios de cabelo
sobre papel, 21x29,7cm

Fonte: Acervo pessoal

Refletindo sobre o material, consideramos que a acdo da Ocupa Virtual teve
um viés expositivo e de didlogo, ja que nesse periodo de participacdo dos e das
artistas, os mesmos operam a administracdo da pagina da galeria. Sua proposta
culmina, portanto, na unificacdo dos desenhos e relatos, com o propdsito educativo.

A outra parte das producdes ligam-se diretamente as narrativas das mulheres
gue contribuiram com a pesquisa aqui desenvolvida, como a Andressa e a Abigalil, e
se entrelacam as questbes como Bianca as representam por meio de retratos
acompanhados de trechos de suas falas. Para pensar a producéo artistica por meio
do material da pesquisa, foi necessario se debrucar nas falas de cada uma das
entrevistadas, para a selecdo de consideracbes importantes que elas fizeram em
torno do feminismo e movimentos sociais.

As pinturas vieram com a intencdo de documentar poeticamente a trajetéria
politica de Andressa, Abigail e Mirna, que observamos ser muito relevante para o
ambito pedagdgico, portanto o caminho foi de retrata-las por meio da aquarela em
preto e branco, e da presenca das flores, que séo resultados das sementes que
essas mulheres plantaram ao longo de suas respectivas jornadas. Suas palavras
sdo terreno fértil para se pensar a formacdo politica da/o estudante na escola

brasileira contemporanea.
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Ao mesmo tempo que temos as falas colhidas para a pesquisa, o aspecto
afetivo ndo deixa de se sobressaltar quando se produz artisticamente sobre essas
mulheres, com quem compartilhamos tantas lutas e violéncias num passado recente.
A identificacé@o é gritante, faz rememorar os momentos de combate as opressdes de
maneira organizada, que eram um ponto forte para se pensar um horizonte politico
mais igualitario. Imprimir no papel, por meio da prépria méo, o processo de cada
uma dessas mulheres também é um ato de reivindicar a memdéria do que estamos

vivendo.

Figura 30 - Bianca Rezende, Andressa — 2021, Aquarela sobre papel, 21x14,8cm

Fonte: Acervo pessoal

A vontade de retratd-las nos seus respectivos movimentos representa a
importancia de suas vivéncias para a construcdo do material, entdo temos a Abigalil
na Ocupacao Feminista da reitoria da UFG (2016), a Mirna na | Marcha Nacional das
Mulheres Indigenas (2018) e a Andressa hum ato em repudio a exposi¢cdo de uma
estudante do IFG (2016).
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Figura 31 - Bianca Rezende, Ocupagdo Feminista — 2021, Aquarela sobre papel, 21x14,8cm

Fonte: Acervo pessoal

Figura 32 - Bianca Rezende, | Marcha Nacional das Mulheres Indigenas — 2021, Aquarela sobre
papel, 21x14,8cm

ey
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Figura 33 - Bianca Rezende, Ato em repudio a exposicao de estudante do IFG — 2021, Aquarela
sobre papel, 21x14,8cm

Fonte: Acervo pessoal

Pinta-las é transformar em visualidade o que nds aprendemos com o
compartilhamento de suas experiéncias, entdo esse processo torna-se um respiro e
uma sensacao de que as alternativas estdo sendo construidas, por mais que o
cenario atual seja catastrofico. Aos poucos o livro tem sido construido, com
interferéncias uma da outra, seguimos na producéo deste, que vai se estender para
além dos limites da entrega da pesquisa. Em um momento posterior, com esse
projeto efetivado, o resultado da pesquisa estara concluido de fato.

Quando, eventualmente, o livro estiver concluido, a intencdo € socializar o
seu conteudo de forma gratuita na internet e, se houver a possibilidade, distribui-lo
para professoras e professores da rede publica aqui de Goiéania. Nosso interesse é
transpor os limites da academia com a pesquisa e fazer o livro chegar nos
estudantes, almejamos fazer com que o alcance desse material seja amplificado.
Além disso, nossa intencdo é acompanhar alguns dialogos a partir deste material
para ampliar essa narrativa visual que ganha forma e corpo por meio de um livro.

E importante destacar que apesar de ndo termos controles das narrativas que
este material pode gerar nos espacos pedagdégicos, reconhecemos que sdo essas e

outras narrativas visuais e discursivas que corroboram para a construgcao de uma
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percepcao sobre o que é o feminimo e as mulheres feministas. Ha um imaginario
construido em torno desta temética que invisibiliza as pautas feministas e deturpam
Nossos interesses que giram em torno: de direitos igualitarios; acesso a educacao
publica e laica; direito de tomar decisdo sobre nossos corpos; direito ao bem estar;
direito a ir e vir sem ser violada; direito de ser mae sem preocupar-se em ser
demitida apoés findar a gravidez; direito a vida; etc. Para o ensino de artes visuais 0s
professores podem discutir algumas questdes relatadas como: mulheres na arte e
nas lutas sociais, violéncias contra meninas e mulheres, direito de escolha,
maternidade, entre outros. Além disso, ao final o educador e a educadora podem
propor a producdo de novas visualidades e livretos coletivos levando em
consideracdo as histérias de outras mulheres que atravessam os cotidianos dos
estudantes como: as maes, artistas, professoras, etc. Por fim, nosso livro € uma obra

livre para que cada professor explore e proponha discussfes desde o feminismo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos o trabalho com a sensacdo de que ha muito pela frente, nos
esbarramos com um processo de finalizacdo de uma etapa que € inicio para tantas
outras. Adentramos as experiéncias sociais que permearam 0 NOSSO Processo
formativo, fomos de encontro com as narrativas de outras mulheres feministas,
nossas companheiras de luta, seus relatos que por varias vezes contemplaram tanto
daquilo que gostariamos de falar, sobre como nos sentimos em determinadas
situagdes e os sonhos que ainda carregamos. Como pontua bell hooks (2013)
“temos de aceitar que nossa luta sera longa e estar dispostos a permanecer
pacientes e vigilantes” (p.50) e complementa “ndo podemos nos desencorajar
facilmente” (idem, ibidem).

O processo de pesquisa aconteceu em um cenario de horror, em decorréncia
da pandemia da Covid-19, no Brasil ultrapassamos as mais de 432 mil mortes?’ —
até este momento da escrita. Quando a iniciamos, ha cerca de um ano atras
estdvamos adentrando esse contexto, assustados, aprendendo os distanciamentos,
0s novos protocolos e perdendo os nossos espacos de convivio, desde entdo vemos
0s nossos indo embora. Embora a nossa pesquisa ndo tenha sofrido grandes
alteracoes metodoldgicas, fomos atravessadas por frustracfes e ansiedade nessa
situacao, pensando que tudo poderia ter sido diferente, no entanto atuamos a partir
do que estava dentro das possibilidades.

Buscamos pelos vestigios e encontramos tanto sobre as ditas auséncias
ocupadas pelas mulheres que ousaram e abriram 0s caminhos que nos
possibilitaram chegar aqui na construcdo dessa pesquisa e de uma vida pautada na
perspectiva feminista e de luta. Nas narrativas e memdrias de resisténcia das
mulheres contemporaneas atuantes nos movimentos sociais vislumbramos alcancar
resultados que pudessem contribuir com as discussbes feministas atuais, assim
como contribuir com um espac¢o que sera o0 nosso local de atuacao, assim como ja é
de tantas professoras e professores. Como mulheres, artistas e em breve
professoras, levamos em consideracdo a importancia dessa discussdo sobre
feminismo a partir das narrativas de mulheres feministas pensando numa educagao

visual.

27 Coronavirus Brasil. Disponivel em: https://covid.saude.gov.br/. Acesso em: 15 mai. 2021.
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Nos esforgamos para visibilizar outras narrativas, imagens e sujeitos no
ambito pedagdgico, como professoras em formacédo partindo de lugares permeados
pelas lutas sociais, nos pautamos na compreensdo das imagens produzidas ao
longo da histéria da arte na tentativa de desconstruir o olhar tdo atravessado pelos
discursos hegemdnicos. Nos propomos a uma investigacao que tentasse responder
as questbes: De que forma levar as discussGes contemporaneas relacionadas ao
feminismo e as lutas sociais para 0s espacos de ensino? Como pensar uma
educacdo que seja libertadora e que contribua para a emancipacdo de meninas e
meninos, na conjuntura que vivemos?

Em nosso percurso conduzimos a criagdo de um livro autoral e com enfoque
poético, ainda em processo, mas a intencao € que ele possa ser distribuido de forma
digital e quem sabe, numa versao fisica, com o intuito de que essa fosse uma forma
de endossar as discussodes relacionadas ao feminismo, as lutas sociais e a producéo
artistica de mulheres artistas. Refletindo sobre como as visualidades atravessam o
cotidiano dos estudantes, visamos uma abordagem critica nessa proposi¢cao, tendo
em vista que estas imagens interferem e criam nossas subjetividades, conforme
Fabiana de Souza e Maristani Zamperetti (2017) uma educacdo baseada nas
imagens atravessadas pela cultura visual, deve se pautar nas experiéncias dos
estudantes, contribuindo para a compreensdo no olhar e na atribuicdo de novos

significados dessas visualidades. As autoras ainda apontam que,

[...] é fundamental o questionamento sobre a presenca do feminino na area
da cultural e das artes visuais, pois é ainda dominada predominantemente
pela visdo masculina, em funcdo do maior destaque dado & producéo de
artistas homens, em toda histéria da arte ocidental, em especial.
Historicamente as mulheres tém aparecido como modelos, sendo retratadas
nas obras de arte, e ndo como protagonistas dos fazeres artistas. Portanto, o
conhecimento das artistas mulheres, em especial, pode favorecer uma nova
apreensdo das visualidades contemporaneas, buscando superar as
desigualdades de género. (DE SOUZA, Fabiana; ZAMPERETTI, Maristani,
2017, p.261)

A proposicdo do nosso livro, além do mais, fala desse lugar de mulheres
sendo retratadas por outras mulheres artistas, nesse viés também pensamos na
possibilidade de ser um material de apoio para os professores da rede publica,
muitos que carecem de uma boa estrutura de trabalho, no entanto que sempre
buscam levar o melhor possivel para seus estudantes.

Com relacdo a pergunta que articulamos sobre uma educacgéao libertadora e

gue contribua para a emancipacdo dessas criangas, refletimos que sobretudo, se
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orienta por uma perspectiva critica, que assumimos pensando no feminismo, nas
lutas sociais e nos papéis que desempenhamos na construgao da pesquisa. “Numa
perspectiva critica e politica o professor ndo é neutro, suas crencgas, escolhas e
inquietudes fazem parte do processo de pesquisa e da acdo pedagogica’
(ARANTES, Kelly, 2012, p.1035). Para além disso, como professoras, € necessério
reconhecermos também a historicidade que meninas e meninos carregam consigo e
criar estratégias que possam instiga-los que estes possam ser sujeitos ativos em
todo processo formativo.

Desejamos que o nosso trabalho, a partir dos didlogos abertos, ganhe
desdobramentos em pesquisas futuras, assim como em nossa — e em outras —
formacdo artistica e docente, que tenha reverberacbes nas discussdes sobre
mulheres na arte, suas presencas e as narrativas sobre suas vidas e atuacdo em
movimentos sociais, e ainda sobre uma educagéo critica. Além do mais, produzir
uma devolutiva para a sociedade, pensando no viés da escola publica como é o
caso da distribuicdo que vislumbramos para o material produzido, € nos pautar no

investimento que houve em nossa formacéo e nas milhares de outras pessoas.
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APENDICE A — MODELO TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO UTILIZADO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé esta sendo convidado (a) a participar, como voluntério (a), da pesquisa intitulada
“Narrativas de resisténcia: A memdria de mulheres e seus levantes como poténcia para o
ensino de Artes Visuais”. N0ssos nomes s&o Bianca Rezende Carolina e Gabriela Chaves de
Oliveira, somos as pesquisadoras responsaveis e nossa area de atuacdo é Artes Visuais. Apds
receber os esclarecimentos e as informacfes a seguir, se vocé aceitar fazer parte do estudo,
assine ao final deste documento, que em decorréncia da pandemia podera ser assinado e
compartilhado digitalmente e sera compartilhado. Esclareco que em caso de recusa ha
participacdo, em qualquer etapa da pesquisa, vocé nao sera penalizado (a) de forma alguma.
Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas pelas
pesquisadoras responsaveis, via e-mail biancarezen@gmail.com e/ou
gabrielachaves@discente.ufg.br.

O trabalho tem como objetivo geral explorar as narrativas e memorias de mulheres
feministas com o intuito de compreender como as suas acdes e interesses podem dialogar com
as nossas vivéncias politicas e artisticas, para assim refletir sobre o potencial educativo desses
movimentos. VVocé serd entrevistado pelas duas pesquisadoras de forma online, com link a ser
enviado no dia e horario marcado previamente, de acordo com a disponibilidade de ambas as
partes, e para isso devera reservar um periodo de uma hora. Se vocé ndo quiser que seu nome
seja divulgado, estd garantido o sigilo que assegure a privacidade e o anonimato. As
informacGes desta pesquisa serdo confidenciais e serdo divulgadas apenas em eventos ou
publicacbes cientificas. Toda pesquisa pode oferecer riscos aos participantes, como 0 risco
psicossocial, que envolve o cansago para sua execucao, constrangimento ou até mesmo riscos
emocionais, bem como os potenciais individuais ou coletivo, comprometemos-nos a zelar
pelos participantes, de forma a ndo criar muitas demandas, e expor ao minimo de danos e
riscos.

Durante todo o periodo da pesquisa e na divulgacdo dos resultados, sua privacidade
sera respeitada, ou seja, seu nome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de alguma
forma, identificar-lhe, serd mantido em sigilo. Todo material ficara sob nossa guarda por um
periodo minimo de cinco anos. Para conducdo da entrevista é necessario o seu consentimento
para utilizacdo da gravacdo, assinale entre os parénteses da op¢ao que valida sua decisdo:

( ) Permito a gravacdo da entrevista.
( ) Nédo permito a gravacdo da entrevista.

As gravacOes serdo utilizadas na transcricdo e analise dos dados, sendo resguardado o
seu direito de ler e aprovar as transcricdes. Pode haver necessidade de utilizarmos sua voz em
publicac6es. Faca uma rubrica entre os parénteses da opc¢do que valida sua decisdo:

( ) Autorizo o uso de minha voz em publicacdes.
( ) Néo autorizo o uso de minha voz em publicagodes.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido em publicacGes, faga
uma rubrica entre os parénteses da opgao que valida sua decis&o:


mailto:biancarezen@gmail.com
mailto:gabrielachaves@discente.ufg.br
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( ) Permito a divulgacdo da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa.
( ) Néo permito a divulgacdo da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua imagem em publicacGes, faca
uma rubrica entre os parénteses da opcao que valida sua decisao:

( ) Permito a divulgacdo da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.
( ) N&o permito a divulgagdo da minha imagem nos resultados publicados da
pesquisa.

Solicito autorizacéo para utilizacdo dos dados em pesquisas futuras. Para validar sua
decisdo, faca uma rubrica entre 0s parénteses abaixo:

( ) Permito utilizar esses dados para pesquisas futuras.
( ) N&o permito utilizar esses dados para pesquisas futuras.

Declaro que os resultados da pesquisa seréo tornados publicos, sejam eles favoraveis ou néo.

1.2 Consentimento da Participagdo na Pesquisa:

B, e bbb , abaixo assinado,
concordo em participar do estudo intitulado “Narrativas de resisténcia: A memoria de
mulheres e seus levantes como poténcia para o ensino de Artes Visuais”. Informo ter
mais de 18 anos de idade e destaco que minha participacdo nesta pesquisa € de carater
voluntario. Fui devidamente informado (a) e esclarecido (a) pelos (as) pesquisadores (as)
responsaveis Bianca Rezende e Gabriela Chaves sobre a pesquisa, os procedimentos e
métodos envolvidos, assim como 0s possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha
participacdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer
momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a

minha participacdo no projeto de pesquisa acima descrito.

Goiania, ........ B e de .o,

Assinatura por extenso do(a) participante
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Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel
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APENDICE B — RASCUNHO DO LIVRO
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MULHERES

PGR BIANCA REZENDE
E GRABRIELA CHAVES



Nos encontramos em um territdrio de perdas em meio s milhares de mortes que seguem acontecendo
em decorréncia da pandemia pela Covid-19 ¢ neste momento no Brasil, os ndmeros ultrapassam as 400 mil
mortes. Prestamos nossa solidariedade s familias, e sentimos o desejo de ocupar as ruas conera tanea crueldade.
mas somos empurradas para um lugar de auséncias, isolamento e impoténcia.

Esta producio ainda ¢ broto. Sua origem ¢ o nosso Trabalho de Conclusio de Curso que teve por
objetivo a costura das narrativas de mulheres feministas com vivéncias nas lutas sociais. Partimos desse lugar
para pensar a nossa inser¢io no mundo como mulheres. onde produzimos as nossas barricadas ¢ batalhas
também como artistas e professoras em formacio, aqui fazemos costura a Olga Bendrio quando ela diz sobre
lutar pelo bom, pelo justo e pelo melhor do mundo.

Plantamos este trabalho com o intuito de criar algo numa perspectiva feminista que pudesse ir de
encontro com atravessamentos da construcio do nosso TCC assim como questdes relacionadas a luea das
mulheres, fazendo recortes, tendo em vista que falamos como mulheres brancas e académicas, e apesar de
romper com algumas, muitas fronteiras ainda coexistern.

Desejamos que Horescal

Um abraco carinhoso,

Bianca e Gabriela.

06 FALA, Gabriela Chaves

(9 ANDRESSA, Bianca Rezende

11 SAPATOS QUE NAO SAO MEUS, Gubriela Chaves

13 ABIGAIL, Bianca Rezende

11 AOS QUE NAO NASCERAM, Gabriela Chaves

16 OCUPA(;AO FEMINISTA, Bianca Rezende

17 COMO COSTURAR OS RASGOS DO CORPO?, Gubriela Chaves.

19 MIRNA. Bianca Rezende

21 COLETIVA DE MULHERES INDIGENAS E QUILOMBOLAS, Bianca Rezende
23 MOVIMENTO DE MULHERES OLGA BENARIO. Bianca Rezende
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O ponto de partida é parte de um processo de tentativas de retorno, no qual revisitei um passado com
contornos ainda borrados. Dessa forma trago uma frase da Louise Bourgeois que me acalenra nesse percurso: “ralvez
queiram reconstruir algo do passado para exorcizi-lo™,

No desenho, uma agulha que parece ser uma das marcas de outros femininos que atravessam o meu formar, ¢
na producdo atravessa a garganta unindo parte de um corpo gestante desmembrado com uma cabeca mascarada. Hi
tentativas de vestir e mostrar, de alimentar e privar. Comeco entio a me questionar: uma garganta atravessada
produz fala? O quio ¢ permitido falar? Disse em anélise que, este corpo produz uma fala com ranhuras, por pensar
no gesto do passar a agulha no papel sem furar. £ como uma fissura de si. Penso que uma garganta atravessada
produz falhas e o corpo parece ficar cheio de algo que se assemelha a uma tenrativa de se fazer, apesar das pernas
desmembradas e arravessadas pelas agulhas que tentam ser suporte no sustento desse corpo.

No processo de reconhecer as faltas com a fala, hi toda uma rememoragio das violéncias que me imputaram
o siléncio na performance de uma docilidade, passividade e subserviéncia, assim como pela falta. Por todos esses
anos. falar é estar permeada pelas dores. sobretudo. de uma forte tentativa de conerole disso que sai.

G.C

122



Eu tive experiéncias que me marcaram e me
emocionam até hoje. As vezes a gente se vé em
situacdes que a gente se sente tio sozinha, com aquela
dor. aguele sofrimento e parece que o coragio da
gente ficou tdo apertado, de tanea coisa, que a gente se
sente tao mal e dio incapaz. As vezes a gente td num
relacionamento complicado, ou a gente é uma mae
que i toralmente sobrecarregada, ou a gente ol
trocado por alguém no trabalho, sendo que nds somos
mais capazes, sabe? A gente td num grupo. num lugar
> ai a gente sofre um assédio e ourras violéncias, entdo
a gente se sente impotente e incapaz de tomar algumas
decisdes, porque vocé foi violada de alguma forma, e
quando a gente & no meio de mulheres que nio
necessariamente viveram aquilo que vocé viveu, mas
que entende que desde muito cedo. A gente nio reve

muito essa questio do poder de escolha e em alguns

dor de novo, até a mesma dor de que j4 senciu. mas
que pelo menos hoje ela entende o que td sencindo, e
entende que nio td sozinha ¢ sente amparada por
outras pessoas. As mulheres feministas elas nio e
apontam, elas ndo  julgam as suas  decisoes,
independente de qual seja. elas simplesmente te
apdiam. Posso estar sujeita a sentir essa dor de novo,
mesmo conhecendo, mesmo sabendo o que ela é. mas
agora tem mais ferramentas pra lidar com isso. sabe,
porque ¢ assim, o movimento feminista, as mulheres
ferninistas, a gente ndo ti compleamente a salvo de
qualquer violéncia né. o que nos salva hoje ¢ saber que
a gente nao td sozinha, que a gente tem em quem se
amaparar e tem outras mulheres pra isso, entio isso faz
com que as coisas fiquem um pouco mais ficeis de
lidar.
AP

MOMENtos que a gente se viu em situagdes que a gente
ficon muito vulnerivel e pensamos porque nio
hzemos nada, esse sentimento de estar num limbo,
com um sentimento que ¢ muito angustiante, ¢ faz
com que a gente se aproxime de outras mulheres. que
entenda a dor de outras mulheres, e a partir disso a
gente vai se curando, a gente vai sabendo acolhier essa
dor, 4 gente entende essa dor, a gente vai procurando
meio que racionalizar essa dor, pra ir conseguindo
conseruir algo em cima disso. E. ndo s6 saber. como
sentir que tem outras pessoas, outras mulheres que ti
do nosso lado, que nos amam, que nos entende. que
de fato nos acolhe, é uma coisa tao magnihca, se eu
fosse escolher parece um colo de mae sabe, um abraco
ML) ZOSTOSO Mesmo.

Eu penso em mulheres que reconhecem as suas dores,

que ndo sdo inabaldveis e que estdo propensas a sentir
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de um corpo. Em algum momento, refleti que essas pernas nao foram feicas para esses sapatos e me questionei:
como € possivel se sustentar dessa forma? Serd que causa dor? Como € essa dor? Quem ou o que, de fato sustenta?

Comecei a explorar a hgura da aranha relacionando-o ao corpo mutilado, que se faz hibrido na tentaciva de
se sustentar. A aranha vem como criadora. teceld, mas também como a que, ora devora ¢ ora ¢ devorada, ¢ que
convoca e se entrega ao reencontro com as dores e feridas numa tentariva de se fazer.

O corpo mutilado se firma em oito pernas, durante o processo cheguei a fazer vinte ¢ uma, tamanha a
urgéncia de correr e se fazer. mas “o ato de se fazer ¢ rempo™ disse Lygia Clark. Sinto que ¢ tempo de reeseruturar
um corpo e eu tenho pressa. Tempo de sustentar com sapatos que nao sdo meus. uma falea.

G.C
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Eu olho por exemplo para qualquer mulher que ¢4
num casamento de anos e fala que nio é feminisea,
mas se ela bate o pé dentro de casa para decidir as
coisas junto com o cara, essa mulher pra mim, ela é
ferninista também. Eu acho que viver assim hoje sendo
mulher automaticamente vocé vai ter que ser
feminista em algum momento. sendo vocé nao vive,
SeNao VOCe ndo val ter as coisas que voce quer, voce
nao vai fazer as coisas que voce quer. Agora, isso €
diferente ¢ depende também da classe social que vocé
td inserida, s vezes para uma mulher trabalhadora, ela
nao ti lutando pelo direito de trabalhar porque ela

precisa trabalhar. As vezes ela ¢ lutando pelo direito

JAU

ALY

de ter creche. ¢ lutando para o pai dar pensio, para o
cara reconhecer o filho dela. Entio assim. é ranta coisa
que o feminismo consegue abragar ¢ abarcar, que
assim ¢ muito dificil falar de forma muito reduzida o
que ¢ ser mulher ¢ 0 que significa. Na minha idade
especifica, o que € ser mulher e ser feminista. pra mim
¢ poder decidir em conjunto com o meu companheiro
as coisas que eu quero, porque hoje eu estou em um
casamento, eu sou mie, entio ¢ poder dividir a
paternidade ¢ maternidade. dividir os cuidados com a
minha filha igualmente. Hoje ser mulher ¢ feminista, é
parte do meu cotdiano, ¢ também ¢é ter meu nome
reconhecido enquanto artisea.

A.B
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As palavras se perdem, é como se a voz tivesse

embargado e na garganea habitasse uma seca. Parece
um lugar onde as coisas podem se criar, e
principalmente, se perder, e é certamente, um lugar
muito dificil de se estar. Um lugar de lacunas, rescos e
impossibilidades.

No processo de busca vieram duas memérias. Quando
crianga era colocada pela minha avéd para separar
migangas especificas num pote com vdrias misturadas,
seus bordados com pedraria eram belissimos — essa
cena especifica, é cravejada nos meus processos de
criagdo. A outra memoria ¢ de um sonho conrurbado,
onde vi um bebé morrendo na minha frente — nio
lembro se foi morto ou s6 morreu —, mas lembro
muito bem da dor no corpo e do choro copioso de
quem acabara de perder um filho.

Na composicio trago o berco como isso que abriga

o

pequenos corpos. ¢ sobretudo, como um possivel lugar
de origem de algo. No papel. vinte e uma micangas
vermelhas costuradas, como resquicio disso que nao
pode vir a ser. € drido e estd preso.

G.C
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No dia 15 de junho de 2016, cerca de 1000 estudantes
sairam da Faculdade de Histéria da UFG em direcio a
reitoria em protesto 4 dentincia de um suposto caso de
estupro dentro do Campus Samambaia. Em meio
cuforia e gritos de revolta. o corpo gestor se
apresentou e foi questonado, mas sem apresentar

v a reitoria da UFG acabou

proposiches para O casc
sendo ocupada pelas/os estudantes em  carirer de
dentincia de género. fazendo existir assim a primeira
ocupacio feminista no Brasil que se tem noticia

Abigrail fez parte dessa movimentagio e conta que:

(esse evento) Causou uma revolta muito grande
porque, claro. pelo fato de que possivelmente uma
mulher nnha sido estuprada dentro de um campus,
mas porque existia a possibilidade disso acontecer, o
campus era muito inseguro principalmente para as
mulheres. quem nao conhece o campus da UFG né, ¢
um campus enorme, Nos cursos noturnos ¢ um lugar
completamente  escuro, ndo  dnha  iluminagio
nenhuma. Entdo, s6 de pensar que aquilo & era
possivel de acontecer dentro do lugar que a gente

L‘Sl’ll(l}l\.';l. r;\i umd coisa que mexeu muito com tULlU

mundo.
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Este ¢ um dos desdobramentos de um sonho. Um
ferro com duas pontas adentrava o meu peito,
fazendo uma curva e atravessando um drgdo que
identifiquei como o coragdo. Nio sentia nenhuma
dor. mas sentia a agonia do TASZEO (JUe TesSOou por
dias no meu corpo acordado. No sonho eu ndo via
nada, sentia muito e desconhecia a causa, a0 mesmo
tempo era tdo familiar. Uma questio ficou me
rondando: que dor ou reencontro é esse que o
outro convocar
PQ.SS&"I dias anSﬂnd() COMO cOstUrar O rdsgu dCSSL'
peito, o que nessa producio pareceu esbarrar em
uma impossibilidade, faleam os bragos para conduzir
esse ato. Os fos de cabelo apenas aeravessados sem
nenhum lago ou né. ainda assim tapando os furos.
G.C

A luta pela vida das mulheres é uma luea pela
vida de todo mundo. entio o feminismo comunitirio
val estar muito mais proximo do movimento social,
muito mais proximo do bem-viver, de pensar que se a
gente tiver bem a nossa esperanca vai ser fortalecida e
a nossa forca vai ser compartilhada, entdo eu tenho...
eu me posiciono como feminisea, diferente de ourras
mulheres indigenas, en penso que esse é um campo
muito académico e eu sou uma mulher académica
rambém. eu td dentro da univensidade. ¢ eu vou

demarcar um espaco como uma feminista indigena.

Eu defendo principalmente, o bem viver da mulher
indigena. Eu acredito que se a mulher indigena, que é
a cuidadora da terra, e da dgua,edoare do fogo, tiver
em boas condicoes de vida, boas boas. nao de
sobrevivéncia, o resto da humanidade vai estar muito
melhor, porque a gente tem discutido muito sobre a
questio  do rerritério. da  dgua, das mudangas
climiticas, do fogo na Amazonia, e a gente rava
conversando e fquei pensando numa mulher que
numa terra demarcada que cuida de muitas coisas, se
ela dver bem, as coisas vao chegar na cidade ¢ no
mundo de uma torma muito melhor.

M.A
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acontecia a Marcha das

2019,

Margaridas, o I Enconero de Mulheres Indigenas, em

Em agosto de

Brasilia. Embora tenha sido a primeira marcha, a luta
das mulheres indigenas nao é nenhum pouco recente.
Mirna. na companhia da Coletiva de Mulheres
Indigenas ¢ Quilombolas em que se articula, esteve

presente nesse movimento. Mirna conta:

Imagina estar com muitas mulheres indigenas juntas
numa marcha, e a aberrura dessa marcha foi muito
grandiosa  assim, e infelizmente, nés  mulheres
indigenas remos uma hisedria de violéncia asim muito
agressiva né, dizimagio de povos. muita violéncia

SL‘XllZ!]. muito CSTUpPro... enrao essa me\rc]m é uma

marcha que me marca assim profundamente.
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Em setembro de 2016, o Movimento de Mulheres
Olga Bendrio se manifestava em repudio 4 um
caso de exposicao indevida de uma estudante, que
ocorreu no Insticuto Federal de Goids, campus de
Goiania.  Andressa  esteve presente  nessa
movimentagio, assim como ajudou a construir o
MMOB de Goidnia. sobre essa experiéncia ela

conta quest

O Movimento de Mulheres Olga Bendrio, que faz
parte do partido (Unidade Popular) né, ele era muito
novo aqui em Goids, ele finha um ano se nio me
engano, quando a gente resolveu tocar ele né, que foi

1 » ’
. por mulheres muito novas também né, a

em 2016, e..
gente tinha acabado de sair do ensino médio. a gente
niao tinha nenhuma referéncia aqui no estado que
pudesse nos orientar, a gente tinha referéncias de
outros estados. que tinha outras consolidadas hd mais

wmpo, mas ilt]l.li era a genre pora ;{CI](C mesmo.
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