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RESUMO

Quais deslocamentos pode promover o contato com as produgdes académicas
e artisticas de pessoas trans e travestis? Surge dessa pergunta o Grupo de
Estudos Arte em Transi¢cdo, que se reuniu, em dois ciclos, entre abril e outubro de
2025, na Escola de Artes Visuais da Secretaria de Estado da Cultura de Goias
(EAV/SECULT-GO). Em oito encontros, discutimos trabalhos teéricos e praticos
desenvolvidos por pessoas trans e travestis em diversas linguagens artisticas e, a
partir deles, produzimos respostas criativas. Esse processo culminou na organizagao
da exposigao “transmutagdes”. A fim de aprofundar as reflexdes sobre a pergunta de
pesquisa, convidamos um grupo de estudantes do Ensino Médio para conhecer a
exposicado e participar de uma oficina de desenho e escrita, intitulada “O que eu
gostaria de transmutar?”, com integrantes do Grupo de Estudos Arte em Transicao.
Esse escrito, que é parte relato, parte experimento, se divide em dois momentos, cada
um deles constituido por dois capitulos. No primeiro momento (composto pelos
capitulos “Grupo” e “Encontros”), me dedico a mostrar como esses deslocamentos
foram promovidos, através da proposicado tanto do Grupo de Estudos Arte em
Transi¢do quanto do encontro dele com estudantes do Ensino Médio, e, no segundo
(formado pelos capitulos “Manifesto” e “Deslocamentos”), me esforgo para apresentar
quais deslocamentos foram esses, apresentando falas que emergiram dos dialogos
que tivemos nessas experiéncias e refletindo sobre elas.

Palavras-chave: Género; Trans; Arte; Educagao.



ABSTRACT

What shifts can contact with the academic and artistic productions of
transgender and travesti people promote? This question gave rise to the Art in
Transition Study Group, which met in two cycles between April and October 2025 at
the School of Visual Arts of the Goias State Secretariat of Culture (EAV/SECULT-GO).
Over eight meetings, we discussed theoretical and practical works developed by
transgender and travesti people across various artistic languages and, based on these,
produced creative responses. This process culminated in the organization of the
exhibition “transmutations”. To deepen the reflections on the research question, we
invited a group of high school students to visit the exhibition and participate in a
drawing and writing workshop entitled “What Would | Like to Transmute?”, facilitated
by members of the Art in Transition Study Group. This text, which is part report, part
experiment, is divided into two sections, each consisting of two chapters. In the first
part (comprising the chapters “Group” and “Encounters”), | focus on showing how
these shifts were promoted through both the proposal of the Art in Transition Study
Group and its encounter with the high school students. In the second part (comprising
the chapters “Manifesto” and “Shifts”), | aim to demonstrate what these shifts were,
presenting statements that emerged from the dialogues we had during these
experiences and reflecting on them.

Keywords: Gender; Trans; Art; Education.
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INTRODUGAO

A forma como pessoas trans e travestis muitas vezes foram e ainda sao vistas
a partir da cisgeneridade, por um olhar que as exotifica, outriza e subalterniza, ditou
as representagcdes comumente feitas destas, as quais, por sua vez, contribuiram para
monstrifica-las e aliena-las do direito de serem vistas e tratadas como seres humanos.
Estas representacbes servem de instrumentos pedagogicos que deformam
percepgdes, em um ciclo vicioso ordenado de forma a negar possibilidades de vida a
gquem nao se assujeita a cisnormatividade.

A arte, que tanto serviu aos projetos de marginalizagdo de pessoas trans e
travestis, vem sendo explorada por elas na contemporaneidade para confabular
formas de existéncia, funcionando como vetor de transformacédo de realidades
individuais e coletivas. Mas ndo soé isso. Nossas proposi¢des alargam as definicoes
mesmas de arte, estabelecendo debates que nao devem ficar circunscritos apenas a
comunidade trans, porque contribuem para pensar e construir esse campo de saberes
e fazeres.

Iéda Figueir6 de Oliveira (2021) percebe a arte, em uma sociedade

transfébica, como

ferramenta de transmutar as ofensas, a lama que nos jogam e modelar dela
outra realidade outra dimensdo onde os efeitos podem ser revertidos. Arte
enquanto algo que nos da essa forga e nos encoraja a também de alguma
forma agir. Nesses fazimentos renascemos promovendo curas, curando
grandes traumas (e temos especial intimidade com processos de
renascimento) (p. 144).

Entretanto, ela adverte que “apesar de ser o campo das artes um campo
frutifero para nossas expressdes transvestigeneres onde tem brotado tanta magia, é
também ainda, para nossas corpas dissidentes, um campo de batalha” (p. 155).

Exemplo disso é a sistematica subestimacédo e invisibilizacdo de nossos
corpos, experiéncias e trabalhos. Vulcanica Pokaropa (2020, n.p.) relata “estar
cansada de ouvir de bocas cisgéneras que nds nao estamos produzindo, que nés nao

estamos qualificadas, e que ndo nos conhecem”. Renata Carvalho (2022) nos diz que

a cisgeneridade artistica ndo vé pessoas trans/travestis como capacitadas
para desenvolver produtos artisticos de qualidade ou como produtoras de
intelectualidades, teorias ou conceitos no fazer artistico, pois os cisgéneros
[...] se sentem superiores as pessoas trans/travestis e com isso, ja partem do
principio que esses artistas ndo poderiam ter nada a ensinar ou propor,
bloqueando a escuta (p. 76).
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As maneiras de pensar e fazer arte estdo sendo reelaboradas desde a
reivindicacdo do campo artistico pela transgeneridade, ultrapassando os canones e
suas limitagbes e propondo novos olhares e caminhos. No entanto, algumas
perguntas se impéem. Quantos textos de autorias trans/travestis vocé ja incluiu nas
ementas de suas disciplinas? Quantas obras de artistas trans/travestis vocé ja
trabalhou em sala de aula? Quantas pessoas trans/travestis vocé ja trouxe para
conversar com estudantes sobre arte? O ideal seria que a consideragao, a apreciagao
e a discussao dessas ideias e producdes se desse naturalmente, em conjunto com as
que ja sao trabalhadas (por vezes, exaustivamente) em todos os contextos de ensino.
Mas, como isso ainda esta longe de se tornar realidade, € preciso criar espagos onde
ela possa ocorrer.

E nesse sentido que surge a proposta do Grupo de Estudos Arte em
Transicdo, com o objetivo geral de construir um local de acolhimento, partilha,
discusséao, problematizagao, experimentagao e aprendizagem tendo como referéncia
produgcdes em e sobre arte desenvolvidas por pessoas trans e travestis. Esses
trabalhos académicos e artisticos foram explorados como motivagdes para momentos
tedrico-praticos em torno de questdes que concernem a criacio artistica, identitaria e
comunitaria. Moveu a proposicédo do grupo e os encontros realizados o seguinte
questionamento: quais deslocamentos pode promover o contato com as
producoes académicas e artisticas de pessoas trans e travestis?

O grupo nao foi formado exclusivamente por pessoas trans e travestis,
acolhendo também pessoas cisgéneras, justamente por acreditar que o contato com
esses trabalhos pode oportunizar a elas aprender, refletir sobre as questdes
debatidas, e contribuir com as discussdes coletivas a partir de suas perspectivas, de
modo que as atividades do grupo ressoassem em suas proprias vivéncias pessoais e
artisticas.

Os objetivos especificos do Grupo de Estudos Arte em Transicdo foram: (i)
apresentar a producao de pessoas trans e travestis que produzem e/ou pesquisam no
campo das artes; (ii) debater sobre as formas como esta produgédo dialoga com
questdes sociais, culturais e politicas, confabulando modos de fazer e pensar arte que
transcendem as normativas e canones; (ii) convidar as pessoas participantes a
produzirem respostas criativas as discussées em grupo em palavras e/ou imagens;

(iv) organizar uma exposicao dos resultados; (v) analisar as discussdes e producdes
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para verificar se e como as pessoas participantes do grupo se apropriaram dos temas
abordados.

Foi desenvolvida, ainda, uma agao pedagogica com estudantes da educagao
basica, que teve como objetivo aprofundar as reflexdes sobre a pergunta de pesquisa.
14 adolescentes visitaram a exposicao realizada pelo Arte em Transicdo e puderam
interagir com pessoas que dele participaram. Considerando que mais de 70% tanto
do quantitativo de artistas que participaram da exposi¢ao “transmutag¢des”, que foi
visitada por esse publico, quanto das pessoas que ministraram a oficina “O que eu
gostaria de transmutar?”, da qual ele participou, € constituida por pessoas trans e
travestis, essa acao pedagogica permitiu investigar que deslocamentos que esses
contatos promoveram.

Em termos metodoldgicos, estiveram em minha cabeca ideias em torno da
cultura visual e das pedagogias criticas que visam a autonomia e a emancipag¢ao, com
as quais tive contato em meu processo formativo. Entretanto, ndo me reporto
diretamente a elas porque o resultado culmina das apropriagbes que fiz, sem que
alguma metodologia especifica tenha servido de ponto de partida para as experiéncias
aqui relatadas. Sinto que os textos aos quais tive acesso e as pessoas que me
ensinaram nesse percurso me constituiram como alguém que experimenta entre a
pesquisa e a docéncia, mas que foi preciso transicionar minhas referéncias para
conseguir alcancar os objetivos aos quais me propus, porque o que vem pronto da
cisgeneridade esta longe de abarcar nossas experiéncias. Nesse processo, tomei
emprestadas ideias, mas as tornei minhas. E um risco calculado. Fazer uma infinidade
de citagbes a partir da literatura candnica certamente me traria mais seguranga de que
esse trabalho seria bem aceito academicamente. Mas acredito que o que
experimentamos e conquistamos no grupo transcendeu tudo que eu conhecia.
Poderia tentar enquadrar, para fins cientificos, a abertura para viver essas
experiéncias, para partilhar, para me deixar afetar e para construir conhecimento
coletivamente que vivi no Arte em Transigdo em alguma metodologia pré-existente,
mas me sentiria mentindo. Nada do que eu aprendi na universidade me preparou para
algumas das coisas que vivi junto com as pessoas do Arte em Transig¢ao. Partilhamos
muitos sorrisos, mas também outras situacdes que infelizmente lembram o quanto é
dura a nossa realidade. E, no fim do dia, sabemos que s6 temos nds por nés. Por isso,
desenvolvemos formas de aprender e ensinar que permitam a manutencao de nossas

vidas, antes de mais nada. Mas queremos mais que sobreviver. Tracamos caminhos,
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metodologias, rumo a uma vida plena, acreditando na importéncia da arte, da cultura
visual e da educacgao para isso (Santos Junior; Turibio, 2023). Arte em Transigao foi
uma experiéncia nesse sentido. O que vivemos ainda ndo tinha nome. E ndo nos
preocupamos em nomear. Preferimos viver. E escrever projetos de vida, contra os
projetos de morte escritos para nos.

No primeiro capitulo, abordo o histérico de criagdo do grupo, e reuno dados
relevantes acerca das pessoas participantes. No segundo, trato especificamente dos
encontros, mostrando o que foi planejado e o que foi executado, e apresento a
exposicao “transmutagdes”. No terceiro, realizo um experimento de colagem textual a
partir das falas das pessoas participantes do grupo, que tomou o formato de um
manifesto, no qual sdo expressados nossos ideais e posicionamentos acerca da arte,
mas nao so. No quarto, menciono os deslocamentos que percebi tanto a partir das
conversas do grupo quanto da visitagao na exposi¢ao e da oficina “O que eu gostaria

de transmutar?”, das quais participaram 14 estudantes do Ensino Médio.
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1 GRUPO

No dia 24 de janeiro de 2025, recebi de Gabriel Neves, coordenador da Escola
de Artes Visuais (EAV), o convite para |la ministrar uma atividade. Ele havia tomado
conhecimento de uma oficina de colagem que eu realizei no més anterior no Centro
Cultural UFG, e propbs que eu desenvolvesse uma proposta nos mesmos moldes.

Nos encontramos no dia 29 de janeiro para discutir nossas ideias. Nesse
encontro, Gabriel me apresentou o espago da EAV. A partir de nossas conversas,
mudamos o0s planos iniciais, optando por realizar uma atividade de carater tedrico-
pratico de longa duragéo, que abordasse a produgéo académica e artistica de pessoas
trans e travestis, em didlogo com meus interesses pessoais e profissionais.
Pensamos, inicialmente, que essa atividade poderia ser um ciclo de conversas.

No dia 11 de fevereiro, nos encontramos novamente e desenhamos
conjuntamente mapas mentais. Essa estratégia viabilizou pensar, a partir de alguns
eixos centrais, sobre a configuracdo que a atividade poderia ter. Ao colocar no papel
todas as possibilidades que vislumbravamos, gerando ideias, pudemos comecgar a
tomar algumas decisdes. Tragamos expectativas e objetivos, e comegamos a delinear
0s publicos pretendidos e as metodologias a serem exploradas. Optamos pelo formato

de Grupo de Estudos. Decidimos (com muita dificuldade) o nome: Arte em Transigao.

Figura 1. Mapa mental

Foto: Gabriel Neves



Figura 2. Mapas mentais

Fonte: Acervo da pesquisa
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No dia 17 de margo, concebemos a identidade visual do grupo.

Figura 3. Identidade visual do Grupo de Estudos Arte em Transigao

Criacao: Gabriel Neves

Em 18 de margo, as primeiras pegas de divulgagéo do Grupo de Estudos Arte
em Transigao foram veiculadas nas redes sociais do Centro Cultural Octo Marques' e
no site da Secretaria de Estado da Cultura do Estado de Goias?. A divulgagéo foi

replicada por diversos veiculos de comunicacao.

Figura 4. Pecgas de divulgagao veiculadas nas redes sociais do Centro Cultural Octo Marques e do

Grupo de Estudos Arte em Transigao

grupo de Como pessoas trans

estudos e travestis tém dilatado
0 pensamento e a pratica
artisticos no Brasil?

Partindo desta pergunta, o grupo de
estudos discutird como as formas de
pensar e fazer arte estdo sendo
com B " -
: reelaboradas desde a reivindicacao do
Jocy Junior A 5
campo artistico pela transgeneridade.

encontros 20 A partir das leituras propostas,
29/03 26/04 jzfsfjm realizaremos discussdes em grupo,

para cada seguidas de exercicios criativos.
31/05 07/06 encontro

Criacéo: Gabriel Neves

1 https://www.instagram.com/p/DHWSIDyxbz-
2 https://goias.gov.br/cultura/escola-de-artes-visuais-abre-inscricoes-gratuitas-para-o grupo-de-
estudos-arte-em-transicao/



https://www.instagram.com/p/DHWSIDyxbz-
https://goias.gov.br/cultura/escola-de-artes-visuais-abre-inscricoes-gratuitas-para-o%20grupo-de-estudos-arte-em-transicao/
https://goias.gov.br/cultura/escola-de-artes-visuais-abre-inscricoes-gratuitas-para-o%20grupo-de-estudos-arte-em-transicao/

Figura 5. Matéria veiculada no site da Secretaria de Estado da Cultura de Goias
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Encontros mensais serdo realizados aos sabados, a partir do préximo dia 29 de marco, sob coordenacdo
do artista visual Jocy Junior

A Escola de Artes Visuais (EAV) abre, nesta terca-feira (18/3), inscrigdes gratuitas para o grupo de estudos
“Arte em Transi¢do”, coordenado pelo artista visual Jocy Junior, especialista em pesquisa, pratica e docéncia
em artes. Com o tema central “Como pessoas trans e travestis tém dilatado o pensamento e a pratica
artisticas no Brasil?”, serdo oferecidas 20 vagas para encontros mensais.

As inscri¢des podem ser feitas até 28/3, e os interessados devem enviar para o e-mail ccom@goias.gov.br
os seguintes dados: contendo nome completo, nome da atividade (“Grupo de Estudos Arte em Transi¢ao”),
e-mail e telefone para contato.

demais encontros estao previstos para os dias 26/04, 31/05 e 07/06. As reunides tém como objetivo propor
leituras, reflexdes e discussdes sobre as transi¢des no pensamento e na pratica artisticas no Brasil,
seguidas por exercicios criativos que respondam a este momento tedrico, transmutando as conversas em
arte.

O grupo se reunira mensalmente, aos sabados, a partir do préximo dia 29 de marco, das Sh as 12h. Os m

No ato da inscricdo, é preciso descrever o assunto como “Inscri¢do grupo de estudos”, e, no corpo do e-
mail, nome completo, nome da atividade, e-mail e telefone para o contato. A selecdo é feita por ordem de
chegada dos e-mails.

Serao disponibilizados materiais basicos, mas os participantes podem trazer seus préprios materiais de
uso artistico, tais como papel, lapis de desenho e de cor, giz de cera, tinta, pincel, marcador, tesoura, cola,

entre outros.

A Escola Artes Visuais € uma unidade da Secretaria de Estado da Cultura (Secult), e funciona no Centro
Cultural Octo Marques, na Rua 4, 515, Centro (entrada pela Rua 7).

Fonte: Secretaria de Estado da Cultura de Goias



DESDE 1980 — O JORNAL DO LEITOR INTELIGENTE — WWW,DM.COM.BR - R$ 2,50

QUARTA-FEIRA

ANO: 46 | N° 13.259  22H30 - EDITOR-GERAL: WELLITON CARLOS

EAV abre inscricao
para grupo de estudos

REDAGAO

A Escola de Artes Visuais
(EAV) estd com inscrigoes
gratuitas para o grupo de es-
tudos "Arte em Transicdo”,
coordenado pelo artista
visual Jocy Junior, especia-
lista em pesquisa, prética e
docéncia em artes. Com o
tema central "Como pessoas
trans e travestis tém dilata-
do o pensamento e a pratica
artisticas no Brasil?", serdo
oferecidas 20 vagas para en-
contros mensais.

As inscrigoes podem ser
feitas até o proximo dia 28,
sexta da semana que vem, e
os interessados devem en-
viar para o e-mail ccom@
goias.gov.br os seguintes da-

dos: contendo nome com-
pleto, nome da atividade
("Grupo de Estudos Arte em
Transicéo"), e-mail e telefo-
ne para contato.

O grupo se reunird men-
salmente, aos sabados, a
partir do préximo dia 29 de
margo, das 9h as 12h. Os de-
mais encontros estdao pre-
vistos para os dias 26/04,
31/05 e 07/06. As reunides
tém como objetivo propor
leituras, reflexdes e discus-
soes sobre as transicdes no
pensamento e na prética
artisticas no Brasil, seguidas
por exercicios criativos que
respondam a este momen-
to tedrico, transmutando as
conversas em arte.

Figura 6. Matéria veiculada no jornal Diério da Manha
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Fonte: Diario da Manha

Em 19 de marcgo, a professora Kelly Mendes, minha orientadora, me cadastrou
como pessoa colaboradora em seu projeto de pesquisa em andamento, “Fragmentos
de Memodria: Construindo subjetividades docentes e discentes no transito entre o
passado e o presente”, estabelecendo didlogos entre minhas ideias iniciais e seus
objetivos de pesquisa e respaldando em termos éticos a produgao desse Trabalho de
Concluséao de Curso (Anexos 1, 2 e 3).

No primeiro ciclo do Grupo de Estudos Arte em Transi¢ao, nos encontramos
em 053 e 26 de abril, 31 de maio e 14* de junho. O planejamento inicial era de que
fossem realizados apenas quatro encontros, mas a experiéncia foi tdo exitosa que eu,

a professora Kelly Mendes e a gestao da EAV pensamos em estender a experiéncia

3 0 encontro originalmente aconteceria em 29 de margo, entretanto, no dia 24 de margo, a gestdo da
EAV nos notificou que o espago passaria por uma dedetizagao nesta data, o que ocasionou o
adiamento do inicio de nossas atividades.
40 encontro originalmente aconteceria em 7 de junho, mas, por questdes de ordem pessoal, no dia 19
de maio abri uma enquete em nosso grupo no aplicativo de mensagens WhatsApp com a proposta de
adia-lo em uma semana, que foi acolhida.
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por mais tempo. Fiz ao grupo, em junho, a proposta de que nos encontrassemos por
mais quatro meses. A sugestdo foi prontamente acatada. Combinamos que seriam
abertas novas vagas, mas que quem ja integrava o grupo nao precisaria fazer nova
inscricdo. Os encontros do segundo ciclo aconteceram nos dias 12 de julho, 16 de
agosto, 13 de setembro e 11 de outubro.

Em 7 de julho, foi feita uma divulgagc&o das novas vagas nas redes sociais do

Centro Cultural Octo Marques®.

Figura 7. Pecgas de divulgagao veiculadas nas redes sociais do Centro Cultural Octo Marques
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por essas pessoas.
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Criagao: Gabriel Neves

Participaram do grupo, efetivamente, 25 pessoas: 19 no primeiro ciclo, 17 no
segundo (sendo que 8 pessoas que estiveram no primeiro ndo participaram do
segundo, enquanto 6 pessoas novas ingressaram). Acredito ser importante registrar
seus nomes (com suas autorizagdes para tal): Arthur Nelson Clemonez de Abreu,
bicho li vallejo t, Felipe César Pereira Costa, Gabriel Neves da Silva, Hannah Karolina
V F G Fagundes, Itandehuy Castafieda Demesa, Jeanne Jardini da Silva, Jodo Pedro
Teles Pires, Karine Rodrigues Soares Santana, Kenia Estevam de Castro, Luiza
Araujo Amélio, Maju Prado Desidério, Marcos Felipe Fidelis Araujo, Marcos Felipe
Vieira de Oliveira, Marina de Jesus Gomes, Mikaela de Brito Pastana, Nick Faria

5 https://www.instagram.com/p/DLz1wEyR2Ar



https://www.instagram.com/p/DLz1wEyR2Ar
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Lopes, Noah Levi Vieira Mendonga, Orlando Gongalves Martins de Moura, Paulo
Roberto Milhomem de Brito, Sandra Oliveira Skowronski, Stéfani Rosalem Mendes,
Vanessa Ferreira Marinho e Vénus Ishtar Santos Alves.

Dentre as pessoas que participaram do grupo, 5 sado nao binarias, 4 sao
mulheres trans / travestis / pessoas transfemininas, 2 sdo homens trans / pessoas
transmasculinas, 1 € género fluido, 8 sdo mulheres cisgénero e 5 sdo homens
cisgénero. Quanto a orientagdo sexual, 9 pessoas sao bissexuais e/ou pansexuais, 8
sao heterossexuais, 3 sdo homossexuais, 2 sdo demissexuais, 1 se autodenominou
queer, 1 descreveu seus relacionamentos como transcentrados e 1 afirmou nao se
rotular. Em termos de racal/etnia, 21 se autodeclararam brancas, 3 negras e 1
indigena. No que tange a classe social, 2 pertencem a classe B, 9 a classe C e 14 as
classes D/E. As idades variam entre 18 e 54 anos, tendo 19 pessoas entre 18 e 29
anos e 6 entre 30 e 54 anos. Fez parte do grupo uma pessoa com deficiéncia. Sobre
a origem, tivemos duas pessoas oriundas de outros paises, Honduras e México, duas
de outro estado do Brasil, Bahia, e o restante do grupo foi composto por pessoas
nascidas em diversas cidades de Goias. Todas as pessoas residiam em cidades
goianas, sendo 23 delas na capital, Goiania, 1 em Senador Canedo e 1 em Aparecida

de Goiania. Seus relatos indicaram interesse nas mais diversas linguagens artisticas.
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2 ENCONTROS

Nos encontros do Grupo de Estudos, foram propostas leituras, reflexdes e
discussdes coletivas sobre as transigdes no pensamento e na pratica artisticos no
Brasil a partir das producdes académicas e artisticas de pessoas trans e travestis,
seguidas por exercicios criativos que respondiam as nossas conversas.

Os encontros seguiram uma sistematizagao flexivel®, que consistia em trés
momentos. No primeiro momento, faziamos uma revisdo do encontro anterior, eu
apresentava o planejamento do encontro presente e organizavamos a dinamica para
o préximo; e depois tinhamos um momento poético, no qual realizavamos a leitura
coletiva em voz alta de poesias de autorias trans. No segundo momento, duas duplas
escolhidas no encontro anterior apresentavam dois textos previamente selecionados
por mim, contendo dados sobre a autoria (enfatizando biografia, curriculo e outras
producdes) e a discussao das ideias centrais do texto, com destaque de passagens
importantes’. No terceiro momento, trabalhavamos na produgéo de respostas criativas
as leituras e discussoes, que, a depender da proposta do dia, podiam ser feitas de
forma individual ou coletiva. Cada participante ou grupo tinha a liberdade de escolher
em que linguagem artistica preferia desenvolver seus exercicios.

Entretanto, alguns planos mudaram. Certos encontros ndo tiveram momento
poético. Um dos textos foi apresentado individualmente porque a outra pessoa da
dupla ndo conseguiu comparecer naquela data. Para um dos encontros, planejei
apenas uma leitura, mais extensa. Em outro, cancelei uma das leituras propostas,
visto que seria apresentado por uma dupla que contava com Ana Luiza, cuja perda
nao permitia simples substituicdo. Nos dois ultimos encontros tivemos leituras para
casa — trés e duas, respectivamente —, que nao foram apresentadas por duplas. No
caso do penultimo encontro, porque recebemos uma convidada (o0 que ndo estava nos
planos iniciais, mas foi uma étima ruptura da rotina, como veremos adiante). Ja no
ultimo, para nos dedicarmos a organizagao e montagem de nossa exposigao.

Em adi¢cao, mantivemos também um diario, no qual as pessoas participantes

podiam intervir a qualquer momento durante os encontros.

6 Os planos de aula podem ser conferidos no Anexo 4.

7 No planejamento inicial, o restante do grupo ficaria encarregado de também fazer a leitura em casa e
trazer perguntas, comentarios e outras referéncias — visuais, audiovisuais, sonoras e/ou textuais — que
dialogassem com os textos apresentados. No entanto, apesar de reforgar esse ponto varias vezes, a
adeséo a essa proposta foi muito baixa. Infiro que isso tenha ocorrido em decorréncia de dois fatores:
a falta de tempo para ler previamente os textos em casa e/ou a comodidade de conhecer as leituras
propostas apenas a partir da apresentagao realizada pelas duplas durante os encontros.
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Figura 8. Diario®

[ransiCAO

Foto: Jocy Junior

O formato de grupo de estudos foi escolhido por permitir que as pessoas
pudessem efetivamente contatar os pensamentos que me interessava mobilizar. Nao
era a intencao preparar aulas e leva-las prontas para o grupo, mas despertar nele a
postura ativa de buscar a construgao de seu proprio conhecimento. Por entender, no
entanto, que nem sempre todas as pessoas teriam condi¢des de ler em casa, propor
apresentacoes feitas por participantes contribuiu para que todas as pessoas
pudessem acessar 0os pensamentos abordados. As leituras foram selecionadas de
modo a privilegiar algumas autorias menos conhecidas, por acreditar que os trabalhos
de certos nomes sdo mais faceis de acessar por conta prépria. Ainda assim,
estudamos também a producdo de algumas pessoas cujo pensamento circula mais,
por reconhecer que seus textos sao basilares. Transitamos por diversas linguagens
artisticas: artes visuais, artes cénicas, musica, dancga, literatura.

Adiante, apresento breves relatos acerca dos encontros, enfatizando as
leituras realizadas e as dindmicas que se estabeleceram a partir delas. Incluo algumas
fotografias e imagens produzidas para alimentar nosso perfil na rede social
Instagram?®, @arteemtransicao.

8 O diario foi confeccionado por Anna Beatryz Ribeiro Cardoso, colega de turma na Licenciatura em
Artes Visuais da Universidade Federal de Goias.

9 A criagdo de nossa conta nessa rede social parte de uma ideia e de um desejo de Orlando, uma das
integrantes do grupo.
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Figura 9. Registro fotogréfico do primeiro encontro

|

Foto: Gabriel Neves

No primeiro encontro do Grupo de Estudos, realizado em 5 de abril,
discutimos, a partir de dois textos escritos por Vulcanica Pokaropa (2020; 2022), sobre
a seguinte questdo: “E pessoas trans e travestis fazem arte?”. Os textos foram
apresentados em dois grupos, divididos por mim.

As palavras da autora foram valiosas para a compreensdao de que sim,
pessoas trans e travestis fazem arte. Fazem muita arte. Fazem arte de qualidade.
Mas, infelizmente, essa producgao enfrenta uma série de desafios, como a tentativa de
confinamento a determinados assuntos, sobretudo aqueles atrelados a dor, ao
sofrimento, a violéncia, “resumindo as nossas existéncias a essas tematicas e
desejando que fiqguemos nesse lugar de subalternidade, de precarizacao, de ter que
implorar para nos manter vives” (2022, p. 29).

Problematizamos a ideia de que nés sofremos, como se esse sofrimento fosse
natural ou, até mesmo, culpa nossa. Lembramos que esse sofrimento, na verdade, é
imposto a nés pela transfobia. Frente a tudo isso, reivindicamos que ndo queremos
meramente sobreviver, mas ter direito, também, a felicidade.

Além disso, a autora questiona a nossa exclusao do sistema da arte como um
todo, tanto no que diz respeito a formacao artistica quanto a ocupacao de espacos na
dindmica expositiva (seja como artistas, seja na curadoria, no educativo ou demais

postos de trabalho em instituigcbes de arte).
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A revelia, seguimos “trilhando caminhos que até entdo a sociedade ndo quis

e nao quer que fagamos” (2020, n.p.). A autora afirma que “temos que lembrar das

potencialidades, criatividades e da exceléncia que nossa populagao tem trazido como

contribuigdo a arte brasileira e do mundo” (2022, p. 25)

Em um de seus textos, Vulcanica Pokaropa comenta a necessidade de que

pessoas trans possam se referenciar em outras pessoas trans, para que “possamos

nos ver e criar pontes, identificagcdes entre nés” (2020, n.p.). As falas de participantes

apontam que o Arte em Transigao oportunizou isso. Mas ndo somente. Uma reflexao

potente que despontou nesse encontro foi de como ele era, também, uma

oportunidade de convivéncia dentre as diferencas, e de aprendizado em meio a elas.

Figura 10. Imagens construidas para o perfil do Grupo de Estudos Arte em Transigdo no Instagram

“Aintencdo € visibilizar nossas vidas,
nossas poténcias e trazer referéncias
para ndés mesmas e para ¢ mundo
cisgénero, acessando a pluralidade
de linguagens e discursos que temos
explorado e vivide dentro do campo
das artes. Cansamos do apagamento
e da desvalorizagdo.”

Vulcanica Pokaropa (2020)

“Um pensamento gue sempre me
passa: s6 a cisgeneridade branca tera
direito a abstracdo, enquanto outras
grupas terdo que sempre produzir
partindo da violéncia? Nés também
queremos ter direito a abstracéo, a
pintar flores e paisagens, a fazer
instalacdes de arte contemporanea
sem propdsito ou entendimento, a
pintar um pingo em uma tela enorme
para que as pessoas ovacionem nosso
trabalho. Mas seré que isso é possivel?”

Vulcanica Pokaropa (2022)

Criagao: Jocy Junior

Iniciamos, ainda, a construgdo de um mural a partir da pergunta: “Que artistas

trans e travestis eu conheg¢o?”, que seguiu sendo atualizado até o fim de nossos

encontros, a partir dos nomes que as pessoas participantes conheceram e trouxeram

nesse interim.
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Figura 11. Registro fotografico do segundo encontro

Foto: Paulo Roberto

No segundo encontro, realizado em 26 de abril, n6s abordamos uma triade de
questdes: “Arte? Artista? Trans?”. Nosso enfoque era pensar sobre o que estamos
falando quando falamos sobre “arte” e “artista”, isoladamente e em conjugagcédo com a
palavra “trans”.

Com base em um texto de Agrippina Manhattan (2017), Noah e Mikaela
apresentaram como o0s espacgos artisticos e educativos excluem sistematicamente
pessoas transvestigéneres, impondo obstaculos para sua formacgao e atuagcdo como
artistas. A autora é enfatica: “as artes e a academia ainda nao estao preparadas para
que nossas questdes sejam levantadas. Mas ndo ha mais tempo de espera: as
travestis chegaram para mostrar que, na verdade, aqui sempre estiveram” (p. 97).

Ja bicho li e Orlando nos trouxeram, a partir de uma entrevista de Helena
Vieira (2024), tensionamentos a respeito da ideia de existéncia de uma “arte trans”.

Nas palavras de Helena,

as identidades ensejam experiéncias, mas nao ensejam as mesmas
experiéncias, de modo que eu ndo posso encontrar nada entre as produgdes
artisticas trans que eu possa chamar de uma arte trans, porque elas sao tao
diversas que ndo existe um elemento em comum capaz de construir uma
categoria em especifico. Pensar dessa forma reinstala uma dicotomia
classica, de que os homens e os brancos fazem a arte universal € a mulher
faz a arte de mulher, a trans faz a arte trans. Estamos restritos ao mundo
privado, ao mundo da particularidade, daquilo que nos é carnal. E como se
0s homens tivessem a transcendéncia e nés a carnalidade, somente (n.p.).



29

Na entrevista, ela nos convida a fazer a arte que nos dé prazer, problematiza
a fixagao redutiva nos relatos de experiéncias traumaticas e critica a burocracia que
dificulta a captagao de recursos e a falta de formagao de publico.

O conjunto dessas reflexdes nos ajudou a aprofundar nosso entendimento das
barreiras que pessoas trans e travestis enfrentam para se desenvolverem como
artistas e serem reconhecidas e valorizadas como tal. Pensamos, em grupo, sobre as
falhas da ideia de meritocracia, convergindo na ideia de que a falta de acesso a
materiais e oportunidades € um obstaculo que precisa ser observado, bem como a
transfobia que permeia as instituigdes.

Discutimos, ainda, que a arte em si, enquanto concepc¢ao ocidental e colonial,
carece de problematizagdes, bem como a segregacao sistematica das produgoes
feitas por existéncias subalternizadas (“arte trans”, “arte feminina”, “arte negra”, “arte
indigena”), em oposigdo aquela feita pelo suposto sujeito universal. Precisamos
concentrar esforgos para combater essas categorizagdes reducionistas, retirando o

poder da nomeacéao externa. Uma obra de Rembrandt, Portinari ou Picasso é tratada

como “arte cis”? Quais seriam as implicagdes disso?

Figura 12. Imagens construidas para o perfil do Grupo de Estudos Arte em Transigdo no Instagram

“Reconhecer gue ndao houve grandes
artistas trans ndo significa questionar a
capacidade dessxs artistas ou a
poténcia de seus trabalhos e sim
reconhecer gue isso se da pela
dominacao heterocisnormativa em
nossas instituicbes e em nossa
educacéo, repreendendo todxs aqueles
gue nao tiveram a sorte de nascer
brancos, preferencialmente classe
média e acima de tudo homens.”

Agrippina R. Manhattan (2017)

“Talvez o teatro seja um memento de
fabulacao do futuro, essa fabulagdo das
esperancgas, dos sonhos, sabe?
Fabulagdo € o Unico lugar em que vocé
pode invocar o mundo gue ndo existe
em contato com as pessoas. [...] € onde
vocé pode invocar o irreal e fabular. Eu
acho gue essa é a grande poténcia do
teatro para os sujeitos de estresse,
para populacdes minoritarias, etc. E a
sua capacidade de encejar futuros
outros.”

Helena Vieira (2024)

Criacao: Jocy Junior
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No momento de producéo criativa, levei um quadro que achei na rua, com a
reproducado de uma imagem que considero representativa da violéncia de género, e
sugeri que o grupo trabalhasse a partir dela. A proposta era problematizar as
dicotomias de género, os papeis que esperam de nos e as relagdes violentas que se
instauram a partir deles. Ainda que a maioria das pessoas tenha preferido fazer outras
coisas, foi possivel perceber também um bom engajamento com a proposta, inclusive

com a intervencéo direta no préprio quadro, o ressignificando.

Figura 13. Quadro levado para intervengdo e/ou inspiragdo e produgées de bicho li, Jodo Pedro e
Mikaela

Fotos: Noah Levi (acima) e Jocy Junior (abaixo)
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Figura 14. Registro fotografico do terceiro encontro

Foto: Paulo Roberto

O tema de nosso terceiro encontro, realizado em 31 de maio, foi
“Performances artisticas? Performances de género?”. A partir da consideragdo dos
multiplos significados do verbo “performar”, buscamos compreender nossas proprias
performances como atos estéticos e politicos.

Arthur e Ana apresentaram uma selegédo de textos de lan Habib (2022) que
tratam sobre performatividade, transformacdao e identidade. Com esses textos,
aprendemos o seguinte:

A performatividade de género sao atos corporais generificados. A identidade
€ uma fabricacdo sustentada por signos produzidos por esses atos, ou seja,
o0 modo de producgéo corporal de significados sociais e culturais através
desses atos, reiterada e coletivamente. Performatividade de género cénica
sao atos corporais generificados cuja fabricagdo ocorra como acontecimento
na performance, coincidindo ou nao com a performatividade cotidiana (Habib,
2022, p. 62).

A outra dupla, composta por Maju e Karine, nos trouxe reflexdes a partir de
um texto de Thi Gresa (2021), no qual sdo abordadas “novas formas do fazer politico
e novas formas estéticas de ser e estar no mundo, ou seja, novas e inventivas formas

de existéncia” (n.p.). Algumas palavras-chave do texto: indisciplina, dissidéncias,
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tensionamentos, fricgdes, ruidos, rebeldia, desobediéncia, experimentacoes,
subverter, incompletude, borrar, transitar, indefinicdo, falta, erro, desvio (do fim, do
final, do completo), possibilidades impossiveis, work in process, corpos-colagens,
risco, corpos ndmades, desterrados, corpos da fissura.

Pensar sobre esses temas nos levou a questionar praticas de estereotipagao
e 0 modo como elas generalizam nossas imagens, NOSSOS COrpos € Nossas vivéncias
desde pontos de vista insuficientes e usualmente preconceituosos. Em meio a isso,
se intensificou nossa percepgao da importancia de que pessoas trans e travestis
tenham espacgo para criar arte, alargando entendimentos (proprios e da sociedade)

acerca de quem somos e do que podemos fazer.

Figura 15. Imagens construidas para o perfil do Grupo de Estudos Arte em Transigao no Instagram

“[...] trans- é a analitica trans, todos “Propomos langar o olhar justamente
0s estudos de operacdes conceituais sobre as existéncias que além de

gue podemos fazer com esse prefixo tensionar as estéticas, tensionam os
para transicionar a vida, ou seja, © discursos e invertem/intervem nas
acoplamento do hifen em trans formas de olhar. A proposicdo nao
permite que qualquer continuidade & mais ser visto, mas alterar as

seja proposta para este prefixo, [...] possibilidades de olhares. Ao ponto

O que vocé pensa gquando pensa em em gue alteramos as possibilidades
transicionar alguma palavra?” de olhares, em vez de navalhar o olho,

navalhamos as estéticas do corpo.”

lan Habib (2022) Thi Gresa (2021)

Criagéo: Jocy Junior

Nesse encontro, iniciamos a producao de autorretratos simbdlicos. A proposta
era de que as pessoas cisgéneras trabalhassem individualmente, e as pessoas trans
em grupo. A regra para todes era a mesma: os autorretratos ndo poderiam mostrar
rostos. Com isso, pretendia que as pessoas evidenciassem suas personalidades, seus
eus interiores, ndo apenas suas aparéncias. Levei para o grupo de pessoas trans uma

moldura de espelho que encontrei na rua, e a partir dela iniciamos a produgao coletiva.
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Figura 16. Registro fotografico do quarto encontro

Foto: Paulo Roberto

O quarto encontro do Grupo de Estudos, em 14 de junho, iniciou com o
discurso da cantora Liniker em sua posse na Academia Brasileira de Cultura'®. Ele foi
movido pela questao “O que é representatividade?”. Muito se fala sobre a importancia
da visibilidade para comunidades subalternizadas, como é o caso das pessoas trans.
Entretanto, nem toda visibilidade nos interessa. Isso porque as representacdes
estereotipadas e caricatas reforgam nossa marginalizagdo, o0 medo de nés e a
violéncia contra nés. Servem, entdo, como estratégias de desumanizacgao.

Ja nas primeiras paginas do texto que discutimos, assinadas pela transpdloga
Renata Carvalho (2022), ela afirma que representatividade na arte “significa se ver
representado de forma positiva” (p. 67). Logo, ndo ha representatividade nas imagens
transfobicas, que influenciam “a percepcao de todas as pessoas, inclusive de pessoas
trans/travestis sobre si [...] e/ou sua comunidade” (p. 71). Se impde, entdo, um
movimento duplo: pensar que discursos sobre as pessoas trans a arte faz circular, e
que papeéis elas tém desempenhado na construgdo mesma desses discursos, de
modo a “ampliar as narrativas e histérias que rodeiam os corpos trans/travestis nas
producdes artisticas. e [...] os papéis destinados a artistas trans/travestis nessas
producdes” (p. 71). Isso ndo esta circunscrito apenas a esfera das artes: “Quando
artistas trans/travestis reivindicam representatividade trans/travesti nas artes, buscam

também representatividade trans/travesti em todos os espacgos sociais” (p. 70).

10 Pode ser conferido em: https://www.youtube.com/watch?v=lcSkCqgg5xsw



https://www.youtube.com/watch?v=IcSkCqq5xsw
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Nossas conversas trataram da importéncia de ter cuidado com projetos cujo
interesse em nossas participagdes seja meramente de utilizar nossas presencgas para
construir uma imagem de “inclusdo”, “diversidade”. Em contraponto, quando o
interesse em nos €& genuino, essas oportunidades contribuem para nosso

desenvolvimento artistico, além de normalizar e humanizar nossa existéncia.

Figura 17. Imagem construida para o perfil do Grupo de Estudos Arte em Transi¢do no Instagram

“A arte fortaleceu e construiu narrativas
que auxiliaram na desumanizag¢éo de
alguns corpos e vivéncias, ou seja, 0s
artistas foram responsaveis na
construcdo desse imagético do senso
comum, entdo nos, os artistas,
precisamos ser responsaveis na
(re)construcdo desse imaginario.”

Renata Carvalho (2022)

Criagéo: Jocy Junior

Nesse encontro, finalizamos, ainda, a producao dos autorretratos simbdlicos.

Figura 18. Autorretratos de Jodo Pedro e Marcos

Fotos: Jocy Junior (esquerda) e Luiza Domingos (direita)



Figura 19. nossos reflexos ndo cabem em molduras

Foto: Jocy Junior. Edig&do: Arthur Abreu.

35



36

Figura 20. Registro fotogréfico do quinto encontro
Sl R

Foto: Gabriel Neves

Em nosso quinto encontro, em 12 de julho, tivemos como tema “Por que
pensar (contra) o canone?”, buscando conhecer o canone artistico que nado nos
representa ou nos representa mal para tragar caminhos que o confrontem ou escapem
dele.

A partir de um texto de Megg Rayara Gomes de Oliveira (2025), Arthur e
Mikaela apresentaram para nds reflexdes sobre as formas como a arte mostrou — e,
também, ndo mostrou — corpos transfemininos no curso da histéria. Se, em alguns
periodos e culturas, elas eram construidas como “belas, sagradas e poderosas” (p.
31), em outros tiveram seus corpos “banidos, esquecidos e apagados” (p. 40) por meio
de processos que os inscrevem “no campo da monstrificacdo, do patologico e
principalmente do obsceno, do pecado, do exético e da criminalidade” (p. 44). Megg
nos lembra que as obras de arte que nos chegam passaram pelo crivo colonial, que
pode ter obliterado as formas de perceber e representar os corpos que precederam a
invasao e usurpacao de territorios: “foi o homem branco europeu cisgénero

heterossexual que decidiu o que deveria ser preservado, lembrado, celebrado” (p. 52).
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Ela nos alerta, ainda, para “o poder normatizador, presente nao apenas na produgao
artistica do passado, mas, sobretudo nos estudos que as tematizam no presente” (p.
54).

As conversas no grupo propuseram repensar a ideia de corpo “universal”,
representada pelo homem branco, cisgénero e heterossexual. Defendemos a
existéncia de corpos diversos, € que nossos corpos nao sao “errados”, por mais que
tentem nos fazer acreditar nisso. Houve falas no sentido de defesa da transigdo como
movimento, mudanca, frente a um mundo que pretende que os corpos e identidades

sejam fixos, estaticos.

Figura 21. Imagem construida para o perfil do Grupo de Estudos Arte em Transigdo no Instagram

“Em contato com outras possibilidades
de corpos e de existéncias, via de
regra, as artes visuais contribuiram para
monstrifica-los, patologiza-los, fosse
através de leituras coisificantes e/ou
caricaturais, ou simplesmente os
ignorando.”

Megg Rayara Gomes de Qliveira (2025)

Criagéo: Jocy Junior

No inicio do encontro, realizamos a construgdo de um mural com palavras-
chave referentes ao que lembravamos das conversas que tivemos no primeiro
semestre.

Para o exercicio criativo, pensei que seria simbdlico trabalhar com placas de
sinalizagao, uma vez que elas se propdem a ordenar o mundo a nossa volta. Subverté-
las me pareceu uma boa forma de romper com a normatividade. Levei para o grupo
placas que encontrei na rua, na Feira da Marreta e em outros locais que nao posso

confessar. Cada pessoa trabalhou individualmente nessa atividade.
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Figura 22. Exercicios desenvolvidos por Mikaela, ltandehuy e Arthur

Fotos: Luiza Domingos
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Figura 23. Registro fotografico do sexto encontro

Foto: Karine Rodrigues

Em 16 de agosto, aconteceu nosso sexto encontro, no qual perseguimos
respostas para a pergunta “Como podemos inventar outros futuros?”. O intuito foi
fabular e confabular possibilidades de vida, no mais pleno sentido do termo. Nos
acompanharam as palavras de Ventura Profana e Isadora Ravena.

O texto de Ventura Profana (2020), apresentado por bicho li e Stéfani, nos
apresenta a arte como forma de profetizar vida, de “projetar vidas pretas travestis,
vidas dissidentes num campo eterno” (p. 110). Reivindicar a arte é tatica, “um
posicionamento estratégico no meio de uma guerra” (p. 107). “A arte é o campo de
batalha que eu escolhi” (p. 113), ela afirma. E, de forma muito bonita, sumariza estar
em “uma disputa pela propria paz” (p. 113), colocando como seu “maior sonho” &
“‘descansar” (p. 115), mesmo que n&o consiga vislumbrar o fim dessa guerra.

bicho li e Stéfani nos convidaram a um exercicio coletivo, “Eu/Nos Profetizo”,
onde escrevemos e lemos em voz alta nossas proprias profecias. “Liberdade de ser”.

“Que possamos ter abundancia em vida e dignidade”. “Que nossos corpos possam

ser amados e respeitados como sao”. “Que o medo va embora e que saibamos que

somos muitas”. “Que tenhamos muito aqué e axé”.
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Figura 24. Eu/Nos Profetizo
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Ja Isadora Ravena (2022) nos fala de travecametodologias de criagdo em
arte, afirmando que “toda travecametodologia é ferida e é cura” (p. 98). Isadora
compreende a transigdo como uma constante “inauguragao de novas possibilidades”

(p. 99). Isso reverberou em nés. Ela nos lembra:

foi a linguagem e sua tirania que nos ordenou sob as metafisicas
transcendentes, sob a identidade, sob os clichés, sob as imagens despéticas
e, fundamentalmente, sob todo e qualquer binarismo. [...] essa linguagem e o
mundo que nos foi dado a conhecer a partir desta linguagem empenham-se
em sequestrar a imaginacao e sua forga criativa (p. 98-99).

Mas, a partir da linguagem, diz ela, é também “possivel fabricar mundos” (p.
99), e é por isso que se torna importante disputa-la, corrompé-la, destrui-la desde
dentro, instaurar outras linguagens.

A partir dos textos, dialogamos sobre a guerra em curso contra a diferenga, a
diversidade. Uma das falas posicionou a educagdo como forma de transformar
mundos. Houve, também, uma defesa da necessidade de manter certos saberes
ocultos. A ideia de que tudo precisa ser explicado, revelado, foi problematizada como
um processo desumanizador, porque os mistérios sdo parte do que nos faz seres

humanos, e nossa humanidade é inegociavel.

Figura 25. Imagens construidas para o perfil do Grupo de Estudos Arte em Transigao no Instagram

“A maior arte é a vida, a maior arte &
a habilidade de viver. E de viver em
plenitude, de viver sorrindo, operando
milagre e se transmutando. Mas além
de se transmutar, acho que ha uma
habilidade ai de multiplicar vida. Viver
multiplicando vida. Pra mim essa e a
verdadeira arte.”

Ventura Profana (2020)

“Como podemos, a partir da arte, abrir
brechas pelas quais seja possivel
visualizar a destituicdo do mundo que
nos foi dado a conhecer? Como
conjurar, a partir da/com a arte, forcas
para destituir o mundo, sua ordem e
sua norma?”

Isadora Ravena (2022)

Criagéo: Jocy Junior
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Para o momento criativo, levei 13 espelhos e deixei a critério do grupo decidir
se trabalhariamos individual ou coletivamente. A decisao foi pelo trabalho coletivo.
Surgiu, entao, a ideia de compor um mural, e algumas pessoas desenharam as outras.

O que vocé vé de mim? O que eu vejo de vocé? O que isso diz de n6s?

Figura 26. Mural realizado no sexto encontro

Fotos: Marina Gomes e Mikaela Pastana
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Figura 27. Registro fotografico do sétimo encontro

Foto: Gabriel Neves

No sétimo encontro, realizado em 13 de setembro, trabalhamos o tema “Que
narrativas queremos construir?”, com o objetivo de exercitar nossa imaginagéo para
criar as histérias que gostariamos que existissem, negando os roteiros limitados e
limitadores que nao queremos interpretar. Participamos de uma oficina de escrita com
Beta Reis, que prop0s exercicios em dialogo com as leituras que fizemos.

O primeiro texto, de Maria Léo Araruna (2022), nos apresenta a arte como
“politica de existéncia [...] capaz de produzir novos mundos e novos imaginarios”,
enfatizando a escrita como estratégia de “enfrentamento das histérias de violéncia que
a colonizagao nos imp0s, e a disseminagao de outras narrativas sobre as relagdes
sociais e as multiplas vivéncias subjetivas da condigdo humana” (p. 104).

Na segunda leitura, Noa Bonoba (2021) realiza “experimentagbes textuais
para dar conta de um trabalho de imaginacgao politica em torno do debate do fim do
mundo decretado desde a colonizagao”, nas quais pensa “‘como a arte pode vir a ser
realizada em contexto de guerra e de ameaca. Como ela pode agir e reagir?” (p. 27).

Ja a terceira escrita, de Diana Salu (2021), nos convoca a pensar sobre os
perigos dos esteredtipos construidos acerca de pessoas trans. Lista algumas
narrativas hegeménicas, tais como: “hasceram no corpo errado”, “odeiam o proprio

corpo”, “sao carentes de afeto”, “sdo irresponsaveis”, “sdo enganadoras”, “séo
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egocéntricas”, “sdo vitimas/vitimistas®”, “sdo violentas ou descontroladas”, “s&o
hipersexuais”, “ndo sdo confiaveis”, “precisam ser salvas”, “sédo artificiais” e “nao
existem” (p. 16). Aderir a esses esteredtipos (na arte e na vida) é desconsiderar que

“pessoas trans sao muitas, multiplas, com diferentes vidas, desejos” (p. 21).

Figura 28. Imagens construidas para o perfil do Grupo de Estudos Arte em Transig¢ao no Instagram

“A colonialidade mantém a nossa
capacidade imaginativa, fantasiosa e
critica reclusa a tudo que ja esta dado,
como se 0 mundo ndo pudesse ser
outro, como se nosso horizonte de
futuro ndo tivesse mais chances de
espelhar sociedades mais amplas, em
gue caibam mais gente, mais
diversidade. [...] precisamos de ficcdes
e novos mitos para fundar outras
formas de pensar, conhecer, relacionar,
conviver.”

Maria Léo Araruna (2022)

0/
i ) m 51 COM ESSRS
\ HISTORIAS

0 CORRETO, D
NORMAL. CRIANDO

Diana Salu (2021)

“Escrita descentralizada. Que nao se
fecha sobre si mesma. Uma escrita que
permita a ruptura e o corte.
Escrita-pretensao: que alcancga a
dimensdo dos pontos de fuga. Dessas
dire¢des que se rompem e se esticam.
Dimensdes elasticas de compreensao
em multiplicidade. Produz
deslocamento através da escrita e do
pensamento. Propde, ao invés do
dualismo, a multiplicidade. Dimensdes.
Texto-metamorfose. Desmontavel.
Contra a escrita que cbjetiva a
resolugdo e a conclusdao.”

Noa Bonoba (2021)

Criagéo: Jocy Junior
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Beta nos convidou a refletir: “Como eu posso falar de mim de um lugar que
seja diferente dos lugares que sempre sao ditos? Ou até mesmo do lugar que eu
mesme digo sobre mim com frequéncia?”. Para ela, € desse deslocamento do
cotidiano em busca do extraordinario que nasce a poesia. E eu ouso acrescentar que
a arte, também.

Ela conduziu o momento criativo a partir de trés proposi¢cdes: uma escrita
sobre afetos, outra sobre a delicia de existir, e na terceira deveria haver algum corte,
deslocamento, além de uma reflexdo sobre a sonoridade. Trabalhamos

individualmente. Lemos em voz alta. Alguns resultados:

VOCE NUNCA ME ESPERA VOLTAR!
Mikaela Pastana

Vejo vocé distante, mas nao te alcango

Ando pra la e pra ca

Angustiada com essa ferida arregagada no peito
Ela doi

Meus dentes se rangem de raiva

E eu so6 consigo pensar em vocé

Para aliviar as minhas dores e aquecer meu espirito
Grito

Canto

Choro

Anseio

Desejo

Critico

Analiso

E termino sozinha

Cansada de lutar contra as armadilhas o que o destino deixou pra nés
Um grande NADA!

Vazio, frio, escuro.

Delicias de Existir
Orlando Moura

Aprender a dizer n&o

Pés descalcos na terra

Banho de cachoeira

Um baseado sozinha de manha

Um baseado so eu e vocé

Nao se basear apenas em fatos reais
Nao escrever so sobre o0 pressuposto
Ser quem se é

Pao de queijo molhado no café
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Te ouvir falando sobre o que gosta

Te ouvir espraguejar sobre aquilo que ndo gosta
Ter me conhecido

Ter te conhecido

Existir ndo é tdo delicioso assim
Tampouco ter que ressignificar as coisas
Pra que elas fiquem mais suportaveis
Mas ainda assim

(quase sempre)

Vale a(s) pena(s)

O Corpo
Vénus Ishtar

Um corpo sé.
Corpo, 0 meu corpo.
Somente eu entendo.

Vivendo na multidao,

com incertezas que nao sao minhas.
A vida me fode,

e ¢é tao gostoso.

Sinto que n&o preciso do outro,
mas o vazio ressurge,

me deixando angustiade

por n&o ter um colo.

Quando estou aberto,

as circunstancias se fecham.
Ficando s6 eu

e minha companheira:

a solidao.

Ao final do encontro, sugeri deixar nosso diario aberto sobre a mesa e formar
uma roda. Ao chegar sua vez diante do diario, cada pessoa teria de escrever a
primeira coisa que passasse em sua mente. Caso quisesse, poderia ler a frase escrita
pela pessoa anterior, mas ndo mais que isso. Apos algumas rodadas, Beta leu (ou
tentou ler, no caso de certos garranchos) o resultado em voz alta.

Houve, ainda, uma tarefa para casa: a producao da obra a ser incorporada na
exposi¢cao, em resposta criativa as seguintes perguntas sobre as experiéncias no
grupo: O que vocés aprenderam? O que vocés desaprenderam? Como as leituras, as

conversas e a convivéncia te moveram?
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Figura 29. Registro fotografico do oitavo encontro

Foto: Luiza Domingos

Nosso ultimo encontro, em 11 de outubro, foi um momento dedicado a fechar
ciclos e organizar a exposigao de trabalhos de participantes do grupo. Discutimos
brevemente duas leituras.

Em seu texto, Princesa Ricardo Marinelli (2023) partilha conosco seu
entendimento da “experiéncia da transgeneridade ndo binaria como uma experiéncia
de liminaridade permanente”, vivida por “um corpo que se nega a identificar-se com
uma estabilidade social fixa, buscando seu préprio movimento interno e outras
possibilidades de relagcdo com o mundo” (p. 101). Complementa que, para as pessoas
nao binarias, “a liminaridade permanente € uma conquista, ndo um fardo”, e aprofunda
sua compreensao de que “a nao-binariedade pode ser um manifesto poético e radical
contra toda e qualquer forma de totalitarismo” (p. 102). Para ela, “criar € uma atitude
diante da vida” (p. 106). Sobre a sua arte, nos diz: “se meu corpo € minha politica,
minha danca é minha bruxaria, minha poesia. E minha metralhadora e minha
estranheza. E minha mais refinada estratégia de sobrevivéncia” (p. 108).

HBlynda Morais de Holanda e Marcelo Henrique Gongalves de Miranda (2024)
também tecem algumas consideragdes sobre a nao binariedade: “Somos corpa como
ameaca. Aquela que carrega a desconfianga de si, do que se €é; uma corpa
desordenada, cuja ordem é forjada dentro de sua desordem” (p. 11077). Algumas

palavras ecoam conversas que tivemos no grupo sobre o que significa estar em
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transicdo: “A minha existéncia € criada, adaptada, [...] ela esta a todo momento se

(re)criando, se (des)fazendo” (p. 11082).

Esse devir constante, ininterrupto, sem destino, nos interessa. Nossa arte e

nossa vida sao reflexos desse fluxo, que abre margem para a experimentagao com o

que se é e o0 que se faz.

Figura 30. Imagens construidas para o perfil do Grupo de Estudos Arte em Transigao no Instagram

“Trata-se de se reinventar diariamente,
fabricando nosso género, nos auto
gestando algo que ndo precisa ter
nomenclatura, pois quanto menos
houver cerceamento a fim de um
engessamento e captura das
identidades, mais poderemos ter
liberdade de experimentar.”

HBlynda de Holanda e Marcelo Miranda (2022)

“Faz tempo que criar, para mim, tem
sido gradativamente desistir de ser
humanx. De certo modo, acredito que a
humanidade é um projeto que
fracassou, e que novos projetos de
existéncia estdo por ai, vivos,
disponiveis, em curso. Nao é
pessimismo, nem fatalismo. Pelo
contrario: é poténcia de desejo, é
apostar gue podemos mais, podemos
outra coisa.”

Princesa Ricardo Marinelli (2023)

Criagéo: Jocy Junior

Nessa ocasido, concluimos os murais com nomes de artistas trans e travestis,

iniciado no primeiro encontro, e de palavras-chave acerca das nossas vivéncias em

grupo, iniciado no quinto encontro.



Figura 31. Murais com nomes de artistas trans e travestis (acima) e palavras-chave (abaixo)

Fotos: Luiza Domingos

No que diz respeito a exposigao, a proposta inicial era de que a curadoria, seu

titulo e o texto curatorial fossem construidos coletivamente, bem como a proposta da
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acao pedagogica que seria realizada com estudantes do Ensino Médio que
convidariamos a visitar a exposigédo. No entanto, o inicio da montagem da exposi¢céo
demandou muito tempo e energia do grupo, e, em fungdo disso, me ocupei
individualmente dessas tarefas. Ainda assim, ndo conseguimos concluir no dia do
encontro a organizagao da exposigao.

Além do dia 11, também dedicamos os dias 15, 16 e 17 de outubro a
montagem. Apds bastante fita dupla face, algumas subidas inseguras em bancos, o
tira-e-p&e de coisas na parede, lidar com muitos cacos de vidro, o conserto de varios
cavaletes para que ficassem mais seguros e muitas idas e vindas para comprar
materiais que faltavam, foi possivel finalizar a montagem.

O titulo escolhido foi “transmutacdes”. A palavra “transmutar” — e varias de
suas derivagdes — apareceram em muitas de nossas conversas, sobretudo no ultimo
encontro. Estiveram, inclusive, em nosso mural de palavras-chave. Pensei,
inicialmente, em usar “transmutacao”, mas optei pelo uso no plural como forma de
demonstrar que, mesmo dentro de um mesmo grupo, estamos vivendo processos

diversos. “transmutacodes”.

Figura 32. Cartées no mural de palavras-chave que exploram a ideia de transmutagao

Fotos: Luiza Domingos

Figura 33. Identidade visual da exposi¢céo “transmutacbes”

[FANSMUTACOES

Criacao: Gabriel Neves
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Texto curatorial:

A exposicdo “transmutacdes” reune obras de pessoas que fizeram
parte do Grupo de Estudos Arte em Transigdo, apresentando os
exercicios desenvolvidos ao longo do ano de 2025. Apresenta, desde
perspectivas diversas, como a convivéncia no grupo gerou afetos e
afetacbes em cada uma das pessoas que dele participou, com
desdobramentos nas formas de pensar sobre si, a sociedade e a arte.
“transmutagdes” é sobre o exercicio diario de transicionar modos de
ver, conhecer, fazer e viver, tomando como matéria prima este mundo
para agir sobre ele, seja ao dar vazao aos nossos descontentamentos
com as feridas que ele causa, seja ao inventar formas de cura-las.

A curadoria foi assinada por mim. Integraram a exposi¢ao: Arthur Nelson
Clemonez de Abreu, bicho li vallejo t, Felipe César Pereira Costa, ltandehuy
Castafneda Demesa, Jeanne Jardini da Silva, Jodao Pedro Teles Pires, Jocy Meneses
dos Santos Junior, Karine Rodrigues Soares Santana, Maju Prado Desidério, Marcos
Felipe Fidelis Araujo, Mikaela de Brito Pastana, Nick Faria Lopes, Orlando Gongalves
Martins de Moura, Vanessa Ferreira Marinho e Vénus Ishtar Santos Alves.

Contribuiram com a expografia e a montagem bicho li e Nick.

Figura 34. Plano expografico de “transmutac¢bes”, desenhado por Nick

Fonte: Acervo da pesquisa
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Figura 35. Vistas panordmicas da exposi¢do “transmutagbées”

Fotos: Luiza Domingos

Nos planos iniciais, a exposicao nao contaria com todos os exercicios criativos
desenvolvidos ao longo do ano. No entanto, ainda no primeiro semestre, comegamos
a ocupar as paredes da Escola de Artes Visuais com nossas producdes. Foi uma
estratégia para evitar danifica-las na armazenagem, perdé-las (ainda que isso,

infelizmente, tenha acontecido em alguns casos) e, também, uma forma de ocupar,
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politicamente, a EAV. Mesmo em nossa auséncia, havia sempre ali, a mostra, para
qualquer visitante ver, aquilo que nés estavamos construindo. Considero isso uma
transicado no proprio espacgo, viabilizada pela sua gestdo, que acolheu a ideia de
pronto, sem restrigdes.

As obras a serem produzidas especificamente para a exposicao foram
encomendadas, a partir de alguns direcionamentos tematicos e técnicos. A ideia era
de, utilizando cavaletes e molduras disponiveis na Escola de Artes Visuais, criar uma
unidade entre as obras que compunham a exposigao. Entretanto, aconteceram
algumas intercorréncias. Desobediéncias, eu diria. Que ja eram esperadas. Afinal,
escapar as normatizagoes foi precisamente o tema de nossas discussdes ao longo do
ano. Houve quem concluisse, ou fizesse do zero, a obra no dia da entrega. Houve
quem precisasse de mais alguns dias para entrega-la. Houve quem nao aderiu as
especificagdes solicitadas. Houve quem utilizasse obras que ja estavam prontas antes
da solicitagdo, mas que dialogavam com as tematicas propostas. E, francamente,
acredito que tudo isso tenha enriquecido ainda mais a exposi¢cao. Todas as obras se
unem em torno do tema proposto. Além disso, a adesao do grupo a exposigao foi
maior que a esperada, e ndo tinhamos cavaletes e molduras o suficiente para tantos
trabalhos (o maximo disponivel era de 10, mas 15 pessoas participaram). Foi uma
surpresa muito positiva.

Essas 15 obras constituem o que eu denominei como nucleo central da
exposicao, e cada artista produziu um breve texto sobre suas ideias, culminando na
producao de um Caderno de Leituras (Anexo 5), impresso e disponibilizado ao publico
no espacgo expositivo.

A exposicao “transmutagdes” conta ainda com outras producgdes das pessoas
participantes, ndo necessariamente desenvolvidas no ano de 2025, ou em dialogo
com as discussdes do grupo, mas que contribuem para alargar a percepgao de quem
somos e do que fazemos. Foi uma forma, também, de ocupar ainda mais o espaco e
dar a ver produgdes que, em sua grande maioria, nunca haviam sido expostas.
Percebo isso como uma estratégia de empoderamento, que responde aos dialogos
que tivemos, comprovando que nos existimos e fazemos arte, carecendo, muitas

vezes, apenas de oportunidades para que nossas produgdes possam ser apreciadas.
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Figura 36. Mapa do ntcleo central da exposigao “transmutagbes”

14
12 15

11 13

10

07 |
9

Criagao: Jocy Junior

Lista de obras que compodéem o nucleo central da exposicao “transmutagées”:

1
O sabor da préopria carne
Orl3nd4

2
Falta sutileza?
Marcos Araujo

3
Renascimento
Vénus Ishtar

4
0 que eu sou ainda ndo tem nome
jocy jr

5
Autorretrato
Nick

6

Certiddo de Trans-Nascimento de
Inteiro Teor

Arthur Abreu

7
Autofagia
bicho li

8
Espelho
Vanessa Génesis

9
Indestrutivel
Karine Rodrigues

10

Memoria |

Confabular a ndo binariedade
César

11

Assistencialismo Barato (de quatro
pelo prego de uma)

Jeanne Jardini da Silva

12
As Solitudes Il
Lixao Podre

13

Transmasc que entende a musica
house

machocidio

14
Corpos em transigcdo
Itandehuy Castafieda Demesa

15
Salada Light
Maju Desiderio
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Figura 37. Obras que compdem o nucleo central da exposigdo “transmutagées”

Fotos: Jodo Pedro
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Houve divulgagao da abertura da exposi¢do nas redes sociais do Centro
Cultural Octo Marques'' e no site da Secretaria de Estado da Cultura do Estado de
Goias'?. Ela aconteceu em 18 de outubro, em conjunto com a da mostra “Da palavra
a imagem”, composta pelos resultados da oficina de mesmo nome ministrada por Ana
Caldas. Por ocasido da abertura, ministramos, eu e Ana, a oficina de colagem “Novos

mundos: universos utopicos”.

Figura 38. Pegas de divulgagao veiculadas nas redes sociais do Centro Cultural Octo Marques e do

Grupo de Estudos Arte em Transigao

‘s s 17
e X p o s ] g a o A exposicao retne obras de pessoas que fizeram
parte do Grupo de Estudos Arte em Transi¢ao,
X apresentando os exercicios desenvolvidos ao

\Iongo de 2025

N - . ) \ . sz
“transmutacoes” é sobre o exercicio diario de
lransi:iona_r‘ﬁ'mdgs de vir, conhecet, fazer e viten
tomando €ome matgriatprima este mundo i

agir sobre ele; seja ar vazéo aos nog
descontentamentos eridas que ele ca

sejaao invm}rfoﬁﬁs& cura-las

Criacéo: Gabriel Neves

11 https://www.instagram.com/p/DP66HtFkbnJ
12 hitps://goias.gov.br/cultura/escola-de-artes-visuais-inaugura-exposicoes-e-promove-oficina-gratuita-
de-colagem-neste-sabado-18-10/



https://www.instagram.com/p/DP66HtFkbnJ
https://goias.gov.br/cultura/escola-de-artes-visuais-inaugura-exposicoes-e-promove-oficina-gratuita-de-colagem-neste-sabado-18-10/
https://goias.gov.br/cultura/escola-de-artes-visuais-inaugura-exposicoes-e-promove-oficina-gratuita-de-colagem-neste-sabado-18-10/

57

Figura 39. Matéria veiculada no site da Secretaria de Estado da Cultura de Goiés
GOIAS.GOV.BR A A A+ (PALTO CONTRASTE oACESSIBILIDADE % MAPA DO SITE

GOVERNOgDE

V:GOIAS SECRETARIA DE ESTADO 0O que vocé procura.... Buscar
=\ DA CULTURA

© ESTADO QUE DA CERTO

INSTITUCIONAL ~ CARTA DE SERVICOS ~ ACESSO RAPIDO v  GOVERNANCA v oACESSOAINFORMACZ\O FALE CONOSCO O mfO v dDd

Home > Noticias ¥ Escola de Artes Visuais inaugura exposi¢des e promove oficina gratuita de colagem
neste sabado (18/10)

Escola de Artes Visuais inaugura exposicdes e
promove oficina gratuita de colagem neste sabado
(18/10) Compartilhar «

Q@ Ultima Atualizacdo em 17 de outubro de 2025
% Categoria Noticias

Mostras “Transmutagoes” e “Da Palavra & Imagem” revelam processos criativos e afetivos desenvolvidos ao
longo de 2025; publico podera participar da oficina “Universos Utdpicos”, sem necessidade de inscricao

A Escola de Artes Visuais (EAV), unidade da Secretaria de Estado da Cultura de Goias (Secult), abre as
exposi¢des “Transmutagdes” e “Da Palavra a Imagem”, neste sabado (18/10). As mostras coletivas
apresentam os resultados dos ciclos formativos realizados ao longo de 2025, com curadoria de Jocy Jinior
e coordenacdo de Ana Caldas, e ficam em cartaz até o dia 7 de novembro. A entrada é gratuita.

Durante a abertura, das 9h as 12h, os visitantes poder&o participar da oficina de colagem “Universos
Utépicos”, conduzida pelos grupos envolvidos nos processos expositivos. A atividade é gratuita, aberta ao
publico e ndo requer inscri¢do prévia. Os materiais serdo fornecidos no local — papel, canetas, lapis de cor
e folhas para escrita. Interessados em participar devem levar suas proprias tesouras.

A exposicdo “Transmutagdes” retine obras desenvolvidas por integrantes do Grupo de Estudos Arte em
Transicdo, que teve oito encontros mensais entre abril e outubro de 2025. Os trabalhos refletem os afetos
e desdobramentos gerados pela convivéncia entre pessoas trans e travestis, explorando modos de ver,
conhecer, fazer e viver a partir da arte como ferramenta de cura e transformacao. A curadoria é de Jocy
Janior, com expografia assinada por Jocy Janior, Nick e Bicho Li.

Ja a mostra “Da Palavra a Imagem"” apresenta os resultados da oficina ministrada por Ana Caldas, onde a
colagem manual foi utilizada como ferramenta de planejamento e criagdo em produgao cultural. Os
participantes desenvolveram composigoes visuais inspiradas no FICA - Festival Internacional de Cinema
Ambiental e em seus préprios projetos, explorando narrativas que articulam sustentabilidade, repertério e
linguagem artistica.

Servigo

Abertura das exposicdes e oficina “Universos Utopicos”

Data: Sabado (18/10)

Hordrio: Das Sh as 12h

Local: Escola de Artes Visuais - Centro Cultural Octo Marques

Endereco: Edificio Parthenon Center, n° 515, entrada pela Rua 7, Setor Central, Goidnia - GO

Entrada: Gratuita

Visitagdo das exposicdes: Até 7 de novembro

Fonte: Secretaria de Estado da Cultura de Goias
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Figura 40. Registros fotograficos da abertura da exposi¢cao “transmutagées”

Fotos: Gabriel Neves



Figura 41. Registro fotografico da abertura da exposigao “transmutagbes”

Foto: Karine Rodrigues

Figura 42. Registro no diario do grupo feito por Marcos na abertura da exposi¢cdo “transmutagées”
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Fonte: Acervo da pesquisa
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Acredito que seja importante assinalar que, das 25 pessoas que integraram o
grupo, 14 estiveram conosco na exposi¢cao que foi culminancia de nossos encontros.
A parte a integrante que faleceu em um tragico acidente, 10 pessoas nao
permaneceram foram conosco até o “fim” do Arte em Transi¢ao. Delas, 8 sao cis e 2
sao trans. Ainda que, proporcionalmente, a maioria das pessoas que passou pelo
grupo tenha sido cisgénero (13), a maior permanéncia de pessoas trans pode indicar
que, para elas, as atividades desenvolvidas foram mais significativas. Entretanto,
houve interesse genuino da grande maioria das pessoas cisgéneras em participar das
discussdes nos momentos em que estiveram presentes, e algumas falas indicam que
a convivéncia destas no grupo geraram, sim, transformagbes em suas formas de
pensar ndo apenas sobre as pessoas trans e a arte que elas produzem, mas também
sobre si mesmas, suas relagdes e as estruturas sociais e culturais.

Para aprofundar as reflexdes sobre os deslocamentos causados pelo contato
com a producao de pessoas trans e travestis, considerando que estas constituem 73%
das participantes em “transmutacdes”, planejamos a visitagdo de um grupo de 14
estudantes do Ensino Médio. Esta visita se constituiu em um momento em que
puderam conhecer a exposigao, dialogar com artistas e participar de uma oficina de
desenho e escrita com tema “O que eu gostaria de transmutar?”'3. Ministraram a
oficina comigo bicho li, Jeanne, Jodo, Marcos, Mikaela e Nick. Durante a oficina, foi
produzida uma obra coletivamente, que passou a integrar a exposicdo. Os

deslocamentos percebidos a partir dessa experiéncia serao discutidos no capitulo 4.

3 O plano de aula pode ser conferido no Anexo 6.
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3 MANIFESTO

Esse capitulo € uma colagem textual realizada a partir das falas de
participantes do Grupo de Estudos Arte em Transi¢cdo, seja nas transcricbes dos
audios dos encontros, seja nas paginas de nosso diario, seja em seus exercicios e
obras. Imagino esse texto como um encaminhamento polifénico do grupo como um
todo. O que nao significa que tenhamos concordado entre nés sempre, nem mesmo
que uma pessoa concorde consigo mesma o tempo todo. Espero fazer saltar, também,
essas contradicdes. Para isso, solicito a quem se aventurar nessas palavras atengao
as nuances do texto. Ainda que parega uma sintese unissona, ha, adiante, pistas dos
conflitos que configuram nosso pensamento. Mas nao interessa, aqui, entregar tudo
pronto para ser “digerido”. Para aprender com o que dizemos, € preciso assumir uma
postura ativa. Ha muitas portas a serem abertas pelas linhas a seguir. Nos fornecemos
algumas chaves, mas quem ira fazer os movimentos necessarios para abri-las é vocé
que lé. Ademais, também ¢é possivel que imagine portas as quais nos sequer
concebemos. Por isso, te encorajo a quebrar as paredes onde parecer necessario, e
ver por si onde isso vai dar.

Me parece valer a pena o exercicio de imaginar um texto costurado por mim,
mas construido em conjunto, pelo corpo coletivo que se constituiu no Arte em
Transicao. Pode parecer, aos moldes académicos, uma forma inusitada de apresentar
0 que aprendemos tanto com os pensamentos quanto com as pessoas que
contatamos. Entretanto, em minha concep¢ao, demonstra como nos apropriamos dos
conhecimentos que acessamos, e 0s tornamos Nnossos.

Procederei com esse experimento da seguinte forma: reproduzirei o que foi
dito e escrito no contexto dos encontros do grupo, adaptando as necessidades desse
texto (como, por exemplo, uniformizando o uso da primeira pessoa do plural, e
propondo alguns pequenos ajustes em termos de forma), mas fazendo um esforgo
para respeitar ao maximo o teor do que foi dito. Mesmo quando um trecho for coeso
o suficiente para parecer oriundo de uma fala s, certamente é proveniente de varias,
proferidas por bocas diferentes, em tempos diferentes, em contextos diferentes. O tom

de manifesto surgiu espontaneamente, e me parece fazer jus as experiéncias vividas.

Produzimos arte porque ndo damos conta. Transbordamos. Arte

como forma de transbordamento. Transborda porque n&o cabe. E



maior que o espaco designado para estar. E sempre um transbordar.

Por para fora.

Fazemos arte para viver, para demonstrar o que sentimos, para
mostrar como vemos o mundo. Expressdo. Autoconhecimento.
Identidade. Reinvencdo. Renascimento. Autorrepresentacéo.
Afirmacdo. Humanizagdo. Orgulho. Protagonismo. Emancipacgéo.
Decolonizagdo. Dialogo. Pertencimento. Comunidade. Politica.
Revolta. Luta. Insubordinagdo. Estranhamento. Subversdo. Cura.

Salvacao. Triunfo. Prazer. Tudo isso — e muito mais — nos move.

Poder criar, poder entender que a nossa criagao € uma possibilidade,
ja € uma desestabilizagao do cistema. A arte que fazemos é uma arte
que sO nos podemos fazer por nds. Reimaginamos as nossas
vivéncias de um ponto de vista nosso. Negamos as narrativas que sao
colocadas em cima dos nossos corpos. A arte € um campo de
representacado, de imaginarios, e quando ocupamos esse campo de
batalha para propor novas visées sobre nossos corpos, € um processo
de luta, de reafirmacao da nossa identidade a partir da nossa visao, e

nao da visao de fora.

Fazemos uso da poténcia da imaginagao. Ressignificamos tudo em
nossa volta. Nada precisa ser estatico. Profetizamos novas
possibilidades de vida e existéncia para nés nesse mundo que so6 quer

nos matar. Nés profetizamos o fim de tudo e o recomeco.

Nao queremos construir nada que ja existe. Isso ndo nos serve.
Cansamos disso. Nossa arte destoa daquilo que ja foi visto,
independente de qual assunto ela toque. Queremos falar sobre as
coisas que nao sao ditas normalmente e de maneiras que as outras
pessoas evitam. Usar outras linguagens. Gerar estranhamentos,

duvidas, reflexdes.



A experiéncia de vida nos da uma perspectiva de olhar. As vezes ter
uma perspectiva diferente da maioria € a melhor magica de todas.
Querendo ou ndo, quando n&o nos conformamos, quando somos
diferentes, em algum aspecto, da normatividade, nés vemos as coisas
diferente, e o que produzimos é consequéncia disso. Somos artistas,
independente da nossa identidade, mas contando com a nossa
identidade, porque sem ela nds ndo conseguiriamos produzir de tal

forma.

As nossas identidades proporcionam modos de ver, de pensar e de
produzir, mas nao da pra reduzir tudo que é feito, tdo multiplo, tao
diferente entre si, em uma categoria fechada. Nao somos sé trans.
Nossa identidade nao se resume a isso. NOs somos pessoas antes de
sermos trans. Ainda precisamos nos enunciar trans porque querem
nos apagar. Mas nés temos outras narrativas. Nao somos s6 aquilo
que vocés esperam de nés. Nao vamos falar sé daquilo que vocés
esperam. Vamos romper com os lugares atribuidos a nos pelo

imaginario hegemonico. Vamos fazer o que quisermos fazer.

Ndo é como se ndo existissemos. Existimos! As vezes, sem
permissao. Mas existimos. E isso é coragem. E também nao é como
se néo estivéssemos fazendo arte. Nao nos falta capacidade. Nos
colocaram em um lugar de desvantagem na sociedade. Enfrentamos
desafios. Faltam oportunidades, materiais, dinheiro, acessos, tempo.
Invisibilizam nossas produg¢des. Ha um apagamento epistemologico,
ontolégico de nossas existéncias. Dificultam nossa insercédo e
permanéncia. E uma competicdo desleal. Ndo temos como competir

com outras pessoas se elas estao no conforto de seus privilégios.

Quando nao ha mais oportunidades, nés acabamos criando lugares
possiveis. Construimos espacos nossos, onde exaltamos nossas
produgdes, nossas identidades. Tentamos entender o lugar que
ocupamos e o que podemos fazer desde esse lugar, ndo s por nos,

mas também pelas demais pessoas. A unido faz a forga.
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Mas, ao mesmo tempo que nds temos muita poténcia quando nos
juntamos, sabemos que podemos morrer a qualquer momento. Nos
chutam por todos os lados. Quem vai nos ajudar? N6s vamos nos
ajudar. E como nés vamos nos ajudar? Falando por nés. Advogando

por nos.

Nos fazemos presentes em todos os espagos que nos interessam. Por
mais que doa. Provocamos, criamos tensdes, enfrentamos
instituicbes que controlam nossos corpos e tentam dizer o que
podemos fazer ou ndo, como devemos nos portar ou nido, aonde
podemos ir ou ndo... Nossos corpos nao costumam acessar esses
espagos porque o0 homem branco cisgénero hétero é a base, o molde,
0 padrao da sociedade, e a historia € escrita sob o0 ponto de vista dele.
E, quando acessamos, em algum momento nos deparamos com
adaptacdes que temos que fazer na nossa estética, na nossa
personalidade, para que nos aceitem. Engolimos muito sapo para

conquistar o minimo de reconhecimento, validagao, respeito.

A histéria como nos ensinaram é de imagens manipuladas e
personalidades esquecidas. O que restou foi uma narrativa falsa,
construida para hipervalorizar um grupo especifico. Os cdodigos
visuais foram construidos para nos atacar, segregar, reforgar
estigmas. Muitas das narrativas que s&o propagadas sobre nds séo
narrativas de violéncia. Nossos corpos sao vistos a partir dessas
narrativas, que nao sao tao positivas, e elas reforcam esse lugar de
negatividade. Nos imaginam sempre em desafios, em problemas.
Fetichizam o nosso sofrimento. Parece que, para nds, s6 ficam
reservados esses locais especificos: dor, sofrimento, vulnerabilidade.
Cansamos de falar que sofremos. E cansativo repetir. A cisgeneridade
costuma nos retratar desde esse lugar de dor, de infelicidade, de
perda. N6s, ndo. Nao queremos isso fixado na memodria viva. Nos
reimaginamos construindo e transformando a realidade. Nossa arte
fala sim de dor, fala sim de sofrimento, fala sim do trauma que essa

sociedade impde, mas ela ndo esta confinada a isso. Ela quer ser
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outras coisas e ela pode ser outras coisas. Mas, quando noés

quisermos falar de dor, nés vamos falar. Nossa arte vai sangrar.

Nao é que sejamos diferentes demais. No intimo, nés parecemos
muito mais do que imaginamos. Nos sé estamos rejeitando as normas
que foram colocadas. Estamos tomando de volta o que nos foi tirado:
o direito de existirmos sem que nos rotulem. Acessamos um mundo
de coisas que sempre disseram que nao existiam.

Queremos nos inspirar em outras pessoas trans. Para nds, consumir
producdes de outras pessoas trans € algo muito magico. Elas ddo um
panorama de que nao estamos sos na vida. Acreditamos que nossa
arte pode inspirar outros seres, assim como nds nos inspiramos em
guem veio antes. E, no futuro, outras pessoas poderado saber que nos

existimos.

N6s ndo temos que mudar como somos. E como vocés estruturaram
a realidade que baguncga a nossa cabega, a nossa vida, 0 nosso bem-
estar. E o apagamento identitario, nos negarem, tentarem nos privar
de ser quem nés somos, que nos adoece. Disforia € muito mais sobre
os outros que sobre nds. Nao € como se nos olhassemos no espelho

e nao gostassemos do que vemos.

Nossos corpos sdo muito subversivos. Nossa beleza e nossas vidas
sdo super revolucionarias. Tédo frageis. Tdo fortes. E muito belo
guando conseguimos viver em uma realidade em que tudo que esta
posto para nds € contrario, € para nos violentar, é para nos parar, é
para fazer que nado caminhemos, nao tenhamos liberdade de

crescimento.

Sentimos que as maos dos outros estdo constantemente em noés.
Tirem as maos de nos! Nos deixem em paz! Direcionamos a raiva, a
angustia, o medo, as dores. Aprendemos a devolver o desconforto.
Nao vamos ficar com esse peso que a sociedade joga em cima de nos

e espera que carreguemos. Que engasguem no proprio veneno.
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Como devolvemos a violéncia de uma maneira estratégica? Como
combater o cistema de uma forma saudavel para nos?
Autopreservacdo, em primeiro lugar. E necessario ter saide mental,

também.

N6s somos o futuro do mundo. Vocés ndo perceberam isso ainda. E
por isso que nos temem. Vocés nos veem como ameagas. Mas nos
nao somos pessoas ameagadoras. Se ameagamos algo, sao seus
privilégios. Produzimos outras realidades, que as outras pessoas nem
sempre estdo preparadas para encarar, porque destréi o conforto do

que seria “normal” para elas. Desestabiliza.

Refletir sobre transicionar, sobre transmutar, € principalmente
entender que nds n&o precisamos ser uma coisa ou outra. Podemos
criar. Podemos recriar. Através das nossas vivéncias, podemos
perceber outras possibilidades. Nao ha sé o que vocés decidiram para
vocés que é certo. Nado nos imponham algo que € de vocés. Nao

queremos interpretar um roteiro que esta pronto.

A transicdo nao é definitiva. Nao tem fim. Estamos em transi¢ao o
tempo todo. Estamos transmutando. Constantemente transmutando.
Constantemente em processo de mudanga. Tivemos, sim, uma
construcao inicial, como vocés, mas nos propomos a desconstrui-la e
reconstrui-la quantas vezes for necessario. Vamos passando por
mortes e renascimentos. Desaprendendo para aprender. E nossa arte

esta transicionando conosco.

O universo é enorme e misterioso. E nds também.
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4 DESLOCAMENTOS

Quais deslocamentos pode promover o contato com as produgodes
académicas e artisticas de pessoas trans e travestis? Essa é a pergunta para a
qual perseguia respostas no inicio do ano de 2025.

Quanto as pessoas que participaram do Grupo de Estudos Arte em Transigao,
todas as conversas que tivemos demonstram que nos deslocamos. Nao porque
saimos de um lugar, rumo a outro. Mas porque nos movemos coletivamente.
Transitamos entre saberes e fazeres. Experimentamos. Algumas coisas deram certo.
Outras ndo. Mas tracamos e trilhamos os caminhos que nos interessavam. Nos
apoiamos na partilha do que conheciamos. Aprendendo com o0 que lemos e vivemos.
O ponto de chegada, ainda que néao interesse tanto, demonstra que definitivamente
nos movemos. Intercalo nesse capitulo falas de integrantes do grupo e minhas
analises, a fim de demonstrar esses deslocamentos.

A predominancia de pessoas cisgéneras no grupo nao passou despercebida.
Por que as pessoas trans e travestis eram minoria em um grupo que discutia suas
produ¢des? Ha uma infinidade de respostas possiveis. Nos encontravamos no sabado
de manha3, e varias foram as mensagens que recebi de participantes se desculpando
por ndo conseguirem ir por terem trabalhado na sexta a noite. Também ha outra
questao: quem acessa mais facilmente os espacgos de arte e cultura? Evidentemente,
ndo somos nods. As vezes, falta o dinheiro da passagem, ou o que comer antes de sair
de casa'. Nao sao, infelizmente, relatos exagerados. Sdo muitas as barreiras. E a
transposicao delas nao é facil. Nao depende s6 da forca de vontade. A meritocracia é

uma falacia.

“Eu ia ficar muito mais feliz de ver mais pessoas trans aqui, mais pessoas
trans contribuindo, mais pessoas trans aparecendo. E mais pessoas
trans racializadas. A arte, infelizmente, €é um local extremamente
classista, branco, e que exclui muito a gente. E, quando a gente acessa
esse local, em suma maioria somos pessoas brancas. E, ainda assim, é

dolorido para a gente.”

4 Pensando nisso, todos os nossos encontros tiveram um café organizado coletivamente. Quem tinha
o que partilhar, levava. E assim que nds construimos abundancia.
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No entanto, as pessoas trans do grupo apreciaram a presencga e participagéo

ativa de pessoas cis. Sentiram-se acolhidas, valorizadas, humanizadas, respeitadas.

“Néo é ruim estar em uma sala onde a maioria das pessoas é
cisgénera, porque pelo menos tem pessoas cisgéneras interessadas

em ouvir o que a gente tem para dizer.”

“Tivemos muitas pessoas cisgéneras aqui [...]. E interessante ver que
ha pessoas que se interessam pela nossa realidade, pela nossa
existéncia, pela nossa vivéncia. E que respeitam as nossas
subjetividades, as nossas formas de ser. Entdo, conviver aqui foi

curativo, enriquecedor.”

E as pessoas cis demonstraram real interesse em aprender. Por terem
pessoas trans em seu convivio, dentre suas amizades, ou como colegas de trabalho,
havia uma vontade de acolher, ainda que de forma as vezes desajeitada. Mas o desejo
de compreender nossos pontos de vista e experiéncias era evidente. O que mais me
surpreendeu, positivamente, foi a participacao de maes tentando criar entendimentos
que oportunizem as pessoas que gestaram a possibilidade de ser. Foi muito tocante
notar esse comprometimento genuino com o respeito as nossas identidades. E, ao
mesmo tempo, havia também a vontade de compreender e construir a propria

identidade. Acompanhei movimentos de reflexdo e desconstrugéo acontecendo.

“Eu estou aqui para escutar, aprender, entender.”

“Como faz para se desconstruir? As discussées que a gente fez

colocaram em xeque muitas das coisas que eu achava que eu sabia.”

“Me veio como licdo do Grupo de Estudos uma inspiragao para viver.
[...] Eu fiquei inspirado e me senti encorajado a explorar outras formas

de ser.”

E as pessoas cis ndo foram as unicas a se desconstruirem. Esta foi outra

surpresa. Foi inesperado ver as préprias pessoas trans transicionando. Consolidou
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minha percepg¢ao de que a transi¢gao nao tem fim. De que a nossa maneira de pensar
NOSSOS COrpos, nossas vivéncias, nossas identidades permitem que continuemos

transicionando.

‘Eu sinto que no meu processo de ftransicdo eu dou outras
tfransicionadas, por isso eu acho que a transicdo ndo € uma coisa
definitiva. As vezes, eu sinto que eu passo por umas autoatualizagbes
internas com o meu género, mesmo ndo mudando muito fisicamente.
[...] Eu queria falar isso pra alguém, eu queria que as pessoas

pudessem saber que eu ainda té transicionando.”

“Eu ja estava nesse processo de transmutar a energia. [...] Eu estava
aprofundada na energia feminina, e acreditando que eu s6 podia ser
essa forma feminina como ela é projetada pela sociedade. Eu chego

aqui e descubro que eu sou uma pessoa de género fluido.”

‘A gente falou muito da questao da binariedade, ndo s6 na questao
cis, mas a binariedade da nossa propria transicdo e como a gente
arrasta isso pro nosso processo, e como é dificil desvincular disso. [...]
Eu néo tinha aberto os olhos ainda para essa parte da minha
transicao, [...] onde eu estava performando apenas um homem trans.
Depois eu abri os olhos para essa coisa de ‘ndo precisa ser binario,
néo precisa estar dentro do espectro’, [...] e isso foi deixando a minha
vida mais confortavel depois dessa conversa. Sem pressao de estar
atendendo as expectativas da sociedade com relagdo a minha
transigéo, e [pensando] como parar que essa seja minha expectativa
também. Deixou tudo mais leve. [...] Eu vou viver! Independente de

performance, independente de género.”

“Eu aprendi muito com as vivéncias do grupo a reconhecer o olhar

binario que eu tenho, que preciso desconstruir.”

A arte foi o motor de todas essas conversas. Nunca a perdemos de vista. Foi
ela quem nos proporcionou refletir sobre todos esses atravessamentos entre quem

somos, quem queremos ser, a sociedade onde vivemos e onde queremos viver. O
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potencial da arte de promover deslocamentos, para mim, pode ser verificado em
nossas experiéncias. Deslocamento para o orgulho, o pertencimento, o acolhimento.
Para o que tentam nos negar diariamente. Nos juntarmos para discutir arte, para fazer

arte, foi o que possibilitou experienciar tudo isso.

‘Arte em Transi¢do é justamente entender que a gente precisa
assumir esse lugar de fazer o que s6 nds podemos fazer por nés, seja
o acolhimento, seja o pertencimento, seja a produgéo, tanto de
pesquisas, quanto de arte. [...] Se a gente entende que a arte € o que
a gente tem a disposi¢cdo para curas pessoais e coletivas, é isso que

a gente precisa continuar fazendo.”

“O grupo me proporcionou uma volta para a minha personalidade
artistica, para consequir produzir de novo, para ter orgulho de quem
eu sou ao encontrar pessoas semelhantes e diferentes ao mesmo

tempo.”

“Depois que eu tive mais contato com producbes artisticas e com
outras pessoas trans, eu comecei a ter muito mais orgulho de ser que

eu sou por dentro também, e nao sé por fora.”

“A gente n&o ta so refletindo sobre como transmutar ou transformar a
arte, mas nos enquanto pessoas. [...] Ndo tem como chegar no
encontro [...] e ndo sair transformado de alguma forma, e se perceber

de outra forma [...] através dessas reflexées.”

Foi construido um local de aprendizagem nao sé sobre arte, apesar de eu ter
podido observar, com alegria, as pessoas trocando entre elas sobre técnicas e
referéncias — coisas que nem eu sabia e que jamais teria como ensinar. Intercambios.
Aprendemos sobre a viabilidade da criagdo de espagos seguros para falar de nossas
dores, nossos sonhos, nossos corpos, nossas identidades. A comunidade como
possibilidade. Uma comunidade de pessoas que nao sdo iguais a ndés, mas parecem
conosco. Que nao pensam sempre igual a nés, mas tem disposicéo a nos escutar e

tentar nos entender. E, acima de tudo, que nos acolhem.
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“Somos pessoas diferentes, com perspectivas diferentes, mas falando
sobre 0 mesmo assunto [...], no mesmo lugar. [...] Eu, sendo uma
pessoa trans, acesso esse espago, com essas outras pessoas, e eu
néo estou mais [...] s6 vendo elas de maos dadas, abragadas. [...] Elas

me recebem.”

“O convivio no grupo me proporcionou perceber que eu ndo estou
sozinha no mundo, que tem outras pessoas que, apesar de eu ter uma
vista individual do mundo, também possuem uma Vvisdo que

complementa o que eu vejo.”

“Todo mundo sai daqui aprendendo que da sim para construir redes
de apoio leves, seguras, onde a gente pode ndo s6 ser quem €, mas
também falar abertamente sobre isso, aprender a ouvir o outro e,
através da vivéncia do outro, se sentir pertencente ao proprio corpo,

a propria cidade, a propria comunidade que a gente busca criar.”

Arthur escreveu em nosso mural a palavra “género” ao contrario e de cabeca
para baixo. Sinto que isso sintetiza, de certa forma, o que vivemos no grupo. Viramos

do avesso, na teoria e na pratica, esse conceito — e sempre de forma criatival

Figura 43. Intervengédo de Arthur em nosso mural de palavras-chave

Foto: Luiza Domingos
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Para além da investigacdo dos deslocamentos que o contato com o
pensamento em e sobre arte de pessoas trans e travestis gerou junto ao Grupo de
Estudos Arte em Transi¢do, surgiu, ainda no inicio da pesquisa, por parte da
professora Kelly Mendes, a ideia de transpor essa mesma pergunta a um outro
contexto educativo, por meio da realizagdo de uma agao pedagogica com estudantes
da Educacdo Basica. Prontamente acolhi a ideia. Desde os primeiros encontros,
partilhei com o grupo que as experimentagdes que estavamos construindo precisavam
considerar, também, o que queriamos falar e mostrar para adolescentes que visitariam
nossa exposigcao. Entretanto, isso ndo teve como intengédo cercear a liberdade de
criacdo, ainda que algumas vezes tenham me perguntado o que poderia ou néo
poderia ser feito, considerando que receberiamos a visita de menores de idade.
Apostei que, inserida em uma proposta de dialogo franco com esse publico, a
producao, ainda que gerasse algumas desestabilizagbes (ou, talvez, precisamente por

isso), deveria ser acessada. Pisar em ovos seria covardia.

Figura 44. Estudante do Ensino Médio durante a visitagdo a exposi¢cao “transmutagcbes”

Foto: Kelly Mendes

Nos visitaram 14 estudantes do Ensino Médio de uma escola local. A agao
pedagogica desenvolvida, considerando esse publico, teve duas partes. A primeira
consistiu na visitagdo na exposi¢cao “transmutagcdes”, seguida de uma roda de

conversa com integrantes do Grupo de Estudos Arte em Transigéo. A segunda, em
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uma oficina de desenho e escrita, com tema “O que eu gostaria de transmutar?”,
dividida em uma etapa individual, e outra coletiva. Apresento, a seguir, em palavras e
imagens, o que resultou desse momento de trocas e dialogos.

Para a roda de conversa que sucedeu a visitagdo livre na exposigao,
sentamos em roda no chao, com as obras nos cercando, e eu falei brevemente sobre
o Grupo de Estudos Arte em Transicdo e a proposta curatorial de “transmutacoes”.
Em seguida, questionei o que as pessoas presentes haviam sentido, se havia duvidas
ou comentarios e quais obras haviam chamado a atencao delas. Algumas falas séo
emblematicas para a percepcado de que houve, sim, conexdes estabelecidas entre

estudantes e artistas, mediadas pelas obras expostas.

“Eu nao paro de olhar para ele [o quadro “Falta Sutileza?”, de Marcos
Aradjo]. Eu néo sei... Eu me sinto um pouco representada.”
“Tem um quadro especifico [‘Espelho”, de Vanessa Génesis] que ta

me encarando, e eu té encarando ele, tentando entender ele...”

Aproveitei da presenga de artistas participantes para que pudessem dialogar
com as pessoas interessadas em suas obras, ndo no sentido de explica-las, mas de
compartilhar quais ideias estavam em suas cabecas no momento da produgao. Cada
artista partilhou brevemente seu processo e, nessas conversas, até eu descobri coisas
que, apesar de tantos meses de convivéncia, ainda ndo sabia. O interesse das
pessoas que nos visitavam, jovens em formacgao cidada, nas produg¢des do grupo, foi
estimulante. Ouvir cada artista falar para aquele publico de seus sonhos, suas

revoltas, suas dores, e partilhar sobre como sua arte é resultado de tudo isso, também.

“Normalmente, sdo sensacgbes, é uma mistura, que a gente nao
consegue, mesmo se esforgando, transmitir para as outras pessoas
de maneira facil. Entdo, através da arte, das produgbes, é como se a
gente ndo precisasse nem fazer esforgo, como se naturalmente uma
parte da gente fosse desenhada, e pintada, e escrita de uma maneira
que realmente faz com que a gente se sinta confortavel de se

expressar.”
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‘Eu achei superinteressante que cada artista, cada pessoa que
trabalhou nessas obras, consequiu transmitir um pouco da esséncia
deles em si. E uma coisa muito bonita de presenciar e é
superinteressante ver como que cada um consegue contar um pouco
da sua histéria, ou de como se sente, ou da sua perspectiva do mundo
em um trabalho que é téo lindo de ver. E algo realmente muito

incrivel.”

Em nossa conversa, a arte foi abordada como forma de transmutar o que
vivemos cotidianamente, de canalizar nossas experiéncias, de processar traumas, de
pbr para fora o que esta apertando o peito. Antes do Arte em Transigcao, confesso que
acreditava ser balela esse papo de que a arte cura, mas, com o grupo, percebi que
nao. Para muitas, sendo todas as pessoas artistas expondo ali ndo apenas suas
obras, mas a si, a arte foi uma forma encontrada para lidar com feridas, as proprias e
as do mundo, de encara-las e buscar formas de sara-las. Ainda que saibamos o
quanto o sistema da arte é, ele mesmo, adoecido, e que n&do acreditemos que a nossa
salvagao vira dele, os nossos proprios fazeres, de alguma forma, nos curam e, como
a convivéncia no grupo mostrou, também ajudam a curar outras pessoas cujas
vivéncias sao similares as nossas. Com inspiracdo em tudo isso, fechei a roda de
conversa convidando quem nos visitava a buscar uma linguagem, a sua propria
linguagem, para fazer arte e se deixar transmutar através dela.

Em seguida, procedemos a oficina, inspirada e adaptada a partir da "Oficina
de Embaralhamento” proposta por Maria Léo Araruna (2022).

Na etapa individual, ouvimos duas musicas, “Flua”, de Majur (2021), e “Vocé
nao existe”, de Potyguara Bardo (2018), enquanto as pessoas participantes
rabiscavam em uma folha de papel A3, se deixando levar por letra e melodia. Depois,

no verso do papel, elas deveriam escrever todas as palavras que viessem a cabeca.



Figura 45. Desenhos resultantes da oficina “O que eu gostaria de transmutar?”

Fonte: Acervo da pesquisa
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Figura 46. Escritas resultantes da oficina “O que eu gostaria de transmutar?”
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Fonte: Acervo da pesquisa

Os desenhos tomaram um rumo mais abstrato, esperado, uma vez que a
proposta era que as pessoas participantes fossem embaladas pelas musicas,
deixando o corpo responder a elas livremente. Alguns dos desenhos abordam, com
inspiracao nas letras, ideias sobre diversidade.

No que tange as palavras escritas durante esse momento da oficina, surgiram
algumas como “imaginag¢ao”, “poesia”, arte”, que demonstram o acionamento da
criatividade pela proposta. Outras palavras, como ‘liberdade”, “inovacao”, “nova

” “* ” 113 ” “

invencao”, “nova era”, “nao defini¢do”, “ndo padronizado”, “diferente”, “ndo igual”, a
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meu ver revelam os deslocamentos produzidos pelo contato conosco, com nossas
obras e com as proprias musicas, apresentando possibilidades de ser que escapam
daquelas normalizadas e prescritas. “Confusao” apareceu mais de uma vez. Para
mim, ela ndo tem um teor necessariamente negativo. Tudo bem sentir confuséo diante
do que desestabiliza os pressupostos, desde que haja abertura para compreender e
respeitar as diferencas. Mas algumas outras palavras acendem um sinal de alerta:
“6dio”, “brigas”, “dificuldades”, “encaixar”, “preso”, “ancora”, “peniténcia”, “socorro”.
Sobretudo em conjungdo com outras palavras como “pais”, “igreja”, “cidade”, elas
fazem pensar sobre como as instituigbes que arregimentam expectativas sobre os
corpos impdem um peso sobre as vivéncias de jovens. E triste constatar isso nos
discursos que emergiram, mas, a0 mesmo tempo, também é esperado. Nés sabemos
bem como isso acontece. NOs vivemos isso na pele, todos os dias. Alguém escreveu
duas frases comoventes: “choro para sorrir’ e “quero decidir / mas n&o decida por mim
/ mesmo que eu ndo escolha”. As vivéncias na contramao da cisheteronormatividade,
infelizmente, nos fazem partilhar desses sentimentos. Como seria bom se nao fosse
assim. Mas é. Resta tentar entender o que podemos fazer para transformar esse
cenario, para acolher nossas juventudes, para que elas ndo se sintam castradas,
sozinhas, desamparadas, perdidas e tristes. Esse € um exercicio imperativo para nés,
docentes.

Uma das jovens desenhou e escreveu o seguinte:

Figura 47. Desenho resultante da oficina “O que eu gostaria de transmutar?”

Fonte: Acervo da pesquisa
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Jodo 3:16
Porque Deus veio ao mundo de tal maneira que deu seu filho unigénito
para que todos que Nele cre [sic] hdo perega [sic] mas tenha [sic] a

vida eterna.

Me surpreendeu tamanho desvio da atividade proposta. Mas, como parte da
dindmica, cada pessoa mostrou seu desenho e falou uma das palavras escritas para
o grupo. E essa jovem falou: “vida”. Isso me surpreende e animou, afinal toda profecia

de vida para nos € bem-vinda. Nao sou uma pessoa religiosa, mas digo amém!

N&o! Nao! Eu ndo vou morrer! Eu n&o vou morrer! Eu ndo vou morrer! Eu ndo
vou morrer! Nao! Eu ndo vou morrer! Eu ndo vou morrer! Nao! Nao! Nao! Nao!
N&o! Nao! Nao! Viva! Viva! Viva! (Viva!). Viva em pleno mar morto! (Viva!
Vival). Viva! (Viva!) Vival (Viva!). Viva em pleno mar morto! Em pleno mar
morto! [...] Para que n&o perega. Para que n&o perega. Mas tenha vida eterna!
Para que n&o perega. Para que nao perega. Para que ndo perega! Mas tenha
vida eterna! [...] Videira! Videira! Videira! Videira! Videira! Videira! Videira!
Videira! (Vida!). Videira! (Vida!). Videira! (Vida!). Videira! (Vida!). Videira!
(Vida!). Videira! (Vidal). Viver a vida! (Ventura Profana; Podeserdesligado,
2020).

Encontrar uma palavra em uma daquelas 14 folhas de papel A3 me deixou
especialmente feliz. “Esperanga”. Que bom que o contato conosco fez alguém ali sair
do Parthenon Center e entrar no 6nibus escolar com um pouquinho mais de
esperancga. E que essa esperancga seja o0 motor de transmutagdes, em si e a sua volta.

No momento coletivo, o plano era desenvolver um desenho, na dimensao
150x50cm, sobre as transmutagdes que o grupo desejava. Parte da proposta era de
que as ideias fossem discutidas e negociadas pelo grupo, que decidiria conjuntamente
o que fazer, antes que as pessoas comegassem a desenhar. Propus isso tendo em
vista que algo que o processo que o Arte em Transigdo me ensinou foi que estar e
pensar em grupo nos fortalece rumo as transformacdes que queremos fazer. Dar
ideias, exercitar a escuta e tomar decisdes sido partes importantes de qualquer acéo
pedagogica grupal que busque a emancipagdo, sem perder de vista as
individualidades e a nog¢ao de que os esforgos de cada pessoa sado importantes para
a realizagao do plano tracado conjuntamente. Comprometer-se verdadeiramente com
o outro muda o mundo.

Foi um exercicio um tanto dificil para o grupo:

“A gente tem cada vez menos vivido em um mundo coletivo, a gente

tem trabalhado muito menos a ideia da coletividade.”
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Mas logo comegaram a surgir ideias. Um jardim. Um lago. Uma escada. Cada
pessoa que propds algo explicou sua ideia. O grupo ouviu e, ao final, fez uma votagao.
Mas sempre ha descontentes na democracia. Sobretudo em votagdes acirradas. O
grupo comegou a se dividir, e o espirito da atividade nado era esse. Precisavamos do
engajamento coletivo. Por um instante, senti medo de que o grupo se dispersasse, de
que quem perdeu no voto ndo contribuisse no desenvolvimento da proposta
vencedora. Mas rapidamente Jodo, do Arte em Transicdo, sugeriu ao grupo
desenvolver as duas propostas ao mesmo tempo. Quem perdeu voltou a se animar.
Quem venceu nao se op6s. Decidiram fazer uma escada em perspectiva, com 14
degraus, margeada por um jardim e um lago. Cada pessoa ficaria responsavel pelo
desenho em um degrau, e o restante seria feito apenas por quem tivesse vontade.

Uma estudante descreveu assim a proposta:

“Uma mistura bem harménica, mas nem tanto, porque é uma mistura

de cada individualidade.”

Com esse espirito em mente, era hora de pbr as maos na massal

Figura 48. Trabalho na obra coletiva durante a oficina “O que eu gostaria de transmutar?”

Fotos: Mikaela Pastana
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Foi uma grata surpresa observar a empolgacéo do grupo. A energia no ar era
palpavel. Todas as pessoas ao redor de uma mesa, trabalhando em seu pedacinho,
fazendo o que lhe cabia para tornar o plano do grupo realidade.

Das 14 pessoas, apenas 3 estavam menos engajadas. Engragado pensar na
cumplicidade entre aqueles rapazes, que se evidenciava um pouquinho mais a cada
ato. No momento de apresentar os desenhos e palavras feitos individualmente,
levantaram-se e o fizeram em trio. Agora, haviam decidido que fariam um sé degrau.
Por coincidéncia do destino, o grupo errou a contagem dos degraus e, em vez de 14,
sairam 15. Assim, o que o trio havia feito acabou ocupando o degrau que sobrava, e
insisti que fizessem também um cada. Ainda que relutantes, aceitaram. Ja o restante
do grupo de estudantes trabalhava bastante empolgado. Conversava bastante, entre
si e com integrantes do Arte em Transi¢cdo que estavam ali presentes e orientavam a
producdo do desenho, ao mesmo tempo em que ocupavam suas margens,
contribuindo para dar forma ao jardim e ao lago. Um didlogo entre uma estudante e

uma das artistas, Mikaela, sobre o desenho, chamou minha atencao:

“~ T6 me arrependendo de nao saber o que eu té fazendo.”
“~ Tenta descobrir no meio desse processo. Talvez vocé descubra.

So vai fazendo.”

Tem coisa mais bonita que ver uma pessoa trans ensinar uma adolescente?
Ainda mais com uma fala assim, espontanea, que reconhece a importancia do ato de
deslocar-se? E sobre arte, mas é sobre vida também. Tudo é experimento. Contornar

as expectativas, rumo ao inesperado. Um eterno devir.
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Figura 49. Obra coletiva resultante da oficina “O que eu gostaria de transmutar?”

Foto: Luiza Domingos
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O resultado do desenho incorpora uma multiplicidade de assuntos. Pode até
parecer que ndo responde a pergunta inicial, “O que eu gostaria de transmutar?”,
como alguém disse durante a oficina, mas, ao menos para mim, ndo € bem assim.

Podemos, por exemplo, ver duas bandeiras do Brasil. Ha algo mais urgente
que transmutar esse pais, tdo marcado por violéncias? Alguém escreveu “UFG”. Outro
espacgo que carece de transmutacéao.

Entre rabiscos e respingos de tinta, ha algumas assinaturas e tags. Marcas de
que estiveram presentes. Também desenharam uma infinidade de carinhas. A
linguagem de uma geragao que provavelmente cresceu com celulares nas méos. Uma
dessas carinhas, inclusive, esta triste. Queremos e vamos transmutar a tristeza!

Um tema recorrente foi a natureza (agua, arco-iris, flores, animais, estrelas,
universo). Ela nos ensina que transmutar é parte de tudo. Ao mesmo tempo,
precisamos transmutar nossa relacdo com ela, torna-la menos predatéria. Ha dois
desenhos com formas complementares de energia de transmutacdo: de um lado, o
mar revolto, e do outro, a queimada no cerrado. Essa energia, contida em cada um
daqueles corpos, notavel durante o processo de feitura do desenho, transbordou para
o papel.

Por falar em corpo, ele apareceu bastante. A diversidade de 6rgaos genitais
e de peitos, assim como a inclusao de palavras que fazem referéncia direta ao sexo,
permitem vislumbrar as curiosidades com as quais adolescentes convivem. As
mencdes a drogas, também. Sao assuntos com os quais se deparam em seus
cotidianos, e que carecem ser debatidas sem rodeios, para que possam fazer
escolhas informadas.

Ao contrario do que aparentemente espera a ala mais reacionaria da
cisgeneridade, nossa interagdo nao fez com que qualquer estudante transicionasse
de género. Mas o0 medo que essas pessoas tém de deixar jovens conviverem com
temas relacionados a diversidade e com pessoas como nos talvez venha de outro
lugar, ndo desse. E que nés temos sede de transmutacdes. Queremos transmutar o
mundo cruel, desigual, injusto que sustenta seus privilégios. Sabemos que é possivel.
E vamos trabalhar para isso. Nesse sentido, realmente somos um perigo para essa

ordem perigosa. E nos orgulhamos disso.
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CONSIDERAGOES

No pré-projeto de pesquisa que veio a se tornar esse trabalho, escrevi que
esperava, a partir da promog¢ao do contato com os trabalhos que vém sendo
desenvolvidos por pessoas trans e travestis nos campos da pesquisa e da pratica
artisticas, despertar reflexdes sobre os papéis mesmos que a arte desempenha nas
construcdes identitarias e nos arranjos da vida em sociedade (e vice-versa), desde o
género, mas também para além dele.

As experiéncias tidas nos encontros indicam que esse obijetivo foi alcangado.
E marcante a percepcéo de que reivindicar a arte é reivindicar formas de agir em si e
no mundo, transformando ambos. Os dialogos demonstram, ainda, tanto a percepg¢ao
de que o género € um importante marcador social nas vidas de pessoas trans e
travestis e, por isso, sua abordagem em seus trabalhos acaba sendo comum, quanto
que elas ndo se conformam em ser confinadas em uma caixinha que as obrigue a
tratar exclusivamente sobre ele, como se s6é conhecessem esse assunto, porque
podem e querem cultivar outros interesses que reverberem na arte que fazem.

No grupo de estudos, investigamos e problematizamos as relagdes entre
género e arte. Queremos mais espagos e oportunidades para que pessoas trans
facam arte. Mas n&do queremos fazer “arte trans”. Valorizamos nossas identidades,
mas nao aceitamos que nos reduzam somente a elas. Nos achamos pessoas
extraordinarias e queremos ser ordinarias, ao mesmo tempo. Nossas diferengas
fazem parte da nossa humanidade. Nos propomos a questionar tudo o que € dado, ja
vem pronto. Talvez fosse mais facil seguir a multiddo. Mas nao haveria graga alguma.
O que nos move é o desejo pulsante, incontrolavel, de construir algo outro para ser,
viver, fazer. Isso transborda em nosso manifesto, que, a partir de uma costura das
palavras proferidas pelas pessoas participantes, apresenta nossas visdes, Nn0sSsos
anseios e nossas contradi¢des. O manifesto foi tecido por mim, mas com fios cujas
cores, texturas e dimensdes tem procedéncia nas vozes de cada integrante do grupo.

Ja a atividade com estudantes do Ensino Médio mostrou que ha anseios nas
cabecas jovens. Desejo de entender. Desejo de experimentar. Desejo de descobrir.
Entretanto, ha também muito medo. Vivéncias castradoras, limitantes. Como podemos
transmutar isso? Partilhei essa inquietacdo com Vénus, falando com bastante
desanimo que trés horas com esse publico ndo me pareciam o suficiente para

promover mudangas significativas, mas ela disse algo que s6 quem vive transmutando
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situagdes adversas poderia sugerir: que alguma sementinha deve ter sido plantada e
que algum processo pode ter comegado ali, naquele encontro.

O que significou ocupar por tantos meses as paredes da Escola de Artes
Visuais, um aparelho cultural do Governo do Estado de Goias, com um mural com
nomes de artistas trans e travestis e as demais produgdes de um grupo que estava
refletindo em torno de questdes de género? Quais impactos gerou a montagem e
ampla divulgagdo de uma exposi¢cao com quase 75% de artistas trans em um estado
reconhecidamente conservador, que alcangou mais de uma centena de assinaturas
no livro de visitas? Os deslocamentos gerados por esses atos eu n&o consigo
mensurar com precisdo. Mas espero que tenham sido muitos.

Uma ultima questdo se impde: Que deslocamentos todos esses contatos
promoveram em mim, tanto pessoalmente quanto profissionalmente? Arte em
Transicdo me salvou. Antes dele, nada parecia fazer muito sentido na vida. As
violéncias que permearam minha formacgao docente, em um periodo que coincide com
o inicio de minha transicdo, ocasionaram muita descrencga. Na educagdo. Em mim.
Morreram sonhos. Morreu a vontade de sonhar. Morri eu. Mas me vejo, agora, nas
palavras que Orlando proferiu em nosso ultimo encontro: “Toda vez que eu morro, eu
crio alguma coisa, e através dessa arte eu me sinto viva novamente”. E realmente
algo que a gente aprende, na marra, a fazer. Transmutar morte em vida. Transmutar
morte em arte. Nesse sentido, Arte em Transic¢ao talvez tenha sido minha obra prima.

Hoje, eu acredito um pouco mais no poder transformador da minha docéncia.
Que me afirmar docente € uma forma de transicionar, um pouquinho que seja, a
educacdo. E isso me anima. Porque a educacdo, definitivamente, precisa ser
transicionada. Nao vou aceitar com resignagao que “as coisas sejam como sao”.
Acreditar em transi¢cdes me permite acreditar que elas possam ser diferentes. E me
encoraja a trabalhar para tornar reais as mudangas que desejo ver.

Saio dessa experiéncia com a certeza de que as pedagogias que
desenvolvemos tem muito a ensinar. E que as pessoas educadoras precisam se abrir
para aprender com elas. Os curriculos tém muito a ganhar ao integrar nossas
perspectivas. Aqui, tracei um caminho possivel, desde um contexto ndo formal de
ensino, mas espero que essa proposta inspire outras agdes, inclusive dentro dos
espacos escolares e universitarios. Sugiro algumas leituras possiveis, mas ha ainda
muitas outras a serem exploradas. Que docentes se aventurem entre nossos saberes,

e se preparem para acolher a diversidade em sala de aula. Que discentes tenham a
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oportunidade de ter contato e se deixar deslocar, transmutar, pelo que temos a dizer,
mostrar, propor.

No encerramento desse ciclo, sinto que ha mais transmutagdes por vir. Duas
participantes demonstraram interesse em dar continuidade ao projeto. La no inicio,
jamais imaginaria que ele se tornaria tdo importante para as outras pessoas. Hoje,

nao sei 0 que vira no futuro, mas sonho junto com Jeanne:

“Eu espero que [o Arte em Transi¢do] ndo morra, eu espero que a
gente possa continuar buscando respostas para essas perguntas. [...]
Nunca é sobre chegar numa conclusdo. E sempre sobre como

continuar costurando novos saberes, novos entendimentos.”

Figura 50. Jeanne profetizando no ultimo encontro do Grupo de Estudos Arte em Transicdo

Foto: Luiza Domingos

Talvez este escrito parega, em forma sobretudo, pouco comum diante dos
moldes académicos. N&o caber nos moldes parece o unico caminho possivel.

Ressalto que, em sua constru¢ao, minha maior preocupacao era encontrar formas de
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retribuir, sobretudo, a Escola de Artes Visuais e ao Grupo de Estudos Arte em
Transicao pelo acolhimento ndo sé as minhas ideias e propostas, mas também a mim,
no ano de 2025. Dessa forma, o publico prioritario desse relato de experiéncias nao é
0 universitario, ainda que esteja sendo apresentado nesse formato. Mas, mesmo
assim, espero que esse texto possa, de alguma forma, contribuir com pesquisas

futuras. Que o contato com ele siga promovendo deslocamentos!
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ANEXO 1 - TERMO DE ANUENCIA DA ESCOLA DE ARTES VISUAIS

SERVIGO PUBLICO FEDERAL U F G

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

TERMO DE ANUENCIA

Eu, ANTUNIS DE ARAUJO ARANTES, CPF: | coordenador da Escola
de Artes Visuais (SECULT Goids), estou de acordo e ciente de que a pesquisa “Arte em
Transi¢do”, conduzida por JOcY MENESES DOS SANTOS JUNIOR, cPF: || GG
Estudante no curso de Licenciatura em Artes Visuais na Universidade Federal de Goias,
sob supervisio de GABRIEL NEVES DA SILVA, cPF: |GGG Atista Visual, ¢
parte das agbes desenvolvidas no ambito do Projeto de Pesquisa: “Fragmentos de
Memoéria: Construindo subjetividades docentes e discentes no trdnsito entre o passado
e o presente” (codigo: PI03783-2019), coordenado por KELLY CHRISTINA MENDES
ARANTES, Professora Associada do curso de Licenciatura em Artes Visuais e
orientadora da pesquisa “Arte em Transicdo”, e que as produgdes das pessoas
participantes e as experiéncias registradas em fotografia, dudio e video poderdo servir
de dados para a pesquisa, desde que os termos de Consentimento e Assentimento de
Livre Esclarecimento, para uso das produgdes, fotografias, textos, audios e videos
estejam assinados pela discente e pela docente responsaveis pela condugdo da

pesquisa e pelas pessoas participantes do grupo de pesquisa.

Goiania, de de

ANTUNIS DE ARAUJO ARANTES

Faculdade de Artes Visuais — Endereco: UFG - Av. Esperanga, s/n - Campus Samambaia, Goiania - GO, 74690-900
Telefone: (62) 3521-1159




ANEXO 2 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA
PARTICIPANTES DO GRUPO DE ESTUDOS

SERVIGCO PUBLICO FEDERAL U F G

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé esta sendo convidade (a/o) a participar, como voluntarie (a/o), da pesquisa
intitulada “Arte em Transi¢do”. Meu nome é Jocy Meneses dos Santos Junior e minha area
de atuagdo é Arte e Cultura Visual. Eu sou responsavel pela pesquisa “Arte em Transigéo”,
que é parte das agdes desenvolvidas no ambito do Projeto de Pesquisa “Fragmento de
Memoria: Construindo subjetividades docentes e discentes no trénsito entre o passado e
o presente”, coordenado pela Professora Doutora Kelly Christina Mendes Arantes
(FAV/UFG), minha orientadora.

Apds receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé aceitar fazer
parte do estudo, assine ao final deste documento, que estd impresso em duas vias, sendo
que uma delas é sua e a outra ficara comigo. Esclareco que em caso de recusa na
participacdo, em qualquer etapa da pesquisa, vocé n3o serd penalizade (a/o) de forma
alguma. Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderao ser esclarecidas por
mim, via e-mail jocyjunior@discente.ufg.br ou através do niumero (98) 98740-1709, e pela
Professora Kelly, via e-mail kellymendes@ufg.br ou através do numero (62) 98222-5040.
Ao persistirem as duvidas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa, vocé
também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal
de Goias, pelo telefone (62) 3521 1215, que € a instancia responsavel por dirimir as duvidas
relacionadas ao carater ético da pesquisa. O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal de Goias (CEP-UFG) foi criado para proteger o bem-estar de participantes de
pesquisas, em sua integridade e dignidade, visando contribuir no desenvolvimento da
pesquisa dentro de padrdes éticos vigentes.

O projeto de pesquisa “Fragmento de Memodria: Construindo subjetividades
docentes e discentes no trdnsito entre o passado e o presente” tem como objetivo geral
usar, posteriormente, registros fotograficos e depoimentos de agdes pedagdgicas para
despertar reflexdes futuras que deem sentidos aos fragmentos de memoria daqueles
momentos vividos, evocar lembrangas e construir narrativas sobre o ensino da arte e da
cultura visual e, com isso, reinventar praticas e metodologias que contribuam para a
autonomia de estudantes e docentes de arte.

A pesquisa “Arte em Transi¢éo”, desenvolvida no ambito deste projeto e que
culminara em meu Trabalho de Conclusdo de Curso da Licenciatura em Artes Visuais, sera
conduzida a partir de duas a¢des extensionistas. A primeira delas consistird nos encontros
com o Grupo de Estudos “Arte em Transi¢do”, realizados na Escola de Artes Visuais —
SECULT/GO. O segundo momento se dard a partir de uma agdo pedagdgica que
oportunizara a fruicdo das produgdes do grupo junto a estudantes da educagdo basica.
Vocé sera fotografade (a/o) durante o periodo de realizagdo das atividades da pesquisa e
as suas observagdes escritas ou poderdo ser gravadas ou anotadas. A sua participacdo se
dara somente enquanto durarem as agdes da pesquisa, sem gastos financeiros para voceé.

Em caso de danos, vocé tem o direito de pleitear indenizagdo, conforme previsto
em Lei.

Faculdade de Artes Visuais — Enderego: UFG - Av. Esperanga, s/n - Campus Samambaia, Goidnia - GO, 74690-900
Telefone: (62) 3521-1159
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Se vocé ndo quiser que seu nome seja divulgado, estd garantido o sigilo que
assegure a privacidade e o anonimato. Se vocé permitir que seu nome seja divulgado,
garantimos que ele aparecera junto com as informagdes desta pesquisa apenas em eventos
ou publicagdes cientificas. Toda a pesquisa pode oferecer riscos e nesta vocé pode sentir
cansago para executar as atividades propostas, constrangimento e riscos emocionais como
vergonha de compartilhar sua produgdo com outros participantes, mas a proposta destas
atividades é também contribuir para que todos e todas aprendam a respeitar as diferengas,
a diversidade de formas de se expressar no contexto das Artes Visuais e, para isso, nds,
responsaveis pela pesquisa, estaremos atentos para evitar qualquer tipo de
constrangimento que possa ocorrer durante as atividades.

Durante todo o periodo da pesquisa e na divulgagdo dos resultados, seu home como
pessoa autora dos trabalhos desenvolvidos pode ser mantido em sigilo, a ndo ser que vocé
permita divulga-lo. Todo material ficara sob nossa guarda por um periodo minimo de cinco
anos. Faga um “v” entre os parénteses da opgdo que valida sua decis3o:

() Permito que a minha produgdo artistica tenha o meu nome como pessoa autora.

() Ndo permito que a minha produgdo artistica tenha o0 meu nome como pessoa autora.
Para conducdo da entrevista, é necessdrio o seu consentimento para utilizagdo de um
gravador. As gravagbes serdo utilizadas na transcricdo e andlise dos dados, sendo
resguardado o seu direito de ler e aprovar as transcricdes. Faga um “v” entre os
parénteses da opgao que valida sua decisdo:

() Permito a utilizagdo de gravador durante a entrevista.

() Ndo permito a utilizagdo de gravador durante a entrevista.

Pode haver necessidade de utilizarmos sua voz em publica¢cdes. Faca um “v” entre os
parénteses da opgdo que valida sua decisdo:

() Autorizo o uso de minha voz em publicagdes.

() Ndo autorizo o uso de minha voz em publicagdes.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido em publicagées. Fagca um
“V” entre os parénteses da opc¢io que valida sua decis3o:

() Permito a divulgagdo da minha opinido nos resultados publicados da pesquisa.

() Ndo permito a divulgagdo da minha opinido nos resultados publicados da pesquisa.

Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua imagem em publicagdes. Faga um
“J” entre os parénteses da opc¢ao que valida sua decis3o:

() Permito a divulgagdo da minha imagem nos resultados publicados da pesquisa.

( ) Ndo permito a divulgagdo da minha imagem nos resultados publicados da pesquisa.

Faculdade de Artes Visuais — Enderego: UFG - Av. Esperanca, s/n - Campus Samambaia, Goidnia - GO, 74690-900
Telefone: (62) 3521-1159
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Pode haver necessidade de dados coletados em pesquisas futuras, desde que seja feita
nova avaliagdo pelo CEP/UFG. Assim, solicito a sua autorizag¢do, validando a sua decisdo
com um “v” entre os parénteses abaixo:

() Permito utilizar esses dados para pesquisas futuras.

() Ndo permito utilizar esses dados para pesquisas futuras.

Declaro que os resultados da pesquisa serdao tornados publicos, sejam eles favoraveis ou
ndo.
Consentimento da Participacdo na Pesquisa:

Eu, , abaixo assinade

(a/o), concordo em participar da pesquisa “Arte em Transigdo”, conduzida por Jocy
Meneses dos Santos Junior, sob a orientagdo da Professora Doutora Kelly Christina Mendes
Arantes (FAV/UFG) e realizada como parte das agbes desenvolvidas no dmbito de seu
Projeto de Pesquisa, intitulado “Fragmento de Memodria: Construindo subjetividades
docentes e discentes no trdnsito entre o passado e o presente”. Informo ter mais de 18
anos de idade e destaco que minha participagdo nesta pesquisa é de cardter voluntario. Fui
devidamente informade (a/o) e esclarecide (a/o) pela responsavel pela pesquisa “Arte em
Transi¢do” sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos envolvidos, assim como os
possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a
qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participagdo na
pesquisa acima descrita.

Goiania, de de

Assinatura por extenso da pessoa participante

Assinatura por extenso da responsavel pela pesquisa “Arte em Transi¢do”

Assinatura por extenso da responsavel pelo projeto de pesquisa “Fragmento de Memdria:
Construindo subjetividades docentes e discentes no transito entre o passado e o presente”

Faculdade de Artes Visuais — Enderego: UFG - Av. Esperanca, s/n - Campus Samambaia, Goidnia - GO, 74690-900

Telefone: (62) 3521-1159
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ANEXO 3 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA

PARTICIPANTES DA OFICINA

UFG

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
Para Pais e/ou Responsaveis

..................................................................................................................... , estd sendo
convidado(a) a autorizar a participacido do(a) menor na Oficina Arte em Transicdo:
“O que eu gostaria de transmutar?” que ocorrerd na escola de Arte do Centro
Cultural Octo Marqués localizado Edificio Parthenon Center, na rua 4, nimero 515, no
Centro, que acontecerd no dia 20/10/2025 das 14hs as 17hs. E que o seu deslocamento
ao local da oficina se dard pelo veiculo oficial da UFG e que haverd acompanhamento
durante todo o percurso por profissional

A exposicdo retine obras de pessoas que fizeram parte do Grupo de Estudos
Arte em Transi¢@o, apresentando os exercicios desenvolvidos ao longo do ano de
2025. Apresenta, desde perspectivas diversas, como a convivéncia no grupo gerou
afetos e afetagdbes em cada uma das pessoas que dele participou, com
desdobramentos nas formas de pensar sobre si, a sociedade e a arte.
“Transmutagdes” € sobre o exercicio diario de transicionar modos de ver, conhecer,
fazer e viver, tomando como matéria prima este mundo para agir sobre ele, seja ao
dar vazdo aos nossos descontentamentos com as feridas que ele causa, seja ao
inventar formas de curd-las. A proposta toma inspiragdo ¢ ¢ uma adaptacdo da
"Oficina de Embaralhamento” proposta por Maria Léo Araruna (2022). Dividida
em quatro momentos:
1: Escute as misicas “Flua”, de Majur, e “Vocé nfo existe”, de
Potyguara Bardo, enquanto rabisca uma folha de papel A3.
2: Quando a miisica parar, corra para a folha rabiscada, vire-
a do avesso — para a parte toda em branco — e comece a escrever
todas as palavras que vierem a sua cabegca.
3: Pense se e como o rabisco e o rascunho se relacionam
com as obras que vocé viu na exposi¢do “Transmutagdes™.
4: Vamos desenhar e escrever, coletivamente, no papel
150x50cm, as transmutagdes que desejamos?

Essa oficina serd realizada com base em uma abordagem pedagdgica critica, em didlogo com os
estudos das artes visuais e da cultura visual. O objetivo € relacionar a producéo artistica dos
estudantes com suas experiéncias no cotidiano e na sociedade em que vivem marcadas por
relagdes sociais nem sempre preocupadas com a educacdo em direitos humanos. Acreditamos
que discutir temas relevantes para a comunidade escolar, como os direitos humanos, ajuda a
construir uma sociedade mais justa, democritica, sem preconceitos e com respeito a diversidade
de género, classe social, etnia, religido etc. A arte, nesse contexto, € uma forma de compreender
a si mesmo e aos outros.

A oficina integra a Pesquisa intitulada: “Fragmento de Meméria: Construindo
subjetividades docentes e discentes no trinsito entre o passado e o presente” (cdodigo:
P103783-2019) desenvolvida dentro do Projeto de Extensdo: “Ensino-aprendizagem em artes:
Abrindo didlogos entre a universidade e a escola” (cédigo: PJ046-2023), vinculado ao
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Programa “UFG com a ESCOLA” (c6digo: PGO18-2019), todos eles pertencentes a
Universidade Federal de Goias (UFG).

A responsdvel por esta pesquisa e pelo projeto ¢ a professora Kelly Christina Mendes Arantes,
da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goids. Caso autorize a participagdo
do(a) menor, pedimos que assine este documento em trés vias — uma ficard com vocg, a outra
com a pesquisadora e a terceira com a pesquisadora responsdvel pela Oficina de arte. A
participacdo é voluntdria e, em caso de recusa ou desisténcia, ndo haverd qualquer penalidade.

Se  houver duvidas, vocé pode entrar em contato com a pesquisadora:
e-mail: kellymendes@ufg.br ou cel: (62) 98222-5040. Também ¢ possivel buscar informagdes
junto ao Comité de Etica em Pesquisa da UFG (CEP/UFG), pelo telefone (62) 3521-1215, de
segunda a sexta-feira, no turno da manha. O CEP existe para garantir a prote¢io, o respeito € a
dignidade dos participantes de pesquisas.

SOBRE A PESQUISA

O objetivo é utilizar fotos dos trabalhos produzidos pelos participantes durante a oficina e seus
relatos sobre a experiéncia para relembrar momentos vividos e refletir sobre o ensino de arte e
cultura visual no contexto das Artes Visuais. Pretende-se, com isso, desenvolver priticas
pedagdgicas que fortalecam a autonomia dos participantes que contribuam para a
conscientizacao dos Direitos Humanos e o fortalecimento da democracia.

A participagdo do(a) menor é muito importante, mas ele(a) poderd se recusar ou desistir de
participar a qualquer momento, sem nenhuma penalizacdo. Os riscos que podem ocorrer se
relacionam ao constrangimento e vergonha ao se comunicarem diante ao grupo, mas estamos
atentos para ndo deixar que situagdes desse tipo ocorram. A participacdo ¢ gratuita e
voluntdria, sem custos para os participantes. Em caso de qualquer dano, a legislacao assegura o
direito de buscar reparagdo. O sigilo e o anonimato da crianca ou adolescente serdo
garantidos.

U ,abaixo assinado
EEVULT D) i NSRS NP SRR a  participar da
Oficina Arte em Transicdo que ocorrerd na Escola de Arte do Centro Cultural Octo Marqués
vinculada ao Projeto de Extensio “Ensino-aprendizagem em artes: Abrindo didlogos entre a
universidade e a escola” (codigo: PJ046-2023) e parte da pesquisa “Fragmento de Memoria:
Construindo subjetividades docentes e discentes no transito entre o passado e o presente”.

Além disso, AUTORIZO a gravacgdo de dudio, video ou registro das imagens dos trabalhos
produzidos, assim como, dos depoimentos do(a) menor supracitado(a) durante o periodo de
realizagdo do evento no dia 20/10/2025, bem como a veiculagdo da imagem de seus trabalhos e
depoimentos em contextos académicos (Aulas, Semindrios, Congressos, Comunicagdes) para
fins didaticos, de pesquisa e divulgagdo sem quaisquer 6nus e restrigdes.

Declaro que:
e Tenho mais de 18 anos de idade;
o Fui devidamente informado(a) sobre os objetivos, métodos, riscos e beneficios
da pesquisa;
o A participacdo do(a) menor é voluntdria e pode ser interrompida a qualquer
momento, sem prejuizo algum.
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Autorizo a participagdo do(a) menor sob minha responsabilidade no projeto de extensdo e
pesquisa acima descrita.

Goinia, de de 5

Assinatura do(a) responsavel

Assinatura do(a) adolescente

Kelly Christina Mendes Arantes/ Assinatura da pesquisadora responsavel

Jocy Meneses dos Santos Junior/ Assinatura da pesquisadora responsdvel da Oficina
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ANEXO 4 - PLANOS DE AULA DO GRUPO DE ESTUDOS

Primeiro encontro: 05/04/25

Tema: E pessoas trans e travestis fazem arte?

Obijetivo: Refletir sobre a presenca de pessoas trans e travestis no sistema artistico,
considerando desafios e possibilidades

Metodologia: Inicio da construgdo do mural “Que artistas trans e travestis eu conhego?”

e das intervengdes no diario do grupo (a serem continuadas durante os
encontros). Leitura em sala. Divisdo em subgrupos para leitura e discussao
dos textos, seguida de apresentacdes criativas. Roda de conversa sobre

as producgdes criativas.

Recursos didaticos:

Apresentacdo de slides. Post-its. Diario. Textos em formato .pdf,
distribuidos via grupo no aplicativo WhatsApp. Materiais variados para

escrita, desenho e colagem.

Avaliagao: Analise posterior de falas, escritas e artefatos visuais produzidos.
Referéncias: Vulcanica Pokaropa (2020; 2022).
Segundo encontro: 26/04/25
Tema: Arte? Artista? Trans?
Objetivo: Pensar sobre o que estamos falando quando falamos sobre “arte” e
“artista”, isoladamente e em conjugagédo com a palavra “trans”.
Metodologia: Leitura em casa. Momento poético: leitura coletiva de trechos do livro

“Dezessete”, de Beta Reis (2020). Apresentacdo em duplas dos textos
(contendo breve apresentagao da autoria enfatizando biografia, curriculo e
outras produgbes, ideias centrais do texto e passagens importantes).
Producéo criativa individual, a partir de fotografia. Roda de conversa sobre

as produgdes criativas.

Recursos didaticos:

Post-its. Diario. Textos em formato .pdf, distribuidos via grupo no aplicativo
WhatsApp. Ficara a critério de cada dupla/participante definir os recursos a
serem utilizados na apresentagao dos textos. Materiais variados para

escrita, desenho e colagem.

Avaliagao:

Analise posterior de falas, escritas e artefatos visuais produzidos.

Referéncias:

Helena Vieira (2024) e Agrippina Manhattan (2017).
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Terceiro encontro: 31/05/25

Tema: Performances artisticas? Performatividade de género?

Objetivo: Considerar os multiplos significados do verbo “performar”, buscando
compreender nossas proprias performances como atos estéticos e
politicos.

Metodologia: Leitura em casa. Momento poético: leitura coletiva da coletdnea “Todo

mundo €& gente”, de Brisa Rebougas / Poetrava (2025, no prelo).
Apresentacdo em duplas dos textos (contendo breve apresentagdo da
autoria enfatizando biografia, curriculo e outras produgdes, ideias centrais
do texto e passagens importantes). Produgéo criativa: autorretratos
(individual para pessoas cis, coletivo para pessoas trans). Roda de

conversa sobre as produgdes criativas.

Recursos didaticos:

Post-its. Diario. Textos em formato .pdf, distribuidos via grupo no aplicativo
WhatsApp. Ficara a critério de cada dupla/participante definir os recursos a
serem utilizados na apresentagdo dos textos. Materiais variados para

escrita, desenho e colagem.

Avaliagao: Analise posterior de falas, escritas e artefatos visuais produzidos.
Referéncias: lan Habib (2022) e Thi Gresa (2021).
Quarto encontro: 14/06/25

Tema: O que é representatividade?

Objetivo: Questionar formas de representacdo, considerando quem as faz e como
sao feitas, tomando esse como um caminho para desvencilhar a arte da
perpetuacao de esteredtipos.

Metodologia: Leitura em casa. Momento poético: leitura coletiva de trechos da coletanea

“Transcritos”, de autorias diversas, organizada por Luciana Lhullier (2025).
Apresentacdo em duplas dos textos (contendo breve apresentagdo da
autoria enfatizando biografia, curriculo e outras produgdes, ideias centrais
do texto e passagens importantes). Produgdo criativa: autorretratos
(individual para pessoas cis, coletivo para pessoas trans). Roda de

conversa sobre as produgdes criativas.

Recursos didaticos:

Post-its. Diario. Textos em formato .pdf, distribuidos via grupo no aplicativo
WhatsApp. Ficara a critério de cada dupla/participante definir os recursos a
serem utilizados na apresentagao dos textos. Materiais variados para

escrita, desenho e colagem.

Avaliagao:

Analise posterior de falas, escritas e artefatos visuais produzidos.
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Referéncia: Renata Carvalho (2022).
Quinto encontro: 12/07/25
Tema: Por que pensar (contra) o canone?
Obijetivo: Tragar caminhos que confrontem ou escapem de um canone artistico que
nao nos representa ou nos representa mal.
Metodologia: Leitura em casa. Momento poético: leitura coletiva de trechos do livro

“Bricolagem Travesti”, de Maria Léo Araruna (2019). Constru¢do de mural
com palavras-chave referentes as aprendizagens no primeiro ciclo.
Apresentacdo em duplas dos textos (contendo breve apresentacdo da
autoria enfatizando biografia, curriculo e outras produgdes, ideias centrais
do texto e passagens importantes). Producéo criativa individual, a partir de

placas de sinalizagdo. Roda de conversa sobre as produgdes criativas.

Recursos didaticos:

Post-its. Diario. Painel, cartdes e alfinetes para construgdo do mural de
palavras-chave. Textos em formato .pdf, distribuidos via grupo no aplicativo
WhatsApp. Ficara a critério de cada dupla/participante definir os recursos a
serem utilizados na apresentagdo dos textos. Placas de sinalizagao.

Materiais variados para escrita, desenho e colagem.

Avaliagao: Analise posterior de falas, escritas e artefatos visuais produzidos.
Referéncia: Megg Rayara Gomes de Oliveira (2025).
Sexto encontro: 16/08/25
Tema: Como podemos inventar outros futuros?
Objetivo: Fabular e confabular possibilidades de vida, no mais pleno sentido do
termo.
Metodologia: Leitura em casa. Momento poético: leitura coletiva do livro “Penso, logo

nada sei”, de Safira Machado (2024). Apresentacdo em duplas dos textos
(contendo breve apresentacéo da autoria enfatizando biografia, curriculo e
outras producgdes, ideias centrais do texto e passagens importantes).
Produgao criativa coletiva, a partir de espelhos. Roda de conversa sobre a

producao criativa.

Recursos didaticos:

Post-its. Diario. Textos em formato .pdf, distribuidos via grupo no aplicativo
WhatsApp. Ficara a critério de cada dupla/participante definir os recursos a
serem utilizados na apresentagao dos textos. Espelhos. Materiais variados

para desenho e pintura.

Avaliacao:

Analise posterior de falas, escritas e artefatos visuais produzidos.
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Referéncias: Ventura Profana (2020) e Isadora Ravena (2022).
Sétimo encontro: 13/09/25

Tema: Que narrativas queremos construir?

Obijetivo: Exercitar nossa imaginagao para criar as histérias que gostariamos que
existissem, negando os roteiros limitados e limitadores que ndo queremos
interpretar.

Metodologia: Leitura em casa. Roda de conversa sobre os textos. Oficina de escrita

criativa com a autora Beta Reis. Produgdes criativas individuais e coletiva.
Roda de conversa sobre as produgdes criativas. Atividade para casa:
produgdo em casa de uma obra bidimensional, entre as dimensdes A3
(29,7 cm x 42 cm) e A2 (42 cm x 59,4 cm), e escrita de um texto curto, de

até 300 palavras, relacionados as vivéncias no grupo.

Recursos didaticos:

Post-its. Diario. Textos em formato .pdf, distribuidos via grupo no aplicativo

WhatsApp. Materiais variados para escrita.

Avaliagao: Andlise posterior de falas, escritas e artefatos visuais produzidos.
Referéncias: Maria Léo Araruna (2022), Noa Bonoba (2021) e Diana Salu (2021).
Oitavo encontro: 11/10/25
Tema: Transmutacgdes
Objetivo: Organizar a exposi¢cao com trabalhos desenvolvidos dentro e a partir dos
encontros do grupo.
Metodologia: Roda de conversa sobre as experiéncias no grupo. Retomada da

construgdo do mural com palavras-chave incluindo aquelas referentes as
aprendizagens e desaprendizagens no segundo ciclo. Finalizagdo do mural
“Que artistas trans e travestis eu conhego?” e das intervencgdes no diario.

Inicio da montagem da exposi¢do. Montagem da exposicéao.

Recursos didaticos:

Post-its. Diario. Painel, cartdes e alfinetes para construgdo do mural de
palavras-chave. Textos em formato .pdf, distribuidos via grupo no aplicativo

WhatsApp. Espaco fisico e materiais para a montagem da exposigao.

Avaliagao: Andlise posterior das falas e dos artefatos visuais produzidos.
Autoavaliagéo.
Referéncias: Princesa Ricardo Marinelli (2023) e HBlynda Morais de Holanda e Marcelo

Henrique Gongalves de Miranda (2024).
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ANEXO 5 - CADERNO DE LEITURAS DA EXPOSIGAO

1
O sabor da prépria carne
0ri3nd4

Colagem com recortes da revista “Superinteressante”, 1997

Recorto 0 ano em que nasci para provar o gosto do tempo.

Entre petrdleo e serpentes, o mundo mastiga a si mesmo — faminto de futuro, cego de desejo.
Cada palavra arrancada da revista € uma ferida antiga que reaprendo a lamber.

O corpo e a Terra, feitos da mesma fome, continuam vivos porque ainda se devoram.

Na arte, talvez, o beco tenha saida: uma digestao lenta do que fomos, um recomeco entre ruinas.

2
Falta sutileza?
Marcos Aratjo

Busco na representagcdo de formas ludicas o reencanto por histérias de dor e sujeicdo, como
possibilidade de pensar criticamente a conformagao dos corpos as linhas duras que regem os sistemas
que ordenam o mundo. Perceber as estruturas que conformam meu corpo me faz buscar por
transformacéo, tendo a autodeterminacdo como processo de libertagdo do meu destino sécio-histérico
como sujeito, visando superar uma condigao de adoecimento. A imagem bovina representa um periodo
de condicionamento e adestramento: a infancia. O corpo bovino se projeta como uma sombra do
passado que emerge em sonhos ao mesmo tempo em que assombra o destino colonial e
agroextrativista do pais. Do diabo ao boi nomeio-os “chifrudos”, figuras despersonalizadas que
carregam o peso da generalizagao, seres intrinsecamente coletivizados, que vivem em grupos, e agora
buscam se sobressair e determinar seu proprio destino. Os chifres sdo a reivindicagdo de um poder
pessoal que é renegado a imagem desses corpos tidos como ddceis ou subalternos.

3
Renascimento
Vénus Ishtar

Durante a nossa passagem na terra, é tirada de nds a nossa esséncia.

Desde pequenos, somos ensinados a ser menino ou menina, limitando o eu.

Crescemos sem saber ao certo o que somos.

Sendo pessoas robotizadas, abragamos o que foi imposto sobre nés e comegamos a viver dessa forma.
Em algum momento, cansamos — restando apenas a fuga.

Mas é impossivel fugir de nés mesmos.

Por muito tempo, me perguntei: quem sou eu?
Incansavelmente, fiz essa pergunta a mim mesma.

A resposta foi um vazio — totalmente escuro, um abismo.
E, por um tempo, tive medo da escuridao.

Mas quer saber de uma coisa?

Irei me aprofundar nesse abismo até me conhecer.
Sou mais do que um género, mais do que uma cor.
Na escuridao, criei raizes.

Das raizes, nasceram galhos.

Dos galhos, flores.
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E, entre flores, encontrei um portal — um novo mundo, uma nova forma de ver.

Renasci, enraizei, floresci e voei.
Dou boas-vindas a Vénus Ishtar, vivendo sem lei.

4
0 que eu sou ainda nao tem nome
jocy jr

antes que eu pudesse entender quem eu sou, 0 mundo me nomeou. e eu acreditei. me ressinto do
mundo. me ressinto de mim. eu lembro que, crianga, eu ndo entendia por que as pessoas falavam que
eu era algo que eu ainda nem sabia o0 que era. eu nem sabia quem eu era. mas todo mundo
aparentemente sabia. as palavras ditas sobre mim, com um humor odioso, eram proferidas como
xingamentos. lembro que, mesmo sem entender, elas me geravam uma confusao triste. eu nem sabia
quem eu era. mas eu nao queria ser aquilo que me nomeavam. parecia sujo. parecia errado. ia deixar
minha familia triste. mesmo assim, eu néo tinha forgas para recusar. o nome que me deram parecia um
fato consumado. uma maldigdo. com resignagao, eu aceitei o rétulo. vivi com ele. no automatico. um
bom tempo depois, o abracei. fiz as pazes com ele. fiz as pazes comigo. apesar de serem ditas como
algo odioso, ndo havia nada de errado em ser o que aquelas palavras nomeavam, afinal. mas, para a
minha surpresa, eu comecei a descobrir outros nomes. outras possibilidades de ser. desde entdo, me
tornei experimento. meu proprio experimento. tomei as rédeas da minha nomeagao. vou me nomear
COMO €eu quiser. vou viver coisas que nem nome tem. e ndo vao mais me importar os nomes que me
derem. o que eu sou ainda ndo tem nome. ou talvez tenha. o meu nome.

5
Autorretrato
Nick

Esse desenho, que também é pintura, foi feito sobre um papel rasgado, com todo tipo de material que
considerei adequado para me registrar, registrar o que penso, como me sinto, como me apresento. Me
entendo nesse lugar onde todas as coisas que nao foram feitas para se misturarem podem fazer sentido
juntas.

Escolho a imagem dos ossos que dangam e estalam como suporte para os dialogos entre as cores,
sempre vibrantes e intensas, e os efeitos diferentes que cada material permite. Cada linha traz uma
sensacao, uma ideia, um gesto, distintos e complementares, compondo um mapa de todas as
possibilidades do eu.

Participar do grupo e poder compartilhar das vivéncias e perspectivas me deu segurancga para pensar
na minha propria identidade, em como e com quem eu quero compartilha-la.

6
Certidao de Trans-Nascimento de Inteiro Teor
Arthur Abreu

Esses dias, enquanto organizava umas coisas em casa, encontrei um quadro encostado no chao, com
a face voltada para a parede, como se a moldura sentisse vergonha do préprio reflexo. Quando virei,
dei de cara com um presente que ganhei da minha dignissima bem no inicio do namoro, daquelas artes
encomendadas que mostram o mapa do céu no momento do meu nascimento: constelagdes, data,
hora, coordenadas. Uma espécie de certiddo celeste de quando eu cheguei ao mundo.
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A moldura ja estava encostada had um tempo, por um bom motivo: ao centro dessa cartografia astral
estava escrito um nome que ja nao me pertencia mais. Um nome pelo qual tive sempre muito orgulho
de responder, mas que hoje n&o faz jus ao meu processo transitoério.

Foi entdo que decidi reaproveitar o presente. Ndo para apagar o passado, mas para ressignificar e
traduzir para quem sou hoje. Sobrepus camadas, texturas, fragmentos de corpo e de cosmos e fui
reconstruindo quem hoje me habita.

Hoje, esse quadro ndo mostra mais apenas o céu que me viu nascer, mas também os universos que
nasceram dentro de mim.

7
Autofagia
bicho li

No processo de aprender a habitar meu corpo monstrans, as miradas sao balas no peito.
As vezes doem, me paralisam, outras ndo me abalam, lembro que s&o balas de plastico.

Um espirito me visita todos os dias, me fala para alimentar um lago. A seu pedido, todos os dias acordo
e me ordenho, las tetas pesan muchisimo mas en dias secos.

No lago tem muitos girinos, que viram possibilidades de ser, de mi misme, em outras dimensdes-
tempos-espagos. Viram passaro, viram cachorro, viram nuvem, chovem, choram, viram cogumelos, se
comem e voam. Também viram masculinidade, viram feminilidade, viram o limiar sem forma, sem jeito.
No limiar, comegam os sonhos, nos sonhos me vejo hermoso.

Eu gosto da possibilidade de n&o ser algo fixo, gosto de fantasiar com modificar mi cuerpo, para fazé-
lo por fim meu, rouba-lo e descoloniza-lo, cura-lo de todos eles. Fantasio com corta-los e deixar de
alimentar o lago de incertezas, insegurangas. Quero abrir um caminho livre e plano em meu torso para
as linguas deslizarem sem obstaculos até alcancarem minhas multiplas genitales biomérficas. Até o
desejo nos foi implantado, encharcado em agrotéxicos, por isso precisa de terra nova, fértil, para fazé-
lo florescer, um desejo politico mais gentil, mais frutifero, mas simbidtico entre todas as coisas e eu e
entre eu vocé nés e todas as ndo coisas.

8
Espelho
Vanessa Génesis

Arte em Transigdo me ensinou a olhar para dentro. Nesta obra, eu me vejo num buraco sem fundo, uma
ferida aberta, e ndo sei se € melhor deixa-la cicatrizar ou rasgar ainda mais. E algo que ainda tento
entender é se la dentro sou ou 0 que quero ser ou 0 que esperam de mim.

9
Indestrutivel
Karine Rodrigues

A importancia do Grupo de Estudos Artes em Transi¢cao para mim reside no fato de que, por meio dele,
pude conhecer o trabalho de artistas trans e artigos escritos por pessoas transgénero. Para a minha
obra, escolhi o simbolo transgénero e um trecho da musica Indestrutivel de Pabllo Vittar: “Essas feridas
vao se curar’. Essa escolha se justifica porque a arte de pessoas trans também pode falar sobre a cura
e o lado positivo de ser uma pessoa transgénero.
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10

Memoria |

Confabular a ndo binariedade
César

“Memodria I” e “Memodria 1I” tratam da minha experiéncia com o grupo de estudos que, durante 4 meses
de convivio com as pessoas que fizeram parte desse coletivo, ndo poderia ter menos relevancia na
producado de minhas obras. Logo, dediquei duas as recordagées dos nossos encontros: os sapatos
amarelos da Jocy, o seu cachorro Meu Bem, os fumo break que fiz algumas vezes com a Mikaela e
outros eventos que ocorreram nas delimitagdes do Edificio Parthenon e fora dele. “Confabular a nao
binariedade” é o trabalho que foge um pouco dessa coisa mais voltada a subjetividade provocada pela
memoria. A pintura toma como embasamento o texto “Confabulando o agora para mirar no amanha: a
nao binariedade como outra inteligibilidade”, da HBlynda Moraes de Holanda, mais especificamente um
trecho em que ela denota a nado binariedade como algo ndo exclusivamente masculino e nao
exclusivamente feminino, mas a experiéncia com o género, tomando-o como algo fluido e individual.
Partindo dessa observagao quis experimentar com os meus proprios conhecimentos de género, num
processo criativo como o de Caetano em “Anjos Tronchos”. Decidi pintar e escrever sem me aprofundar
muito mais do que eu ja sabia sobre o tema, sendo eu mesmo uma pessoa nao binarie, esperando que
essa experimentagdo me ensinasse ao longo do processo.

11
Assistencialismo Barato (de quatro pelo pre¢o de uma)
Jeanne Jardini da Silva

Em 2023, produzo a nossa “Hecaténquira”, a jungao do corpo de duas amantes em forma mitolodgica de
cem membros emendadas em uma. Viver, amar, e ser, tudo 0 mesmo processo, complexo e misterioso,
€ assim que vem chegando o embotamento afetivo. Viva (eu pare¢o), amada (eles[nés] tentam/os), e
vir sendo boneca néo ¢ facil, assim surge “Embonecamento” em 2024. E, de quatro, eu entendo, falta
mais um pé, ndo quero ser tripé, quero ser quadripé, mesa, nao? Viva, amada, sou, mais uma coisa...
Repartido na superficie das minhas costas, o transitério. Isso aqui logo vai passar, cada um pega a
parte que quiser, porque em 2025 tem “Assistencialismo Barato (de quatro pelo preco de uma)’. Ano
que vem, eu vou sentir muitas saudades do grupo Arte em Transi¢c&o, aqui € minha casa meu povo, eu
sou feliz por ser quem eu sou, com quem eu estou, ndo se deixe enganar nao! Eu me amo!! Eu nos
amo!!! Eu te amo!!!!

*Quando escrevi esse texto, pensei que “Embonecamento” estava guardada, em algum lugar, segura.
Pra travesti ndo tem lugar seguro, dentro da minha prépria casa... me jogaram fora, da mesma forma
que escrevem a frio ago quente na minha pele “Jesus”. Imaginem, um papel sujo de terra vermelha,
nele talhado a navalha a imagem de uma garota, a boca costurada por grampos. Essa € a boneca, ela
ta ai, em algum lugar, e eu vou vagar nesse plano terreno desgracado até encontra-la.

12
As Solitudes Il
Lixao Podre

tenho pensado sobre o quéo sozinhos nos sentimos, mesmo tao juntes, tdo unides e tdo amiges. mas
no fim sempre falam — e se abre uma outra teia — o quao fodidos estamos, o quao tristes estamos.
decidi colocar esses sentimentos pra conversar, e agora, na tela, vejo o quao diferentes eles sédo entre
si, mas também o quéo proximos e apertados eles ficam. ndo tem nada tdo ruim que ndo possa ser
tocado. nao tem infecgao tdo mortal, ndo tem ferida tdo profunda que me impede de ver quem esta
agonizando do meu lado. a diferenca entre dor e sofrimento é essa. sua dor & sua, mas o sofrimento é
nosso. por mais dificil que seja reconhecer, estamos todos tristes e fodidos, mas néo sozinhos. algum
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dia, vamos todes pintar flores e sorrisos, mas agora ndo, ainda ddi estar aqui, mas quando nos
encontramos, é bom sofrermos juntes.

13
Transmasc que entende a musica house
machocidio

Essa obra nasce de um estado de anestesia. De um corpo que quer esquecer, que quer fritar, que quer
dancgar até nao sentir mais o peso das coisas.

Pertencimento
Exclusédo
Performance

A pintura traz uma tens3o entre toque e recusa, entre a cor e o vazio, entre o prazer e o cansaco. E o
retrato de uma subjetividade que vive entre o ruido e o siléncio, entre 0 gozo e a exaustao.

Influenciada pela cultura clubber, punk e queer, a obra assume o corpo como manifesto. O corpo que
dancga é o corpo politico. O corpo que frita € o corpo que tenta sobreviver. A estética do exagero, da
cor, da maquiagem, do sangue e da performance.

E sobre existir no ruido.
E sobre querer esquecer e, a0 mesmo tempo, se afirmar.

14
Corpos em transi¢cao
Itandehuy Castaieda Demesa

A maternidade é um furacdo de hormdnios e mudangas radicais. A partir destas transformacgdes, iniciei
a refletir sobre como os corpos da gente sempre estao em constante transformacgao e transmutagao.
Nunca somos as mesmas. Faz pouco mais de um ano que virei mae. A presséao social pela definigao
do género de uma crianga é tao forte que chega antes do nascimento. As praticas sociais dos chas
revelacado € uma mostra disso. Pessoalmente, optei por tentar continuar dando a possibilidade a minha
pequena criatura de ter o poder de escolher quando chegar o momento. Acho importante deixar as
criangas viverem sem a pressao do género.

15
Salada Light
Maju Desiderio

De todas as coisas que posso ser, escolho ser eu mesmo — esse ser abstrato que existe no “ndo”, que
recusa todos esses sistemas e resiste por meio do turbilhdo de palavras e imagens que habitam minha
mente.

Encontrar signos e simbolos de semelhantes, dissidentes de género, € para mim uma celebragdo, um
alivio e uma grande inspiracdo. Existimos todos e resistimos juntos por meio de uma arte que também
recusa todos esses sistemas.

Me encontrei e me reconfigurei nos ultimos meses. De tantas mortes e renascimentos, surgiu esse novo
ser que se diz e se sente artista — e, desse artista, nasce uma obra que tem palavras demais, que
expressam demais essa identidade, essa ansia, essa fome, essa vontade de viver como um ser
transgressivo e Unico.
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ANEXO 6 - PLANO DE AULA DA OFICINA

Tema: “O que eu gostaria de transmutar?”

Objetivo: Investigar como a arte pode expressar e até mesmo promover
deslocamentos em nés e na sociedade.

Metodologia: A proposta toma inspiragdo e é uma adaptacdo da "Oficina de
Embaralhamento" proposta por Maria Léo Araruna (2022). Dividida em

quatro momentos:

1: Escute as musicas “Flua”, de Majur, e “Vocé nao existe”, de Potyguara
Bardo, enquanto rabisca uma folha de papel A3. Deixe a mao e o pulso

desenharem, de forma dangante, ritmica, junto das musicas.

2: Quando a musica parar, corra para a folha rabiscada, vire-a do avesso
— para a parte toda em branco — e comece a escrever todas as palavras
que vierem a sua cabeca. Se vier algo que vocé considere nada a ver,
esquisito, fora do contexto, escreva mesmo assim. Nada precisa ter
sentido. Se vierem sentimentos que vocé considera nio validos, errados,
expresse-os da mesma forma. E uma brincadeira, mas também um ato de
coragem, pois vocé deve se permitir se deixar levar por tudo que despontar

na sua mente.

3: Pense se e como o rabisco e o rascunho se relacionam com as obras
que voceé viu na exposicao “Transmutagdes”. Surgiu alguma mudanga que

vocé gostaria de fazer em vocé ou na sociedade? Qual?

4: Vamos desenhar e escrever, coletivamente, no papel 150x50cm, as
transmutagdes que desejamos? Leve suas ideias e negocie com as demais
pessoas para decidir, conjuntamente, o que fardo, sem perder de vista a
individualidade de cada uma. Exercite a escuta. Tracem um plano em
grupo. Como vocé pode contribuir para torna-lo realidade? Tomadas as

decisdes, é hora de colocar a m&o na massal!

O resultado sera emoldurado e incorporado a exposigéao.

Recursos didaticos: Papel A3. Papel 150x50cm. Moldura. Lapis. Caneta. Marcadores. Lapis de
cor.
Avaliagao: Analise posterior das falas e dos artefatos visuais produzidos.

Autoavaliagéo.

Referéncias: Araruna (2022), Bardo (2018), Majur (2021).




