UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS - FAV
CURSO DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS - EAD

EVANDRO SILVA CARVALHO
KAMILA NOLASCO TEIXEIRA
MICHEL DA CUNHA SILVA

ENSINO DE ARTES VISUAIS E A BNCC: DESAFIOS NO COTIDIANO DE

PROFESSORES EM GOIAS E TOCANTINS

ANAPOLIS-GO
2021



SIBI v SQ UFG

FRSSLGORE O UNIVERSIDADE

Pl
SETEWA D D FEDERAL DE GOIAS

HELKTELAS Uiu

TERMO DE CIENCIA E DE AUTORIZAGCAO PARA DISPONIBILIZAR VERSOES
ELETRONICAS DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO DEGRADUAGCAO
NO REPOSITORIO INSTITUCIONAL DA UFG

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Federal de Goias
(UFG) a disponibilizar, gratuitamente, por meio do Repositério Institucional (RI/UFG),
regulamentado pela Resolucdo CEPEC n° 1204/2014, sem ressarcimento dos direitos
autorais, de acordo com a Lei n® 9.610/98, o documento conforme permissfes assinaladas
abaixo, para fins de leitura, impresséo e/ou download, a titulo de divulgacdo da producéo
cientifica brasileira, a partir desta data.

O contetdo dos Trabalhos de Conclusdo dos Cursos de Graduagao
disponibilizado no RI/UFG é de responsabilidade exclusiva dos autores. Ao
encaminhar(em) o produto final, o(s) autor(a)(es)(as) e o(a) orientador(a) firmam o
compromisso de que o trabalho ndo contém nenhuma violacdo de quaisquer direitos
autorais ou outro direito de terceiros.

1. Identificagdo do Trabalho de Conclusé&o de Curso de Graduacéo (TCCG):

Nome(s) completo(s) do(a)(s) autor(a)(es)(as): Evandro Silva Carvalho, Kamila
Nolasco Teixeira e Michel da Cunha Silva

Titulo do trabalho: Ensino de Artes Visuais e a BNCC: desafios no cotidiano de
professores em Goias e Tocantins.

2. Informacdes de acesso ao documento:
Concorda com a liberag&o total do documento [X] SIM[ ] NAO®
Independente da concordancia com a disponibilizacéo eletrdnica, € imprescindivel

o envio do(s)arquivo(s) em formato digital PDF do TCCG.

—

e s T
L e IR i
1 | \

g \
\v\'.\.:fvg | Con annin

Assinatura do(a)(s) autor(a)(es)(as)

Ciente e de acordo: .LJ; L Poatisa
Assinatura do(a) orientador(a)

Goiania,28 de Junho de 2021.

5 Neste caso o documento sera embargado por até um ano a partir da data de defesa. Apos esse periodo, a
possiveldisponibilizagdo ocorrera apenas mediante: a) consulta ao(a)(s) autor(a)(es)(as) e ao(a) orientador(a); b)
novo Termo de Ciéncia e de Autorizagdo (TECA) assinado e inserido no arquivo do TCCG. O documento ndo
sera disponibilizado durante o periodo de embargo.

Casos de embargo:

- Solicitacédo de registro de patente;
- Submissao de artigo em revista cientifica;
- Publica¢&o como capitulo de livro.



EVANDRO SILVA CARVALHO
KAMILA NOLASCO TEIXEIRA
MICHEL DA CUNHA SILVA

ENSINO DE ARTES VISUAIS E A BNCC: DESAFIOS NO COTIDIANO DE
PROFESSORES EM GOIAS E TOCANTINS

Trabalho de concluséo de concluséo de curso
apresentado a Faculdade de Artes Visuais da
Universidade Federal de Goias, UFG, como
parte dos requisitos para conclusdo do curso
de graduacdo em Licenciatura em Artes
Visuais.

Orientadora: Prof.2 Dr2. Leda Maria de Barros
Guimaraes

ANAPOLIS-GO
2021



Ficha de identificacdo da obra elaborada pelo autor, através do
Programa de Geragao Automatica do Sistema de Bibliotecas da UFG.

Carvalho, Evandro Silva

ENSINO DE ARTES VISUAIS E A BNCC [manuscrito] :
DESAFIOS NO COTIDIANO DE PROFESSORES EM GOIAS E
TOCANTINS / Evandro Silva Carvalho, Kamila Nolasco Teixeira,
Michel da Cunha Silva. - 2021.

LXIl, 62 1.

Orientador: Profa. Dra. Leda Maria de Barros Guimaraes.

Trabalho de Conclus&o de Curso Stricto Sensu (Stricto Sensu) -
Universidade Federal de Goias, Faculdade de Artes Visuais (FAV),
Artes Visuals, Golania, 2021.

Bibliografia. Anexos.

Inclui gréfico.

1. Nova BNCC. 2. Experiéncia docente. 3. Ensino e
aprendizagem de artes visuais. 4. Ensino Fundamental Il. 5.
Pandemia. |. Teixeira, Kamila Nolasco. Il. Silva, Michel da Cunha. Ill,
Guimaraes, Leda Maria de Barros, orient. IV. Titulo.

CDhu7




v SQ UFG

PO UNIVERSIDADE
.‘ FEDERAL OF GOWAS

E T

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS
CURSO DE ARTES VISUAIS — LICENCIATURA EaD

ATA DE DEFESA DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Aos 12 dias do més de JUNHO de 2021, realizou-se a sessao publica de defesa de TCC do Curso
de Artes Visuais- Licenciatura/modalidade a distancia, da Universidade Federal de Goids. O/A(s)
académico/a (s): EVANDRO SILVA CARVALHO, KAMILA NOLASCO TEIXEIRA, MICHEL DA CUNHA
SILVA sob orientacdo do(a) professor (a) LEDA MARIA DE BARROS GUIMARAES do trabalho
intitulado ENSINO DE ARTES VISUAIS E A BNCC: DESAFIOS NO COTIDIANO DE PROFESSORES EM
GOIAS E TOCANTINS
Compuseram a Banca Examinadora os/as professores(as):
Orientador (a) Prof2. Dra. Leda maria de Barros Guimar3des
Membro 2: Prof2. Ma. Hertha Tatiely Silva
Membro 3 : Prof2. Dra. Nayara Joyse Silva Monteles
Apds a exposigdo oral, o(s) (a)(s) candidato (a)(s) foi(ram) arguido(a)(s) pelos membros da
banca, os quais reuniram-se reservadamente, e decidiram por APROVAR ( X ) REPROVAR( ).
Para constar, redigi a presente Ata, que aprovada por todos os presentes, vai assinada por
mim, Orientador do TCC, e pelos demais membros da banca.
Observagdes da Banca;

1) Rever a indicacdao metodologica, se € mesmo uma pesquisa acao?

2) Refletir se a analise é da experiéncia ou do relato de experiéncia do professor

colaborador?
3) Acrescentar quadros visuais referentes ao documento BNCC - ensino
fundamental.
4) Condensar o texto, retirando as partes repetidas.

Prof?. Dra. Leda Maria de Barros Guimardes- Orientador (a)

Prof2 Ma. HerthalTa _~Avaliador 1

k\(\ -\( 4 'J)A \ : \( N | A ';.
Prof? Dra. Nayara Joyse Sliva Monteles -Avaliador 2



RESUMO

O objetivo inicial deste estudo foi investigar a influéncia da Base Nacional
Comum Curricular — BNCC, na vivéncia docente de professores de Artes Visuais
no Ensino fundamental 1l em escolas de Goias e Tocantins. Durante o
desenvolvimento, a pesquisa se restringiu a cidade de Goiania com um professor
colaborador. Em termos de metodologia foi realizada uma consulta documental
e bibliografica que nos possibilitou conhecer as propostas da “nova BNCC” para
a componente Arte e utilizamos também um questionario semiestruturado com
0 objetivo de coletar as percepcbes apresentadas pelo entrevistado. Como
resultado, percebemos que o documento BNCC é considerado normativo e ao
mesmo tempo, passivel de apropria¢des e “aplicabilidade” na pratica pedagogica
do ensino de artes visuais. Além disso, a pesquisa trouxe a percepc¢do da
importancia que o tema tem na formacdo docente em artes visuais,
especialmente em um cenério onde tudo é muito recente e carece de
compreensao.

PALAVRAS-CHAVE: Nova BNCC, Experiéncia docente, Ensino e
aprendizagem de artes visuais, Ensino Fundamental I, Pandemia.

ABSTRACT

The initial objective of this study was to investigate the influence of the National
Common Curricular Base - BNCC, in the teaching experience of Visual Arts
teachers in elementary school Il in schools in Goias and Tocantins. During
development, the research was restricted to the city of Goidnia with a
collaborating professor. In terms of methodology, a documentary and
bibliographic consultation was carried out, which allowed us to know the
proposals of the “new BNCC” for the Art component and we also used a semi-
structured questionnaire in order to collect the perceptions presented by the
interviewee. As a result, we realized that the BNCC document is considered
normative and, at the same time, subject to appropriations and “applicability” in
the pedagogical practice of teaching visual arts. In addition, the research brought
the perception of the importance that the theme has in teacher education in visual
arts, especially in a scenario where everything is very recent and needs to be
understood.

KEYWORDS: New BNCC, Teaching experience, Teaching and learning of visual
arts, Elementary School Il, Pandemic.
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1 INTRODUCAO

A vontade em entender as propostas da nova BNCC para a componente
arte, uniu os trés integrantes deste estudo, discentes do curso de Licenciatura
em Artes Visuais: Evandro, professor atuante na disciplina de Historia e Artes na
cidade de Araguaina—TO; Kamila, designer de Joias e Michel designer grafico,
residentes em Goiania—GO. Apds varias discussdes sobre qual seria o tema de
nossa pesquisa, decidimos trabalhar nossas duvidas e impressoées referentes ao
documento normativo que orienta as praticas docentes, especificamente para a

disciplina de Artes.

Parte desses questionamentos surgiu durante as leituras sobre curriculo e
0S momentos em campo, durante as disciplinas de estagio supervisionado,
2019/2020, onde dois dos integrantes: Kamila e Michel, tiveram o primeiro
contato com a BNCC. A outra parte, veio da experiéncia em sala de aula do
integrante Evandro, que apesar de ja ter de lidar com as orientacdes do
documento no seu cotidiano como docente, ainda busca entender essas

propostas para o ensino de artes.

Com o intuito de compreender a influéncia da Base Nacional Comum
Curricular — BNCC e as probleméticas oriundas da mesma, procuramos
investigar e perceber sua repercussao na pratica do ensino em Artes Visuais em
escolas publicas e privadas dos estados de Goias e Tocantins, localidades onde

0s integrantes da pesquisa residem.

Levando em consideracdo 0 nosso envolvimento com a tematica no
decorrer da nossa formacao, as concepc¢des de curriculos e de ensino de Artes
Visuais nos levaram a questionar os impactos da BNCC no cotidiano de
professores de artes visuais do Ensino Fundamental Il, 6° ao 9° ano e saber
como estes profissionais lidaram com a “nova BNCC”, Lei n° 13.415, de 16 de

fevereiro de 2017, no contexto educacional de 2019/2020.

Objetivamos compreender a experiéncia didatico-pedagogica de

professores de Artes Visuais bem como suas experiéncias com BNCC, no



Ensino Fundamental Il de escolas publicas e particulares dos Estados de Goias
e Tocantins, em 2019 e 2020.

A necessidade de pesquisar este tema veio ao encontro da necessidade
em entender a Base Nacional Comum Curricular para que nés, enquanto futuros
professores de Artes Visuais, pudéssemos compreendé-lo e inserir ao contexto
da pesquisa suas andlises documentais, assim como, as percepc¢des de quem a

vivencia dia a dia na sala de aula.

Ressaltamos a importancia de estudo dessa tematica diante dos que
vivenciam aqueles que colocam em pratica o Curriculo Nacional, a BNCC e o
ensino de Artes Visuais, e lidam diariamente como os desafios de ser professor
em um periodo de silenciamento e negligéncia das politicas governamentais em
prol da educacédo (PIMENTEL, MAGALHAES, 2018, p. 223). Portanto, queremos
saber, a partir da visdao dos professores, se o0 cotidiano de ensino e
aprendizagem em Artes Visuais sofreu alteragbes ou algum tipo de

transformacdo com o advento da BNCC.

Assim como a importancia tematica para a percepcéo educacional do pais,
a relevancia teérica desse projeto se enquadra a necessidade de refletir sobre o
“[...] despertar da consciéncia politica no processo de ensino/aprendizagem da
Arte” (BARBOSA, 2018). Ou seja, verificar como os professores lidam com o
cotidiano escolar, o ensino e aprendizagem em Artes Visuais e a nova BNCC, e
também dialogar com estas consciéncias politicas e suas potencialidades vistas
pelas experiéncias dos Arte-educadores. Os desafios direcionados aos
professores de Artes Visuais sd0 muitos e, por isso mesmo, tornam-se fonte

imprescindivel de pesquisa e entendimento. Como ressalta lavelberg:

Um grande esforco terd que ser realizado pelas equipes das
escolas e redes para se afinarem com as proposi¢cdes da BNCC,
porque o documento é um fato inexoravel. A formacéo inicial,
mesmo com estagios em sala de aula, colabora, mas nao
prepara os futuros professores para planejar e transformar
continuamente o trabalho no dia a dia com os alunos
(IAVELBERG, 2017, p. 81).
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Segundo a autora, a baliza tedrica para a selecdo dos conteudos a partir
das indicacBes da BNCC tornara dificil a tarefa dos professores em encontrar
habilidades que levariam as competéncias exigidas como carater obrigatorio e
de base comum para todo o pais. Dessa forma, essa pesquisa dialoga com 0s
aspectos teoricos, sociais, institucionais e politicos no sentido de dar voz a quem

vive o dia a dia do ensino e aprendizagem em Artes Visuais; 0os professores.

Partimos da perspectiva dos professores de Artes Visuais, colaboradores
desta pesquisa, quanto ao seu contexto e a Base Nacional Comum Curricular,
para investigar as acdes didatico-pedagdgicas destes profissionais pautadas na
BNCC e outros documentos associados no cotidiano de quatro escolas; sendo
uma publica e uma particular em Goiania-GO e uma publica e uma particular em
Araguaina-TO. Infelizmente, no decorrer da pesquisa estes numeros de
participantes ndo se mantiveram devido a motivos que serdo explicados nos

capitulos seguintes.

Além de pesquisar o contexto de atuacdo pedagdgica de professores de
Artes Visuais prevista na BNCC e nos Documentos Curriculares de Goias e
Tocantins, desejamos compartilhar os resultados obtidos na pesquisa com 0s
professores das escolas em que propomos nos inserir como campo de

investigacao desse trabalho.

Dessa forma, diante da experiéncia didatico-pedagogica de professores de
Artes Visuais, refletida a partir de seus cotidianos e correlacionados ao contexto
de acdo da BNCC em escolas publicas e particulares dos Estados de Goias e
Tocantins, nos anos de 2019 e 2020 - a nossa expectativa € proporcionar um
olhar muito especial para quem vive e reconfigura diariamente os sentidos dos

processos de aprendizagem em Artes Visuais.

Inicialmente, o levantamento de dados da pesquisa, bem como seu suporte
tedrico e metodologico teve como norte a pesquisa-acao - com reflexdes e
sugestdes de acdes em prol de divulgacdes e sensibilizagdes quanto a vivéncia
dos professores de Artes Visuais e as suas percepg¢des, quanto ao seu cotidiano

escolar e a BNCC — porém, com o decorrer da pesquisa, o trabalho se
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concentrou na analise documental (BNCC, DC-GO e DC-TO) e na analise do

relato do professor colaborador.

Dessa forma, para fazermos o estudo em campo aderimos a entrevista
semiestruturada e desenvolvemos um questionario base com roteiros de
perguntas que tivessem a intencdo de gerar uma entrevista mais espontanea

ndo tao técnica e sim com um ar de bate-papo.

Portanto, para melhor leitura e entendimento das etapas desta pesquisa,
organizamos quatro capitulos. No primeiro capitulo tratamos de um apanhado
tedrico e conceitual sobre a teméatica e, no segundo, abordamos o cotidiano dos
professores de Artes Visuais e as pesquisas que remetem aos seus contextos
referente as novas propostas da BNCC. O terceiro capitulo abordara os desafios
e dilemas que a pesquisa revelou durante seu desenvolvimento e, por fim, no
quarto capitulo “ouvimos” a voz de um professor de Artes Visuais e seu cotidiano
docente através de uma entrevista que nos proporcionou conhecer e analisar

sua experiéncia com a BNCC.
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2 A BNCC E O CONTEXTO DE VIVENCIAS PEDAGOGICAS DE
PROFESSORES DE ARTES VISUAIS

A vivéncia de professores de Artes Visuais no contexto educacional
brasileiro é objeto de estudos de muitos pesquisadores que contribuiram e
contribuem com investigacdes sobre diversos aspectos do cotidiano educacional
bem como cultura e teorias do curriculo!. Nesse repertério de investigacoes e
pesquisas, tanto o curriculo quanto o dia a dia de professores de Artes Visuais,
tém-nos chamado também a atencdo as propostas da nova BNCC e as
experiéncias dos professores de Artes Visuais nas conjunturas em que o

documento se torna presente.

Para adentrar neste campo de pesquisa faz-se necessario partir de um
breve entendimento conceitual de curriculo? para posteriormente direcionarmos
maior atencdo a BNCC e ao contexto de vivéncias pedagogicas de professores
de Artes Visuais.

Sobre o termo curriculo®, a etimologia da palavra ndo contempla a sua
amplitude de definicdo, a palavra carrega em si uma diversidade e amplitude
conceitual em suas definicdes e usos ao longo do tempo. A cada contexto social,
histérico e cultural, as percepcdes em torno do curriculo ganham formas e

intencdes especificas.

Entender curriculo é percorrer um campo permeado de ideologias cujas
relacbes de poder tornam-se inevitaveis, assim como, as intempéries oriundas
das percepcoes e vivéncias culturais. Como diria Goodson, “[...] Ao longo dos
anos, a alianca entre prescricdo e poder foi cuidadosamente fomentada, de

forma que o curriculo se tornou um mecanismo de reproducéo das relacbes de

1 APPLE, 1982. BOBBITT, 2004. MOREIRA, 1990. MOREIRA; SILVA, 1997. RAGAN, 1973.
SILVA, 2010. SILVA, 1996.

2 Ressaltamos que ndo é nossa intencdo conhecer a trajetéria deste termo, bem como suas
diferentes concepcfes e sua influéncia neste ambito, propomos apenas salientar algumas
consideracgfes conceituais a partir de alguns autores que discutem teorias do curriculo.

8 A palavra curriculo provém de curriculum, do latim, que remetia a tempo corrido. Quanto as
primeiras referéncias ao uso da expressao, “[...] alguns estudos apontam que o contexto do
surgimento da expressao curriculo é identificado com a Reforma Protestante do final do século
XVI, mais especificamente com o Calvinismo (CAMPOS; SILVA, 2009, p. 29).
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poder existentes na sociedade” (GOODSON, 2007). Para este autor?, a invencéo
do curriculo tem uma estreita relacéo com a ideia de dirigir, credenciar e controlar
as potenciais liberdades de professores em sala de aula (GOODSON, 1995). No

entanto, percebe-se, a partir de Silva, que curriculo vai além disso:

O curriculo é um dos locais privilegiados onde se entrecruzam
saber e poder, representacao e dominio, discurso e regulacéo.
E também no curriculo que se condensam relacdes de poder que
sdo cruciais para o processo de formacdo de subjetividades
sociais. Em suma, curriculo, poder e identidades sociais estao
mutuamente implicados. O curriculo corporifica relacdes sociais
(SILVA, 1996, p. 97) .

O curriculo permeia as relacdes sociais e corrobora nas relacdes de poder
cujas tensdes e conflitos politicos, culturais, econémicos e ideoldgicos tornam-
se “[...] produtos de uma tradicdo seletiva” (MOREIRA; SILVA et al., 2002, p. 59)
validando aquilo que se denomina como conhecimento legitimo. O curriculo se
torna objeto de estudo e pesquisa, pela primeira vez, no inicio do século XX, nos
Estados Unidos, nesse contexto, a pesquisa foi impulsionada pelo interesse em
massificar e racionalizar a escolarizacéo, cuja intencdo seria estrutura-lo e refletir
0 seu processo de construgao, desenvolvimento e testagem (CAMPOS; SILVA,
2009, p. 29).

O contexto norte-americano de inicio do século XX, fomentava uma
concepcao de curriculo cuja sua reflexao a direcionasse ao modelo institucional
fabril. O processo de industrializacdo e o grande fluxo migratério da época
repercutiu no curriculo com grandes influéncias e inspiragdes na “tedrica” e na
“administragao cientifica” de Tayllor. Ou seja, foi no processo de industrializacéo,
movimentos migratorios, experiéncias e modelos administrativos tayloristas que

o curriculo se tornou objeto de estudo e testes nos E.U.A. Nesse sentido:

As ideias desse grupo encontram sua maxima expressao em
Bobbitt, The Curriculim, (1918). Aqui, o curriculo é visto como
um processo de racionalizacdo de resultados educacionais,
cuidadosa e rigorosamente especificados e medidas. O modelo
institucional dessa concepcéo é a fabrica (SILVA, 2010, p. 12).

4 Pensamento publicado por GOODSON em 1995 e traduzido para a lingua portuguesa em1997
na obra intitulada: A construcéo social do curriculo.
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Segundo o autor, os resultados educacionais, assim como nas fabricas,
deveriam ser mensurados e o0s estudantes, por conseguinte, deveriam “[...] ser
processados como um produto” (CAMPOS; SILVA. 2009, p.30). A partir desta
concepcao do curriculo, outras teorias e metodologias foram surgindo ao longo
do tempo, dando a este termo outras interpretacdes e usos, como por exemplo,
além do modelo tradicional, de Bobbitt ou Tyler®, o modelo progressista de

Dewey® indica outra percepcao de curriculo. Segundo Campos e Silva:

Inicialmente, na década de 1930, sob a influéncia de John
Dewey, o curriculo passou a ser associado a vivéncia do aluno,
as experiéncias que possibilitaram aos  individuos
desenvolverem-se de forma satisfatéria considerando as
diversas dimensdes do seu ser (CAMPOS; SILVA. 2009, p.30).

Diferente da influéncia do “Taylorismo” na primeira mencao de curriculo
norte americana, Dewey expde um entendimento de curriculo cujo caminho na
preparacdo de um ambiente educacional forneca meios para promover um
autoconhecimento ao aluno a partir de “[...] uma sucessao de experiéncias

escolares adequadas” na constru¢ao do saber (KILPATRICK, 1956, p.84).

Ao fazer um panorama sobre as principais perspectivas do curriculo, Silva
(2010), nos mostra que diferente das percepcdes do curriculo acima
mencionados, outras no¢des de curriculo, ou teorias do curriculo, surgem e se
manifestam com gradativas aparéncias, complexidades e intengfes diferentes

ao longo do tempo”.

Dentre as abordagens teoricas do curriculo, destacamos como exemplo,
além dos enfoques tradicionais, as abordagens das teorias criticas, cujos
interesses, por meios de conceitos, se articulam em saber quais as
conseguéncias do curriculo no contexto histérico em que foi produzido, ou seja,
(“o que o curriculo faz”) e ndao mais o aspecto técnico de “[...] como se faz o
curriculo” (PILLOTTO; SILVA. 2013, p. 06).

5 TYLER, Ralph W. Principios basicos de curriculo e ensino. Porto Alegre: Globo, 1974.

6 DEWEY, John. Vida e Educagdo. Sao Paulo: Nacional, 1959. Tradugao de: The child and the
curriculum.

7 Teorias do curriculo como a perspectiva tradicional do curriculo, progressista, estruturalista,
pos-estruturalista, teorias criticas e pos-criticas.
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Em outras palavras, as teorias criticas do curriculo:

[...] so caracterizadas por conceitos de ideologia, reproducéo
cultural e social, poder, classe social, capitalismo, relacdes
sociais de producdo, conscientizagdo, emancipacdo e
libertacdo, curriculo oculto, resisténcia (PILLOTTO; SILVA.
2013, p. 6).

Outra percepcéo tedrica sobre curriculo sdo chamadas de teorias poés-
criticas, que, segundo as autoras, desenvolvem-se a partir de conceitos como
“[...] identidade, diferengas, subjetividade, cultura, discurso, multiculturalismo,
entre outros” (PILOTTO; SILVA, 2013, p. 6). Essas abordagens tedricas sobre o
curriculo incluem reflexdes sobre curriculos e politicas de dominacdes de
determinados grupos sociais, ou seja: “[...] com as teorias pos-criticas, 0 mapa
do poder € ampliado para incluir os processos de dominacao centrados na racga,

na etnia, no género e na sexualidade” (SILVA, 2010, p. 149).

Percebe-se que o papel desempenhado pela nog¢do de curriculo ganha
forca e direcionamento de acordo com a sua temporalidade. Como afirma
Moreira; Silva et al. (1997, p. 59) o conhecimento torna-se legitimado por
tradicbes que o selecionam, modelam e condicionam no curriculo, de acordo
com alguns grupos que os legitimam. Segundo os autores: “O curriculo nunca é
apenas um conjunto neutro de conhecimentos, de algum modo aparece nos

textos e nas salas de aula de uma nagao”.

Para além de percepcao neutra do curriculo, se pensarmos em sua funcao
dentro do ambiente escolar (PEREIRA, 2014)% percebemos no contexto
educacional, segundo Libaneo, existem trés tipos de curriculo; o formal, o real e

o oculto:

z

O curriculo formal, ou oficial € aquele estabelecido pelos
sistemas de ensino, expresso em diretrizes curriculares, nos
objetivos e nos contelddos das &reas ou disciplinas de estudo.
[...] O curriculo real é aquele que, de fato, acontece na sala de
aula, em decorréncia de um projeto pedagogico e dos planos de
ensino. E tanto o que sai das ideias e da préatica dos professores,
da percepcéo e do uso que eles fazem do curriculo formal, como
o que fica na percepcédo dos alunos. [...] O curriculo oculto refere-
se aquelas influéncias que afetam a aprendizagem dos alunos e

8 PEREIRA, Priscila. O curriculo e as praticas pedagoégicas. Monografia (graduacdo em
pedagogia) - Faculdade de Ciéncias Sociais e Agrarias de Itapeva. ltapeva-SP, 2014,
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o trabalho dos professores e sdo provenientes da experiéncia
cultural, dos valores e dos significados trazidos de seu meio
social de origem e vivenciados no ambiente escolar — ou seja,
das praticas e das experiéncias compartilhadas em sala e aula.
E chamado de oculto porque ndo se manifesta claramente, ndo
€ prescrito, ndo aparece no planejamento, embora constitua
importante fator de aprendizagem (LIBANEO e OLIVEIRA apud
PLATT & ABRAHAO, s/d).

A definicdo de curriculo ndo revela as suas complexidades teoricas e
epistemoldgicas, ou seja: “[...] a palavra curriculo engana-nos porque nos faz
pensar numa so coisa, quando se trata de muitas simultaneamente e todas elas
inter-relacionadas” (Llavador, 1994, p. 370). Diante das discussfes propostas
pelos autores, € interessante pensar o curriculo como uma conjuntura politica e
social de um determinado grupo que o define de acordo com suas perspectivas
de interesses. Por isso, “[...] uma definichio ndo nos revela o que &,
essencialmente, o curriculo: uma definicdo nos revela o que determinada teoria

pensa o que o curriculo é” (SILVA, 2010, p. 14).

Nos interessa pesquisar como 0s professores vivenciam perspectivas
trazidas pela BNCC em sala de aula, ou seja, pesquisar o que este documento
nos revela enquanto teoria do curriculo. Ao deslocar o eixo de atencdo ao
contexto do professor de Artes Visuais e sua experiéncia com o curriculo
expresso na BNCC, percebemos esse curriculo intimamente relacionado aos
contextos culturais, respondendo, dependendo do contexto, aos interesses

daqueles que os criaram. Como aponta Moreira:

Curriculos sédo, sim, invencfes sociais, como as cidades ou 0s
partidos politicos (Young 1970). Todo o curriculo, como bem
acentuou Williams (1984), implica uma selecdo da cultura, um
conjunto de énfases e omissbes, que expressa, em determinado
momento histérico, o que se considera ser educacao
(MOREIRA, 1990).

A dimensao histérica das concepc¢des de curriculos nos direciona a tambéem
investigar os autores que discutem curriculo no Brasil. No livro “Curriculo e
Programas no Brasi’l, Moreira (1990) destaca, dentre outros fatores, que o
trabalho académico critico terd um certo apoio popular a medida em que indicar

alternativas reais de acdes. Nesse sentido, para as possiveis acdes de
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alternativas reais, precisamos também ouvir o0s professores sobre as
possibilidades, limitacbes e vivéncia das acbes pedagodgicas para vislumbrar

uma outra perspectiva sobre o curriculo.

Para melhor compreendermos a BNCC e sua conjuncdo no processo
educacional, faz-se necesséario partir de algumas referéncias sobre o
pensamento pedagdgico brasileiro. Nesse sentido, a trajetoria do curriculo no
Brasil segue um contexto amplo e repleto de influéncias externas e interesses
ideologicos variados, tendo em vista cada momento historico do pais (PEREIRA,
2014). Desde o primeiro processo de colonizagédo, educacao jesuitica, até a
redemocratizacdo do pais, em 1989 - o0 processo educativo e o curriculo vém
sendo usados com interesses politicos, culturais e ideolégicos dentro de suas
temporalidades e vivéncias. Por isso, levando em consideragdo um longo

periodo histérico do curriculo, Berticelli aponta:

[...] no Brasil, o curriculo tornou-se palco de lutas, de opcoes,
de escolhas (ainda que limitadas), muitas vezes apressadas,
outras vezes extremamente criteriosas, muitas vezes
democréaticas, outras autocraticas e impositivas — tudo porque as
escolas, em todos os niveis do ensino publico e privado, se
véem diante do imperativo legal de produzir seus projetos
politico-pedagdgicos (BERTICELLI, 2005, p. 25).

Ao destacar o imperativo legal como empecilho na produgédo de alguns
projetos pedagogicos, Berticelli denota, na conjuntura do curriculo oficial
brasileiro, um espaco de conflitos e agitacbes. No Brasil, a politica curricular
oficial, expressa em lei, tornou-se possivel com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional — LDB (Lei n. 9.394/1996). Segundo o artigo 26 da LDB:

Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma
base nacional comum, a ser completada, em cada sistema de
ensino e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e da clientela (BRASIL, 1996).

A ideia de curriculo acima descrito partia do interesse da Unido em manter
estreitas relacbes com os Estados, Municipios e Distrito Federal para
estabelecerem, em colaboracao entre si, as diretrizes minimas necessarias para

nortear um curriculo a nivel nacional que assegurasse uma formacéo basica
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comum a todos. A partir de entdo, cria-se o Conselho Nacional de Educacéo -
CNE, lei n°® 9.131/1995 (BRASIL, 1995), 6érgdo que assume a responsabilidade
de normatizar e supervisionar a educacao nacional e que, desde 1998, elabora
as Diretrizes Nacionais (DCN’s), ou seja, desenvolve diretrizes curriculares cujo
niveis, etapas e modalidades de ensino sdo legalmente estabelecidos em todo

0 pais.

As diretrizes cujas propostas curriculares ganharam forga de lei, no ambito
nacional, possibilitaram que interesses locais e regionais pudessem abrigar
algumas particularidades na interpretacdo das DCN's. Essa “liberdade vigiada”
nao esconde o fato de que “[...] Curriculo é pois uma questdo de Estado, tendo
o CNE como ¢6rgéo legislador” (OLIVEIRA; REIS, s. d.). Segundo os autores,
essa pratica evidencia uma forte influéncia do governo federal, sobretudo, nas

percepcdes de curriculo expostas nas Diretrizes e Base da Educacao Nacional.

Outro marco importante no ordenamento do curriculo no Brasil foi a
proposta curricular colocada como recomendacdo e contribuicdo para as

unidades federadas, o chamado Parametros Curriculares Nacionais - (PCNS).

Os Parametros Curriculares Nacionais nascem da necessidade
de se construir uma referéncia curricular nacional para o ensino
fundamental que possa ser discutida e traduzida em propostas
regionais nos diferentes estados e municipios brasileiros, em
projetos educativos nas escolas e nas salas de aula. E que
possam garantir a todo aluno de qualquer regido do pais, do
interior ou do litoral, de uma grande cidade ou da zona rural, que
frequentam cursos nos periodos diurno ou noturno, que sejam
portadores de necessidades especiais, 0 direito de ter acesso
aos conhecimentos indispensaveis para a construcdo de sua
cidadania (BRASIL, 1998).

Os PCNs nao foram destinados a orientar a elaboracdo dos curriculos
distrital, estaduais e municipais. O documento PCN assume uma orientacéo
metodoldgica definida e ndo necessariamente uma normativa obrigatoria
assegurada em lei. Nesse sentido, houve uma articulagéo entre as universidades
e 0s setores técnicos da educacgéo, no entanto, com os 0rgaos normativos da
sociedade civil o documento néo teve coordenagdo e nem articulagdo do MEC
quanto a sua oficializagdo em lei, portanto, sem respaldo legal para serem
obrigatérias (MELLO, 2014, p. 11).
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Durante a efetivagcdo dos PCNs, houve um momento importante para o

ensino de artes, quando a disciplina foi mencionada pela primeira vez em um

documento normativo abrindo caminho para maiores discussoes e visibilidade

para a area que resultou na obrigatoriedade do ensino de arte com a LDB

9.394/96, como explica Guimarées:

E importante situar o surgimento do “livrinho” cor de rosa do PCN
arte em um contexto mais amplo. No meio da década de 1990,
foi uma “novidade” o fato da area de arte fazer parte de um
documento norteador curricular, dentre as disciplinas
consideradas sérias como lingua portuguesa, matematica,
ciéncias naturais, historia, geografia. A Educacéo Fisica, nossa
companheira na exclusao escolar, também ganhou um livro para
chamar de seu. O processo de implementacdo dos PCNs se
deu em varios movimentos, convocacao das universidades para
fazer a ponte entre o documento e a comunidade de professores
que trabalhavam com a disciplina educacédo artistica nas
escolas. As discussfes aconteceram em 1996 e 1997 até
finalmente os PCN para o Ensino Fundamental | serem
publicados em 1998. Em 2000 sao lancados os PCNEM, do
Ensino Médio. Depois vieram documentos para explicar o
primeiro documento, a saber os “Par&metros em acao” e os
PCNs +. Em 2006 foram lancados as Orientacdes Curriculares
para o Ensino Médio dos quais fiz parte da equipe que escreveu
a parte dos Conhecimentos de Arte®. Apesar das diversas
criticas em relacéo ao carater normativo dos PCNs, acredito que
esse documento tenha propiciado uma dinamica importante para
o coletivo de professores e professoras de artes, uma vez que
deflagrou debates, cursos, qualificacbes, e a escrita de
documentos locais. Vejo a presenca da Arte nos PCNs como
fruto do movimento dos arte educadores no Brasil que
organizados politicamente desde a década de 1980, fizeram a
arte visivel como campo curricular. Muitas foram as
reinvindicacdes levadas & congressistas. Ou seja, ndo é do
nada, que em 1996, vamos ter a LDB 9394 que indicava a
obrigatoriedade do ensino de arte como componente obrigatério,
como uma forma de promover o desenvolvimento cultural.
Infelizmente essa LDB ndo deixava claro a presenca da arte
como disciplina e novas lutas foram travadas nesse sentido.
(Leda Guimaraes, 2021, entrevista).

9 Equipe Arte: Ana Carolina de S. S. D. Mendes, Ardo Paranagua de Santana, José Mauro
Barbosa Ribeiro, Leda Maria de Barros Guimardes, Margarete Arroyo e Terezinha Losada.
Linguagens, cédigos e suas tecnologias / Secretaria de Educacéo Basica — Brasilia: Ministério
da Educacdo, Secretaria de Educacao Basica, 2006. 239 p. (Orienta¢des curriculares para o

ensino médio; volume 1).
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Os PCNs abrem espaco para as articulagbes de um caminho para a
construcdo de uma base comum curricular definida para orientar a pratica de
ensino no Brasil com o respaldo legal. Podemos perceber tais condi¢des legais
com o advento do Plano Nacional de Educagéo — (PNE) ao qual, por forga de lei,
converteu a base nacional comum numa estratégia para cumprir metas. E nesse
contexto do PNE que a BNCC se estrutura, ganha forma e articula parametros

para o ensino e aprendizagem no Brasil.

No contexto de aprovagédo do PNE, o processo de constituicdo
da BNCC a partir de 2014 consistiu hum dos episddios de
conflitos e disputas em torno da conjuntura educacional
brasileira, demarcada também pela crise politica que engendrou
e efetivou o impeachment da Presidenta Dilma Rousseff, em
agosto de 2016 (COUTINHO, ALVES, 2020, p. 245).

A conjuntura educacional brasileira, além da crise politica acima indicada,
também é caracterizada por interesses econémicos e politicos marcados pela
“...] celebracdo de principios de mercado em resposta a ineficiéncia do setor
publico” (MACEDO, 2014). Em outras palavras, percebe-se que se insere, no
contexto de construgcdo da BNCC, debates em torno dos interesses de
empresarios do setor privado em investir no “[...] desenvolvimento de solucdes
sécio empresariais e de mercado para os problemas educacionais” (MACEDO
2014, p. 1541).

Macedo (2014), aponta em seu texto que as acdes de grandes grupos
empresariais, (3.0, Bill and Melissa Gates Foundation e Fundagdo Lemann),
importam e desenvolvem estratégias de acfes empresariais como base para
gerir bens publicos como, por exemplo, a educacao. Esta conjuntura de assercéo
de interesse neoliberal voltado para o curriculo nacional passa a integrar 0os

sentidos que permeiam o contexto de surgimento da BNCC.

Este paradigma de colaboracao integrativo, de um lado o setor privado e
do outro o setor publico, em especial, 0 segmento voltado a educacéo, visa
produzir uma narrativa cuja promessa de uma reforma educativa possa ser
baseada na avaliacdo, ou seja, sob a influéncia dos principios de mercado, a
base nacional comum curricular adere aos padrdes de avaliagdo como

parametro de reforma educativa cujas metas, objetivos e habilidades possam ser
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mensuradas aos moldes dos padrdes neoliberal de controle hegemonico e poder
de mercado (MACEDO, 2014, p. 1553).

Segundo Freitas (2014), a educacdo e a atuacdo dos reformadores
neoliberais criam mecanismos de pressdao direcionados a “[...]
internacionalizagao da politica educacional” (Organizagao para a Cooperagao e
Desenvolvimento Econbmico - OCDE) e ramificagbes nacionais como, por
exemplo, o Movimento Todos pela Educacéo no Brasil, cujo financiamento de
empresérios interferem diretamente nas propostas de curriculo e no

desdobramento de uma base nacional comum para o pais.

E esta contradi¢do entre ter que qualificar um pouco mais e ao
mesmo tempo manter o controle ideol6gico da escola,
diferenciando desempenhos, mas garantindo acesso ao
conhecimento bésico para a formacdo do trabalhador hoje
esperado na porta das empresas, que move os reformadores a
disputarem a agenda da educacéo, responsabilizando a escola
pela falta de equidade no acesso ao conhecimento basico, ou
seja, responsabilizando a escola por nao garantir o dominio de
uma base nacional e comum a todos (FREITAS, 2014, p. 1189).

O desenvolvimento da BNCC esta inserido nestas narrativas e
interpretacfes contextuais cujas ideologias, interesses politicos e econdmicos
pairam nas conjunturas ao qual o Brasil perpassa durante as etapas de
construcdo da Base Nacional Comum Curricular. O contexto amplo de mudancas
histdricas cujas configuracfes geopoliticas no Brasil e no mundo indicam, a partir
do neoliberalismo, respostas as crises que, no campo da educacéo, refletem
fortes influéncias de grandes corporacdes privadas.

Nota-se que, segundo os autores Coutinho e Alves (2020), em alguns
momentos, convergem interesses financeiros de grandes investidores e

interesses no desenvolvimento da BNCC.

Assim, o alinhamento politico-cultural as ideias neoliberais, o
correlato afastamento de politicas publicas de protecao social,
em favor de um estado minimo, bem como as diversas formas
de privatizacdo dos servicos basicos como educacao e saude,
constituindo-se em searas de expansao mercadolégica para as
grandes corporacdes privadas, sdo questdes destas mudancas,
embaladas por um refluxo nos relativos avancos democraticos
no pais, com especial crescimento e visibilidade atual as
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politicas de segmentos e movimentos de extrema direita”
(COUTINHO, ALVES. 2020, p. 242).

Levando em consideracdo o complexo contexto acima mencionado, nos
aproximamos aos processos e etapas que desencadearam a construcdo da
BNCC. De acordo com Macedo (2014), as discussfes sobre a necessidade de
um curriculo de base nacional comum é uma reivindicacdo que se desenvolve
desde 1980 com encontros e seminarios, cujas participacdes de “agentes
politicos, publicos e privados” se estendem aos debates e que, segundo a autora,
em diversos momentos, o0s interesses de [...] agentes sociais privados”
(Macedo, 2014) ganham destaque quanto as interferéncias na elaboracéo da
BNCC.

No que tange a bases nacionais comuns, as articulacdes
politicas culminaram com a reiteracdo de sua necessidade no
Plano Nacional de Educacdo (PNE) finalizado em 2014. O
documento distingue base nacional curricular comum (BNCC) de
DCN e define que “Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios
[devem pactuar] (...) a implantacdo dos direitos e objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento que configurardo a base
nacional comum curricular do ensino fundamental” (MEC, 2014,
meta 2). No PNE (MEC, 2014), a BNCC é relacionada as metas
que dizem respeito a universalizacdo do ensino fundamental
(metas 2 e 3); a avaliacdo e ao IDEB (meta 7); e a formacéo de
professores (meta 15) (MACEDO, 2014, p. 1535).

A partir de 2014, a diferenciagdo entre Diretrizes Curriculares Nacionais —
(DCN) e Base Nacional Comum Curricular - BNCC marca o inicio do processo
de “[...] implementacao colaborativa entre a Unido, Estados, Distrito Federal e os
Municipios para desenvolverem [...] os direitos e objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento que configurardo a base nacional comum curricular do ensino
fundamental” (PERES apud. MEC, 2014, meta 2). Segundo o histérico das
inimeras etapas da elaboracédo da BNCC*?, a primeira versdo do documento foi

disponibilizada em 16 de setembro de 2015. Segundo o documento:

A base é a base. Ou, melhor dizendo: a Base Nacional Comum,
prevista na Constituicdo para o ensino fundamental e ampliada,
no Plano Nacional de Educacao, para o ensino médio, é a base

10 A linha de tempo aqui indicada que marca a trajetéria da BNCC, segundo o Ministério da
Educacgéo, esta descrita no site do MEC. Disponivel no link
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/historico.
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para a renovagéao e o aprimoramento da educacgao basica como
umtodo. E, como se tornou mais ou menos consensual que sem
um forte investimento na educacédo basica o Pais ndo atendera
aos desafios da formacéao pessoal, profissional e cidada de seus
jovens, a Base Nacional Comum assume um forte sentido
estratégico nas acbes de todos os educadores, bem como
gestores de educacéo, do Brasil (BRASIL, 2015, p. 02).

A versao inicial da proposta parte do interesse em indicar futuro
amadurecimento de uma nova versao cujas ponderacdes possam ser agregadas
de acordo com as indicacdes e reflexdes dos diferentes setores publicos e
privados envolvidos no debate da versao preliminar. De acordo com o site do
MEC, entre os dias 02 e 15 de dezembro de 2015 “[...] houve uma mobilizacao
das escolas de todo o Brasil para a discussdo do documento preliminar da
BNCC”. Estas circunstancias encaminharam para a segunda versao da proposta
que criou forma e foi disponibilizada em 03 de maio de 2016. Segundo esta

segunda versao:

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para
a Educacédo Bésica (DCNEB) e a prépria Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB), entende-se a Base
Nacional Comum Curricular como os conhecimentos, saberes e
valores produzidos culturalmente, expressos nas politicas
publicas e que sdo gerados nas instituicbes produtoras do
conhecimento cientifico e tecnolégico; no mundo do trabalho; no
desenvolvimento das linguagens; nas atividades desportivas e
corporais; na producdo artistica; nas formas diversas de
exercicio da cidadania; nos movimentos sociais (Parecer
CNE/CEB n° 07/2010, p. 31, apud BRASIL, 2016, p. 25).

O texto expde como intencdo da BNCC, em conformidade com os anseios
da Conferéncia Nacional de Educacdo — (CONAE) e os preceitos do Plano
Nacional da Educacdo — (PNE), a “[...] finalidade de orientar os sistemas na
elaboragao de suas propostas curriculares” (CNE/CEB n° 07/2010, p. 31, apud
BRASIL, 2016, p. 24). Ou seja, a “[...] Base Nacional Comum Curricular cabe
definir direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento que orientaréo a

elaboracao dos curriculos nacionais”.

Sendo assim, a segunda versdo da BNCC de 2016, parte das definicoes

de alguns direitos fundamentais a aprendizagem e ao desenvolvimento em que
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todas as etapas da educacédo basica, em seu conjunto, devam-se comprometer

a realiza-las. Ainda, segundo o texto:

[...] s tematicas afins as modalidades da Educacéo Basica, a
existéncia de uma base comum para os curriculos demandarg,
posteriormente a sua aprovacao, a producao de documentos
gue tratem de como essa base se coloca em relacdo as
especificidades das modalidades da Educacao Basica, vez que
essas modalidades tém diretrizes préprias, que as
regulamentam (BRASIL, 2016, p. 35).

De acordo com o texto, deverao ser orientadas pela BNCC, bem como suas
proprias diretrizes, as modalidades especificadas como: Educacgéo de Jovens e
Adultos (EJA), Educacdo Especial na Perspectiva Inclusiva, Educagdo do
Campo, Educacédo Escolar Indigena, Educacédo Escolar Quilombola, Educacao
para as Relacdes Etnico-Raciais, Educacdo Ambiental e Educacdo em Direitos

Humanos. Nesse sentido:

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é referéncia para a
formulacdo e implementacdo de curriculos para a Educacao
Béasica por estados, Distrito Federal e municipios, e para a
formulacao dos Projetos Pedagdgicos das escolas. Avanca em
relacdo a documentos normativos anteriores ao definir direitos e
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento aos quais todas
as criangas, adolescentes e jovens brasileiros devem ter acesso
ao longo de seu processo de escolarizacdo (BRASIL, 2016, p.
44).

Indicadas tais formulagbes, a BNCC tornar-se um “mote” para que cada
etapa de toda a educacdo bésica (Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e
Ensino Médio) seja subsidiada quanto as definicbes dos objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento dos componentes curriculares. A segunda
versao da BNCC gera um contexto de amplos debates e articulagdes de diversos
setores da sociedade e um longo caminho para a aprovacéo da terceira verséao

homologada em 2017.

Os Encontros e seminarios promovidos pelo Conselho Nacional de
Secretarios de Educacéo (Consed) e a Unido Nacional dos Dirigentes Municipais
de Educacado (Undime), dentre outros, reuniram gestores e especialistas para

debaterem a segunda versdo da BNCC. A ideia de que a aprovacéo da terceira
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versao ocorreria de acordo os debates da versao anterior foi interpelada por um
contexto politico marcado por um processo de “[...] Impeachment da Dilma
Rousseff e 0 surgimento de um novo governo”(autor). Meio a esse contexto

politico, a terceira verséao foi divulgada em 2017 e, segundo o documento:

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) € um documento de
carater normativo que define o conjunto orgénico e progressivo
de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacao
Béasica, de modo a que tenham assegurados seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que
preceitua o Plano Nacional de Educacédo (PNE) (BRASIL, 2017,
p. 07).

Partindo do principio de que houve debates sobre a segunda versao da
BNCC como pressuposto para a edicdo da proposta final, apresentada em 2017,
tanto o contexto em que foi promulgada, quanto a terceira versao levantaram
questionamentos de pesquisadores sobre possivel descontinuidade do
documento anterior e “apagamento” do que foi debatido em conselhos e
seminarios. Segundo a Associa¢do Nacional de P6s-Graduacédo e Pesquisa em
Educacdo — ANPEd!!, estes debates ndo foram considerados na terceira versdo

e 0 documento ndo contemplou as aspiragdes dos participantes.

O primeiro problema é a legitimidade da proposta. Causa grande
estranhamento a ideia de que esta BNCC é fruto de debate
coletivo ao longo de 4 anos. Caberia perguntar: com quem foi
este debate? Se falamos do debate que estava em curso, até o
golpe de 2016, podemos afirmar categoricamente que nado ha
nenhuma continuidade nesse processo, ao contrario, o texto em
debate foi totalmente transformado, mutilado (ANPEd, 2018).

Dentre outros questionamentos, autores ligados as pesquisas em Artes
Visuais também apontaram preocupacdes referente a terceira versdo da BNCC.

Segundo Pimentel e Magalhées:

Entretanto, é notdrio que apds a aprovacédo e divulgacdo da
BNCC em 2017 (Educag&o Infantil e Ensino Fundamental)
houve/ha estranhamentos em relacédo as orientacdes estruturais

11 Disponivel em https://anped.org.br/news/nota-anped-proposta-de-bncc-do-ensino-medio-
alguns-pontos-para-o-debate? ga=2.153278968.133799100.1613392547
494382625.1613392547.



https://anped.org.br/news/nota-anped-proposta-de-bncc-do-ensino-medio-alguns-pontos-para-o-debate?_ga=2.153278968.133799100.1613392547%20494382625.1613392547
https://anped.org.br/news/nota-anped-proposta-de-bncc-do-ensino-medio-alguns-pontos-para-o-debate?_ga=2.153278968.133799100.1613392547%20494382625.1613392547
https://anped.org.br/news/nota-anped-proposta-de-bncc-do-ensino-medio-alguns-pontos-para-o-debate?_ga=2.153278968.133799100.1613392547%20494382625.1613392547
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e pedagogicas em varias regides do pais, causando mal-estar
de toda ordem (PIMENTEL, MAGALHAES, 2018, p. 225).

Cabe ressaltar que o nosso foco, enquanto proposta deste trabalho, esta
sob a oOtica do ensino de Artes Visuais e o0 contexto dos professores que
vivenciaram a BNCC em 2019/2020. Nesse sentido, torna-se importante o
contexto de surgimento de todas as versdes do documento, bem como esse mal-
estar causado pela ultima versdo da BNCC que, por sinal, se intensifica desde
as reunibes, apos a segunda versdo do documento, até a divulgacdo de sua

proposta final.

Segundo Peres (2017): “[...] a hipétese é de que a BNCC enfraquece a
posicdo da Arte no curriculo escolar, configurando-se como um retrocesso de
todas as conquistas desse campo disciplinar’ (PERES, p. 24). Haja vista estas
afirmacdes sob a Componente Arte contida na BNCC, salientamos que, na
estrutura da Ultima versdo, nossos esforcos serdo direcionados ao Ensino
Fundamental, anos finais (6° ao 9° ano), na area de conhecimento de
Linguagens e sob a perspectiva da Arte. Para melhor entender a estrutura
contida na BNCC e o nosso foco de pesquisa, compartilharemos um grafico da

versao final documento - Ensino Fundamental (BRASIL, 2017, p. 27).
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ENSINO FUNDAMENTAL

Areas do conhecimento o

Na BNCC, o Ensino Fundamental
estd organizado em cinco

areas do conhecimento.

Essas areas, como bem aponta
o Parecer CNE/CEB n2 11/2010%,
“favorecem & comunicacdo entre
os conhecimentos e saberes

dos diferentes componentes
. " (BRA 2010)
Lingua Portuguesa curriculares B \SIL, : 010) g
Elas se intersectam na formacao
dos alunos, embora se
preservem as especificidades e
Linguagens os saberes préprios construidos
= o e sistematizados nos diversos
Educacdo Fisica SRR RRENS
componentes
Lingua Nos textos de apresentacio, cada
Inglesa 4rea do conhecimento explicita

m seu papel na formacao integral dos

alunos do Ensino Fundamental e
destaca particularidades para o
et Ensino Fundamental - Anos Iniciais
Ciéncias da s G
e o Ensino Fundamental - Anos
Natureza : )
Finais, considerando tanto as
caracteristicas do alunado quanto
as especificidades e demandas
pedagogicas dessas fases da
escolariza¢ao.

Componentes
curriculares

(I -

Anos Iniciais | Anos Finais

. Geografia
Ciéncias
Humanas

Ensinc
Religioso

Ensino

Religioso

Graéfico 01. Estrutura da BNCC para a Educacao Béasica — Competéncias Gerais da
Educacao Basica - Ensino Fundamental.

A conjuntura histdrica, social e cultural em que a BNCC se configura, além
de ser complexa, tornou possivel um documento cuja Base Nacional Comum
Curricular servird como um complemento legal para a elaboracdo de curriculos
gue se consolidam nas ac0fes e praticas educativas dos Estados e Municipios do
pais. Ou seja, a BNCC orienta que os Estados desenvolvam seus curriculos
respeitando as suas realidades locais e garantindo as “aprendizagens

essenciais” segundo os critérios da BNCC. De acordo com o documento:

Com a homologacdo da BNCC, as redes de ensino e escolas
particulares terdo diante de si a tarefa de construir curriculos,
com base nas aprendizagens essenciais estabelecidas na
BNCC, passando, assim, do plano normativo propositivo para o
plano da acéo e da gestdo curricular que envolve todo o conjunto
de decisbes e acdes definidoras do curriculo e de sua dindmica
(BRASIL, 2017, p. 20).
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Com as intencdes de adequar as proposi¢cdes da BNCC a realidade local,
rede e sistemas de ensino, cada Estado desenvolveu um Documento Curricular
— DC. Nesse sentido, (para pesquisar os impactos da BNCC no dia a dia de
professores de Artes Visuais, Ensino Fundamental, anos finais, em escolas
publicas e particulares dos Estados de Goids e Tocantins), também
consideramos o contexto de elaboracdo do Documento Curricular para Goias —
(DC-GO) e o Documento Curricular do Tocantins — (DCT) para depois
perguntarmos como os professores de Artes Visuais destas regides interagiram
com estes documentos. Partindo do DC-GO, observa-se que:

A elaboragcdo do Documento inicialmente denominado,
Documento Curricular para Goias (DC-GO), come¢ou em marco
de 2018 com a criacao pelo Ministério da Educacdo (MEC) do
Programa de Apoio a Implementacao da Base Nacional Comum
Curricular (ProBNCC), que instituiu uma Equipe de Curriculo em
cada Estado, em Regime de Colaboracdo entre Consed e
Undime, com o proposito de contextualizar a BNCC a partir da
realidade local, observando seus aspectos histéricos, culturais,
econdmicos, politicos e sociais. Esse processo de construcao
participativa durou dez meses e culminou com sua aprovagao
pelo Conselho Estadual de Educacéo (CEE), em 2018 (GOIAS,
2018, p. 37).

N&o objetivamos investigar a concepc¢ao curricular de Artes Visuais contida
no documento acima mencionado. O nosso foco remete aos envolvimentos dos
professores de Artes Visuais nestes contextos a partir dos indicativos expressos
tanto no Componente Arte do DC-GO, bem como o mesmo componente do
Documento Curricular do Tocantins — (DCT). Cabe ressaltar que, por mais que
ambos o0s documentos tenham a mesma funcdo, cada um indicara
interpretacdes, a partir da BNCC, que indiqguem habilidades e competéncias para
0 ensino de Artes Visuais dentro de seus respectivos contextos sociais. De
acordo com o DCT:

O Documento Curricular do Tocantins, Componente Arte no
Ensino Fundamental, foi pensado de forma coletiva, dialogando
com as diversas culturas locais e regionais que fazem parte da
identidade social, cultural e artistica do estado. Dessa forma, o
documento destaca o protagonismo da regido local, valorizando
as producdes artisticas e culturais que estdo no entorno do
cotidiano escolar. Nesse contexto, o conhecimento da Arte e da
cultura de cada local e regido do Tocantins é de extrema
importancia para o desenvolvimento critico e de conhecimento e
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reconhecimento da propria identidade cultura (TOCANTINS,
2019, p. 275).

Diante do complexo contexto que envolvem as teorias do curriculo, o
curriculo no Brasil e as etapas da BNCC até as esferas estaduais, percebemos
gue muitos interesses estao envolvidos e algumas demandas sociais, como por
exemplo, os professores de Artes Visuais que fizeram parte de alguns encontros
e debates da estrutura da BNCC e nos DCs, questionamos, a partir da 6tica dos
professores de Artes Visuais, em que medida existem distanciamentos e
aproximagdes entre estes curriculos e o cotidiano dos professores de Artes

Visuais nos Estados de Goias e Tocantins.

Some-se ainda que, nas orientacbes da BNCC, é fragil a
definicdo de indicadores e balizas tetricas para a selecdo dos
contetdos, tornando dificil aos professores relaciona-los as
habilidades que levariam as competéncias. A ndo mencao de
tais indicadores esta em contradicdo com o documento, que tem
carater obrigatério e de base comum para todo o pais. Além
disso, a parte diversificada do curriculo, a ser planejada pelas
equipes escolares em consideracdo as especificidades dos
contextos nos quais as escolas se inserem, tera que dialogar
com a proposicdo metodolégica e com os conteudos do
segmento obrigatorio (IAVELBERG, 2018, p. 77-79).

Como afirma Rosa lavelberg (2018), “[...] refletir sobre suas potencialidades
e seus limites como documento-referéncia e de adogdo obrigatéria na
construcdo dos curriculos e dos projetos politicos pedagdgicos das escolas e
redes”. Cabe aos interesses deste trabalho, pesquisar essa tematica a partir da
experiéncia dos professores de Artes Visuais da Educacdo Basica, para que
possamos refletir sobre o entendimento destas potencialidades e limites da
BNCC no cotidiano escolar, bem como fazer ecoar as diversidades, dificuldades
e desafios enfrentados pelos professores de Artes Visuais, a partir da aprovagéo

da nova Base Nacional Comum Curricular. Cabe ressaltar que:

Especialistas sdo importantes e tém papel fundamental na
elaboracao de propostas curriculares, mas € importante que os
atores que vao atuar diretamente na pratica do curriculo
participem de sua elaborac&o, uma vez que serdo eles que irdo
vivenciar sua efetivagdo (PIMENTEL, 1999, p.158).
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Nesse sentido, interessa-nos pesquisar a percepcédo dos professores de
Artes Visuais em relacdo as propostas da BNCC, DC-GO e DCT quanto aos
Componentes de Artes nos seus contextos de vivéncias docentes em escolas
publicas e privadas dos Estados de Goias e Tocantins. Ou seja, nos proximos
capitulos investigaremos sobre o cotidiano do ensino e aprendizagem em Artes
Visuais na visdo dos profissionais que vivenciam contextos educacionais em
Goias e Tocantins, tendo como referéncia suas experiéncias perante a nova
BNCC em seus planos de aulas e docéncia em 2019/2020.
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3 ABNCC E O COTIDIANO DOS PROFESSORES DE ARTES VISUAIS

O ensino de Artes Visuais e as percepcdes de curriculos inseridas no
contexto socioeducacional brasileiro tornou-se uma tematica muito debatida nos
altimos anos e, com o0 advento da BNCC e o contexto de ensino e aprendizagem
em Artes Visuais, tornou-se ainda mais constante. Tais debates mobilizam
alguns alunos de graduacao, professores, pesquisadores e artistas ao interesse
de “[...] construir possibilidades educacionais mais condizentes com Nnossos
valores neste conturbado cenario contemporaneo” (BARBOSA; COUTINHO,
2011, p.5).

Pesquisar este cenério conturbado nos direciona a uma série de desafios

e possibilidades de pesquisas que nos colocam diante de interesses politicos,

ideoldgicos e as relagdes de poder cujos seus reflexos se “[...] materializam nas

intengdes curriculares” e se fazem presentes no dia a dia dos professore de Artes

Visuais. Cabe a nés pesquisarmos e questionarmos os ditames do curriculo no

contexto socioeducacional dos professores de Artes Visuais. Como afirmaram
Lopes e Tormman?'?:

[...] é preciso repensar a escola, analisar o seu curriculo e

redirecionar as suas agbes para que seja superada essa crise

de socializagédo. O primeiro passo em direcdo a uma mudanca

de conduta no cotidiano é a conscientizagdo de todos os

envolvidos neste processo, e a compreensdo dessas
dificuldades da vida coletiva” (LOPES, TORMMAN, 2008).

Partindo deste pressuposto de construcdo de uma consciéncia politica e o
cotidiano dos professores de Artes Visuais e o contexto da BNCC, autores como
Karyne Dias Coutinho e Jefferson Fernandes Alves!3, nos provoca a pensar
sobre “qual o lugar das Artes na Base Nacional Comum Curricular? Diante das
reflexdes dos autores sobre o prisma de um “breve panorama que envolve os
embates recentes em torno da configuragao da BNCC”, permite-nos refletir sobre

a trajetéria da BNCC e o dia a dia dos professores de Artes Visuais, nesse

12 “0 educador frente as diversidades da contemporaneidade” escrito por Katia de Conto Lopes
e Ronalisa Tormman (2008).

13 COUTINHO, Karyne Dias; ALVES, Jefferson Fernandes. As artes na base nacional comum
curricular. Revista Textura, 22 n. 50, p.241-264, 2020.
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sentido, o contexto em que nos direciona um olhar mais atento refere-se a
aprovacdo e divulgacdo da BNCC em 2017 (Educacdo Infantil e Ensino

Fundamental) que, segundo Alves e Coutinho:

A BNCC organiza os componentes curriculares em areas. No
que se refere a etapa do Ensino Fundamental, tem-se cinco
areas: 1) Linguagens; 2) Matemética; 3) Ciéncias da Natureza;
4) Ciéncias Humanas; e 5) Ensino Religioso. Desde a primeira
versdo da BNCC até o documento final que foi aprovado em
dezembro de 2017 (relativo a essa etapa do ensino), as Artes
foram consideradas no singular (Arte) constituindo um
componente curricular alocado na area de Linguagens. Assim,
a area de Linguagens ficou composta por quatro componentes:
Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Educacao Fisica, e Arte.
Como consequéncia, as diferentes Artes (Artes Visuais, Danca,
Musica, Teatro) foram inicialmente nomeadas como
subcomponentes — as quatro inseridas no componente Arte, e
este inserido na area de Linguagens (COUTINHO, ALVES.
2020, p. 247).

A partir do “desenho curricular” da primeira versdo da BNCC entre 2015 e
a terceira versdo em 2017, percebe-se que esse “desenho caricaturesco de

curriculo”, dentre outros fatores, aponta um:

[...] enfraquecimento da docéncia das Artes como campo de
atuacao profissional, por conta da crescente desvalorizacédo da
carreira do magistério; o desrespeito a Lei 13.278/2016, que
institui a obrigatoriedade curricular de Artes Visuais, Teatro,
Danca e Musica na Educacao Basica (Idem, p. 252).

E, de acordo Barbosa'4, “[...] Ndo podemos relegar as Artes a condicéo de
subcomponentes quando ja conquistamos o lugar de disciplinas em legislactes
anteriores” (BARBOSA, 2016, p. 1-5). E neste contexto que 0 nNosso tema se

configura. Segundo Pimentel, sobre as relacdes de poder e o curriculo da

Educacao Nacional, em especial a BNCC:

Especialistas sdo importantes e tém papel fundamental na
elaboracao de propostas curriculares, mas € importante que os
atores que véao atuar diretamente na pratica do curriculo
participem de sua elaboracéo, uma vez que seréo eles que iréo
vivenciar sua efetivagdo (PIMENTEL, 1999, p.158).

14 BARBOSA, Ana Mae. Politicas publicas para o ensino da Arte no Brasil: o perde e ganha das
lutas. Séo Paulo, 26 de jan. 2016. Disponivel em
http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/biblioteca/acervo/producao-
academica/002791825.pdf. Acesso em: 28 nov. 2020.



http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/biblioteca/acervo/producao-academica/002791825.pdf
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Como afirma Rosa lavelberg, 2018'°, sobre a BNCC e a formacdo dos
professores de Artes Visuais, € necessario: “[...] refletir sobre suas
potencialidades e seus limites como documento-referéncia e de adocéo
obrigatéria na construgdo dos curriculos e dos projetos politicos pedagdgicos
das escolas e redes” (IAVELBERG, 2018, p. 77). Cabe ressaltar que pesquisar
esta tematica, a partir da percepcdo dos professores de Artes Visuais da
Educacdo Basica, podera ampliar o entendimento destas potencialidades e
limites da BNCC no cotidiano escolar, bem como fazer ecoar as diversidades,
dificuldades e desafios enfrentados pelos professores de Artes Visuais a partir

da aprovacao da nova Base Nacional Comum Curricular.

De acordo com lavelberg:

Na pratica, aos professores cabem avaliar as habilidades e
indicar as possiveis competéncias a elas relacionadas por meio
de registros, observacdes e analise dos trabalhos desenvolvidos
nas diferentes dimensfes do conhecimento, propostas na BNCC
— 0 que devemos mencionar é tarefa bastante complexa
(IAVELBERG, 2018, p. 30).

Nesse sentido, essa complexidade vivenciada pelos professores de Artes
Visuais quanto ao entendimento da BNCC, nos motiva a buscar respostas e
caminhos. De acordo com Peres, 2017: “[...] é possivel verificar a relevancia
da Arte na formacéo de criancas, jovens e adultos, pois ela propicia aos sujeitos
um autoconhecimento que nao pode ser adquirido apenas pela Ciéncia (PERES,

2017, p. 30).

Os arte-educadores vivenciam com seus educandos experiéncias de
ensino e aprendizagem em artes visuais que ultrapassam as normativas dos
documentos curriculares que podem ndo estar contempladas na BNCC. Nas
palavras de lavelberg, sobre a Base Nacional Curricular Comum e a formacéo

dos professores de arte: “Infelizmente, ao contrario dos PCN, a BNCC nao

15 |AVELBERG Rosa. A Base Nacional Curricular Comum e a formacédo dos professores de arte.
Horizontes, v. 36, n. 1, p. 74-84, jan./abr. 2018

16 PERES, José Roberto Pereira Peres. Questdes atuais do Ensino de Arte no Brasil: O lugar da
Arte na Base Nacional Comum Curricular. Revista de Educa¢éo, Desenho e Artes Visuais.
Colégio Pedro Il, Departamento de Desenho e Artes Visuais. Vol. 1, No 1. Rio de Janeiro. 2017.
Disponivel em: <https://www.cp2.g12.br/ojs/index.php/revistaddav/article/view/1163/0>.
Acessado em 05/11/2020.
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oferece referéncias bibliograficas para que professores e gestores possam

compreender e aprofundar suas proposigcoes” (IAVELBERG, 2018, p. 82).

Levando em consideracao esse cenario de referéncias bibliograficas sobre
a BNCC, percebemos a necessidade de observar aqueles que vivenciam e
colocam em pratica o Curriculo Nacional, a BNCC e o ensino de Artes Visuais e
lidam diariamente como os desafios de ser professor em um periodo de
silenciamento e negligéncia das politicas governamentais em prol da educacéo.
(PIMENTEL, MAGALHAES, 2018, p. 223).

Esses desafios e silenciamentos apontados pelas autoras séo inquietagdes
gue rodeiam nosso processo de licenciatura em Artes Visuais, desde as nossas
observacbes durante os estagios, como a experiéncia em sala de aula que o
colega Evandro tem compartilhado conosco. Visto que, a atuacdo como docente

de artes esta baseada nas propostas deste documento (BNCC).

Segundo Peres:

[...] Alimpresséo que se tem é que h& a tentativa de esvaziar o
ensino de Arte do seu teor critico e reflexivo, para formar sujeitos
doceis e conformados. [...] Compreende-se, assim, que a
promocao de um ensino superficial de Arte pode abafar a forca
vital da imaginagdo das criangas, jovens e adultos na escola

(PERES, 2017, p. 31).
Desse modo, nesse projeto se enquadra a necessidade de refletir sobre o
“[...] despertar da consciéncia politica no processo de ensino/aprendizagem da
Arte” (BARBOSA, 2018) ou seja, verificar como os professores lidam com o
cotidiano escolar, o ensino e aprendizagem em Artes Visuais e a hova BNCC,
além de dialogar com estas consciéncias politicas e suas potencialidades vistas
pelas experiéncias dos Arte-educadores. Sendo assim, os desafios direcionados
aos professores de Artes Visuais € grande e, por isso mesmo, torna-se uma fonte

imprescindivel de pesquisa e entendimento. Cabe ressaltar que:

Um grande esforco tera que ser realizado pelas equipes das
escolas e redes para se afinarem com as proposicdes da BNCC,
porque o documento é um fato inexoravel. A formacéo inicial,
mesmo com estagios em sala de aula, colabora, mas nao
prepara os futuros professores para planejar e transformar
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continuamente o trabalho no dia a dia com os alunos
(IAVELBERG, 2017, p. 81).

Segundo a autora, a baliza tedrica para a selecao dos conteudos a partir
das indicagbes da BNCC tornara dificil a tarefa dos professores em encontrar
habilidades que levariam as competéncias exigidas como caréater obrigatério e
de base comum para todo o pais. Dessa forma, essas propostas de projeto
dialogam com os aspectos tedricos, sociais, institucionais e politicos no sentido
de dar voz a quem vive o dia a dia do ensino e aprendizagem em Artes Visuais:

0s professores.

3.1 PROPOSTAS DOS DOCUMENTOS NORMATIVOS: BNCC, DC-GO, DC-
TO

Pesquisar a influéncia da BNCC no dia a dia de professores de Artes
Visuais, partindo da suas 6ticas em lidar com a comunidade escolar e o contexto
curricular da Base Nacional, nos coloca diante do passo investigativo
imprescindivel; as fontes documentais. Por isso, € importante compreender
quais sao as principais propostas que os documentos normativos orientam para

0 componente arte.

O documento principal € a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que
serve de modelo para a producgéo dos curriculos a nivel Estadual; como € o caso
do Documento Curricular para Goias - DC-GO e o Documento Curricular para
Tocantins - DC-TO. Esses documentos tém por finalidade evidenciar quais as
aprendizagens essenciais serdo conduzidas durante a educacdo basica, no
entanto, para o0 desenvolvimento desta pesquisa veremos 0s aspectos

documentais especificos do ensino fundamental 1.

Em cada um desses documentos, BNCC, DC-GO e DC-TO, a
componente arte esta localizado em Linguagens, uma das cinco areas do
conhecimento que representam as competéncias gerais voltadas para ensino
fundamental no contexto da educacao basica. Essa area é composta por quatro

componentes: lingua portuguesa, lingua inglesa, educacado fisica e arte. O
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documento principal (BNCC), apresenta e organiza a disciplina de arte, da

seguinte maneira:

No ensino fundamental, o componente curricular Arte esta
centrado nas seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danca, a
Musica e o Teatro. Essas linguagens articulam saberes
referentes a produtos e fendbmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir
sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o
pensamento, as emocdes e as subjetividades se manifestam
como formas de expressdo no processo de aprendizagem em
Arte (BRASIL, 2017).

Dessa forma, constata-se que o componente Arte é formado por quatro

linguagens que, apesar de se correlacionarem, sdo campos distintos da arte. A

proposta € que as acfes didatico-pedagdgicas sejam desenvolvidas com base

nessas quatro areas, de forma que trabalhe as seguintes dimensdes do

conhecimento: criacdo, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo. Com o

objetivo de produzir nos estudantes competéncias especificas, as quais

podemos ver no quadro abaixo, contido na BNCC versdo final - Ensino
Fundamental (BRASIL, 2017, p. 199).
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COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE ARTE PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producées
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espagos, para reconhecer a arte como um fenéomeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

2. Compreender as relacoes entre as linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias
de informagao e comunicagao, pelo cinema e pelo audiovisual, nas
condi¢des particulares de producao, na pratica de cada linguagem e nas
suas articulacdes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais - especiaimente
aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade
brasileira -, sua tradicao e manifestacées contemporaneas, reelaborando
-as nas criagoes em Arte

4. Experienciar a ludicidade, a percepc¢ao, a expressividade e a imaginacao,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte

5. Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro, pesquisa e
criacao artistica.

6. Estabelecer relacoes entre arte, midia, mercado e consumo, compreen
dendo, de forma critica e problematizadora, modos de producdo e de
circulagao da arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas,
tecnolégicas e culturais, por meio de exercicios, producoes, intervencoes e
apresentacdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimdnio artistico nacional e internacional, material
e imaterial, com suas historias e diferentes visdes de mundo.

Gréfico 02. Quadro de Competéncias Especificas da Arte na Educacao Bésica - Ensino
Fundamental.

Cada uma das quatro areas é especificada como unidade tematica, que
por sua vez, é organizada com seus respectivos objetos de conhecimentos e
suas habilidades. O documento sugere que esses conhecimentos auxiliem a
formulacdo de metodologias para o cotidiano escolar concernente ao ensino de
Arte, conforme é visto em: “A referéncia a essas dimensdes busca facilitar o
processo de ensino e aprendizagem em Arte, integrando os conhecimentos do

componente curricular’ (BRASIL, 2017).

Essa mesma estrutura é encontrada nos documentos DC-GO e DC-TO.
Esses documentos foram desenvolvidos com o intuito de ajustar as propostas da
BNCC ao contexto e caracteristicas locais de cada Estado ao que se refere as

praticas educacionais.
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Sendo assim, tanto no DC-GO como no DC-TO, a componente Arte
permanece composta pelas quatro linguagens: Artes visuais, Danca, Mudsica e
Teatro, onde cada unidade tematica constitui um quadro curricular composto
pelos Objetos de Conhecimento, Contetudos e as Habilidades, todos adaptados
e organizados (quando necessario) conforme as particularidades de seus
respectivos Estados. A partir das observacdes do Documento Curricular de
Goias - DC-GO, percebemos que:

Diferentemente da BNCC, que organizou o quadro curricular em
dois blocos, um para 0s anos iniciais e outro para os anos finais,
0 DC-GO decidiu, no Grupo de Trabalho com os professores de
Arte, organizar os nove anos que compdem o Ensino
Fundamental em trés blocos de trés anos cada um. Decidiu-se,
assim, para aproximar os saberes e os fazeres artisticos aos

tempos e ritmos de aprendizagem da maioria dos estudantes do
territério goiano (GOIAS, 2018).

Portanto, os dados da componente Arte constituidos pelo DC-GO
mantiveram as principais caracteristicas da BNCC, como a composi¢cao pelas
quatro linguagens, o desenvolvimento por meio das dimensdes do conhecimento
e as nove competéncias especificas para a etapa do ensino fundamental, mas,
tiveram a autonomia em relacdo aos ajustes necessarios, principalmente nos

quadros curriculares, considerando as especificidades de cada regidao do Estado.

Essa autonomia também € vista na forma como cada DC (Documento
Curricular) analisado, assimila o ensino referente as quatro linguagens. Ou seja,
assim como o DC-GO, o DC-TO lida com as unidades tematicas de maneira
coerente a BNCC:

As diferentes formas de expresséao fazem parte da cultura de um
povo. Sendo assim, propde-se que as linguagens Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro sejam abordadas de forma articulada,

favorecendo o didlogo por meio das seis dimensfes do
conhecimento (TOCANTINS, 2019).

O DC-TO matem estreitas relagcdes com a BNCC e, consequentemente, 0
DC-GO, orienta que cada linguagem deva ser entendida como um campo de
conhecimento da arte e que 0 ensino seja especifico para cada area.

Para tanto, o DC-GO organizou cada expressao artistica como

uma area de conhecimento de Arte especifica, ou seja, Arte-
Artes Visuais, Arte-Danca, Arte-Musica e Arte-Teatro, cada qual
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com suas proprias unidades teméaticas, que devem ser
trabalhadas por profissionais graduados em sua expressdo
artistica especifica (Artes Visuais, Danca, Musica, Teatro).
Evitando, dessa maneira, a compreensdo de que todas
possibilidades artisticas sejam trabalhadas por um Unico
professor, o que caracterizaria a antiga polivaléncia (GOIAS,
2018).

Nesse sentido, compreende-se que além das novas propostas indicadas
pelos documentos analisados (BNCC, DC-GO e DC-TO), a questéo principal a
ser observada, através da percepcao dos professores em Artes Visuais, séo as
quatro linguagens que integram a componente arte e como essa dimensao €
vivenciada pelos professores de Artes Visuais destes dois Estados. Registrando
assim, como essas orientacfes acerca da componente Arte influenciam o
cotidiano dos professores bem como suas ac¢bes e praticas pedagdgicas no

ensino e aprendizagem em Artes Visuais em sala de aula.

Dessa forma, a pesquisa avancgou para a etapa do estudo de campo. Com

0 objetivo de levantar dados qualitativos a respeito do efeito dos documentos

normativos (BNCC, DC-GO e DC-TO) no ensino de Arte, buscou-se inicialmente,

0 suporte tedrico da pesquisa-acao. Pensando na participacdo e entendimento

da viséao dos professores de Artes Visuais sobre o seu dia a dia e o contexto da

BNCC, optamos pelo suporte teérico e metodoldgico da pesquisa-acdo que,
segundo Thiollent, se configura como:

[..] um tipo de pesquisa social com base empirica que é

concebida e realizada em estreita associagdo com uma acao ou

com resolucdo de um problema coletivo e no qual os

pesquisadores e 0s participantes representativos da situagéo ou

do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo (THIOLLENT, 2007, p. 16).

A pesquisa-agao baseia-se no desenvolvimento de a¢des ou propostas de
resolucoes de problemas coletivos, culturais ou sociais cujo pesquisador e
participantes tornam-se inseridos na situagao “problema” de forma participativa
ou de modo cooperativo na busca de reflexdes, sugestbes e possiveis

resolucdes praticas durante o desenvolver da pesquisa.



40

Ou seja, esse metodo tem como caracteristica a busca por colaboragéo
coletiva dos envolvidos no projeto e, nesse sentido, tanto os pesquisadores
guanto a comunidade pesquisada tem voz ativa e trabalham em parceria pelas
buscas por resolucdo ou respostas ao problema ou contextos analisados.
Segundo Maria Amélia S. Franco:

A pesquisa-acdo critica considera a voz do sujeito, sua
perspectiva, seu sentido, mas ndo apenas para registro e
posterior interpretacdo do pesquisador: a voz do sujeito fara
parte da tessitura da metodologia da investigacdo. Nesse caso,
a metodologia ndo se faz por meio das etapas de um método,
mas se organiza pelas situacdes relevantes que emergem do
processo. Dai a énfase no carater formativo dessa modalidade
de pesquisa, pois 0 sujeito deve tomar consciéncia das
transformagdes que vao ocorrendo em si proprio e no processo.
E também por isso que tal metodologia assume o carater
emancipatorio, pois mediante a participacdo consciente, 0s
sujeitos da pesquisa passam a ter oportunidade de se libertar de
mitos e preconceitos que organizam suas defesas a mudanca e

reorganizam a sua alto concepcdo de sujeitos histoéricos.
(FRANCO, 2005, p. 486).

Portanto, a pesquisa-a¢éo tornou-se um caminho em busca de reflexées e
acOes para a sensibilizacdo da importancia da vivéncia do professor de Artes
Visuais e de sua percepgao no ensino e aprendizagem em Artes Visuais no
ambito da BNCC.

Do ponto de vista metodoldgico, a pesquisa buscou realizar entrevistas com
0s atores sociais envolvidos no contexto pesquisado, ou seja, professores que
atuaram no Ensino Basico, Ensino Fundamental Il, e ministraram aulas na
disciplina de Arte em Escolas publicas ou privadas de Goias e Tocantins em
2019 e 2020.

Mas com o desenvolvimento do estudo e as dificuldades em encontrar
colaboradores na quantidade inicialmente planejada (dois professores de Goias
e dois de Tocantins), direcionamos nossa atengdo ao que tinhamos e nos
concentramos na analise documental dos documentos normativos (BNCC, DC-
GO e DC-TO) e na analise do relato do professor que colaborou com a pesquisa

apresentando sua experiéncia docente com a BNCC.
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Seguiu-se entdo, para as fases de desenvolvimento metodoldgico e
recolhimento dos dados. Para isso, desenvolvemos um questionario baseado no
meétodo de entrevistas semiestruturadas, onde “[...] sdo acrescentadas perguntas
ao roteiro prévio na medida em que ocorrem novos aspectos na entrevista”
(CHEMIN, 2012, p. 65). Ou seja, nossa jornada comegou com pensamentos e
reflexdes em grupo sobre o uso metodoldgico da entrevista semiestruturada que,
segundo pesquisadores, é:

[...] aquela que parte de certos conhecimentos basicos apoiados
em teorias e hipéteses, que interessam a pesquisa, e que, em
seguida oferecem amplo campo de interrogativas, fruto de novas
hipéteses que vao surgindo a medida que se recebem as
respostas do informante. Desta forma, o informante seguindo
espontaneamente a linha de seu pensamento e de suas
experiéncias dentro do foco principal colocado pelo investigador,

comeca a participar do contetido de pesquisa (TRIVINOS, 1987,
p.146).

Ao detectarmos, em equipe, estas dimensdes das entrevistas
semiestruturadas como fio condutor dos nossos trabalhos, nos organizamos
para adaptar um formato de entrevista tendo em vista o contexto de pesquisas
em tempos de pandemia. Neste caso, com a intencdo de levar os participantes
a deixarem “[...] de ser objeto de estudos para serem pesquisadores e produtores
de conhecimento de sua propria realidade” (CERATIL, LAZARINI, 2009, p. 386).

Optamos por usar uma plataforma online, videoconferéncia do Google
Meet!’, para que pudéssemos debater tanto as etapas da pesquisa quanto usar
0 mesmo espaco virtual para realizar as entrevistas. Como ndo queriamos que
a entrevista tivesse um ar de tecnicidade ou algo academicamente exigente ou
até mesmo “engessado”, pensamos em desenvolver meios para que a entrevista
se estabelecesse mais como um bate-papo do que um jogo de perguntas e

respostas prontas e acabadas.

Neste momento, percebemos o desafio de entender o limite entre deixar a

entrevista criar seu proprio caminho ou guiar o entrevistado a responder de forma

17 Ambiente virtual cujo intuito principal é fazer chamadas de videoconferéncia
corporativas permitem aos participantes fazerem reunides online, tanto pelo computador
quanto por dispositivos moveis.
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simples e “informal” o que ele entendia e vivenciava daquilo que tanto

precisavamos dialogar e ouvir.

Diante dos constantes didlogos e buscas por alternativas, resolvemos
desenvolver trés perguntas basicas, que seriam as perguntas-chaves da nossa
pesquisa, no entanto, associamos a cada pergunta outras duvidas que poderiam
“prolongar” o dialogo caso o entrevistado ndo respondesse as perguntas base
de forma sistematica.

PERGUNTAS PERGUNTAS
BASE AUXILIARES

Quanda? Comn vool
recebed avia noticia?

Qe cupeciative pars o ansing de
Wi BNCC bogiem pam voul)

Qg loram slies prcepiBes ncon?

Coma (ELE-A) voch paripos, Seog B0 RIO?

sabencio o o Informeads sore & Vo

BNCEC & 0 srwing (e Anws? ' Mouhno.bcécﬂﬂ?m

000 yood dhont i, ne VAN,
teirocesas

|
O gue aohoe Sesse documnenisT

HA indicativon e rreicition ne
sel colidiane de prolessor de
Artes a parde oo DE-SOA0?

Exivta v wiins @ depoon e
BNCC no sew da o din ongaents
professor de Aries?

de sheracsdo?

APy te BNCET. vech nbaihau com
wiginmam desles lngungern. wérm da
Anes Vinuni, o saln de mis®

Vo llahabity oot rmaloraes thdsboos
0o comrponents arte’ Coma as
meamcn fidam com essas imguageon:
Hgeeidns pela BNCTT

# Darti com radliples beguuguos oo
camgxmnty ate sugendmm pels BrCE. |
oMo VA 0 R das Ales o ensno & |
aprenaleagem am Actes nas escolas?

Gréfico 03. Tabela com as perguntas bases e auxiliares direcionadas aos entrevistados.

Nesse sentido, “norteariamos” o entrevistado com as perguntas basicas e
entrariamos em didlogos com as duvidas auxiliares que, no momento da
entrevista, deveriam ser feitas de forma aparentemente espontanea para
guebrar a percepcao de entrevista técnica e deixa-la como um bate-papo. Cabe
ressaltar que também deixamos espacos para possiveis perguntas ou reflexdes
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cujos rumos do didlogo pudessem oferecer ou surgir espontaneamente no

decorrer das percepcdes do que estava sendo debatido. Ou seja:

O contexto da producéo da entrevista é significativamente importante,
ja que corresponde ao fio condutor da selegdo dos entrevistados, do
roteiro de perguntas, das indagac¢fes e questionamentos formulados
pelos entrevistadores. Para uma maior compreensdo da fonte
produzida pela entrevista é fundamental que se conheca os objetivos
e problematicas do pesquisador que realizou a entrevista (LUIZ,
TEIXEIRA, 2012, p. 8).

Ja a busca por participantes deu-se por meio de convites feitos a
profissionais que atuaram ou atuam como docentes na disciplina de Arte em
instituicdes publicas ou privadas de Goias e Tocantins*® no periodo de 2019-

2020, que se refere ao contexto de vigéncia da nova BNCC.

3.2 DESAFIOS E DILEMAS DA PESQUISA

Ao propormos investigar o cotidiano dos professores de Artes Visuais e
suas relacbes com a BNCC e DCs, no contexto de ensino e aprendizagem em
Artes Visuais em Goias e Tocantins, ndo imaginavamos o desafio que essa
proposta nos traria. Mesmo estabelecendo um recorte temporal especifico,
2019/2020, com foco nos professores de Artes de 6° ao 9° ano neste, levando
em consideracdo o contexto de Araguaina-TO e Goiania-GO, nos deparamos
com inumeros desafios e dilemas quanto aos desenvolvimentos e experiéncias

das etapas da pesquisa.

Esperdvamos que o suporte tedrico e metodoldgico fosse suficiente para
nos oferecer um caminho seguro e eficiente para o desenvolver da pesquisa, no
entanto, a realidade nos mostrou um outro lado do fazer pesquisa que nos deixou

desnorteados e até mesmo incrédulos com andamento do projeto.

18 A busca por participantes dessas localidades deu-se, devido aos integrantes do grupo de
pesquisa morarem em Estados diferentes e em cidades distintas, por isso, buscaremos
entrevistar os professores das cidades de Goiania-GO e Araguaina-TO.
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Mesmo esclarecido o0 nosso objeto de estudo - o cotidiano de professores
de Artes Visuais e o contexto da BNCC e DCs em Araguaina-TO e em Goiania-
GO - e tendo em mente o perfil de entrevistado e a formacdo do questionario,
aderimos as primeiras etapas e ao desafio da coleta de dados; encontrar
professores disponiveis a cederem seus tempos para um bate-papo.

Ou seja, encontrar professores e convida-los a participarem de uma
entrevista cujas perguntas direcionadas nos oferecessem as suas concepc¢oes
sobre o contexto da BNCC, DCs e o seu dia a dia enquanto professores de Artes

Visuais.

Nossa intencdo era encontrar um participante de alguma instituicdo publica
e um de alguma privada que lecionaram em 2019 e 2020, para cada cidade, ou
seja, dois entrevistados na cidade de Araguaina-TO e outros dois em Goiania-
GO.

Por se tratar de uma tematica cujas discussdes se desenvolvem em torno
da educacao, ensino de Artes Visuais e curriculo, pensdvamos ser uma tarefa
facil encontrar professores disponiveis e dispostos a participarem das
entrevistas, no entanto, a realidade foi muito diferente do esperado. O desafio se
tornou um problema a medida em que os professores convidados ndo aceitavam
ou davam desculpas para ndo participarem da pesquisa. Este contexto de
dificuldade de encontrar arte educadores tanto em Araguaina quanto e Goiania
nos mostrou um lado da pesquisa que nao esperavamos; lidar com a auséncia
dos numeros de entrevistados esperado e consequentemente a auséncia de

dados suficiente para termos uma melhor percepcéo do tema pesquisado.

Em Araguaina, cidade localizada ao norte do Estado do Tocantins e a 400
km da capital Palmas, os professores convidados mostraram um nitido
desinteresse em compartilhar seus cotidianos conosco. A percepcado do
componente do grupo que buscou articular meios para conseguir 0S

entrevistados nesta regido foi de surpresa, tenséo e desanimo.

Foram convidados professores de escolas publicas e privadas em
Araguaina e, de todos os convidados, somente dois disseram que retornariam

0s e-mails com os documentos necessarios para realizar a entrevista. Um
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professor de escola particular e uma professora do Instituto Federal do Tocantins
nos deram retorno de interesse em contribuir com a pesquisa, porém, somente

a professora do Instituto Federal retornou os e-mails com a documentacao.

Devido ao fato de o integrante do grupo ja trabalhar como professor em
Araguaina, a impressao que tivemos foi que, de certa forma, os professores de
Artes nesta regido ndo se sentiram confortaveis em dialogar com alunos do curso
de Artes Visuais ou em se expor diante de alunos em formacéo na area. Cabe
ressaltar que de todos os professores convidados, 09 professores no total,
somente uma professora era formada em Artes Visuais e, foi justamente esta
professora que retornou o0s e-mails, mas, ndo mais deu retorno para O

marcarmos a entrevista.

A consequéncia dos retornos e recusa em participar da entrevista chegou
ao ultimo nivel quando a unica professora que nos deu um retorno, mostrou-se
indiferente e ndo mais respondeu as mensagens direcionadas a ela,
consequentemente, mesmo deixando claro que seria mais um bate papo do que

uma entrevista nao conseguimos nenhum professor em Araguaina-TO.

Em Goiania foi diferente, no entanto apesar de termos feito contato com
outros arte-educadores, apenas um professor concordou!® em contribuir com a
pesquisa apresentando seu entendimento e sua experiéncia com as orientacées
da nova BNCC e do DC-GO na sua préatica docente. O contato com esse
professor aconteceu inicialmente no periodo de estagio dos semestres
anteriores (2019), no Colégio Estadual da Policia Militar de Goias Major Oscar
Alvelos (Goiania-GO), onde uma integrante do grupo de pesquisa realizava sua
experiéncia em campo e pode conhecer um pouco do trabalho realizado por esse
docente em sala de aula na disciplina de Artes.

O docente participante é licenciado em Artes Visuais pela Universidade
Federal de Goias e atualmente leciona a disciplina de Artes na Escola Municipal
Georgeta Rivalino Duarte, na cidade de Goiania-GO, e durante o periodo de

2019/2020, lecionou tanto em escolas publicas quanto em escolas particulares

19 O entrevistado consentiu sua participacdo através da assinatura do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido — TCLE



46

da cidade de Goiania. A entrevista foi realizada na data de 25 de margo de 2021
as 19:00 horas, por meio de uma videoconferéncia via Google Meet e com a
participacdo dos integrantes do grupo de pesquisa e o professor entrevistado, o
qual ja estava devidamente ciente sobre a pesquisa e 0s procedimentos

envolvidos em sua participacdo no estudo.

A entrevista foi gravada em formato de video a partir da autorizacdo dos
integrantes da pesquisa e do entrevistado. A expectativa era que seria algo
rapido e direto, porém, como pensamos em desenvolver uma entrevista com
caracteristicas de bate-papo, a duragdo foi maior do que esperavamos e, por
mais que nos trouxesse informacgdes valiosas, também nos trouxe o desafio de

transcrever toda a carga de informacdes presentes no video.

Consideramos importante a discussao de alguns dados da entrevista
porque nos possibilitou um olhar especial para quem vivenciou e relatou seu
cotidiano a partir do contexto da BNCC e DC-GO, no entanto, o outro desafio
tornou-se presente no momento em que precisamos transcrever os dados da

entrevista.

Levando em consideracdo o tempo para digitar a entrevista e a
necessidade de agilizar o processo de escrita, fizemos uma série de testes e
experimentacdes de aplicativos e plataformas virtuais que pudessem nos ajudar

a otimizar o tempo e a transcricdo da gravacédo salva em formato de video.

Foram testadas algumas plataformas para a transcricdo das entrevistas,
mas somente duas delas foram mais eficazes: Kapwing?®, uma plataforma
totalmente online, no entanto, apenas a versdo paga dava-nos a opg¢do de
download do arquivo. A outra opcéo consideravel foi o Youtube?! que, ao publicar
o video dentro de um canal, a op¢do de pb6r legendas nos videos nos

possibilitaria ter acesso a transcrigao.

Esta ultima opcdo seria complicada, pois entrariamos no dilema de
disponibilizar o video com a imagem e as falas do professor entrevistado e os

componentes do grupo de pesquisa, 0 que poderia gerar, mesmo que por um

20 www.kapwing.com.
21 www.youtube.com
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curto prazo de duracdo do video na plataforma, possiveis constrangimentos ou
aborrecimentos em disponibilizar nossas imagens publicamente em uma
plataforma tao utilizada na atualidade. No entanto, nos dois resultados, por mais
que nos ajudassem a otimizar o tempo, a revisao seria necessaria, pois algumas
palavras e ajustes ortograficos ndo eram acrescidas nas transcri¢oes feitas pelas

plataformas.

Diante das inimeras tentativas e experimentacdes, optamos por usar a
ferramenta Google Docs, que permite a digitacdo por voz. Dessa forma a
transcricdo foi realizada automaticamente através da gravacdo da entrevista,
sendo necessario depois, a revisdo e correcdo de erros ortograficos e de
compreensao, gerados pela ferramenta. Este processo, apesar da ajuda dos
aplicativos e ferramentas digitais como suporte do trabalho, nos rendeu um
esforco muito grande e desgaste consideravel em ter que lidar com o ato da
transcricdo e o tempo disponivel para darmos continuidade as demais etapas da

pesquisa.

Em conformidade aos dilemas da pesquisa, outro desafio consideravel foi
conciliar as etapas do processo de pesquisa com o tempo disponivel para o
término do trabalho de conclusdo de curso. Acordar 0os nossos cotidianos de
graduandos, trabalhos, familias e pesquisa tornou-se desafiador e nos levou a
repensar todas as etapas da pesquisa e consequentemente nos adaptar a cada

adversidade encontrada e desafios vivenciados.

Considerando o cenario desafiador de encontrar professores disponiveis
para participar da pesquisa e ter dados necessarios para compor informacdes
para mesma, pode-se deduzir que a organizacao da pesquisa cientifica nos
colocou diante da necessidade de se adaptar e procurar o melhor caminho
possivel para lidar com o desafio de buscar respostas cientificas ao cotidiano de
ensino de Artes Visuais na percepcdo dos professores que lidam diariamente

com o contexto de ensino, aprendizagem e curriculo.
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4 A BNCC ENTRE DEPOIMENTOS E VOZES

Partindo do interesse em aprofundar os estudos sobre a BNCC e o
cotidiano do professor de Artes Visuais - as vozes e depoimentos de quem vive
esse contexto - tornou-se necessario para nés nos aproximarmos daqueles que,
de fato, sentem na pele os desafios, dilemas, progressos e retrocessos que a

BNCC trouxe para o ensino de Artes Visuais.

E necessario ouvir os professores e compreender o poder da BNCC
vivenciado nas escolas a partir de suas experiéncias. Para entendermos a BNCC
buscamos estas vozes para pensarmos se € possivel, dentre as demais
possibilidades, partir “[...] do lugar do convivio real com a escola para fazer uma

mudanga emergir de baixo para cima” (GERALDI, 2015, p. 394).

Nesse clima de boas energias e cientes de que encontrariamos inUmeros
entrevistados, partimos para a pesquisa em campo acreditando que ouviriamos
as vozes e depoimentos dos professores de Artes Visuais, no entanto, as
dificuldades de entender a BNCC se mostrou ainda mais complexa diante dos
dilemas e desafios de fazer esta pesquisa com 0s depoimentos dos professores

de Artes Visuais.

Em Araguaina-TO nenhum dos 13 professores convidados quis participar
da entrevista, mesmo diante do esclarecimento que seria mais um bate-papo do

que uma entrevista “convencional”.

A frustracéo foi inevitavel a partir da frequéncia de recusa dos professores
e este contexto trouxe inuUmeras preocupacdes e interrogacbes. Como ter
respostas se ndo houver entrevistados o suficiente? Se n&o tivermos
entrevistados teremos algum resultado? Se ndo conseguirmos professores para
as entrevistas 0s nossos resultados serdo insuficientes, desnecessarios e néo
se configurard como pesquisa? O que fazer diante da auséncia de professores
para a entrevista? Como proceder para dar andamento a pesquisa sem
entrevistados? A medida em que o0s questionamentos surgiam, batia o
desespero e uma sensac¢do de impoténcia diante do desafio que a pesquisa em

campo NOS MOostrou.
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O contexto de pesquisa em campo na cidade de Araguaina aparentou ser
ineficiente, frustrante e até mesmo lamentavel, porém, a partir de dialogos com
0s nossos professores de graduacdo e o compartihamento das nossas
frustracdes, fomos provocados a pensar se a auséncia de professores para a
entrevista ndo poderia ser o caminho para possiveis respostas ao tema

pesquisado.

Em outras palavras, o siléncio destas vozes poderia nos indicar algum tipo

de interpretacéo?

Talvez, a auséncia do poder de fala dos professores de Artes de Araguaina-
TO reflita a falta de clareza e entendimento do que seja a BNCC, o que nos
direciona ao entendimento de um dos principais empecilhos vivenciados por eles
ao ponto de ndo se sentirem a vontade em participar da entrevista e dialogar

sobre o tema.

Se este for o caso, justifica-se 0 siléncio destas vozes a partir de um
contexto de ensino de Artes Visuais cujo ndo entendimento deste documento
torna confuso a percep¢do do préprio professor e 0 seu cotidiano a partir da
efetivacdo da BNCC e DC-TO.

Ao observarmos caminhos interpretativos no siléncio destas vozes abrem-

Se espacos para pensarmos se isso € um resultado de um contexto isolado que

esta pesquisa mostrou ou se realidades parecidas podem também ser
observadas em outras localidades. Nesse sentido:

Entretanto, é notorio que apds a aprovacdo e divulgacdo da

BNCC em 2017 (Educag&o Infantil e Ensino Fundamental)

houve/h& estranhamentos em relacéo as orientacdes estruturais

e pedagbgicas em varias regides do pais, causando mal-estar
de toda ordem (PIMENTEL, 2018, p.225).

Como a pesquisa mostrou caminhos inesperados no contexto
araguainense??, ainda tinhamos as esperancas de que a pesquisa em campo a
ser realizada em Goiania-GO, pudesse nos oferecer maiores possibilidades de
ouvir os depoimentos e vozes destes professores. Entretanto, mais uma vez, a

realidade da pesquisa nos brindou com desajustes, incertezas e mais

22 Gentilico de quem se reconhece ou mora em Araguaina-TO.
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dificuldades de encontrar professores que se disponibilizassem a participar das

entrevistas.

Diante das diversas tentativas em encontrar professores de escolas
publicas ou privadas em Goiania, o numero de siléncio s6 nao foi maior do que
0 contexto de Araguaina porque um dos professores convidados se dispbs a
participar da entrevista e falou sobre o seu cotidiano e a BNCC.

O professor Thiago Franca Rosa, era conhecido de uma das integrantes do
grupo de pesquisa e que manteve o contato a partir de um estagio de observacgéo

realizado em 2019.

Antes de irmos diretamente a pratica da entrevista, indmeros
questionamentos pairavam em nossas cabecas quanto ao que perguntar e como
perguntar a partir do que haviamos lido sobre a BNCC e DC-GO. Sem contar o
medo que tinhamos de fazer perguntas e termos somente um “sim” ou “nao”
como resposta. Encontramos autores que, além de pesquisar e dialogar de sobre

a BNCC, criaram reflexodes:

[...] em formas de problematiza¢des sobre a temética da BNCC
e a politica curricular nos seus entornos, percebemos a
frequente énfase atribuida & micropolitica da escola e ao
contexto da pratica (Ball, 1988) dos professores e profissionais
da Educagdo como um todo, na tessitura do documento.
Permeiam-se nos textos indagagfes como: 0 que esses
profissionais pensam sobre o documento? Como recepcionam
uma ideia de BNCC? Quais espagos foram oportunizados para
a discussao? Quem foi ouvido e quais vozes foram silenciadas?
Quais interesses foram preteridos? Houve espacos de
resisténcias? Quais seriam os efeitos e riscos de uma politica
nacional de BNCC para o Brasil? Quais sdo os bastidores reais
desse processo? Quem se beneficia com a discussao?”
(COSTA, et al., 2019, p. 232).

Estas perguntas também influenciaram os caminhos que nossa entrevista
proporcionou e nos levou a compreender, a partir da fala do professor e de
leituras sobre o tema, que a timida participacdo dos profissionais da Educacéo
na elaboragdo, sugestdo e indicacbes de alteragbes na BNCC nao foi
contemplada no documento final aprovado em 2017. Percebemos este contexto,

além das referéncias bibliograficas, quando perguntamos ao professor como ele
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participou, ficou sabendo ou foi informado sobre a BNCC ou DC-GO e o0 ensino

de Artes. Nas palavras do professor:

Nos mesmos moldes da BNCC, a gente participou das palestras,
das exposi¢des e eu acredito que no ano de implementagao, ndés
participamos de cinco a seis reunides, mas convidado a
participar da elaboracdo do documento néo. Isso ja foi... J& foi
implementado de cima para baixo, vamos aprender, temos que
aprender, mas discutir e participar ou fazer algum tipo de
complementacédo, ndo (Rosa, 2021, entrevista).

Percebemos que as reunibes, palestras e encontros que o professor
participou teve como foco principal a tentativa de entender o documento,
segundo o professor, “e no comego, € ndao sé no comecgo, ainda acredito que
persistam muitas duvidas, a gente comecgou a entender a necessidade de se
discutir e debater o curriculo”. Esta auséncia das vozes dos professores na
elaboracdo da BNCC é também muito criticada especialmente na terceira versao
do documento, principalmente pela negligéncia das vozes dos professores

associados aos debates das versdes anteriores.

Alguns especialistas que atuavam na elaboragdo da BNCC, do
Componente Arte, pediram desligamento e retirada de seus
nomes da ultima versdo do documento, pois esses profissionais
se sentiram usados apenas para legitimar o processo. Eles nédo
tiveram espaco para cumprir as suas fungdes de representar a
sua comunidade disciplinar e, muito menos, tiveram a
oportunidade de fazer valer os principais anseios e exigéncias
da categoria, sendo negligenciadas as diversas vozes de
educadores (PERES,2017, p.32).

Este silenciamento de vozes se tornou perceptivel também na fala do

professor entrevistado:

Entdo, quando eu falo que a troca as vezes nao foi satisfatoria é
porgue, a gente foi informado, a gente participava das reunides
e em algumas dessas, nos faziamos atividades de escrever e
anotar questionamentos, mas nao tinhamos nenhuma garantia
de que esses questionamentos iam ser realmente ouvidos ou
gque a gente receberia uma devolutiva, porque todo esse curso
de formacdo da BNCC foi trabalhado em todas as escolas
simultaneamente, tanto da rede municipal quanto da rede
estadual. Entdo sim, eu acredito que essa devolutiva é que foi
falha, mas a necessidade de implementacéo, sim (Rosa, 2021,
entrevista).
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Chamou a atencdo o fato de que, mesmo n&o tendo devolutivas dos
guestionamentos destas reunides e diante das duvidas sobre a BNCC e DC-GO,
o professor defendeu a necessidade de implantar as orientacdes passadas a ele.
A pergunta que fica no ar é, se foram necessarias tantas reuniées, nas quais
guestionamentos feitos ndo foram respondidos e sugestdes que ndo receberam
devolutivas, o que levou o professor a acreditar na necessidade de implantar um

documento diante deste contexto de “incertezas”?

Sera que isso nao seria um “convencimento pelo cansaco discursivo”? ou

seria 0 mesmo que aconteceu com a LDB que, de acordo com Severino (2014,

7

p. 32) “[...] o que se tem é apenas uma retorica, camuflada de interesses

ideoldgicos que nao se explicitam claramente”.

O que percebemos, nas palavras do entrevistado, é que muitas vezes ele
associou a BNCC com a organizacdo dos planos de aula que, segundo ele,
tornou-se mais facil e mais rapido, pois bastava adaptar o seu cotidiano ao que

era exigido.

Entdo, eu acho que a BNCC trouxe primeiramente a organizagéo
desses conteudos, isso foi muito bom. Ela também trouxe a
guestao das habilidades, a gente sempre ta ligando o conteddo
ensinado com as habilidades que sdo desenvolvidas nos alunos
e isso impactou na elaboragéo dos planos de aula, temos que
descrever essas habilidades e os objetivos gerais que eram
trabalhados de acordo com que a BNCC estabeleceu para
aguele determinado agrupamento ou para determinada etapa do
ensino (Rosa, 2021, entrevista).

Esta percepcao inicial do professor dialoga com a seguinte duvida: a
BNCC, ao indicar suas diretrizes, limitou, agilizou ou melhorou o cotidiano do
professor de Artes Visuais? Segundo pesquisadores:

A BNCC ao definir competéncias a habilidade por areas de
conhecimento parece delimitar, restringir e retirar a autonomia
dos professores em construirem seus planos de ensino, como
se fossem incapazes de pensar outros conhecimentos

importantes ao aprendizado dos estudantes (COSTA, FARIA,
SOUZA, 2019, p. 102).

Percebemos esta mesma discussao no contexto do professor entrevistado

guando questionamos sobre o que o mesmo achou do DC-GO. O professor,
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apesar de considerar importante a “[...] insercdo de contetudos que trabalham a
as questdes culturais dos nosso estado” (Rosa, 2021, entrevista), mostrou-se
confuso ndo s6 com as ambiguidades que o documento aponta quanto aos
conteudos e os planos de aula, mas, com a lida diaria entre os codigos indicados
pelos documentos, as habilidades e competéncias da area de conhecimento em
Artes.
Temos muitas davidas, ainda, com relagdo a questdo de
elaboracdo dos planos de aula, dos contetdos especificos na
forma que a gente vai colocar o cédigo de linguagem. Por
exemplo: vocé vai trabalhar com quadrinhos ou pintura e tera
gue recorrer aos codigos especificos desses elementos que
vocé for trabalhar e, assim a gente sofre né, € muita coisa. Eu
acredito que carecia de um pouquinho mais de discussao,
formacdo e participacdo na elaboracéo dele (DC-GO) para poder
compreender melhor e poder trabalhar também novas

tendéncias, novas questbes que possam vir a surgir (Rosa,
2021, entrevista).

Novamente percebemos a importancia da voz do professor e a auséncia

de suas palavras e participacdo na elaboracdo do DC-GO. Infelizmente n&o

tivemos participantes o suficiente para observar se esta realidade se estende

aos demais professores de Artes Visuais de Goiania. Relatos como estes do
professor Thiago, nos direciona a seguinte reflexao:

[...] percebemos algumas preocupacfes relacionadas a BNCC

guanto a garantia do espaco da diferenga, ao retorno da légica

tecnicista sob os pilares neoliberais da responsabilizacdo, a

insipiente participagdo dos profissionais da Educagéo, as

implicacdes de uma BNCC nas politicas de formacdo docente e

de avaliac&o e ao prejuizo da autonomia docente (SUSSEKIND,
2014, p. 230).

O depoimento do professor entrevistado, mostra que a autonomia do
mesmo quanto a elaboragao das aulas e escolhas dos conteudos foi “atropelado”
pela BNCC devido ao ritmo de trabalho que passou a exigir um tempo maior para
pesquisa, entendimento e reorganizacao do seu cotidiano. Quando perguntamos
ao professor as alteracdes que a BNCC e DC-GO trouxe para o seu dia a dia, o
termo tempo tornou-se uma constante e mostrou uma situacao de trabalho cuja
dificuldade em conciliar a vida pessoal e a vida profissional tonou dificil de ser

administrado.
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Eu acho que a principal mudanga € o tempo dedicado agora a
pesquisa. Entdo, isso impactou muito ndo s6 no tempo dedicado
a pesquisa, a selecédo de contetidos, mas também a questdo da
adaptacdo das atividades para esta caracteristica de ensino.
Mudou a questédo da didéatica, da forma de ensino e o principal
Impacto foi o tempo, entdo sim, vocé tem que certamente
extrapola as horas que estéo estabelecidas para o seu trabalho,
isso ai vai facil mesmo. Entdo, eu acredito que se eu fosse
apontar o maior impacto foi em relacdo as horas trabalhadas. Eu
nao acho que é uma coisa da restrita ao ensino de artes, acho
gque para todos os professores houve um impacto de maneira
geral (Rosa, 2021, entrevista).

Se ja é desafiador lidar com uma disciplina com poucas aulas por semana

e um numero de contelido extenso, o contexto de insercdo da BNCC no dia a

dia do professor mostra uma realidade ainda mais intensificada em tempo de

pandemia; a quantidade de horas extra trabalhadas e dificuldade de dinamizar o

tempo cedido ao trabalho, familia e outros. Mesmo assim, ao questionarmos se,

na visdo dele, as insercbes da BNCC em seu contexto de professor de Artes
Visuais houveram mais fatores positivos ou negativos, o mesmo destaca:

Positivo, eu considero positivo, sim. Eu acho que essa

organizacao foi boa e acho que toda novidade que a gente tem

uma dificuldade de lidar, eu falo pela rotina que a gente tem de

elaboracdo nos planos de aula, as vezes a gente tem uma

davida sobre qual contetido especifico determinada atividade vai

abranger, entdo as vezes precisa procurar, fica meio perdido

sim, até achar um cédigo para trabalhar, porque seus planos de

ensino eles também estdo submetidos a avaliagdo da

coordenagdo e algumas vezes também sdo submetidos a

avaliacdo dos coordenadores da propria Secretaria Municipal de

Educacéo, entdo exige a essa organizacao e consequentemente

esse trabalho de ir |4 e achar esse conteldo, esse objetivo e

colocar no plano, agregou um pouco mais trabalho sim (Rosa,
2021, entrevista).

O curioso € gue o fator positivo, destacado pelo professor, é o fato de fazer
um plano de aula de acordo com o que é esperado a partir dos documentos.
Nesse sentido, ha um reducionismo de entendimento da BNCC quando o
professor s6 lembra o quanto “melhorou” na elaboragdao do plano de aula, ou
seja, melhorou para ele elaborar, ou melhor, enquadrar os planos de aula dentro
das exigéncias da BNCC e DC-GO. Isso é uma melhoria qguanto ao ensino de
Artes Visuais no contexto de implantacdo da BNCC? E um fator positivo adequar
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o cotidiano do professor ao que se pede na BNCC e ser submetido a avaliagcéo

de coordenadores e Secretaria de Educacao?

Percebemos que uma das justificativas da BNCC esta apoiada pela
necessidade de avaliar e medir a qualidade de ensino. Observa-se, por exemplo,
na pagina da Unido dos Dirigentes Municipais de Educac¢éo do Estado de S&o
Paulo - UNDIME, que o MEC, ao descrever a proposta da BNCC, aponta que
“[...] podera garantir uma mensuracao mais verdadeira da evolugéo, ou néo, da
educacao brasileira em todos os ciclos, além de melhorar a compreenséo das

correcdes a serem feitas no curriculo que estara em vigor'?3.

As palavras do professor nos fazem pensar que lutar pelo poder de fala em
defesa do ensino de Artes Visuais é se posicionar politicamente, criticamente e
ter um cotidiano reflexivo que va além do enquadrar-se a submissdo da
avaliacdo. A BNCC como base para avaliar do ensino no pais a partir de um
curriculo comum “moldou” o cotidiano do professor entrevistado a ponto de ele
ampliar as duvidas e o trabalho em procurar coédigos, normas e “padrdes
normatizadores de ensino” que sera avaliado pelos coordenadores e Secretaria
Municipal de Educacéo.

Essa é também a promessa das reformas educativas baseadas
na avaliacdo. Por um lado, a avaliacdo vai garantir boas praticas,
promovendo o sucesso do aluno e possibilitando ao professor
cumprir com as impossiveis metas sociais que dele [e da
educacdo] se espera. Por outro, ha a esperanca de que a
avaliacdo demonstre a qualidade do trabalho desenvolvido pelo

professor, livrando-o da vergonha e redimindo-o da culpa
(MACEDO, 2018, p. 1553).

Quando a cultura da avaliacdo se apresenta como “porto seguro” para
elaborar um curriculo nacional comum, a figura do professor, a partir da
entrevista, parece nao ter voz, mesmo diante das falsas oportunidades de serem

ouvidas nas reunides que pautavam assuntos referentes a BNCC e DC-GO.

Além disso, sera que sobra tempo para o professor, de fato, se dedicar a

pesquisa e conhecimento sobre a BNCC diante da presséo do dia a dia, a

23 Disponivel em: <http://www.undime-sp.org.br/mec-inicia-as-definicoes-do-curriculo-
nacional/>. Acessado em 19/05/2021.
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elaboracao dos planos de aulas, diérios, provas, conselhos de classe, responder
aos E-mails, mensagens de aplicativos enviadas pelos pais, alunos e
coordenadores, aulas online e todo um contexto que a BNCC em tempos de
pandemia proporcionou? Esta situacgéo, inclusive, pode ser um dos indicativos
da dificuldade de encontrar professores a participarem desta pesquisa. Macedo,
ainda nos indica que:
E preciso seguir lembrando que um curriculo nacional ndo vai
melhorar a educacdo nem garantir desenvolvimento e melhor
distribuicdo de renda. O que ele tem a oferecer é apenas a
tentativa de controle do imponderavel da qual depende, ndo o

sucesso da educagdo, mas a hegemonia do imaginario
neoliberal de que ele é parte (MACEDO, 2018, p. 1553).

Mesmo diante das tentativas de controle que a BNCC trouxe ao cotidiano
dos professores de Artes Visuais, percebemos na fala do professor Thiago,
situacdes que nos permitem também analisar as valvulas de escape encontrada
para lidar com o contexto do ensino de Artes Visuais inseridas na categoria de
multiplas linguagens. Ao guestionarmos como o entrevistado lidava com as
orientacdes das mudltiplas linguagens, danca, teatro, masica e artes visuais,
indicadas pela BNCC, ele apontou que suas experiéncias, em uma de suas
escolas, ndo havia uma obrigatoriedade em trabalhar todas as linguagens, no
entanto, em outros contextos que havia a necessidade de lidar com estas outras
linguagens o professor argumentou:

Dentro do ensino de arte a gente trabalha com linguagens que
sdo contextuais, que estdo ali no nosso cotidiano, entdo claro
que se eu for trabalhar a linguagem visual associada a
musicalidade, como eu ja trabalhei com os meninos, vou estar
sempre trabalhando com essa questdo das praticas do
cotidiano. Entéo vira e mexe, eu dou uma passeada numa outra
linguagem, mas sempre amarrado com a minha (Artes Visuais)

e trazer para a questéo das praticas do cotidiano como a musica,
a poesia (Rosa, 2021, entrevista).

Percebemos na fala do professor que a estratégia de partir de uma
linguagem de formacgéo inicial pode ser um caminho, no entanto, torna-se
complexo pois, hora ou outra, surgird situacdo em que a supervalorizacdo de

uma linguagem artistica em detrimento da outra possa ser um reflexo da
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auséncia de uma formagao que consiga suprir essa necessidade exigida pela
BNCC.

Mais uma vez o contexto do professor de Artes Visuais em sala de aula é
interpelado por uma dualidade compreensiva, “[...] se de um lado a
especificidade das linguagens artisticas esta preservada, por outro, a sua
abordagem fica a cargo de um professor com a formac¢éo em apenas uma delas,
a priori” (ROMANELLI, 2016, p. 480).

Na fala do professor Thiago, ndo aparece o contexto da Arte perdendo a
categoria de area especifica e sendo alocada a um dos componentes de

linguagens. Ou seja:

A Arte como um componente dentro da Area de Linguagem corre
o risco de se tornar apenas uma disciplina acessoéria que ajudara
a compreender determinado conteudo de Lingua Portuguesa ou
de Literatura, acarretando na negligéncia de seus conteudos
préprios que ajudam na reflexao e na critica de objetos artistico-
culturais situados em diversos tempos historicos e em diferentes
contextos culturais. No texto da BNCC, as Linguagens Artisticas
(Artes Visuais, Danga, MUsica e Teatro) sdo consideradas como
subcomponentes do componente Arte, dando margem para
interpretacdes equivocadas e para o retorno da famigerada
polivaléncia, tendo como justificativa a necessidade da
valorizacao do trabalho interdisciplinar (PERES, 20, p. 30-31).

Estas margens de interpretacfes equivocadas associadas ao contexto da
BNCC parece ser um grande dilema e uma constante encontrada no decorrer

desta pesquisa. Ainda segundo Peres:

A presencga de “agentes privados” na condugéo da elaboragéo
da BNCC é um indicio da tentativa de normatizacdo e
centralizacdo curricular com objetivos de mercantilizacdo da
educacéo brasileira. O que se busca é um controle excessivo
sobre a acdo pedagogica, a qual impora modelos rigidos de
docéncia e gestdo da educacdo. A ideia de uma base nacional
comum curricular ndo contempla a diversidade brasileira e ndo
solucionara os problemas educacionais existentes, pelo
contrario, potencializard as desigualdades educacionais ja
existentes (PERES, 20, p. 34).

O cotidiano do professor de Artes Visuais apontado em algumas falas do

professor Thiago, parece ir na contramdo daquilo que vimos na referéncia
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bibliografica discutida anteriormente. Ao perguntarmos sobre o contexto das

quatro linguagens da componente Arte sugeridas pela BNCC, e como ele via o

futuro do ensino de Artes nas escolas, 0 mesmo aponta o seguinte argumento:
Eu acho que com essa valoriza¢édo no fundamental € um avanco.
Essa sistematizacdo organizacional vai permitir com que
professores, coordenacéo, pais e toda a comunidade escolar
entendam, por participar do cotidiano, da elaboracdo das
atividades, dos planos de aula, valorizar o ensino de artes. 1sso
assim vai ter um reflexo muito bom daqui para frente. Essa
guestao de profissionais com boa formacéo, com bagagem, com
uma pratica de ensino contemporanea, isso reflete. Porque, a
gente sabe que a tempos atras qualquer um tinha possibilidade
de dar aula de artes ou vulgarmente era assim que se falava, era
uma disciplina tampéao. Agora especificamente tem que ser o
professor com formagéo, tanto € que existe esse movimento de
docentes (de Artes Visuais) no ensino na Educacao Basica,
existe uma necessidade de professores e muitas escolas

simplesmente ndo tem. Entdo sim, eu vejo um movimento
crescente nesse sentido (Rosa, 2021, entrevista).

4.1. ONDE A PESQUISA NOS TROUXE?

O desenvolvimento da pesquisa em campo e suas dificuldades nos
proporcionou o seguinte questionamento; qual a é a nossa conclusdo ou quais
respostas encontramos? O nosso contexto de pesquisa mostrou um lado
inesperado quanto aquilo que almejavamos, pois acreditavamos que as vozes e
depoimentos ndo seriam problemas e que nao lidariamos com o “siléncio”

daqueles que queriamos ouvir.

Lidar com a auséncia de fala das principais fontes que esta pesquisa
buscou; a voz dos professores de Artes Visuais, veio ao encontro de outro
siléncio que as referéncias bibliograficas nos apontaram; a auséncia das vozes
destes educadores em expor seus anseios, desejos e exigéncias na Ultima
versdo da BNCC.

Outro fator importante que a pesquisa nos trouxe foi justamente a reflexao
e o didlogo sobre os nossos desafios de continuar a pesquisa sem as palavras

dos professores e o0 siléncio que suas vozes poderiam preencher. No entanto,
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gracas a estas frustracdes e impasses percebemos outras possibilidades; o

atravessamento de ideias e fronteiras que nossas davidas ultrapassaram.

Estas provocacdes, entre os siléncios encontrados e as nossas vozes em
procura de respostas, nos direcionaram a dialogar em espacos além daqueles
dedicados a producéo de uma monografia. Envolvemos nossas experiéncias e
nossos desafios em conversas com outras pessoas e lugares como, por
exemplo, nas aulas e encontros entre alunos, professores e coordenadores da
disciplina de estagio supervisionado e até mesmo entre o contexto de um dos
componentes da pesquisa, Evandro, e os coordenadores das escolas em que
trabalha.

Estes dialogos e atravessamentos contribuiram para refletir sobre os
motivos pelos quais os professores ndo participaram das entrevistas e,
principalmente, os desdobramentos da pesquisa quanto aos siléncios das vozes

dos professores que nao participaram.

Cabe ressaltar que, além do contexto de auséncia de depoimentos, do lidar
com falta destas vozes e as experiéncias dos atravessamentos que esta
pesquisa nos apresentou, tivemos que também aprender com as ideias de
incertezas que o fazer pesquisa nos apresentou. Em outras palavras,
percebemos que o resultado do processo de investigacdo nos trouxe a
consciéncia das incertezas da prépria pesquisa, ou seja, as teorias e
metodologias podem até apoiar, mas nao sdo a garantia de sucesso.

Percebemos isso tanto no conjunto da pesquisa em si quanto nos desafios
particulares de cada integrante do grupo. O contexto de incertezas do Evandro,
por exemplo, revelou o desafio de lidar com a escrita e producdo académica
diante de dois extremos; de um lado, suas experiéncias com vivéncia de
pesquisa em monografia de graduacdes anteriores, Historia e Pedagogia, por
outro, o desafio de produzir uma escrita académica em um curso de Artes
Visuais. A dificuldade de evitar os vicios de linguagens, termos e conceitos das
outras graduacdes e o desafio de entender a dindmica da imparcialidade da
pesquisa na escrita em Artes Visuais foi o principal desafio enfrentado pelo
Evandro neste trabalho.
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Para Kamila, participar da producéo desta pesquisa foi uma experiéncia
desafiadora e ao mesmo tempo enriqguecedora. Para uma Designer de Joias e
Gemas, acostumada com projetos digitais e o atelié de ourivesaria, sem nenhum
conhecimento na pratica docente, principalmente com a BNCC, buscar conhecer
0 contexto do ensino de Artes Visuais por meio da perspectiva dos professores
de Artes, trouxe a ela uma compreensao maior do que é a docéncia, incluindo

alguns de seus desafios e superacoes.

Nas experiéncias de Michel quanto ao contexto desta monografia,
proporcionou novas formas de pensar sobre a docéncia, pois antes da pesquisa
ele se via mais como artista sem o interesse de investir na docéncia e hoje ja

consegue ter esse interesse.

Outro resultado de destaque deste trabalho foi o processo de interagdo com
0 Unico professor colaborador desta pesquisa. Nas analises dos dialogos
desenvolvido com o professor Thiago, duas situacdes tornaram-se frequente.
Primeiramente, percebemos que o professor tem uma consciéncia critica do
contexto da BNCC e, em muitos momentos, o professor tecia analises,
consideracdes e reflexdes ao documento revelando o quanto o seu cotidiano

mudou a partir do advento do documento.

Por altimo, percebemos um movimento do professor no sentido de se
apropriar de fragmentos tanto da BNCC quanto do DC-GO para que, de alguma
forma, pudesse gerar uma contribuicdo para melhorias do seu cotidiano. Em
outras palavras, percebemos que ao mesmo tempo em que 0 professor
desenvolvia suas opinides criticas direcionadas aos documentos, ele também se
apropriava de sua parte que, de alguma forma, amenizava ou melhorava o seu

dia a dia enquanto professor de Artes Visuais.
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5 CONCLUSAO

O proposito deste estudo foi o de buscar entender a relagdo entre a
proposta da nova BNCC para a componente arte e a vivéncia docente de
professores de Artes Visuais do Ensino Fundamental 1l em escolas publicas e
privadas do Estado de Goias e Tocantins. Como vimos no decorrer da escrita,
devido alguns desafios que surgiram no desenvolvimento, a pesquisa tomou

novos caminhos e acabou apresentando perspectivas inesperadas.

Levando em consideracdo o0 recente periodo de vigéncia deste
documento e suas propostas para a componente arte, mostrou-se necessario
“[...] refletir sobre suas potencialidades e seus limites como documento-
referéncia e de adocao obrigatoria na construcéo dos curriculos e dos projetos
politicos pedagdgicos das escolas e redes” (IAVELBERG, 2018, p. 77). Essa
necessidade se estende as propostas presentes no Documento Curricular para
Goiéas - DC-GO e o Documento Curricular para Tocantins - DC-TO, referente ao

ensino e aprendizagem em Artes visuais.

O objetivo de investigar as acdes didatico-pedagodgicas de professores de
Artes Visuais com a BNCC no cotidiano de quatro escolas, sendo uma publica e
uma particular em Goias, uma publica e uma particular em Tocantins, ndo foi
totalmente satisfatério devido aos desafios que surgiram durante o decorrer da
pesquisa, como a dificuldade de encontrar arte-educadores tanto em Araguaina
guanto e Goiania, dispostos a participar do estudo. Como resultado, apenas um
professor da cidade de Goiania-GO, aceitou o convite de contribuir com a
pesquisa apresentando seu entendimento e sua experiéncia com as orientacées

da nova BNCC e do DC-GO na sua prética docente.

Mesmo com um sO colaborador, foi possivel compreender melhor o
contexto de atuacdo pedagogica de professores de Artes Visuais prevista na
BNCC. Através da realizacdo de uma entrevista semiestruturada, onde o
entrevistado pode responder aos pontos relevantes para a pesquisa, 0s quais
nos possibilitou coletar dados importantes acerca da experiéncia deste docente

com os documentos normativos e suas praticas pedagogicas.
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Ao que se refere a escassez de participagdo docente, o estudo nos
apresentou um cenario onde tudo € muito recente, como o periodo de vigéncia
dos documentos e 0 pouco tempo que os professores tiveram para compreendé-
lo, 0 que ressaltou um panorama de davidas sobre as propostas contidas na
BNCC e nos DCs.

Diante disso, percebemos a necessidade de mais estudos a respeito da
influéncia da Base Nacional Comum Curricular no dia a dia de professores de
Artes Visuais, e que as vozes e siléncios possam desempenhar novos horizontes
como apresentado nesta pesquisa, afim de agregar dados relevantes e ampliar
a discusséao deste tema.
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7. ANEXO

Questionario com perguntas e respostas oriunda da entrevista realizada

no dia 25/03/2021, com o professor Thiago Franca Rosa.

P: Como vocé patrticipou, ficou sabendo ou foi informado sobre a BNCC e o

ensino de artes?

R: H& uns trés anos atras, quando comecgou a implementacdo da BNCC, eu
estava lecionando no Colégio Militar, eu estava iniciando l4. E foram feitas
algumas reunibes com a gente, previstas inclusive no calendéario, foram em
alguns sabados, se eu ndo me engano, o dia das reunides que tinhamos sobre
a BNCC. E no comeco, e ndo s6 ho comeco, ainda acredito que persistam muitas
davidas, a agente comecou a entender a necessidade de se discutir e debater o
curriculo. Entdo eu acho que a BNCC trouxe uma discussdo muito importante
para dentro das escolas, acredito ainda que houve pouca participacdo dos
professores nessa implementacdo, houve uma discussdo, mas nao houve a
troca, apesar da gente (os professores) concordar sobre a questdo da
necessidade da implementacdo. Mas eu acredito que a troca poderia ter sido
melhor trabalhada se tivesse havido essa Ida e volta das informacdes as

informacdes, das propostas da BNCC.

P: Como vocé recebeu essa noticia (a implementacdo da BNCC), vocé ja falou
a forma como ela chegou, teve reunido, mas como é gue vocé recebeu essa

noticia?

R: A gente recebeu essa noticia bem naquele periodo em que se discutia a
implementacdo do novo ensino médio, entdo a gente ja imaginava que se tratava
disso, que junto com essas reformas do ensino médio e do ensino fundamental,
também viriam novas praticas e que o conhecimento seria trabalhado de uma
diferente maneira, vou dar um exemplo: a respeito da interdisciplinaridade, que
foi uma coisa que se discutiu muito nas primeiras reunides da BNCC. Entéo,
guando eu falo que a troca as vezes nao foi satisfatoria € porque, a gente foi
informado, gente participava das reuniées e em algumas dessas, nos faziamos

atividades de escrever e anotar questionamentos, mas nao tinhamos nenhuma
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garantia de que esses questionamentos iam ser realmente ouvidos ou que a
gente receberia uma devolutiva, porque todo esse curso de formacdo da BNCC
foi trabalhado em todas as escolas simultaneamente, tanto da rede Municipal
quanto da rede estadual. Entdo sim, eu acredito que essa devolutiva é que foi
falha, mas a necessidade de implementagé&o, sim.

P: Nessas reunides quem ficava a frente, direcdo ou coordenagdo? Como

funcionava?

R: Havia primeiramente uma reunido com o grupo da coordenacao da escola e
em seguida as coordenadoras de cada turno se reuniam com a gente, algumas
vezes nessas nos contdvamos com a participacdo de um pessoal da secretaria
(da educacao), uma secretéaria ou alguém que era responsavel pela formacao e

pelo acompanhamento de uma escola especificamente.

P: Que expectativa para o ensino da arte a BNCC trouxe para vocé? Quais foram

suas percepcgdes iniciais?

R: O maior impacto que ela trouxe para o ensino de artes, foi com relagéo a
organizacdo dos conteudos. Como a gente trabalha em sala de aula geralmente
com acompanhamento de um livro eu percebi que esses conteldos passaram a
ser mais organizados, principalmente levando em conta a formacao cultural do
aluno e trazendo também o trabalho com questdes contextuais, uma pratica que
considera o cotidiano do aluno. Nao fazia muito sentido o aluno estar aprendendo
sobre uma atividade que envolvia desenho e na semana seguinte ele fosse
aprender sobre Impressionismo, sem que com isso houvesse alguma ligacao
sobre a evolucdo das técnicas, do processo historico de desenvolvimento da
habilidade de desenho, de pintura. Entdo, eu acho que a BNCC trouxe
primeiramente a organiza¢ado desses conteltdos, isso foi muito bom. Ela também
trouxe a questdo das habilidades, a gente sempre ta ligando o conteudo
ensinado com as habilidades que sao desenvolvidas nos alunos e isso impactou

na elaboracao dos planos de aula, temos que descrever essas habilidades e os
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objetivos gerais que eram trabalhados de acordo com que a BNCC estabeleceu

para aquele determinado agrupamento ou para determinada etapa do ensino.

P: E vocé identificou algum retrocesso ap0s a implementacédo da BNCC?

R: Sim, eu acho muito interessante essa questéo, porque essa experiéncia que
eu tive tanto trabalhando no estado quanto na prefeitura me possibilitou ver isso.
No Colégio Militar eu pude lecionar para o ensino médio e agora na prefeitura
estou lecionando no ensino fundamental, e nele o impacto, eu acredito, foi
gigantesco em termos de organizacdo e valorizagdo, os alunos entendem que
as atividades ndo séo bobinas e recreativas, inclusive o reconhecimento vem
também dos pais. Eles ja entendem que o ensino de artes complementa outras
areas do conhecimento e que o desenvolvimento dessas habilidades reflete
também no desenvolvimento psicomotor dos alunos, conversando com 0s pais
e com os estudantes eu pude compreender que eles estdo valorizando e
compreendendo melhor o processo de ensino de arte. Nesse sentido que eu
acredito que sim, valorizou muito. O que eu vou apontar como ponto falho é o
que eu conheci no ensino médio, nele o ensino de arte foi um pouco tumultuado
por causa da néo obrigatoriedade da disciplina artes para o ensino médio como
nas turmas do 3° ano. Foi debatido e conversado comigo que ndo havia a essa
obrigatoriedade, uma situacao que aconteceu comigo foi que como havia ensino
religioso para os alunos do 3° ano do noturno e n&o havia o ensino de artes, foi
acordo com a diretora, que eu daria aula de ensino religioso, mas na verdade eu
lecionava artes, justamente trabalhando os conteldos visando a preparacao
para as provas do Enem. Nesse sentido, eu acredito que para essa area
especifica ainda néo esta claro como o trabalho tem que ser desenvolvido no
ensino médio a respeito tanto do curriculo, da obrigatoriedade e também da

continuidade desses conteldos.

P: Vocé participou, conhece, entrou em contato ou leu o DC-GO/TO?

R: Sim, fica ali do ladinho do computador principalmente para elaboracao dos

planos de aula. Porqgue agora os conteudos tem que contemplar essa questao
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Cultural de Goias no ensino de artes junto com as habilidades que véo ser
desenvolvidas, tudo isso tem que estar especificado com os codigos das
linguagens que a gente busca no DC-GO que também estabelece os cortes
temporais, como o que cada agrupamento deve aprender e qual o conhecimento
deve ser trabalhado em cada periodo especifico. Entdo a gente esta sempre

recorrendo ao DC-GO.

P: No momento da elaboracdo deste documento (DC-GO) houve alguma

participacdo sua, houve algum chamado para a escola participar?

R: Nos mesmos moldes da BNCC, a gente participou das palestras, das
exposicoes e eu acredito que no ano de implementacdo nos participamos de
cinco a seis reunides, mas convidado a participar da elaboracéo do documento
ndo. Isso ja foi ja foi implementado de cima para baixo, vamos aprender, temos
qgue aprender, mas discutir e participar ou fazer algum tipo de complementacéo,

nao.

P: O que achou desse documento (DC-GO)?

R: Ele € interessante a respeito também da organizacao curricular e a respeito
dessa insercdo de conteudos que trabalham a as questdes culturais dos nossos
Estados. Ndo podemos ficar, as vezes, refém somente dos livros que véao
trabalhar a questéo cultural em uma amplitude Nacional, entdo estabelecer
esses conteudos eu acho importante, sim. Temos muitas duvidas, ainda, com
relacdo a questdo de elaboracao dos planos de aula, dos contetidos especificos
na forma que a gente vai colocar o cédigo de linguagem, por exemplo: vocé vai
trabalhar com quadrinhos ou pintura e tera que recorrer aos codigos especificos
desses elementos que vocé for trabalhar, e assim a gente sofre né, é muita coisa.
Eu acredito que carecia de um pouquinho mais de discusséo, formacgao e
participacdo na elaboracdo dele (DC-GO) para poder compreender melhor e
poder trabalhar também novas tendéncias, novas questdes que possam vir a

surgir.
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P: Como vocé falou do livro didatico, nas escolas particulares essa
implementacédo aparece nos livros? vocé conseguiu ver alguma coisa referente

a isso no material didatico?

R: Sim, as publicacbes de 4 anos para ca ja trazem essa organizacdo. Os
cadigos e as habilidades que véo ser desenvolvidas em determinado conteudo,
isso ja esta nos livros que estamos trabalhando. Esse debate em relacdo a
BNCC foi feito primeiro nas escolas publicas, para depois chegar nas particulares
pelo menos na experiéncia que eu tive. Com relacdo a questdo do material
didatico eu acho que a implementacdo chegou antes que as discussfes. Mas ela
ajuda muito a gente na questao de elaboracdo do plano anual e na escolha do
livro, porque orienta antecipadamente algumas atividades e objetivos gerais que

vocé vai trabalhar.

P: Existe um antes e depois da BNCC no seu dia a dia enquanto professor de

Artes?

R: Com certeza. E eu pude perceber isso justamente através desses contrastes
na minha trajetéria de ensino, na questao da organizacdo dos conteddos e na
questdo de ensinar e valorizar esses conteidos. No comego a gente ndo tinha
uma ideia do que seria, mas, hoje por exemplo, no meu cotidiano de elaboracao
dos planos de aula no ensinando distancia, por exemplo, onde agora a gente
nao t4 podendo utilizar o livro didatico que foi adotado pela escola, mas toda a
elaboracdo do que esta sendo ensinado para eles esta se baseando na BNCC,
através dos cortes temporarios que sao estabelecidos pela BNCC. E por ter
acesso a gente pode pesquisar e assim através da pesquisa, separar o material
gue vai trabalhar com os meninos numa determinada semana. Entao eu acredito

sim, o impacto foi gigantesco.

P: Durante o processo de elaboracdo da BNCC, DC-GO, o seu cotidiano

enguanto professor de Artes sofreu algum tipo de alteragéo?
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R: Eu acho que a principal mudanca é o tempo dedicado agora a pesquisa.
Entdo, isso impactou muito ndo s6 no tempo dedicado a pesquisa, a selecédo de
conteudos, mas também a questdo da adaptacdo das atividades para esta
caracteristica de ensino. Mudou a questédo da didatica, da forma de ensino e o
principal Impacto foi o tempo, entéo sim, vocé tem que certamente extrapola as
horas que estdo estabelecidas para o seu trabalho, isso ai vai facil mesmo.
Entdo, eu acredito que se eu fosse apontar o maior impacto foi em relacdo as
horas trabalhadas. Eu ndo acho que é uma coisa da restrita ao ensino de artes,
acho que para todos os professores houve um impacto de maneira geral.

P: Houveram mais fatores positivos ou negativos?

R: Positivo, eu considero positivo, sim. Eu acho que essa organizagéao foi boa e
acho que toda novidade que a gente tem uma dificuldade de lidar, eu falo pela
rotina que a gente tem de elaboracdo nos planos de aula, as vezes a gente tem
uma duvida sobre qual conteudo especifico determinada atividade vai abranger,
entdo as vezes precisa procurar, fica meio perdido sim, até achar um cédigo para
trabalhar, porque seus planos de ensino eles também estdo submetidos a
avaliacao da coordenacao e algumas vezes também sdo submetidos a avaliacédo
dos coordenadores da prépria Secretaria Municipal de Educacéo, entdo exige a
essa organizacdo e consequentemente esse trabalho de ir & e achar esse
contelido, esse objetivo e colocar no plano, agregou um pouco mais trabalho

sim.

P: E com toda essa organizacdo no plano de aula, vocé percebeu uma melhor
compreensao e/ou valorizagdo, da componente de artes, pela coordenacdo

escolar?

R: Eu deixei de fazer bandeirola de festa junina na escola. Isso ajudou bastante,
eu falo isso por esses contrastes que eu ja vivenciei, a aula antes era vista como
uma aula que ela podia facilmente ser negociada, substituida. Entdo eu acho
que sim, foi bacana vocé ta ali junto com os outros professores entregando,

desenvolvendo os planos, entdo com certeza ajudou a questao da aceitagéo, do
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reconhecimento do ensino de artes. Esta l& no documento, junto com 0s outros,
isso é muito importante. Estar participando das reunides e durante ela, ter uma
parte dedicado a explicacdo como que vai ser o0 ensino das linguagens dentro do
que os documentos previram, entdo com certeza ndo sé coordenadores, como
0s seus colegas, como a direcdo puderam perceber do que se tratava 0 ensino

de arte e para que ele esta voltado.

P: Como vocé lida com as orientacdes das multiplas linguagens, dancga, teatro,

masica e artes visuais, indicadas pela BNCC?

R: Muito bacana sua pergunta. Quando eu entrei la no colégio militar a
professora de artes anterior era da area de artes cénicas, entdo houve uma
mudanca muito grande no colégio porque toda as atividades dela estavam
voltadas para o lado de teatralidade e de repente eu cheguei no colégio e fui
trabalhar as questdes ligadas a visualidade. Entdo eu senti que houve um pacto
com relacdo aos alunos, mas recentemente eu passei por uma experiéncia que
foi muito boa agora no Georgeta (escola atual), logo no inicio do ano quando a
coordenadora me questionou a respeito disso: “Vocé vai trabalhar todas as
linguagens da arte ou vai especificar na sua?”, e eu vou te explicar que realmente
eu nédo sabia, porque ndo existe nenhuma determinacdo especifica a respeito
disso. O que seria o ideal para cada escola? Ter um profissional para cada area,
né. Mas a gente sabe que isso é uma realidade muito distante, entdo em reunido
com a coordenadora e eu definir que, eu posso pesquisar outras linguagens, mas
0 ensino, é claro, que ndo vai ser com a mesma bagagem de conhecimento de
um profissional da area, eu posso trabalhar uma atividade ligada a teatralidade,
a musica, como eu ja trabalhei. Mas a gente sabe e sente que isso € dado sem
muito aprofundamento ou sem com aprofundamento necessario. Entdo vao ser
atividades trabalhadas de maneira mais curta. Mas eu achei muito interessante
porque no meio dessa duvida minha e da coordenacdo, minha coordenadora
enviou uma carta para secretaria de educagéo questionando a respeito disso, e
houve uma devolutiva da secretaria de educacao, informando que independente
dos contetdos que ja estavam especificados para serem trabalhados, eu

precisava trabalhar somente os que era correspondentes a minha linguagem
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(Artes Visuais), entdo mesmo que estava previsto ali (BNCC, DC-GO) para
determinar turma do 4° ano estava previsto para ser trabalhado teatro com eles,
eu tinha que readaptar o plano para a minha linguagem e trabalhar
especificamente dentro é linguagem (Artes Visuais), poderia sim, caso eu
optasse, ser trabalhada uma outra linguagem com eles, mas n&do havia
obrigatoriedade. Era para preferencialmente eu trabalhar a minha habilidade

especifica, no caso a minha linguagem Artes Visuais.

P: E como foi a experiéncia de lidar com outra linguagem em sala de aula?

R: Dentro do ensino de arte a gente trabalha com linguagens que sdao
contextuais, que estéo ali no nosso cotidiano, entéo claro que se eu for trabalhar
a linguagem visual associada a musicalidade, como eu ja trabalhei com os
meninos, vou estar sempre trabalhando com essa questdo das préaticas do
cotidiano. Entéo vira e mexe, eu dou uma passeada numa outra linguagem, mas
sempre amarrado com a minha (Artes Visuais) e trazer para a questdo das
praticas do cotidiano como a musica, a poesia. Vou dar um exemplo: como a
teatralidade esta ligada com a questao visual ou a questdo audiovisual através
do cinema, das novelas, dos desenhos, das producdes que eles assistem, entao
sempre ligando com as visualidades né. Ja trabalhei Musicalidade com eles, mas
sem trabalhar especificamente a questdo da formag&ao musical, eu ndo vou entrar
no conteudo, por exemplo, de estrutura musical, entdo vou trabalhar a questao
da musica da a forma que eles conhecem ligada ao cotidiano deles ou trabalhar
uma musica ligado a uma imagem, um gque esteja sempre parelho as Artes

Visuais.

P: Vocé trabalhou com materiais didaticos da componente arte? Como 0s

mesmos lidam com estas linguagens sugeridas pela BNCC?

R: Cheguei sim, e ai era um desafio. Porque na hora que vocé esta jogando na
sua posicao (Artes Visuais), Beleza! O material didatico de certa forma ele te
ajuda porque vocé as vezes nao vai ter um conhecimento especifico, mas aquele

conteudo esta trabalhado didaticamente e te permite ensinar um pouco, claro
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ndo com o aprofundamento necessério ou sem poder desenvolver uma atividade
mais complexa. Entdo sim, ja trabalhei com materiais com linguagens diferentes,
ja tive que dar aula me orientando pelo livro, mas depois quando saiu essa horma
da secretaria de educacao, que autorizou a continuar s6 na minha habilidade
especifica. Entao sim, ja tive que trabalhar esses conteudos e sendo orientando

pelo livro fora das minhas habilidades especificas.

P: Partindo dessas quatro linguagens, sugeridas pela BNCC, como vocé vé o

futuro das Artes no ensino e aprendizagem em arte nas escolas no futuro?

R: Eu acho que com essa valorizacdo no fundamental € um avanco. Essa
sistematizacdo organizacional vai permitir com que professores, coordenacéo,
pais e toda a comunidade escolar entendam, por participar do cotidiano, da
elaboracéo das atividades, dos planos de aula, valorizar o ensino de artes. Isso
assim vai ter um reflexo muito bom daqui para frente. Essa questdo de
profissionais com boa formacdo, com bagagem, com uma pratica de ensino
contemporanea, isso reflete. Porque, a gente sabe que a tempos atras qualquer
um tinha possibilidade de dar aula de artes ou vulgarmente era assim que se
falava, era uma disciplina tampéo. Agora especificamente tem que ser o
professor com formacéao, tanto é que existe esse movimento de docentes (de
Artes Visuais) no ensino na Educacdo Basica, existe uma necessidade de
professores e muitas escolas simplesmente ndo tem. Entdo sim, eu vejo um

movimento crescente nesse sentido.



