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RESUMO

Este estudo objetivou analisar a importancia da formacéo docente para as praticas pedagdgicas
da disciplina de artes visuais, bem como teve como objetivos especificos: conhecer as
percepcdes e a realidade da formacdo de professores(as) que j& atuam na disciplina de artes
visuais na escola estudada; evidenciar as praticas pedagdgicas e compreender os significados,
os limites, os desafios e as possibilidades em torno da atuacdo docente em artes. Com isso,
discutiu-se sobre a relevancia de se ter um profissional com habilitacdo para este fim educativo
tanto pelos levantamentos tedricos, quanto pelas vivéncias nos estagios e na pesquisa. Para
tanto, foi utilizado como método a abordagem qualitativa, isso através das seguintes etapas
metodoldgicas: observacdo participante e registros construidos no periodo de estagio
supervisionado, pesquisa bibliografica em autores que ja discorreram sobre a tematica, pesquisa
de campo a partir de entrevista semiestruturada (via e-mail) junto a duas professoras de artes
no ensino basico de uma escola publica do municipio de Cavalcante-Goiés. Assim, a partir da
andlise de dados foi possivel perceber que nao foi diferente das impressdes obtidas inicialmente
no estagio, a unidade educativa permanece com 0 ensino artistico limitado as praticas
convencionais, nas quais a formacdo especifica em artes visuais ainda nao é critério de
relevancia para o dimensionamento dos educadores que trabalham com esta disciplina. Enfim,
por meio do estudo realizado foi possivel identificar a necessidade de se construir novas
praticas, de se aprimorar aquilo que esta dando certo e de se valorizar mais a formagao docente
em artes visuais.

Palavras-chaves: Formacdo Docente. Ensino das Artes Visuais. Préticas Pedagdgicas.
Desafios e Possibilidades.



ABSTRACT

This study aimed to analyze the importance of teacher training for the pedagogical practices of
the visual arts discipline, as well as its specific objectives: to know the perceptions and reality
of the training of teachers who already work in the discipline of visual arts in the school studied
; evidence pedagogical practices and understand the meanings, limits, challenges and
possibilities surrounding the teaching performance in arts. With that, it was discussed about the
relevance of having a professional with qualification for this educational purpose, both for the
theoretical surveys, as for the experiences in the internships and in the research. Therefore, the
qualitative approach was used as a method, this through the following methodological steps:
participant observation and records built during the supervised internship period, bibliographic
research on authors who have already discussed the theme, field research based on a semi-
structured interview (via e-mail) with two art teachers in the basic education of a public school
in the city of Cavalcante-Goias. Thus, from the data analysis it was possible to perceive that not
unlike the impressions obtained initially in the internship, the educational unit remains with
artistic teaching limited to conventional practices, in which specific training in visual arts is not
yet a relevant criterion for the dimensioning of educators who work with this discipline. Finally,
through the study carried out, it was possible to identify the need to build new practices, to
improve what is working and to give more value to teacher education in the visual arts.

Keywords: Teacher Education. Teaching of Visual Arts. Pedagogical practices. Challenges and
Possibilities.
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INTRODUCAO

As demandas da sociedade atual vém exigindo do profissional da educacdo uma
mudanca qualitativa e significativa no processo de ensino aprendizagem. Dentro de uma
concepcao educacional, apresenta-se a necessidade do aprimoramento profissional, pessoal e
pedagogico no intuito de alcancar competéncias e habilidades exigidas na atualidade.

Nesse sentido, a presente pesquisa desenvolvida como trabalho de concluséo de curso,
apresenta algumas inquietacdes acerca da formacdo do(a) professor(a) de artes visuais, suas
implicacdes pedagdgicas, destacando a importancia da formacao inicial do(a) professor(a) de
artes visuais e logo, a necessidade de formagéo continuada no que tange ao ensino de artes na
educacdo basica, tema este que “pouco vem sendo discutido nos espagos escolares”. (COSTA,
2019, p. 19).

Como discentes do curso de Licenciatura em Artes Visuais destacamos a disciplina de
Estagio Supervisionado | como espaco de revelacdo de algumas preocupaces e inquietacdes
gue nos moveram neste propdsito de pesquisa, isso por ter nos permitido maior participacdo
nesta disciplina e nas reunides pedagdgicas das escolas. E ainda, pelo fato de algumas de nds
sermos professoras do ensino fundamental, esses aspectos nos levaram a querer pesquisar a
realidade escolar dos municipios onde residimos, a saber: Cavalcante e Sdo Jodo d’Alianga,
ambos no estado de Goias. Contudo, para esta pesquisa somente trabalhamos a realidade da
primeira localidade observada.

Cumpre salientar que a caréncia de politicas publicas de formacao inicial e continuada,
e a necessidade de se ofertar educacédo de qualidade, sdo aspectos que impulsionam os debates
entre intelectuais e profissionais da educacdo publica e privada que visam um ensino critico e
significativo condizente com a realidade (COSTA, 2019).

Mediante tais discussfes no que corresponde ao processo de ensino-aprendizagem na
educacdo basica, nossa preocupacao é com o ensino das artes visuais na escola. Visto que essa
disciplina permite o sujeito a expressar-se por meio de falas, poemas, pinturas e manifestagdoes
culturais, e bem como contribui para “[...] produzir nos sujeitos novas percepgdes sobre si, 0
outro e 0 mundo [...]” (PESSOA; SILVA, 2015, p. 235), partimos de um intenso didlogo no
grupo, e chegamos ao seguinte tema: “Analise da importancia da formacao docente especifica
para 0 ensino das artes visuais: estudo exploratorio numa escola pablica em Cavalcante-GO
[...]".

Assim, temos como questdo-problema inicial a seguinte: Que relevancia tem sido dada

a formacdo docente em artes visuais para a ministracao desta disciplina nas escolas publica?
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O objetivo central da nossa pesquisa € analisar a importancia da formacéo docente para
as praticas pedagdgicas da disciplina de artes visuais, tomando por base a realidade de uma
escola publica em Cavalcante-Goias. Nisto, acreditamos que a formacéo (inicial e continuada)
do educador em artes é fundamental para que este consiga abranger da melhor forma os temas
e 0s conteddos relacionados a este campo.

Quanto aos objetivos especificos esses consistem em: conhecer as percepcdes e a
realidade da formacé&o (inicial e/ou continuada) de professores(as) que atuam na disciplina de
artes visuais na escola estudada; evidenciar as préaticas pedagogicas; e compreender 0s
significados, os limites, os desafios e as possibilidades em torno da atuacdo docente em artes.

Para realizar esta pesquisa optamos pela abordagem qualitativa (GATTI; ANDRE,
2010; SILVEIRA; CORDOVA, 2009), isso por meio da pesquisa bibliogréfica, de entrevista
semiestruturada (via e-mail), fundamentada em um questionério com questdes norteadoras. Ja
para alcancar os objetivos desta pesquisa, entendemos que a mesma é de cunho exploratério,
pois como explica Gil (2002) este tipo de pesquisa busca aprofundar a realidade “[...] com vistas
a torna-la mais explicita ou a constituir hipoteses [...]" (GIL, 2002. p. 41), nisto captando as
verbalizagdes das ideias e dando maior suporte a pesquisa bibliografica e aos
questionarios/entrevistas por meio da coleta de dados.

lavelberg (2018) traz uma importante pesquisa relacionada & Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e a formacdo dos(as) professores(as) de arte e que nos ajuda a pensar na

importancia de discutir sobre este tema. Segundo ela:

[...] verificamos que na BNCC (2017), ha maior diferenga de extensdo entre o
componente Arte e 0s demais componentes e areas, sendo Lingua Portuguesa e
Matematica os mais privilegiados. H& um equilibrio maior entre a extensao do texto
de Arte e os demais textos nos PCN em relacdo a BNCC. Essa Base Nacional Comum
Curricular e a formacao dos professores de arte e sua descontinuidade denota uma
desvalorizacdo da Arte no curriculo escolar e estd em consonancia com a excluséo do
componente das avaliagBes das aprendizagens dos sistemas de ensino. Tais avaliacdes,
acreditamos, revelam um carater instrumental no texto da BNCC: a preocupacao em
atender ao mercado de trabalho e aos interesses do capital através de uma formagéo
orientada a ele e a expansdo de consumidores. Assim, ¢ eclipsada a formagdo em Arte
que promove um sujeito sensivel e critico, com possibilidade de participacao artistica
e cultural na sociedade [...]. (IAVELBERG, 2018, p. 76).

Outro ponto importante que justifica a importancia desta pesquisa, € 0 numero de
professores(as) formados(as) em Artes Visuais no nordeste goiano (exemplo: municipios de
Cavalcante e Sdo Jodo da Alianga). Em nossa experiéncia na disciplina de estagio
supervisionado |, desenvolvendo as atividades, dialogando e entendendo o ambiente escolar,

notamos que ndo tinha nenhum(a) professor(a) licenciado(a) em artes visuais em atividade
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naquele periodo, contrariando assim nossas expectativas, ja que esperavamos dialogar com

professores(as) da area. Pesquisando, observamos que isto infelizmente ndo é um fato isolado:

Um problema enfrentado pelos estagiarios foi a falta de conhecimento dos sujeitos da
escola sobre a préatica artistica e seus fundamentos. A falta de professores qualificados
para lidar com isso e a historica situacdo marginal dessa pratica nas escolas leva a uma
viso distorcida do que seja o trabalho do professor de Artes. (DOZZA, 2009, p. 327).

E sabido que ha um déficit de professores(as) formados(as) na area de artes visuais,
sendo importante a busca por politicas publicas, afirmativas e governamentais que visem a
formacdo inicial e continuada desses profissionais, a fim de garantir tanto aos professores(as)
uma preparacao adequada, quanto possibilidades de mudanca qualitativa na pratica docente.

Desse modo, Barbosa (2010) considera a formacao inicial como processo de preparacéo
profissional que, possibilita o(a) professor(a) a desencadear multiplos papéis sociais
contextualizados com a realidade. Cabe ressaltar que essa formacdo, pode desencadear
competéncias e habilidades que de forma indireta ou direta sdo capazes de mudar a identidade
da pratica docente e da escola, com isso, o(a) professor(a):

Toma para si 0 conceito de experiéncia a partir do pragmatismo deweyano e amplia
consideravelmente o proprio sentido de formacdo inicial [...], ja que ela se acrescenta
ndo sé o conceito, mas sua dimensdo educativa e formativa mais ampla que é
exatamente o fato de que o aluno-professor em formacdo chega a estabelecer as
relacBes e conexdes tanto dentro de seu proprio processo de aprendizagem como a
partir de seu encontro com as situacdes geradas nos momentos de por em préatica suas
primeiras iniciativas como docente na escola. (BARBOSA, 2010, p. 134-135).

Barbosa (2010) enfatiza a importancia de uma formacao significativa, onde os(as)
estudantes tenham uma aprendizagem coerente, estando a par do novo contexto que a educagéo
estad vivendo. O(a) professor(a) da atualidade deve estar preparado para essa nova configuracéo
escolar, apresentando caracteristicas que vdo além e trabalhar os contetdos, deve ser um(a)
docente que incorpore as praticas que foram ensinadas no curso, tendo criatividade para ensinar
seus(as) estudantes.

O que nos move nesta pesquisa de conclusao de curso, é a necessidade de refletir sobre
nosso papel como professoras e o comprometimento com a realidade como futuras
professoras(es) de artes visuais. Procuramos destacar essa area do conhecimento com o intuito
de enfatizar que o ensino das artes visuais possibilita criatividade, raciocinio, autonomia,
espontaneidade, coletividade e cognitividade. Quando trabalhadas de forma responsavel com

os contedos da area, ligadas ao cotidiano dos(as) estudantes e com rigor pedagogico, elas
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produzem significados que possibilitam o desenvolvimento do(a) estudante, em todos os
sentidos. Ao defender o ensino das artes visuais na escola, Dozza (2019) destaca que a

educacéo:

E importante, porque as atividades na area da Arte devem garantir que os alunos vejam
0o mundo com outro olhar, auxiliando-os a desenvolverem a sua criticidade e
criatividade, e aprender a exteriorizar suas emoc0es, deixando-os livres para criar,
recriar e pensar sobre a Arte. (DOZZA, 2019, p. 80).

Sendo assim, nos perguntamos ainda: por que 0 ensino das artes visuais ainda é
desvalorizado? Em nossa caminhada no curso, observamos que a disciplina de artes tem um
destague menor no ambiente escolar. Um exemplo da sua desvalorizacgdo, € que a disciplina tem
carga horaria menor se relacionada as outras disciplinas. Pimentel e Magalhaes (2018. p. 227),
entendem que é urgente ndo sé garantir uma carga horéaria minima da disciplina, mas também
“[...] objetos de conhecimentos que possam contemplar de forma plena 0 processo de
ensino/aprendizagem do componente curricular Arte e suas modalidades artisticas [...]”.

Dessa maneira, acreditamos que a formacdo de professores inicial e continuada pode
contribuir ndo s6 para a qualidade das experiéncias pedagdgicas em relacdo a area, mas
principalmente na luta pela valorizagdo do ensino das artes visuais na escola e de profissionais
qualificados.

Assim, o presente trabalho esta dividido em trés tdpicos que ajudam a registrar 0s
achados frente aos propositos observados, sendo que, na Secdo | sdo apresentadas as
aproximacdes de cada uma de nds autoras com a tematica em estudo. Na Secdo Il séo
discorridas as principais teorias em torno do historico, curriculo e demais diretrizes pertinentes
a formacdo e ao ensino de artes no Brasil. Na Secdo Il apresentamos os métodos da

investigacao e as reflexdes em torno dos dados levantados por meio da abordagem qualitativa.
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1 APROXIMACOES COM O TEMA DA PESQUISA: NOS E O CURSO DE
LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

1.1 Alessandra de Faria Santos

Eu sou Alessandra, nasci em Brasilia DF, quando penso porque escolhi ser professora,
acredito ser por causa da minha historia de vida, afinal como todo brasileiro corre em minhas
veias 0 sangue afrodescendente. Sou filha primogénita de pai lavrador que mal concluiu o
Mobral, soldado do exército e comerciante, mecanico, cujo nome era Jonas, sendo que este
faleceu com apenas 41 anos de idade. Filha de mée que iniciou sua vida profissional como
auxiliar de servicos gerais, porém precisou abandonar o trabalho para cuidar dos trés filhos e
do esposo, e sé retornou a trabalhar fora de casa ap6s o falecimento de meu pai, para cuidar dos
seus trés filhos.

A minha vida escolar foi sempre em escola publica, lembro-me que minha méae
matriculou seus trés filhos na Escola Estadual Dona Joaquina Pinheiro, onde cursei minha fase
de Educacao Infantil. Terminei o ensino médio na Escola Antdnio José de Oliveira. Recordo
pouco dos meus professores e 0 mesmo digo das atividades desenvolvidas em relacdo as
disciplinas que estudei, porém o pouco que me lembro esté relacionado ao ensino de artes.

Rememoro de certa uma vez em que no Ensino Fundamental, uma das disciplinas que
mais me chamava a atencdo era a de artes, e acredito que isso acontecia porque nessa aula a
professora pedia para n6s pintarmos ou pedia para trazermos material para confeccionar os
nossos desenhos. Essas aulas eram raras, no 5° ano, a professora nos ensinou a técnica de textura
com folhas de arvore, giz de cera e folha A4, ficava encantada observando os tracos de minha
pequena obra. As descobertas em relacdo as cores primarias, secundarias, terciarias, neutras,
quentes e frias.

O tempo passou e prestei o vestibular para a Faculdade da cidade de Arraias, no Estado
do Tocantins, e gracas a Deus, consegui passar para o curso de Pedagogia com duragdo de trés
anos, ofertado a distancia pela UFT (Universidade Federal do Tocantins), uma vez que este era
um curso ofertado para a realidade das comunidades rurais que necessitavam de apoio, pois 0s
professores efetivos e temporarios que lecionavam em comunidades rurais ndo possuiam uma
formagéo adequada minima para o trabalho pedagogico em sala de aula. No meu caso,considero

que escolhi ser educadora justamente porque a minha professora de artes havia me conquistado.
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Eu e minha irma decidimos fazer um concurso para o nivel superior que estava sendo
realizado na cidade de Cavalcante -Goids, inclusive é onde resido atualmente. Passamos neste
processo, minha irméa foi convocada a assumir o cargo, e depois de dois meses foi minha vez
de ser chamada para vaga. No inicio foi dificil me adaptar a uma cidade diferente, tendo um
filho pequeno, mas venci mais essa batalha. E por dez anos lecionei na Escola Municipal Alci
Alves Moreira.

Minha irmd Andréia foi uma inspiracdo nesse periodo e na minha vida, ensinou-me o
verdadeiro caminho a seguir e mostrou-me que podemos ser verdadeiros profissionais com
amor, dedicacdo e carinho. Infelizmente ela faleceu apenas com 27 anos, no dia 08 de marco de
2011 em um acidente indo para a cidade de Formosa, mas guardo em minha memaria 0S N0ssos
momentos maravilhosos.

Com o passar do tempo me candidatei ao cargo de diretora nessa mesma escola onde
iniciei a docéncia, funcdo que exerci por determinado tempo, foi quando decidi fazer uma
graduacdo voltada para artes. Atualmente sou diretora em outra unidade, na Escola Municipal
Morro Encantado, e cada dia mais busco conhecimento, pois pretendo com a minha pesquisa
poder colaborar e participar de varios momentos das criangas, dos jovens e adultos e poder junto
com a comunidade escolar, mostrar a importancia da arte para a nossa vida social. Durante esses
anos gue estou estudando sobre artes visuais, consegui receber uma formacdo ampla na area.
Ao longo desse tempo aprendi a ter contato com diversas manifestacfes artisticas, como: a
pintura, a confecgdo de varios materiais, tirar fotografias, enfim, estudamos sobre vérias obras
artisticas e sobre como atuar no ensino das Artes Visuais.

A minha experiéncia com o curso de artes foi vasta, inclusive aprendemos muito com
0s encontros que tivemos na UFG, quer dizer, com as trocas de conhecimentos e de
aprendizagem, sendo um tempo maravilhoso para todos nos estudantes. No ano passado
tivemos que cancelar os nossos encontros presenciais na faculdade devido a pandemia da
Covid-19, contudo, estamos tendo mais um ano no qual vivemos o chamado isolamento social
em decorréncia dessa doenca. Praticamente mudamos o ritmo da nossa vida para nos
adaptarmos a uma realidade que exige trabalhar, estudar e comunicar a distancia. Assim, até
hoje estamos com as aulas remotas, de modo que estamos ha mais de um ano sem nos
encontrarmos na faculdade.

Os meus estagios | e 1l foram realizados numa escola pablica, sendo experiéncias muito
gratificantes, nas quais eu observei as aulas da professora de artes e percebi durante isso que
nessas aulas faltava mais a participacdo dos alunos. A maioria das aulas era representada por

mais teoria do que praticas, de forma que dava para perceber que os alunos nao tinham nenhuma
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motivacao até mesmo devido se ter mais conteddos durante o tempo curto de uma aula na
semana. Havia clara falta de interesse por parte dos alunos e dos professores, bem como falta
de material pedagdgico. Curioso € que devido a falta de tempo a maioria das vezes o professor
tinha que terminar a sua aula de artes em outro dia.

A maioria dos alunos vé as aulas de artes como uma disciplina que ndo tem muita
importancia e ndo sdo motivados a aprender. Essas foram as minhas evidéncias durante o tempo
de estagio na escola. Eu sei que ndo é facil ser um professor de artes, pois este encontra muitas
dificuldades como: a falta de apoio dos pais e dos alunos, e ainda os docentes demonstram falta
de interesse em fazerem uma capacitacdo especifica para trabalharem com novos recursos

pedagdgicos, tendo-se varios desafios neste contexto.

1.2 Ana Flavia Martins Narcizo

Eu sou Ana Narcizo, nasci e cresci em uma cidade periférica na cidade de Goias,
Valparaiso, em uma area no setor de chacaras, que hoje é de especulacdo imobiliaria, em que a
maioria desses terrenos foi transformada em prédios e condominios, destruindo indmeras
nascentes e arvores centenarias que existiam ali. Estar em contato com a terra durante a infancia
foi decisivo para hoje compreender a minha esséncia e o caminho que trilho, totalmente
contrario a estrutura convencional ndo somente educacional, mas também no que se refere a
todo o sistema da sociedade tradicional, baseada em uma linearidade analitica e racional, muito
comum no ocidente.

Os pilares desse caminho que escolhi e aceito trilhar sdo baseados em préticas
alimentares em total harmonia com a natureza, pois obedecer e respeitar o seu fluxo nos traz
um alinhamento e uma expansdo fisica, mental e espiritual. Também sigo o caminho de
conhecer a mim mesma profundamente, e estar conectada com o centro de poder de uma
mulher, o Utero, que torna os mistérios desse caminho em constantes praticas de cura, enfim,
em um eterno melhoramento e aperfeicoamento do ser para cumprir a missdo aqui na terra.

Nessa jornada é normal estar em uma posicdo de cura e de guerra a0 mesmo tempo
armada contra todos 0s aspectos que sdo contrarios a natureza e a toda criacdo do Criador, por
isso é essencial, principalmente em tempos modernos, estar atento e ter firmeza e coragem a
todo momento. Uma vez que coragem em seu significado literal significa agir com o coragéo.
Um dos pilares desse caminho é também me colocar a servigo da educacao, pois nossas criangas

séo o primeiro alvo dos planos da elite que desequilibram a nossa sociedade como um todo.
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A sala de aula, ou o espaco escolar deve ser um lugar acolhedor e sagrado, e 0 ensino
de artes propicia essa vivéncia em todos 0os mais elevados aspectos, e que naturalmente, se
distancia de préaticas educacionais quadradas e nocivas ao nosso estado fisico-mental e
espiritual, pois é necessario estarmos cientes que a salde plena diz respeito a interrelacdo dessas
trés dimensoes.

Hoje percebo o quanto a estrutura educacional tradicional moderna, pautada em valores
nos quais o ensino de matematica € ndo somente mais importante e mais valorizado que a
disciplina de artes, mas totalmente desconectado dos conhecimentos préaticos do dia a dia e do
contexto cultural em que vivi. A desvalorizagdo do ensino de artes nas escolas onde estudei
acarretou em sérias disfungbes na minha area de expressdo e deformou o aprendizado em
linguagens artisticas basicas e simples, como a danca e o desenho, por exemplo. Naquela época,
as aulas de artes comecaram na 4° série e ndo tinham nenhuma base no pensamento critico,
apenas utilizavamos lapis de cor e desenhavamos aleatoriamente.

E assim foi até o ensino médio, e apesar da localidade ser catalogada como uma das
regibes mais violentas do estado de Goias, as atividades eram sem nenhuma reflexdo critica em
relacdo ao sistema politico e social. As demais manifestagdes artisticas no curriculo escolar
como as dancas, musicas, teatro e até o esporte eram apenas para aqueles que “sabiam fazer”
em uma ldgica competitiva, e ndo como um autoconhecimento do proprio corpo. A formacéo
critica, como acontece na maioria das vezes, aconteceu nas ruas e nos becos da cidade, nas
rodas de conversas fora do ambiente formal.

A consequéncia disso esta ndo somente na desvalorizagao recorrente do ensino de artes,
mas também no nivel de qualidade curricular da disciplina nas escolas. Por essas e outras,
escolhi ser professora, pois € fundamental estabelecermos um sistema educacional funcional
para uma sociedade saudavel e com mais equilibrio com n6s mesmos e com as demais relagdes.

Estar se formando em licenciatura dentro de um modelo de ensino como o da UAB
proporciona possibilidades Unicas de aprendizagens e experiéncias em um contexto de cidades
no interior de Goias onde ndo ha ndcleos universitarios publicos, e que favorece oportunidades
de experiéncias ciclicas e ndo quadradas na realidade EaD. Nesse pensar, quero dizer que
aprendemos de forma que superamos 0s métodos tradicionais de ensino e aprendizagem docente
e discente, ndo estamos presos aos velhos paradigmas no @mbito educacional, enfim, podemos
ir além dos limites curriculares.

Percebemos que a valorizacdo da disciplina de artes, os investimentos que possibilitam
a formacdo continuada de profissionais da area e a inser¢éo destes no mercado de trabalho, e
também a captacdo de recursos para uma aula de artes com qualidade, e outros tantos detalhes
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e realidades sdo fundamentais para um sistema pedagdgico e educacional que capacite para a
criatividade, o autoconhecimento, a humanidade e a criticidade dos estudantes pautado e
baseado na arte educacao.

Aprender com os professores do curso foi fundamental para firmar 0os nossos passos e
estimular conhecimentos para aplica-los em sala de aula e criar estratégias para que essa
intencdo continue crescendo cada vez mais, até conseguirmos o direito basico da valorizacéo
do ensino de artes e politicas pablicas mais eficazes que estabelecam programas para formacéo
de professores na nossa area. De fato, essa demanda com certeza mudara radicalmente a
estrutura educacional e talvez por isso encontramos tantos desafios e barreiras por parte da elite

para que essa modificacdo aconteca de fato.

1.3 Camila Rodrigues Neves

Eu nasci em Planaltina-DF, onde morei até os meus 9 anos de idade e tive uma 6tima
base de estudos. Depois dessa fase, a minha familia foi morar no municipio de Sdo Jodo
d’Alianga, em um sitio, ali passei a estudar em um povoado perto de onde eu morava, local no
qual eu e as minhas irmas andavamos por 4 km de ida e mais 4km de volta todos os dias letivos
para estudarmos. Apesar de tantas dificuldades sé tenho a agradecer a minha familia pelo
incentivo aos estudos, além disso, a maioria dos nossos professores na época nao eram formados
na area da educacao.

Hoje essa realidade mudou, mas na minha época esses detalhes fizeram um pouco de
diferenga em minha formacgdo. Ainda me lembro vagamente das atividades do meu ensino
fundamental, enfim, as atividades que a minha professora passava consistiam em pintar uns
desenhos. Naquela época eu também estudava com colegas da faixa etaria maior que a minha,
com mulheres daquela regido que retomaram ao estudo, o qual fora pausado em decorréncia de
certas dificuldades, que ndo deram a chance para elas terem concluido o ensino fundamental.
Doutro modo, recordo-me com alegria de quando a professora nos propds a feitura de uma
boneca com tampinhas de garrafa pet, o que foi muito significativo para mim.

Além dessas atividades, o ensino de artes ficava mais como prética de decoracdo de
datas comemorativas como festa junina, Carnaval, etc. Ja a partir do sétimo ano do ensino médio
as nossas atividades eram mais de leitura de textos, de resumo de cada capitulo do livro de artes,
ou de elaborar 15 perguntas e responder na sequéncia. Agora sobre a universidade, esta tem
sido uma rica experiéncia académica, de forma que ao chegar na finalizagdo do curso de artes

visuais vi-me motivada a buscar uma area de estudo que pudesse mexer com as minhas
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inquietacOes e sustentar 0os meus objetivos formativos. Assim, em relacdo ao tema de pesquisa
eu ja tinha pensado em varios e entdo a colega Alessandra disse-me sobre o tema dela e a
importancia da formacdo continuada dos professores de arte, com isso encantei-me com esta
proposta, pois € algo que eu ja vivenciei, pois infelizmente existem bem poucos professores
formados nesta area.

Na disciplina de estagio | (antes da pandemia) realizei 0 meu estagio na mesma escola
onde eu estudei, onde 0 meu processo de permanéncia nos estudos foi arduo, confesso que as
vezes no particular a emogéo falava mais alto, mas enfim na elaboragdo do meu planejamento
de aula procurei enfatizar e valorizar a histéria do local, da regido quilombola, por fim, utilizei
imagens com cenas da zona rural, com fotografias de casas antigas de adobe do local, de modo
gue a minha intencao foi a de que os jovens estudantes valorizassem mais a historia local da
regido, no intuito de desmistificar que arte s6 pode ser acessivel a elite.

Foram muito interessantes os comentarios de alguns alunos em relacao as casas de adobe
da regido, notei que a histéria do local ainda permanecia viva com eles. Apesar de ainda estar
em processo de construcdo na minha formacao académica, foi uma enorme satisfacdo poder
levar a estes alunos estimulos para que viessem se expressar e valorizar as origens e a historia
daquela regido. E a arte tem esse papel fundamental de colorir o que antes era escuro, ela nos
faz enxergar a vida de varios angulos. Neste sentido, acredito que o professor tem um papel
fundamental, pois é ele aquele que influencia, que motiva e ajuda o aluno a procurar e a enxergar
0 Seu espago no mundo.

Pensar nas minhas experiéncias me traz um pouco de desconforto, pois apesar de tantas
alegrias foi dificil minha formacéo desde o ensino fundamental e médio, quando eu e a minha
familia nos mudamos para Sdo Jodo da Alianca, eu e minhas irmas passamos a andar 8km por
dia para pegar o transporte escolar (como ja frisado), isto com o tempo mudou, entdo passamos
a caminhar somente 1km por dia. Na escola muitos dos professores ndo tinham formagéo
completa, principalmente por causa de a regido ser de dificil acesso e poucos docentes formados
tinham interesse em morar na regiao.

As vezes faltavamos alguns dias de aula, principalmente quando o transporte escolar
guebrava ou quando chovia muito e os corregos impediam o acesso nas estradas. Ainda recordo-
me vagamente das atividades do meu ensino fundamental da disciplina de artes, em que a minha
professora passava desenhos impressos para pintarmos.

Como uma estudante da zona rural eu pensava muito em como eu iria cursar faculdade
naquela regido sem acesso a emprego ou a faculdade. Quando estavamos concluindo os estudos,

soubemos de uma escola que oferecia um curso com moradia aos estudantes, entdo, eu
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e minhas irméds estudamos nesta escola, na qual cursamos o curso de técnico em agropecuaria,
foi dificil conclui-lo, pois algumas matérias como matematica tinham calculos que eu nao
conhecia.

Vivi certas situacdes que fizeram-me ter conflitos anteriores, isso devido a minha pouca
dedicacdo aos meus estudos, situagdes estas que modificaram o meu desempenho dianteda busca
de minha propria formacgéo académica. Algo que trouxe-me alguma “motivagao”, foiter obtido
nota satisfatoria na prova do Enem, o que colaborou para a minha inscricdo na UFG,processo
assessorado por minha irméa Leila, a qual em muito ajudou-me, pois eu estava em depressao
naquele momento, fase em que eu n&o tinha motivagdo para os estudos e nem para 0s sonhos.
Deus e a minha fé nele me ajudaram em muito, sendo isso que até hoje sustenta-meem minha
caminhada. Entdo, conseguir passar, continuar e concluir esse curso de Artes Visuaisé uma
grande conquista.

Desde o comeco da minha vida académica até hoje sempre fui motivada a ser uma
professora que possa fazer a diferenca na vida dos meus alunos. A minha histéria foi dificil e
infelizmente até hoje muitos estudantes principalmente os de renda baixa ou mesmo de classe
média baixa passam por muitas dificuldades para alcangarem a oportunidade de terem uma

formac&o superior em um curso totalmente gratuito.

1.4 Santina da Costa Silva

Nasci ho municipio de Cavalcante, interior de Goids, sou casada, tenho quatro filhos,
sou a quarta filha numa familia de nove irméos. Vinda de uma familia humilde e pobre, passei
a maior parte da minha infancia na roga. Os meus pais, que sdo analfabetos e lavradores,
sustentavam a familia com o que vinha da lavoura de arroz, milho, feijdo, mandioca e outras
plantacdes. Tenho curso de Técnico de Enfermagem, Técnico de Meio Ambiente, Técnico em
Imobilizagdes Ortopédicas. Funcionaria Publica municipal ha 29 anos, trabalho atualmente no
Hospital Municipal de Cavalcante Goiés.

Sempre tive vontade de fazer um curso de nivel superior e que esse fosse aqui na minha
cidade. Prestei vestibular para Licenciatura em Biologia pela Universidade Estadual de Goias,
a UEG, fui classificada, mas ndo fui convocada. Passados alguns anos, surgiu entéo o vestibular
para Licenciatura em Artes Visuais pela a Universidade Federal de Goias, o qual estou cursando
e concluindo.

O que me influenciou na escolha desse curso, foi a paixdo pelas artes em geral e também

0 meu pai, que era artesdo. Tudo me fascina, fico horas admirando o trabalho desses artistas,
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principalmente os mais antigos. E glamoroso saber que naquela época os artistas usavam 0s
diferentes tons de cor para definirem a qual movimento artistico pertencia. Como eu queria que
essa disciplina fosse aplicada na minha época de escola e nédo ficar limitada a disciplina de
Educacéo Artistica daquele tempo.

As aulas de Educacdo Artistica ndo tinham muita importancia, o professor pedia para 0s
alunos desenharem o que quisessem, uma casa, uma imagem, uma paisagem...desenho livre,
um passatempo. Os docentes ndo seguiam nenhuma técnica e nenhum direcionamento nesse
sentido. Mesmo assim eu gostava muito quando chegava o dia daquela aula.

Muita coisa ainda ndo mudou daquele tempo para o tempo de agora. Como néo tém
professores formados na area de artes, nas escolas publicas, 0 mesmo professor de Matematica
e de outras disciplinas é o que também ministra as aulas de artes. As aulas desta disciplina na
maioria das escolas sdo sempre de desenho livre, e 0s alunos ndo experimentam novas técnicas
e nem novos horizontes de aprendizagem.

Quando ha datas comemorativas, por exemplo: o dia da pascoa, o professor imprime
uma foto do coelhinho e pede para os alunos pintarem. Com isso 0 aluno sempre permanecera
limitado e estagnado sem desenvolver sua criatividade e suas habilidades. Acredito que todo
ano sempre € assim. Mesmo com todo esse ensino ja pré-estabelecido, o meu filho de sete anos
de idade, adora o dia que tem aula de Artes. Na verdade nos tempos de hoje, existem novas
concepcdes e novas técnicas e abordagens sobre o ensino das Artes, com formacdo de
professores licenciados para essa disciplina. E preciso que se reconheca a importancia desses
profissionais, bem como a sua valorizagéo.

Uma abordagem que eu vejo que deveria ser acrescentada no curriculo da disciplina de
Artes Visuais € a cultura e as tradi¢bes da localidade (as Romarias, as festas tradicionais, as
crencas, as experiéncias vivenciadas pelos alunos). Muita dessa bagagem enriquecedora da
comunidade acaba passando despercebida. Haja vista que a maioria dos conteudos repassados
aos alunos se refere aos artistas famosos com suas verdadeiras obras de artes. Aqui em
Cavalcante, a maioria dos estudantes é oriunda dos quilombos kalungas, o que explicaria essa
tese de se estar inserindo 0s seus relatos e vivéncias nas aulas de artes. Muitos artistas da

localidade séo destacados na midia nacional, mas isso néo é levado para o contexto escolar.
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1.5 Breve resumo a partir dos relatos pessoais

A partir dos nossos relatos pessoais terminamos por construir 0 entendimento de que
todas nos viemos de realidades sociais e culturais que nos aproximaram do interesse de estudar
e de conhecer mais sobre as artes visuais e 0S Seus anexos.

Algumas de nés educadoras ou estudantes bastante envolvidas com o aprendizado em
artes visuais passamos a identificar durante a realizacao do estagio supervisionado e de nossas
vivéncias no tempo escolar, que apesar de muito relevante este campo de conhecimento, o
mesmo ainda é confrontado pelas limitacfes impostas pelo ambiente educativo.

Enfim, ha muitas caréncias em torno de politicas publicas capazes de cumprir com a
legislacdo em torno das diretrizes previstas para o desenvolvimento da disciplina de artes nas
escolas.

Seria bom que o aprendizado e o conhecimento sobre o potencial formativo
proporcionado pelas artes visuais fossem considerados no espaco escolar tanto para a
valorizacdo do papel de educadores formados nesta area quanto para a énfase ao ensino

qualitativo e significativo para os alunos.
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2HISTORICO, CURRICULO E DIRETRIZES PARA O ENSINO E DOCENCIA EM
ARTES VISUAIS: LIMITES E POSSIBILIDADES

Neste capitulo iremos apresentar aspectos tedricos em torno do histérico, bem como da
construcdo da base curricular e diretrizes na legislagdo brasileira em referéncia ao ensino e a

docéncia na area de Artes Visuais.

2.1 Contexto historico do ensino das Artes Visuais no Brasil

Para compreender a historia da arte e de seu ensino no Brasil é necessario estar
consciente que as primeiras artes ou manifestacdes artisticas do nosso territério surgiram com
0S povos originarios, como é o caso dos antigos indigenas que aqui ja estavam.

Segundo Borges (2019, p. 1) as artes encontradas aqui sdo datadas entre 10.000 a.C. e
15.000 a.C., e essas sdo divididas em “[...] artefatos liticos, pintura rupestre e a construgao de
ceramicas [...]”. E nisto, tem-se que sdo inumeros os artefatos artisticos, entre esses: amuletos,
talismés, com geometrias especificas e em formatos de animais, como o Muiraquita.

Existe um amplo repertdrio de ceramicas e pinturas rupestres, denominadas de pinturas
pictograficas e petroglifos, além de pinturas corporais, de mascaras, de cestos, de trancados e
muito mais (BORGES, 2019).

Quando os europeus invadiram o Brasil, o ensino de artes foi marcado pela dominacao
dos jesuitas com a missdo de “catequizar” os indios, sendo que aplicavam o canto coral e 0
teatro, por exemplo (GUIMARAES; PEREIRA, 2019).

Ainda de acordo com Guimardes e Pereira (2009) foram os jesuitas os responsaveis pela
construcdo das primeiras escolas equivalentes ao ensino béasico, portanto, esses foram o0s
idealizadores da insercdo da educacdo no Brasil, isso por mais de duzentos anos de historia.

Por outro lado, tem-se que o barroco terminou por marcar a histdria do ensino de artes
e a sua trajetdria segue em direcdo de movimentos como Pré-modernismo, Modernismo e Pds-
Modernismo (GUIMARAES; PEREIRA, 2019).

Cumpre frisar que no documento intitulado ensino da arte no Brasil: aspectos historicos
e metodologicos, assimilamos que o Barroco “[...] € o primeiro produto cultural brasileiro [...]”
de correntes eruditas trazidas de Portugal (UNESP, 2011, p. 4), embora este se distinga daquele
movimento europeu. Dessa forma, o Barroco na concepcdo de Barbosa (2008, p. 19) apud

Soares (2016) tem o seguinte historico:
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Nossa tradicdo era na época marcadamente barro-rococo, de repente o barroco foi
substituido pela frieza do neoclassico. Nesta época o Brasil importava os modelos da
Europa que aqui j& chegavam tarde, e desatualizados conforme outros padrfes de
modernidade. A missdo Francesa encontrou no Brasil obras feitas por artistas
humildes [...] uma arte de tracos originais que podemos designar como barroco
brasileiro.

Enfim chega-se ao periodo republicano; de forma que conforme € definido material
fornecido pela Rede de Sdo Paulo em Cursos de Especializagdo para o quadro do Magistério da
SEESP Ensino Fundamental Il e Ensino Médio (UNESP, 2011), a hist6ria de artes no Brasil é
marcada pela invaséo cultural advinda da Missao Francesa (1816) trazida pela Familia Real, no
modelo Neoclassico.

Foi nesse contexto que criou-se a primeira institucionalizacdo do ensino de artes no
Brasil, a Escola Imperial de Belas Artes, direcionada a elite cultural e a dificultar o acesso da
classe popular ao ensino (UNESP, 2011).

Em 1855, ocorreu a falha tentativa de inserir a populacdo desfavorecida no ensino de
artes, com o ideério romantico de Manuel José de Aradjo Porto Alegre do qual mesmo se
criando classes para a formacdo do artifice nas aplicacdes do desenho e na pratica mecanica e
de artesdo, a procura popular por esses cursos era quase nula (UNESP, 2011).

Por outro lado, Soares (2016) destaca que entre 1831 e 1922 o ensino de artes ndo obteve
grandes destaques, pois, em sua concepcao o modelo de producgéo de conhecimento baseava-se
na repeticdo e num ensino voltado as mulheres de classe alta, ou seja, a autora compreende que
o fracasso do ensino artistico esta atrelado a esse processo discriminatorio.

Ainda no texto ensino da arte no Brasil: aspectos histéricos e metodoldgicos (UNESP,
2011), percebe-se a explicacdo de que o Liceu de Artes e Oficios, o qual foi criado em 1856 no
Rio de Janeiro, tornou-se favoravel e também confiavel a classe operéaria, pois com isso houve
um elevado nimero de matriculas logo no primeiro ano de abertura de suas atividades
educativas.

O Liceu foi criado também na maioria dos Estados, com a intencdo de formacéo de
artifice e de artistas, com foco nas classes operarias, o que de certo modo justifica a abertura
para sujeitos integrantes destes grupos sociais. (ZIELINSKY, 2007). Ja no final do Século XIX,
no contexto republicano liderado pelos liberais, instaurou-se um ensino de artes baseado no
modelo norte-americano, no qual o ensino de desenho era direcionado para a mdo-de-obra nas
industrias. (SOARES, 2016).
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No contexto historico da arte, tem-se que Rui Barbosa, inspirado em Walter Smith, e
nos modelos de educacéo trabalhados nos Estados Unidos, veio a propagar de modo acentuado
uma corrente liberal no &mbito do ensino brasileiro (SOARES, 2016).

Contudo, nessa época 0 ensino de arte segundo apontam Silva e Aradjo (2006) era
tecnicista, uma vez que este aplicava técnicas artisticas para a inser¢do dos alunos no mercado
de trabalho, além de que a arte consistia numa ferramenta didatico-pedagogica para o ensino de
outras disciplinas, como € o caso das disciplinas de matematica e de lingua portuguesa.

No inicio do século, o ensino de artes seguiu um modelo separatista, como bem apontam

Guimardes e Pereira (2019) no texto Histéria do Ensino das Artes Visuais no Brasil:

Voltando ao inicio do século, o ensino das artes — liberais e mecénicas — continuava
sendo usado como instrumento de distincdo entre as pessoas. Estabelecia-se um
dualismo para a arte, uma arte para as elites e uma arte popular. Em um sentido, era
reservado as classes mais altas, para educacdo do espirito e valorizacdo de seus
talentos superiores — 0 ensino de mdsica, por exemplo. E para a formagdo de méo de
obra, estabelecia-se um sentido utilitario, através do ensino das artes chamadas
“mecanicas”, principalmente do desenho aplicado & industria. (GUIMARAES,
PEREIRA,; 2019, p. 11).

Finalmente, chegamos ao modernismo, e aqui temos a ideia de arte como sendo uma
expressdo. A reforma educacional, nessa época, ficou conhecida como “Escola Nova” e
defendia a ideia da arte como instrumento mobilizador da capacidade de criar ligando
imaginacdo e inteligéncia (UNESP, 2011, p. 15).

O principal precursor desse movimento foi John Dewey e aqui no Brasil, o seu ex-aluno,
Anisio Teixeira, além de que contribuiram para isso as Reformas Educacionais do Distrito
Federal de autoria de Fernando Azevedo e pelas Reformas de Atilio Vivacqua no Espirito Santo,
bem como de Carneiro Ledo em Pernambuco e de Francisco Campos no Estado de Minas Gerais
(UNESP, 2011). A metodologia de Dewey é utilizada no movimento, como sendo a ““arte como
experiéncia consumatoria”, que tem como intuito ajudar a criancga a fixar conteddos aprendidos
em outras disciplinas no ambiente escolar (SOARES, 2016).

Além da exposicdo de Anita Malfatti, em 1917, o movimento modernista também é
marcado pela Semana de Arte Moderna de 1922, que esta sintonizada na ideia de livre expressao
da crianca, de maneira natural e fluida. Outro aspecto significativo proposto pela Semana de
Arte Moderna € a subversdo dos padrBes eurocéntricos no Brasil (TOCHETO; FELISBERTO,
2017). O referido movimento buscava desvencilhar-se do passadismo academicista e

conservador, aspectos que controlavam o chamado “repertério artistico-literario brasileiro”,
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assim, a ideia era fundir-se as ideias do exterior e a0 mesmo tempo criar uma arte de fato
brasileira (OLEQUES, 2019, p. 1).

Outro acontecimento em torno desse movimento é a criacdo da Escolinha de Arte em
1948, isso através do pernambucano Augusto Rodrigues, a qual passa a ter uma metodologia
inovadora de ensino, pois compreende a arte como sendo um fluxo que surge de dentro para
fora no &mbito pleno da expressdo dos sentimentos dos aprendizes, enfim, como livre expressao
(SOARES, 2016).

Além disso, Soares (2016) afirma que A Escolinha de Arte existiu fora do contexto
tradicional, em um ensino informal, em uma metodologia baseada na arte como livre-expresséo.
Ainda como explica Guimardes e Pereira (2019), outra caracteristica marcante do modernismo
aconteceu a partir de 1960, quando surgem novas concepcdes de ensino e praticas e entre elas
se destaca a Pedagogia Libertadora, que tinha Paulo Freire como seu principal representante.

Em 1970 a educacao artistica se torna obrigatoria em uma perspectiva desfavoravel de
cunho tecnicista e de polivaléncia. Pensar na obrigatoriedade do ensino de artes em plena
Ditadura Militar é questionar a qualidade deste ensino, pois tratava-se de mascaramento
humanistico para uma lei tecnicista, a 5692, com a pretensdo de profissionalizar os alunos na
escola média (UNESP, 2011).

Ja o ensino de artes nas universidades foi marcado por cursos preparatorios de apenas
dois anos para os professores lecionarem todas as artes, ou seja, praticavam a polivaléncia na
forma de ensinar (UNESP, 2011). Assim, depois de o professor de artes cursar dois anos de
formacao, ele poderia optar por continuar seus estudos em direcdo a licenciatura plena, com
habilitacdo especifica em artes plasticas, desenho, artes cénicas ou muasica. Com isso, Educacéo
Artistica foi a nomenclatura que passou a designar o ensino polivalente de artes plasticas,
mdusica e teatro no Brasil (UNESP, 2011; VIEIRA, 2011).

Dessa forma, observamos 0 modernismo baseado em um movimento sustentado por
algumas caracteristicas como: a arte como livre-expressdo, o que € influenciado pelos estudos
de Dewey, pelo movimento da Escola Nova, pelo regime militar e a polivaléncia no curso de
artes para formacdo de professores (GUIMARAES; PEREIRA, 2019). Entramos, apds o
modernismo, no pds-modernismo.

O pos-modernismo foi marcado pela arte como cognicdo, este também teve influéncia
da criacdo de cursos de formacéo continuada na area de arte-educacao na década de 80, 0 que
possibilitou pos-graduacdo na Universidade de Sdo Paulo (USP), tendo-se especializacao,
mestrado e doutorado, mestrado com programas orientados por Ana Mae Barbosa (UNESP,
2011; ZIELINSKY, 2007).
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Esse movimento também € identificado pela abordagem triangular de Ana Mae Barbosa
como sendo inter-relacdo do ler, fazer e contextualizar. Tem-se que a Proposta Triangular
iniciou-se em 1983 no ambito do Festival de Inverno de Campos de Jordao, no Estado de Séo
Paulo, sendo esta bastante pesquisada entre os anos de 1987 e 1993 no contexto do Museu de
Arte Contemporanea da USP, bem como na Secretaria Municipal de Educacdo, sob direcédo de
Mario Cortela e de Paulo Freire.

A Proposta Triangular, como entende Soares (2016), tem as seguintes particularidades:
construtivista, interacionista, dialogal, multiculturalista e pds-modernista, especialmente por
integrar todos esses fatores, além disso articular arte como expressdo e cultura no ensino,
reestruturando o ensino de artes no Brasil. Enfim, segundo Soares (2016) afirma, podemos
caracterizar o p6s-modernismo como uma fase na qual ocorreu em muito a utilizacdo do senso
critico para compreender a arte.

Visualmente, na atualidade, na qual somos bombardeados pelas imagens da midia,
induzindo-nos ao consumismo, é possivel verificar um choque entre essa percepcao e os ideais
do pdés-modernismo, marcado também pela cultura visual, no entanto, a sua tendéncia nos
conscientiza a ler e a enxergar uma imagem de maneira critica (BORGES, 2019).

Segundo consideram Guimaraes e Pereira (2019, p. 18) o ato de enxergar esta atrelado
a “[...] romper paradigmas, desconstruir padrdes e formas, questionar-se sobre as ‘verdades’,
sobre as tradicdes historicas, filosoficas e culturais [...]”. Pois as imagens sdo construcoes
sociais. A cultura visual, entretanto, vai muito além da visualidade, como essas autoras também

exemplificam:

Além disso, lembramos também que a Cultura Visual ndo diz respeito apenas as
visualidades. Por exemplo, como os portadores de necessidades especiais podem
desenvolver suas percepg¢des, com a auséncia do sentido da visdo? Como acontece a
interacdo entre todos os nossos sentidos? E a imaginacdo, ndo é importante para nossa
construcdo de realidades? Ja aconteceu com vocé também, de estar procurando um
endereco, de carro, tentando visualizar as placas de endereco nas casas de uma rua, e
abaixar ou desligar o radio do carro pra poder VER melhor? Nunca aconteceu com
vocé? Mas nds podemos muito bem imaginar, verificando que uma ocorréncia como
essa ¢ perfeitamente possivel. (GUIMARAES; PEREIRA, 2019, p.18).

Percebemos que o ensino de artes abrange varios movimentos e vertentes tedricas. Ao
estudarmos a histdria do ensino de artes no Brasil, percebemos que estarmos em um caminho
arduo e de desenvolvimento continuo, uma vez que a arte envolve processos simples e

complexos ao mesmo tempo.
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2.2 A Arte no curriculo escolar

A educacdo no Brasil passou e vem passando por inimeras transformagfes sociais,
constitucionais, tecnologicas, politicas e culturais, inclusive veio a ocupar importante espaco
no curriculo escolar nas Ultimas décadas. A educacéo é conhecida como a relagéo do individuo
que constitui a si e ao seu meio, que pode ser transmitida por meio da oralidade ou por
instituicdes publicas ou privadas. Por isso, a educacdo tem o poder de emancipar/libertar ou
aprisionar (COSTA, 2011).

Pensando nessa dimensao entre 0 ensino critico que tende a emancipar, ha na atualidade
“[...] um consenso teoérico sobre a importancia do ensino da arte para o desenvolvimento dos
estudantes, o qual perpassa o nivel intelectual para a construcdo de saberes que se relacionam
com as suas sensibilidades [...]” (ROSSI, 2019, p. 35). Essa sensibilidade que tem fortes
ligacBes primitivas, que permite o sujeito sentir, produzir e interpretar o mundo, vai além dos
bens materiais.

Vale destacar que a arte acompanha a sociedade desde os primordios, e se faz presente
nas atividades/manifestacdes sociais desenvolvidas pelo homem. Podemos destacar 0s
desenhos, as musicas, cantos, batuques tudo como forma de objetivacdo do homem a luz da sua
imagem e de seu comportamento (BARBOSA, 1999).

Assim sendo, podemos enfatizar que a arte encontra-se nesse processo, pois ela é a
extensdo do ser, ou seja, € por meio dela que o seu imaginario vai tornando-se real
(NOGUEIRA, 2013).

A partir de Rodrigues (2013), é possivel entender que a arte representa a juncao entre o
trabalho docente em sala de aula e o0 imaginario do estudante, e sob esta percep¢éao, entende-se
0 saber artistico vai contribuindo para que o sujeito torne-se integral e integrante do processo.

Na atualidade, muito tem se discutido a partir do viés e dos caminhos tomados para a
construcdo do ensino de artes visuais na educacdo basica. Se por um lado temos avangos no
curriculo e na regulamentacao por meio de leis e decretos, por outros temos a desordem no que
concerne as politicas pablicas, sociais e pedagogicas, o que vem demonstrando superficialidade
no fortalecimento deste campo do conhecimento neste nivel de ensino (PESSOA; SILVA,
2015). Vale reforcar que este atual contexto tecnoldgico-capitalista, tem exigido cada vez mais
dos sistemas de ensino a necessidade de ensinar para a vida, nisto inclui-se um ensino de arte
mais significativo nas escolas (SIMAO, 2002).

Depois de uma longa caminhada na histéria das artes e nas lutas de educadores e outros

para sedimentar este saber no curriculo brasileiro, entra em vigor em 1961, como atividades
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complementares de iniciacéo artistica, ainda de forma simples, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao (LDB- Lei n°4.024/61), tendo esta maior destaque em 1971, de maneira que por este
instrumento a educacdo artistica passa a fazer parte da grade curricular do 1° e 2° graus da
Educacdo Basica, que hoje correspondem ao ensino fundamental e médio. Segundo Vieira
(2011, p. 67):

A Lei de Diretrizes e Bases n° 5.692/71 foi constituida em um periodo de muita
censura e repressdo na sociedade brasileira. Nesse periodo, foram promulgados atos
institucionais que ditaram leis e legitimaram os interesses dos militares no pais. E
nesse periodo que o Brasil passa por fortes influéncias da cultura americana, o ensino
de Artes acompanha essas influéncias e é promulgada a entdo Lei n® 5.692/71 que da
continuidade a anterior, porém com um carater meramente tecnicista. (VIEIRA, 2011,
p. 67).

Podemos observar que apesar da arte fazer parte do curriculo de forma obrigatéria do
ensino fundamental e médio, e de ser um grande marco para a educacdo no Brasil, ela ainda
prevalecia sob o olhar atento da ditadura e das influéncias didaticas da cultura americana.

A arte hoje é considerada uma disciplina obrigatéria no curriculo escolar, sendo
importante contextualizar que ela ja foi classificada como atividade complementar e extra
curricular. (SILVA; ARAUJO, 2006). Esta foi implementada pela Lei n°5.692 de 1971, e desde
entdo, tem-se lutado pela sua valorizacgdo como area de conhecimento (PIMENTEL;
MAGALHAES, 2018).

Conforme Rodrigues (2013), no inicio do século XX o ensino de artes era orientado para
competéncia da técnica, para compreensao de simbolos, concepcdes e ordens, por meio de
atividades de imitacdo onde o docente tinha a tarefa de escolher livros e contetdos que seriam
usados pelos alunos. Enfim, eram valorizadas as capacidades manuais e os dons artisticos,
retratando a arte neoclassica que vinha desde o século XIX e que ainda tenta prevalecer até 0s
dias atuais (SOARES, 2016).

Sendo assim, 0 ensino das artes se pautava em atividades de fixacdo, auxiliando outras
matérias € como bem destaca Barbosa (2003, p. 1): “[...] a arte pode ajudar a compreensao dos
conceitos porgue ha elementos afetivos na cogni¢do que sao por ela mobilizados [...]”.

Como j& identificamos, o ensino da arte comecou a fazer parte do curriculo escolar
obrigatorio ainda na Ditadura Militar, isso com a publica¢do da Lei n° 5.692/71, em que deveria
desde aquele periodo ser um ensino voltado para as tecnologias e para a profissionalizacdo dos
alunos, e apesar de ser uma atividade obrigatéria como disciplina ndo exigia nota
(RODRIGUES, 2013).
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Assim, os docentes ensinavam teatro, masica, artes plasticas, onde tentavam atingir a
orientacdo curricular, que muitas vezes eram perdidas por falta de materiais adequados e de
formacéo adequada (RODRIGUES, 2013).

De acordo com o que afirma Barbosa (1999, p. 9) “[...] as artes eram, aparentemente a
Unica matéria que poderia mostrar a abertura as humanidades e ao trabalho criativo, porque
mesmo filosofia e historia foram eliminadas do curriculo [...]".

Cumpre apontar que foi por meio da participacdo dos docentes de artes que a LDB
9394/96 efetivou e assegurou o0 ensino das artes na educacdo basica, e consequentemente 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL, 1997; 1998; 2001) passaram a considerar
as artes visuais, a musica, a danca e o teatro como uma linguagem artistica autbnoma, sendo
elementos integrantes desse processo de ensino. E ainda, os cursos de graduacéo em educacgéo
artistica comecgaram a possuir licenciatura plena com habilitacdo especifica para esta finalidade
de ensino. (RODRIGUES, 2013).

Conforme é afirmado por Rodrigues (2013, p. 75):

Mais recentemente, a pedido da Federagdo de Arte - Educadores do Brasil — FAEB, o
Ministério da Educacdo modificou nas Diretrizes Curriculares Nacionais a
nomenclatura da area de conhecimento “Educacdo Artistica” para “Artes”, passando
a ser lecionada com base na formag&o especifica plena em uma das linguagens: Artes
Visuais, Danca, Mdsica e Teatro — ficando, portanto, em consonancia com as
especificidades dos PCNs. Os PCNs de Artes tiveram como principal fundamentacéo
metodolégica a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa, inspirada na DBAE
(Discipline Based Art Education 4). Nela Barbosa busca abordar de forma integrada,
através da contextualizagdo historica,da leitura critica e estética e do fazer artistico, os
objetos artisticos produzidos pelas diversas culturas a nivel local, regional, nacional
ou internacional. (RODRIGUES, 2013, p. 75).

Segundo os PCNs o estudante deve entender “[...] a relatividade dos valores que estao
enraizados nos seus modos de pensar e agir, que pode criar um campo de sentido para a
valorizacdo do que lhe é préprio e favorecer abertura a riqueza e a diversidade da imaginacéo
humana|...]” (BRASIL, 1997, p. 19). Dessa maneira, 0 ensino da arte deve possibilitar ao aluno
a compreensdo da realidade que o cerca, bem como motiva-lo a construir visdes de mundo
criticas e a0 mesmo tempo conduzir as suas reflexdes a busca por solugfes para os problemas
que evidencia em sua realidade social (BRASIL, 1997).

Enfim, a arte no curriculo escolar tem a fungé@o de possibilitar ao educando vivéncias
que viabilizem a sua integracdo no universo artistico, desenvolvendo suas linguagens verbais e
ndo verbais, através de conteldos que estimulem a sua criatividade (TOCHETTO;
FELISBERTO, 2017).
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De certo modo, ter um curriculo que propicie a integracdo social é fundamental para o
desenvolvimento da consciéncia critica do educando, pois isso ajuda a construir habilidades
transversais aos contetdos curriculares, bem como a qualificar os estudantes e a torna-los

sujeitos de suas aprendizagens. Destarte, conforme destacam Freire e Horton (1990, p.50):

[...] o ato de conhecer envolve um movimento dialético que vai da agdo a reflexdo
sobre ela e desta a uma nova agdo “para o educando conhecer o que antes ndo
conhecia, deve engajar-se hum auténtico processo de abstracdo por meio do qual
reflete sobre a totalidade “acdo-objeto”, ou, em outras palavras, sobre formas de
orientacdo no mundo.

J& segundo considera Simao (2002, p. 14) “[...] umas das responsabilidades da escola é
mostrar aos alunos formas que possibilitem mudancas e reconstru¢fes dos conhecimentos que
ja possuem, utilizando informacdes estratégicas [...]".

Desse modo, o ensino das artes deve contribuir para que os alunos possam expressar
suas criatividades, seus movimentos corporais e suas habilidades artisticas, onde a escola deve
desempenhar um papel de estimuladora do conhecimento aos estudantes.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) — Arte (BRASIL, 2001, p. 45), destacam

que:

[...] a aprendizagem artistica envolve um conjunto de diferentes tipos de
conhecimentos, que visam a criagdo de significacdes, exercitando fundamental, ente
a constante possibilidade de transformacéao do ser humano. Além disso, encarar a arte
como producéo de significacdes que se transformam no tempo e no espaco permite
contextualizar a época em que se vive na relagdo com as demais.

Concomitantemente, 0 ensino de artes no curriculo precisa ser trabalhado de forma
contextualizada, transversal e transdisciplinar assim como as demais disciplinas devem
englobar uma as outras, para que se tornem atividades relevantes para a aprendizagem dos
alunos. (NOGUEIRA, 2013).

Através do curriculo de artes os estudantes tém acesso a conteudos significativos que
permitem enfrentar situaces cotidianas, agindo sobre elas através dos conhecimentos que
possuem, tendo atitudes de transformacdo da realidade existente. Com isso, para Nogueira
(2013, p. 27): “[...] o curriculo deve oportunizar a efetivagcdo das aprendizagens de maneira a
direcionar as atividades significativas para os alunos, levando-os a formacgdo holistica,

buscando a competéncia [...]".

O aluno que conhece arte pode estabelecer relagdes mais amplas quando estuda um
determinado periodo histérico. Um aluno que exercita continuamente sua imaginagao
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estara mais habilitado a construir um texto, a desenvolver estratégias pessoais para
resolver um problema matematico. (BRASIL, 1997, p. 19).

Sendo assim, a arte no curriculo escolar tem a importante funcdo de mostrar quais

propostas e contetdos devem ser abordados, bem como a funcéo e os objetivos desses
conhecimentos para os alunos, de modo que o aprendizado deve estimular nos estudantes a
criatividade ao mesmo tempo permitir a livre expressao relacionada a visao de mundo. A
existéncia de um curriculo € uma forma de valorizar o ensino de artes na escola, pois ele norteia
como essa disciplina deve ser ensinada, e ainda salienta as suas concepgdes e a importancia
desse saber para o desenvolvimento do aluno como cidadéo critico e participativo na sociedade.

De certo modo, compreendemos que o curriculo no ensino de artes ndo é apenas um
guia curricular, mas também este € um meio para se construir novas habilidades para a vida,
sendo relevante para valorizar esta disciplina e demonstrar os fundamentos que devem fazer

parte da construcdo da aprendizagem dos alunos.

2.3 Diretrizes para a formacao de professores(as) em Artes Visuais: uma analise

documental

No que tange as diretrizes legais relacionadas a formagdo docente para a Educacéo
basica em artes visuais iremos refletir inicialmente a luz do Parecer CNE/CES n° 280, de 06 de
dezembro de 2007 (BRASIL, 2007), documento que estabelece as diretrizes nacionais do curso
de graduacdo em artes visuais, bacharelado e licenciatura, bem como fundamentaremos essa
questdo na Resolucdo CNE/CES n° 1, de 16 de janeiro de 2009. (BRASIL, 2009).

Cumpre destacar que o Conselho Nacional de Educacdo (CNE) tem funcdes
deliberativas e normativas, bem como assessora 0 Ministério da Educacéo, tendo em vista 0
desenvolvimento de um ensino de qualidade e capaz de zelar pelos direitos educacionais
previstos na legislagdo. Em complemento, tem-se que a Camara de Educacdo Superior (CES) é
um orgao vinculado ao CNE, que emite pareceres e trata de aspectos relacionados
especialmente aos cursos superiores (BRASIL, 1995).

No que toca a Resolucdo n® 280 (BRASIL, 2007), observa-se por esta ocorre maior
relevancia de se considerar a formag@o docente em artes para ao exercicio docente. Assim,
considerando-se as diretrizes curriculares em artes ha a definicdo de aspectos relacionados a
graduacdo para esta area, enfatizando-se o bacharelado e a licenciatura, de modo a determinar
elementos em torno de: “Perfil desejado do formando; Competéncias e habilidades; Contetudos

curriculares; Estrutura geral do curso de graduacdo em Artes Visuais; Projeto Pedagogico™:
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Art. 1° O curso de graduagdo em Artes Visuais observara as Diretrizes Curriculares
Nacionais e o disposto nesta Resolucéo e no Parecer [...].

Art. 2° A organizacdo do curso de que trata esta Resolucdo e o Parecer indicado no
artigo precedente se expressa através de seu projeto pedagogico, abrangendo o perfil
do formando, as competéncias e habilidades, os componentes curriculares, o estagio
curricular supervisionado, as atividades complementares, o sistema de avaliagdo, o
projeto de iniciacéo cientifica, a monografia e/ou o projeto de atividade, comotrabalho
de concluséo de curso - TCC, além do regime académico de oferta de outrosaspectos
que tornem consistente o referido projeto pedagégico. (BRASIL, 2007, p. 8).

De certo modo, ambos o0s artigos desta Resolucdo servem para indicar a necessidade de
organizacao e de se estabelecer exigéncias que sejam capazes de viabilizar o desenvolvimento
de habilidades e competéncias por parte do formando em artes visuais, de forma a torna-lo um
profissional capacitado para o exercicio docente, aspecto que precisa ser mais valorizado.

Pensando na construcdo de uma aprendizagem realmente significativa do docente, o
referido documento estabelece que o projeto pedagdgico do curso de artes visuais precisa estar

estruturado da seguinte maneira:

| - objetivos gerais do curso, contextualizados em relagdo as suas insercoes
institucional, politica, geografica e social;

Il - condic@es objetivas de oferta e a vocagdo do curso;

Il - condicGes objetivas de oferta e a vocacéo do curso;

Il - cargas horérias das atividades didaticas e da integralizag8o do curso;

IV - formas de realizac&o da interdisciplinaridade;

V - modos de integracdo entre teoria e pratica;

VI - formas de avaliacdo do ensino e da aprendizagem;

VII - modos de integracdo entre graduagdo e pos-graduacgéo, quando houver;

VIII - incentivo & pesquisa, como necessario prolongamento da atividade de ensino e
como instrumento para a iniciacao cientifica;

IX - concepcdo e composicdo das atividades de estagio curricular supervisionado, suas
diferentes formas e condicdes de realizacdo, observado o respectivo regulamento;

X - concepgéo e composicdo das atividades complementares; (BRASIL, 2007, p.8-9).

Assim sendo, na formacgdo docente em artes o formando deve ser devidamente
preparado para a efetivacdo de praticas fundamentadas na interdisciplinaridade e no seu
desenvolvimento sociocultural a ser multiplicado aos seus futuros alunos.

No que toca a Resolucdo n° 1 (BRASIL, 2009) esta da énfase as diretrizes especificas
para a graduacdo em artes visuais, de maneira a trazer de modo peculiar muitos dos aspectos
frisados na Resolucdo n° 280 (BRASIL, 2007).

Por outro lado, em reflexdo aos novos indicadores relacionados as diretrizes para a
formacéo de professores para a educacao basica iremos tomar por base aspectos compreendidos
na Resolugdo CNE/CP n° 2, de 20 de dezembro de 2019, que traz outras definicbes em torno

das Diretrizes Nacionais para a Formacao Inicial de Professores para a Educacéo Basica, bem
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como estabelece uma Base Nacional Comum para este fim. E na sequéncia destacamos a
Resolucdo CNE/CP n° 1 de 27 de outubro de 2020 que trouxe atualizagdes relacionadas a estes
aspectos.

Vale considerar que a BNCC é um documento cuja finalidade é determinar quais
competéncias, habilidades e aprendizagens devem fazer parte do desenvolvimento do ensino
nas diferentes etapas da educacgéo basica, a saber: Educacdo Infantil, Ensino Fundamental (I e
I) e 0 Ensino Médio (BRASIL, 2017), com isso, a formacédo docente também deve levar em
consideracdo as determinacdes constantes neste fundamento legal.

Sobre a Resolugdo n° 2 (BRASIL, 2019), esta termina por destacar as diretrizes a serem
sequidas para a formacdo docente dos professores do ensino basico, de modo a relevar-se

fundamentos e politicas como:

Art. 5° A formacdo dos professores e demais profissionais da Educacéo, conforme a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), para atender as
especificidades do exercicio de suas atividades, bem como aos objetivos das diferentes
etapas e modalidades da Educacdo Bésica, tem como fundamentos: | - a solida
formac@o basica, com conhecimento dos fundamentos cientificos e sociais de suas
competéncias de trabalho; Il - a associacao entre as teorias e as praticas pedagogicas;
e 111 - o aproveitamento da formacao e das experiéncias anteriores, desenvolvidas em
instituigdes de ensino, em outras atividades docentes ou na area da Educacéo.

Com isso, esse instrumento legal estimula a formacéo continua do docente, estimulando
a este a consideracdo do contexto atual e das exigéncias em torno das praticas e das disciplinas
ministradas, enfim, os educadores também devem estar abertos para aprenderem novas
didaticas, bem como recebem a oportunidade de aproveitarem as suas experiéncias anteriores
no exercicio profissional.

Quanto a Resolugdo n° 1 (BRASIL, 2020) coloca em evidéncia que a formacdo docente
inicial e continuada deve ser item fundamental para o exercicio do ensino em diferentes cursos

do ensino basico, o que inclui a educagéo na disciplina de artes:

Art. 1° A presente Resolucéo dispde sobre as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Formacéo Continuada de Professores, que atuam nas diferentes etapas e modalidades
da Educacdo Basica, e institui a Base Nacional Comum para a Formagdo Continuada
de Professores da Educacdo Basica (BNC-Formagdo Continuada), constante do
Anexo desta Resolucdo, a qual deve ser implementada em todas as modalidades dos
cursos e programas destinados a formagdo continuada de Professores da Educacao
Bésica. (BRASIL, 2020, p.2).

Em complemento tem-se a sustentacdo de que:
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Art. 3° As competéncias profissionais indicadas na BNCC-Formagdo Continuada,
considerando que é exigido do professor sélido conhecimento dos saberes
constituidos, das metodologias de ensino, dos processos de aprendizagem e da
producdo cultural local e global, objetivando propiciar o pleno desenvolvimento dos
educandos, tém trés dimensdes que sdo fundamentais e, de modo interdependente, se
integram e se complementam na acdo docente no ambito da Educacdo Baésica; | -
conhecimento profissional; Il - pratica profissional; e 11l - engajamento profissional.
(BRASIL, 2020, p.2).

Com base no que ressalta o art. 3° desta Resolugdo percebemos que outros critérios e
fundamentos devem nortear a formacao continuada, tendo-se o principal objetivo conduzir 0s

estudantes ao desenvolvimento pleno a partir das disciplinas ofertadas.

2.4 Desafios e possibilidades para a formacao docente e as praticas pedagogicas em artes

visuais

Na prética, a operacionalizagdo do curriculo e das diretrizes relacionadas ao ensino
artistico é algo desafiador, demarcando uma longa caminhada de resisténcia por parte das
escolas e do educador, e bem como dizem Guimaréaes e Pereira (2019), a pratica docente oferece
varios desafios especialmente no que toca a distancia que ha entre a teoria e a realidade
vivenciada na pratica educacional, de forma que isso é constatado no cotidiano escolar.

Contudo, o professor de artes precisa enxergar os desafios e as crises como
oportunidades para crescer e transformar principalmente os seus afetos, percepc@es, desejos,
identidade docente e pratica, além das teorias e conceitos (NOGUEIRA, 2013).

Ao estendermos essa reflexdo é possivel entender que o ensino de artes na grade
curricular tem o seu papel no desenvolvimento do estudante, neste quesito a formacdo do
professor é muito importante (PIMENTEL; MAGALHAES, 2018).

O direito ao bom ensino em relacdo a disciplina de artes visuais deve ser um direito
disponivel ao estudante, independente da sua classe social, e as diretrizes observadas ajudam a
observar esse aspecto quando traz importantes direcdes para a boa formacdo do docente.
(DOZZA, 2009; PESSOA,; SILVA, 2015).

Segundo Barbosa (2018, p.334) a “[...] arte ndo é necessariamente de elite, nds € que
deixamos que seja ao sonegar seu acesso ao pobre [...]"". Assim, se pesquisarmos ligeiramente
veremos que ainda ha muita desinformacdo em relagcdo ao ensino de artes como elemento
acessivel a todos e ndo somente as elites sociais, esse direito se consuma ainda mais pelo fato
de se ter diretrizes que determinam padrdes de formacao docente para o ensino basico.

Observamos que desde 0s nossos primdérdios o ser humano enfrenta a questdo da empatia

de pensar no outro como a si mesmo de observar a nossa sociedade ao nosso contexto
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no qual estamos inseridos a arte tem esse papel fundamental de ensinar ao aluno este olhar

sensivel a observar interrogar a pensar reflexivamente. Segundo Eisner (2008):

O trabalho nas artes cultiva os modos de pensar e sentir que eu descrevi; ndo se pode
ter sucesso nas artes sem tais capacidades cognitivas. Tais formas de pensamento
integram o sentimento e o pensamento de modo que o0s tornam inseparaveis. Sabe-se
que se esta certo porque se sente as relages. Modifica-se o trabalho e sente-se os
resultados. As sensibilidades entram em jogo e refinam-se no processo. Um outro
modo de por isto é que a medida que aprendemos nas artes e através delas, nos
tornamo-nos inteligentes qualitativamente. Aprender a prestar atencdo a maneira
como a forma esta configurada é um modo de pensamento que pode ser aplicado a
todas as coisas feitas, sejam elas tedricas ou praticas. Como é uma historia composta
no contexto das artes da linguagem, como é que uma historiadora comp&e o seu
argumento, como é uma teoria cientifica construida, todas estas formas de criacdo
humana beneficiam da atengdo ao modo como o0s elementos que os constituem estdo
configurados. Precisamos de ajudar os estudantes a aprender a perguntar no sé o que
alguém esté a dizer, mas como € que alguém construiu um argumento, uma partitura
ou uma imagem virtual. As atividades de curriculo podem ser definidas para chamar
a aten¢do de tais questBes, atividades que refinam a percep¢do em cada um dos campos
que ensinamos. Isto vai requerer mais atividades que abrangem a percepg¢do do que a
acelera. (EISNER, 2008, p. 10).

Assim, percebe-se a importancia da existéncia de docentes qualificados que ajudem a
construir um ensino de artes realmente capaz de guiar o aluno ao campo da reflexdo. No entanto,
como considera Vieira (2011) ainda ha um déficit de professores formados na area de artes
visuais, sendo importante a efetivacdo das politicas que visam a formagcdo inicial e continuada
desses profissionais, a fim de se garantir tanto aos professores uma preparacao adequada, quanto
aos alunos estudantes devidamente qualificados para 0 mercado e principalmente para a vida.

E importante ressaltar a essencialidade de se entender:

A formacdo docente inicial do professor como preparacdo profissional e que esta
preparacdo passa a ter um papel importante no contexto contemporéneo que
possibilita aos professores experimentarem em sua propria aprendizagem o
desenvolvimento de competéncias necessarias para atuar neste novo cenario de
transformacdes; c) toma para si 0 conceito de experiéncia a partir do pragmatismo
deweyano e amplia consideravelmente o proprio sentido de formacédo inicial do
professor, j& que ela se acrescenta ndo s6 o conceito, mas sua dimensao educativa e
formativa mais ampla que é exatamente o fato de que o aluno-professor em formacao
chega a estabelecer as relages e conexdes tanto dentro de seu proprio processo de
aprendizagem como a partir de seu encontro com as situa¢fes geradas nos momentos
de pdr em préatica suas primeiras iniciativas como docente na escola. (BARBOSA,
2010, p. 134-135).

Desse modo, Barbosa (2010) enfatiza a importancia de uma formacéo significativa,
onde os alunos tenham uma aprendizagem coerente, estando a par do novo contexto que a

educacao esta vivendo. Portanto, o professor da atualidade deve estar preparado para essa nova
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configuracdo escolar, apresentando préaticas pedagogicas que védo além de se passar o contetdo
na lousa, enfim, este deve ser um docente que incorpore verdadeiramente as praticas que foram
ensinadas no curso, tendo criatividade para ensinar aos alunos. (PESSOA,; SILVA, 2015).

Assim sendo:

O olhar indagador nos permite viajar por caminhos sinuosos e nos da a liberdade de
vivenciar o processo de aprendizagem permanente. As ‘formulas’ parecem ser o
objeto de desejo nas praticas dos professores de um modo geral, mas ndo existe a
melhor ‘férmula’ que aquela ‘formulada’ pelo professor que pesquisa a sua realidade
e que compartilha com os demais. Porque ser pesquisador, significa interagir,
conversar, dialogar com os autores nos livros lidos, com colegas de trabalho, consigo
mesmo, sobre aquilo que se faz e com os seus pares. Todos sabem que certas técnicas

e métodos ‘colam melhor’ com a nossa maneira de ser do que outros, com a nossa
maneira de ‘dar aula’. (SANTOS; OLIVEIRA, 2008, p. 7).

Partindo disso, é importante refletir que o ato de ensinar artes tem o desafio de nédo
basear-se apenas no padréo de ensino estabelecido, assim, o0 educador artistico precisa construir
novos métodos de trabalho e ndo basear-se numa Unica maneira de ensinar, como se houvesse
uma férmula pronta e universal para este fim.

E relevante frisar que “[...] o sucesso ou o insucesso de certas experiéncias ‘marcam’ a
nossa postura pedagdgica, fazendo-nos sentir bem ou mal com esta ou com aquela maneira de
trabalhar em sala de aula [...]". (NOVOA, 1995, p.16). Por isso, a formacao continuada objetiva
provocar os olhares dos professores através do didlogo e da problematizacdo de questdes
relativas as suas praticas em sala de aula.

Acreditamos que reflex6es como estas contribuem para pensarmos em um ensino da arte
que tenha maior qualidade, a fim de efetivamente suscitar nos professores a necessidade da
pesquisa em arte e a urgéncia em tratar as aulas desta disciplina nas escolas como momentos de

se promover significado e relevante do aprendizado para a vida dos educandos do nivel basico.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E ANALISE DAS ENTREVISTAS

O presente capitulo trata sobre os procedimentos metodoldgicos empregados no
levantamento e no tratamento dos dados da pesquisa realizada com professoras de Artes,
atuantes no ensino basico numa escola publica do municipio de Cavalcante, em Goiés. E
principalmente, este aborda de modo analitico as questfes trabalhadas com tais educadoras
durante o més de fevereiro de 2021, tendo-se interacdo com as teorias estudadas.

3.1 Tipos da pesquisa

Partindo dos estudos metodoldgicos de Silveira e Cérdova (2009), Gatti e André (2010)
e Gil (2002), este estudo valeu-se dos seguintes tipos de pesquisa nos seguintes aspectos:

Quanto a abordagem — O presente estudo trabalhou com uma abordagem qualitativa
na coleta e andlise de dados, considerando que, esta tipologia: “[...] ndo se preocupa com
representatividade numérica, mas, sim, com o aprofundamento da compreensao de um grupo
social, de uma organizag&o, etc. [...]” (SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p. 31).

Quanto a natureza — Este € de natureza aplicada, compreendendo-se que 0S Seus
resultados sdo aplicaveis a melhoria da realidade escolar e consequentemente a transformacéo
social e profissional dos educadores a partir de uma nova percep¢do em torno da formacéo e da
pratica pedagdgica em artes.

Quanto aos objetivos — O estudo € caracterizado como exploratorio, uma vez que, este
procura criar “[...] maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito
[...]”, enfim, para isso a pesquisa envolveu desde o levantamento bibliografico até a realizacao
de “[...] entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado
[..]” (SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p. 35).

Quanto aos procedimentos — Trabalhou-se com trés tipologias referentes a esse
método, a saber: a pesquisa bibliografica, a partir da exploracao de livros, artigos cientificos,
Trabalhos de Conclusdo (monografias), dissertacOes e teses disponiveis de modo fisico ou
online nas plataformas/bancos de dados como SciELO e Google Académico; a pesquisa
documental, neste caso caracterizada pelas buscas efetuadas em documentos oficiais, enfim, na
legislacdo referente ao assunto em pauta; e por Gltimo a pesquisa de campo, na qual realizou-
se entrevistas junto a educadoras, ministrantes da disciplina de Artes na escola publica

selecionada.
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3.2 Participantes e contexto da pesquisa

Por tratar-se de um estudo qualitativo, para operacionalizar a pesquisa de campo e no
intuito de atingir os objetivos deste estudo, foram selecionadas 02 professoras da disciplina de
artes, atuantes no Ensino Fundamental e Médio, as quais participaram de modo especial da
etapa da entrevista realizada sobre a tematica.

Essas educadoras tém idades compreendidas entre 40 e 45 anos, ambas com experiéncia
profissional de aproximadamente 20 anos de atuacao no ensino publico, e em muito puderam
contribuir com o processo desta pesquisa a ser detalhado nos demais topicos.

O estudo desenvolveu-se para fins monograficos durante o més de fevereiro de 2021 no
contexto de uma escola publica do municipio de Cavalcante, sendo este processo iniciado de
modo observatorio (técnica de observacao participante e ndo participante) ao longo do Estagio
Supervisionado, sendo que a escolha da mesma justifica-se pela experiéncia construida por
algumas entre nos durante a etapa observada (Estagio | e I1).

Cumpre destacar que a respectiva instituicdo escolar publica, de instancia estadual,
oferta o ensino basico (Ensino Fundamental Il e Ensino Médio) a milhares de alunos no
contexto urbano, onde fica a sua sede, e a partir das extensdes rurais e quilombolas agregadas
a outras escolas municipais que ofertam outras etapas deste nivel educacional. Reforcamos que
o0 Ensino Fundamental | é ofertado unicamente pela rede municipal de educacéo.

A referida sede escolar tem estrutura basica considerada satisfatoria para o
desenvolvimento das préaticas pedagdgicas, tendo elementos como: laboratério de informatica,
acessibilidade a internet banda larga, salas de aula por séries/anos escolares, patio para
atividades, arvores, biblioteca, sala de professores, secretaria/diretoria, cantina, entre outros.

E ainda, é importante considerar que, esta instituicdo de ensino onde atuam as
participantes deste estudo tem boa recepc¢édo por parte dos pais da comunidade local, tendo em
vista ser uma referéncia na historia do processo de construcao do acesso a educagéo publica no

ambito do municipio como um todo.

3.3 Instrumentos e procedimentos

Neste estudo, além da observacdo participante, realizada na fase do Estagio
Supervisionado a partir de anotacdes e ministracdo de aulas de artes, aplicou-se 0s seguintes

instrumentos para a coleta de dados no processo de pesquisa de campo:
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Técnica da entrevista semiestruturada — A partir desta foi possivel incentivar as
educadoras participantes a falarem livremente em resposta as questfes abertas, formuladas
inicialmente para nortear o dialogo neste processo.

Questionario — Este foi constituido por 07 questdes abertas (APENDICE B),
elaboradas com base nos objetivos pretendidos. Considerando-se que as informagdes
complementares, inclusive as referentes a aspectos socioecondmicos foram obtidas por
perguntas via contato telefénico junto as educadoras.

Quanto aos procedimentos adotados no &mbito da pesquisa de campo, observa-se que:

O motivo da escolha da entrevista como recurso metodologico — Ocorreu em
decorréncia de identificarmos que esta seria a técnica mais adequada frente aos objetivos da
presente pesquisa.

A forma de selecéo das professoras — O critério utilizado para selecionar as educadoras
foi o fato destas serem professoras da disciplina de artes na instituicdo escolar. Inicialmente
essas foram contatadas via telefone e aplicativo Whatsapp, de modo que receberam o convite e
a orientacdo em torno dos propositos do estudo. Ao obtermos a confirmacdo do interesse por
parte de ambas, combinamos e marcamos a data e o horario durante este més de fevereiro de
2021 que realizariamos a coleta das informagdes.

Organizacdo do momento da entrevista — Como dito, de modo prévio buscamos
agendar dias e horarios alternados com as participantes no &mbito da escola, isso no intuito de
obtermos um dialogo presencial com elas, no entanto, em decorréncia das limitagcdes impostas
pelo momento pandémico vivenciado (Covid 19) constatamos que 0 processo somente seria
possivel via e-mail. Vale destacar que antes disso preparamos questionarios com as respectivas
questdes norteadoras, e na sequéncia estes foram disponibilizados as participantes em seus
enderecos eletrdnicos. Assim, estabelecemos junto a essas um prazo para os retornos também
a partir desta ferramenta de comunicacdo. As obtencbes de demais dados bem como o
esclarecimento de duvidas foram sendo feitos a partir de telefonemas junto as educadoras.

Coleta e analise de dados — A coleta das informacGes deu-se especialmente pelos
retornos obtidos via e-mail por parte das educadoras frente as questdes propostas. Quanto ao
processo de analise de dados, ap0s transcritas as entrevistas, o conteudo obtido foi interpretado

e analisado a luz dos autores estudados.
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3.4 Entrevistas e discussao

3.4.1 A formacéo dos professores em artes visuais

Em primeiro momento buscou-se conhecer a formacdo das educadoras atuantes na
disciplina de artes visuais na unidade escolar publica. Assim, partimos da primeira questdo:
Quem é vocé? Qual é seu curso de graduacdo? Em qual instituicdo vocé realizou seu curso de
graduacdo? Nisto, obteve-se que:

Participante 1: Neste estudo chamada pelo pseudénimo AXS, possui duas graduacoes:
a primeira em Pedagogia e a segunda em Historia, ambos 0s cursos realizados numa mesma
instituicdo de ensino superior (publica);

Participante 2: Chamada neste estudo pelo pseuddnimo ESR, esta é graduada em
Pedagogia, também em instituicdo superior publica.

Portanto, as informacdes obtidas corroboram para sustentar na préatica o fato de que as
profissionais, embora experientes e capacitadas para a pratica docente, elas ndo sdo formadas
na area de Artes Visuais, o que fortalece a percepcdo de Dozza (2009), a qual destaca que nas
escolas publicas a formacao em artes ndo é um critério utilizado para a selecdo dos educadores
que sdo designados a ministracdo desta disciplina.

Em consonancia, de acordo com evidéncias de Pimentel e Magalh&es (2015) e Silva e
Araljo (2006), é preocupante o fato de a formacdo superior especifica para o ensino de artes
ndo ser um fator valorizado como se deveria, uma vez que, a qualificacdo docente para esta
finalidade é a base fundamental para a construcdo de uma educacédo artistica realmente de
qualidade e de real significado para os alunos.

Por outro lado, em concordancia com os apontamentos de Pessoa e Silva (2015) é
relevante que no caso dos educadores de outras areas que ja atuam com a disciplina de artes
estes sejam capacitados, portanto, vindo a cumprir com os objetivos das diretrizes curriculares
para o0 exercicio docente nesta area (BRASIL, 2009; 2007; 2019; 2020). E ainda, esses
estimulos em torno da formacdo ou especializacdo devem partir de incentivos e de outras

politicas publicas.

3.4.2 Materiais e referéncias artisticas no ensino de artes visuais

No intuito de entendermos sobre os materiais didaticos utilizados, bem como sobre as
principais referéncias artisticas empregadas nas atividades docentes em artes pelas educadoras

prosseguimos com a investigacao junto a essas profissionais.
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Assim, propusemos a segunda questdo: Nos conte como € a sua aula, quais sdo 0s
materiais e referéncias artisticas que vocé utiliza? Logo, conforme as participantes sdo

utilizados materiais didaticos diversos em suas praticas docentes tais como:

Utilizamos livros didaticos; Recursos audiovisuais; Materiais concretos (revistas,
barbantes; cola, linha, etc.); (AXS).

Em Artes Visuais, quase todo material e técnica podem ser utilizados para elaboracdo
de uma aula. Depende muito da disponibilidade do momento. Ao usar como referéncia
obras de artistas famosos, o ideal é estimular os alunos a recria-las. Além de imprimir
uma marca pessoal ao trabalho, eles vao entender melhor o sentido da arte. (ESR)?.

Sobre as referéncias artisticas empregadas pelas docentes foi possivel identificar a
influéncia de tedricos como:

a) Angela Anita Candele;

b) Bruna Renata Candele;

c) Hugo B. Bozzano; Perla Frenda; Tatiane Gusméo;

d) Solange Valadares e Célia Diniz.

Na parte “A” da questdo as professoras de artes detalharam elementos padrdes utilizados
como recursos em suas aulas de artes, sendo possivel identificar que em parte prevalecem
técnicas convencionais de ensino, contudo, principalmente na fala da entrevistada ESR nota-se
um avanco significativo em torno da emancipacao do aluno a partir do que é realizado a partir
do aprendizado obtido.

Enfatizamos que as técnicas convencionais das quais tratamos sdo aquelas mais comuns
de se utilizar no ensino de artes na escola, como € o caso de gravuras, pinturas, desenhos livres
e entre outras possibilidades mais simples e que ndo demandam muita reflexdo por parte do
aluno (PIMENTEL; MAGALHAES, 2008).

Por conseguinte, na concepc¢édo de Soares (2016), em fortalecimento a esta analise, tem-
se a relevancia de se construir no ambiente escolar estratégias capazes de ajudar na superacado
dos limites impostos pelo curriculo e pelos velhos paradigmas do processo educativo, de
maneira a se propor uma educagdo mais envolvente e transformadora, enfim, que estimule no
desenvolvimento de conhecimentos culturais, sociais e profissionais a partir da arte.

E ainda, é importante destacar que pelas descri¢bes das professoras, inclusive na parte
B da questdo, o trabalho com a disciplina ainda € muito resumido a praticas pedagogicas

! Entrevista concedida pela participante AXS a Santos, Narcizo, Neves e Silva em fevereiro de 2021.
2 Entrevista concedida pela participante ESR a Santos, Narcizo, Neves e Silva em fevereiro de 2021.
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padrdes, ndo tendo-se o trabalho com elementos curriculares previstos na nova versdo da LDB
(BRASIL, 2017), no que tange as atividades com teatro, danca e musica no ensino artistico das

escolas de ensino basico.

3.4.3 A sensacdao e o significado da docéncia em artes visuais

No intuito de compreendermos a sensagdo das professoras em ensinarem artes visuais,
bem como o significado que essas atribuem as préaticas pedagogicas realizadas é que levantamos
a indagacao deste topico.

Com isso, a partir dos relatos das educadoras de artes, em resposta a terceira questao
(Como vocé se sente enquanto professora de artes neste contexto escolar?), chegou-se as

seguintes percepgdes sobre o grau de satisfacdo destas com as atividades que realizam:

Enquanto professora de artes visuais me sinto satisfeita com a busca de conhecimentos
para ajudar no desenvolvimento da aprendizagem dos alunos, sempre incentivando a
reflexdo e a criatividade, agugando a sensibilidade, a percepcdo e a expressao das
emocOes por meio da valorizagdo das habilidades de cada um em todos 0s aspectos
sociais, econdmicos e culturais. (AXS)3.

Sinto-me responsavel pelo sucesso do processo que ajudard o aluno a melhorar e
desenvolver sua sensibilidade, assim como os saberes tedricos e praticos. Uma troca
de conhecimentos. (ERS)*.

Assim sendo, pelas descri¢cdes acima, tem-se que as professoras de artes pesquisadas
encontram-se satisfeitas com a prépria atuacdo docente na formacao dos alunos no ambito da
escola pesquisada. Conforme Tochetto e Felisberto (2017), o sentimento de satisfacéo por parte
dos docentes é essencial para se construir um ambiente de trabalho mais harmonioso, interativo
e de boa relagéo entre o professor e o aluno.

Sobre o ato de serem educadoras na area de artes visuais, segundo o solicitado na quarta
questdo (O que significa pra vocé ser professora de Artes Visuais?), percebeu-se as seguintes

inquietacOes das participantes:

Ser professora de artes visuais é criar possibilidades para que o aluno possa
desenvolver suas habilidades em diversos campos como: artes visuais, musica, danca,
e teatro, procurando desenvolver as seis dimensBes nos estudos da arte como: a
criacdo, a critica, a expressdo, a fruicdo e a reflexdo. Porém, nesse contexto da
pandemia fica dificil de trabalhar as atividades propostas, pois existem varios fatores
que dificultam o desenvolvimento da aprendizagem como: falta de interesse, de
aparelho celular, aulas a distancia. Enfim, ndo fomos preparados para aulas online, e

3 Entrevista concedida pela participante AXS a Santos, Narcizo, Neves e Silva em fevereiro de 2021.
4 Entrevista concedida pela participante ESR a Santos, Narcizo, Neves e Silva em fevereiro de 2021.
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os alunos apresentaram e apresentam muitas dificuldades, que envolvem aspectos
sociais, culturais, econdmicos e psicoldgicos também. (AXS)®.

O papel do professor, portanto, é de extrema responsabilidade, ao se propor educar os
alunos, supondo que este ndo deve oferecer um ensino pronto e acabado, mas produzir
o saber juntamente com seu aluno. (ERS).

Os relatos das educadoras de artes demonstram gue ambas possuem clareza do papel de
relevancia que possuem para a construcdo de sujeitos ativos, emancipados e protagonistas do
proprio aprendizado. A partir disso, cumpre destacar como bem abordam Barbosa (2003) e
Rodrigues (2013), que no ensino de artes o docente tem diferentes papéis e a depender do
contexto no qual as atividades sdo desenvolvidas este profissional precisa abrir-se para o novo.
Enfim, este profissional precisa adaptar-se as mudancas e as exigéncias do momento, entre
essas, a formacdo inicial e continuada enquadra-se entre 0s idearios e movimentos em favor
desse processo de adaptacdo, aspecto que deve ser refletido pelas proprias entrevistadas, ainda
ndo formadas neste campo especifico.

Com isso, o professor de artes da atualidade além de ser peca fundamental no
desenvolvimento dos propdésitos dos PCNs (BRASIL 1997; 1998; 2001), das diretrizes
curriculares nacionais relacionadas a formacdo em artes e de outros instrumentos legais, como
a recente Base Nacional Comum Curricular (BNCC), este deve estar preparado para mudar o0s
rumos do processo educativo tendo em vista a construcdo de alunos reflexivos e aptos a

relacionarem os saberes das artes visuais com a vida em sociedade.

3.4.4 As dificuldades nas praticas docentes em artes visuais

De acordo com Rodrigues (2013), ha limitacdes que de certo modo interferem nas
praticas docentes em artes e que exigem sério trabalho de enfrentamento tanto pelos educadores
quanto por instrumentos de gestdo nas escolas brasileiras.

Nesse sentido, buscamos levantar as dificuldades encontradas no ambito da docéncia
em artes, e conforme respostas das participantes (AXS e ERS) a quinta questdo (Quais sao as
dificuldades que vocé encontra enquanto professora de Artes na escola?), pode-se considerar
0S seguintes entraves:

a) Falta de valorizacao da disciplina e do professor de artes;

5 Entrevista concedida pela participante AXS a Santos, Narcizo, Neves e Silva em fevereiro de 2021.
® Entrevista concedida pela participante ESR a Santos, Narcizo, Neves e Silva em fevereiro de 2021.
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b) Falta de interesse dos alunos sobre a disciplina, pois esses possuem a ideia de
que esta néo traz reprovacao;

c) Poucas aulas para se trabalhar com as atividades propostas (tempo insuficiente
para 0s objetivos pedagdgicos das aulas);

d) Escassez de recursos pedagogicos e falta auxilio para questfes cotidianas, falta
parceria para a realizacdo de projetos.

Em suma, esses pontos de dificuldades elencados a partir das entrevistas com as
professoras de artes ajudam a perceber que nas praticas pedagogicas esta disciplina ndo tem
recebido a devida importancia por parte dos estudantes, o que se soma principalmente a caréncia
de recursos didaticos acessiveis a todos e a desvalorizacdo desta disciplina e do professor com
formacédo especifica neste curriculo (VIEIRA, 2011).

Cumpre destacar que esta falta de estrutura para o desenvolvimento da disciplina de
artes, segundo destacam Pezzini e Szymanski (2012), é uma situacdo que favorece tanto o
desestimulo dos alunos quanto de educadores, de forma que o ensino artistico corre sério risco
de ter o0 seu espaco cada vez mais diminuido no curriculo escolar, porém, incentivos e

investimentos nesse conhecimento é essencial para evitar-se retrocessos educacionais.

3.4.5 A disciplina de artes na formacéo sociocultural dos estudantes

Conforme Nogueira (2013), o ensino de artes precisa ocupar espaco no curriculo escolar,
de maneira que este conhecimento seja valorizado como item fundamental para a formagéo
cultural dos estudantes no Brasil.

Destarte, em relacdo ao que foi requisitado na sexta questdo (Qual é a importancia da
disciplina de artes na formacao sociocultural do estudante?), percebeu-se que as educadoras

tém a compreensdo de que:

A arte propicia ao estudante a capacidade de construir argumentos e ponderacées
sobre as fruicBes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais para
analisar, interpretar as manifestagdes artisticas e culturais, seja como criador, leitor ou
expectador, valorizando as diversas culturas dos mais diversos lugares, épocas e
grupos sociais. (AXS)".

O ensino de artes permite entender a sociedade. A arte é reflexo direto do tempo em
que foi criada, é cultura. Por meio dela é possivel situar a historia e mesmo entender
0 que se passava em determinada sociedade e em determinado periodo. Assim, de uma
forma subjetiva e a0 mesmo tempo objetiva, é possivel trabalhar uma série de outros

7 Entrevista concedida pela participante AXS a Santos, Narcizo, Neves e Silva em fevereiro de 2021.
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temas relacionados as disciplinas do curriculo basico, enriquecendo a aprendizagem.
(ERS)8.

Portanto, ficou evidente que ambas as educadoras entrevistadas compreenderam a
relevancia de que os alunos estudem a disciplina de artes enquanto base para a construcao
sociocultural no espago escolar. Essas conseguiram refletir em questdes que interagem com 0S
propdsitos iniciais do ensino em artes, considerando que de acordo com Soares (2016) esse
aprendizado propicia, além de criatividade o encontro do estudante com a histéria e com
diferentes culturas.

No entanto, a partir de reflexdes de Pessoa e Silva (2015); Vieira (2011) e Ferraz e
Fusari (2010), nota-se ser de fundamental importancia que os educadores de artes ndo apenas
entendam o poder transformador do ensino de artes na vida dos seus alunos, mas que esses
também sejam o0s primeiros a tornarem esse conhecimento mais atrativo, significativo e
realmente sociocultural para os discentes e sociedade. Nesse cenario, a formacdo docente
especifica, que considera as diretrizes curriculares para este fim, pode ser evidenciada como um
trajeto a ser percorrido, tanto pelos educadores em exercicio quanto pelos futuros profissionais

que vierem a atuar na disciplina de artes.

3.4.6 Aspectos sobre a experiéncia docente em artes

Por intermédio das compreens@es construidas nos estudos de Dozza (2009) e nos PCNs
(BRASIL, 1997) é possivel entender ser de grande vantagem que os educadores de artes voltem
as suas experiéncias, tanto para entenderem as préprias praticas quanto para formularem as suas
percepcdes e criticas em torno daquilo que realizam.

Assim sendo, no que tange as experiéncias de vida das educadoras de artes, isto em
retorno a sétima questdo (Gostaria de nos contar algo mais sobre sua experiéncia como

professora de artes?), obteve-se que:

Como professora de artes, tenho uma experiéncia que valoriza 0s aspectos sociais,
culturais e econdmicos: Durante uma aula de croché em sala, alguns alunos se
interessaram e entre eles uma aluna aprendeu os principais pontos. Ao longo de sua
vida comecou a fazer tapetes de croché. Dai comegou vender e foi juntando o dinheiro,
depois fez uma pequena reforma na sua casa. O interessante é que dessa aula que ela
aprendeu poucos pontos, aperfeicoou e depois ainda ensinou para a filha. (AXS)°.

8 Entrevista concedida pela participante AXS a Santos, Narcizo, Neves e Silva em fevereiro de 2021.
® Entrevista concedida pela participante AXS a Santos, Narcizo, Neves e Silva em fevereiro de 2021.
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Eu aprendo com meus alunos mais do ensino. E uma troca constante. (ERS)?.

Pelos relatos oportunizados através da pergunta trazida as educadoras de artes da escola
publica em estudo, evidencia-se especialmente nas descricdes de AXS que a experiéncia por
esta obtida serve justamente para demonstrar o papel de transformacao sociocultural e mesmo
socioecondmica a partir de aulas realmente de sentido (SILVA; ARAUJO, 2006).

Doutro modo, € notorio que apesar da formacéao das docentes ndo ser especifica em artes
visuais, a propria experiéncia obtida por estas no exercicio da disciplina na escola tem permitido
aprimoramentos e construcdo de sentido ao trabalho que realizam. Nesse caso, partindo de
Pimentel e Magalh&es (2018) considera-se a necessidade de que as experiéncias exitosas no
ensino de artes somem-se com a formacéo e capacitacao continua dos educadores, de modo que

0 acomodo e o0 convencimento de que ja se sabe 0 bastante ndo podem suprimir isso.

10 Entrevista concedida pela participante AXS a Santos, Narcizo, Neves e Silva em fevereiro de 2021.
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CONSIDERACOES FINAIS

No presente estudo foram discutidas e analisadas as principais questdes em torno da
importancia da formacdo docente em artes visuais para o exercicio das praticas pedagogicas
desenvolvidas no ambito das escolas publicas. Para tanto, tomamos por base a realidade
vivenciada no desenvolvimento desta disciplina por duas educadoras em Cavalcante-GO.

Considerando a problemética inicial, compreendemos a partir do conhecimento prévio
constituido ao longo do Estagio Supervisionado e da pesquisa de campo que pouca relevancia
tem sido dada a formacdo docente em artes visuais para a ministracdo desta disciplina. Esta
constatacdo faz emergir outras indagac6es como: Por que as educadoras atuais ndo realizam
formacdo continuada em artes? Por que a escola ndo cria e obedece a critérios dos PCNs para a
designacdo dos docentes para as disciplinas?

De certo modo, evidenciamos a importancia de se promover Concursos ou processos que
passem, sim, a considerar a formacdo docente inicial e continuada em artes como critério base
na selecdo dos professores para esta disciplina. E ainda, os educadores em exercicio precisam
ser estimulados a buscarem, cada vez mais, capacitacdo e formacdo para tornarem as suas
praticas pedagOgicas mais interativas e emancipadoras, tendo em vista a real formacéo
sociocultural dos seus alunos.

Também verificamos a relevancia de se criar outras politicas publicas que tenham como
eixo a valorizacdo da cultura e do ensino de artes visuais na escola.

As educadoras entrevistadas, embora ndo tendo formacao inicial ou continuada em artes
demonstram em suas falas reconhecerem a importancia de que aquele que ensina artes tenha
formacédo especifica, no entanto, deixaram dividas como: por que elas estdo ministrando essa
disciplina sem a respectiva formacao?

Por outro angulo, o estudo permitiu evidenciar que as praticas pedagdgicas sao
predominantemente restritas as atividades padrdes desta disciplina, sem o desenvolvimento de
atividades relacionadas aos outros elementos formativos inseridos no curriculo de artes como:
teatro, musica e danca.

E ainda, compreendemos que o ato de ensinar artes possui um significado especial para
as docentes que atuam nesta disciplina, principalmente pela relacdo de experiéncia construida
até mesmo em decorréncia do tempo que ja trabalham com esta area na escola.

Por outro lado entendemos que essa aproximacdo das docentes em exercicio com o
ensino de artes € relevante para fomentar ainda mais a necessidade de formacéo especifica

destas e de outros que vierem ministrar tal disciplina, o que € til para valorizar e fortalecer
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esse campo de ensino. Assim, defendemos ser fundamental que a experiéncia do(a) educador(a)
ndo seja utilizada para justificar a permanéncia dos critérios atuais de selecdo de educadores
(as), nos quais ainda néo é reconhecida a importancia do profissional formado nesta area para
a referida funcéo.

Quanto aos limites e aos desafios encontrados por estas profissionais na
operacionalizacdo das suas atividades encontram-se: a desmotivacdo dos alunos, a
desvalorizacdo da disciplina na grade curricular, a caréncia de formacao inicial e continuada
dos professores, bem como a escassez de materiais didaticos basicos para a efetivacdo daquilo
que é idealizado nos planos de aulas.

Em referéncia as possibilidades em torno da atuacdo docente, notamos ser de grande
valor a formacdo inicial e continuada dos profissionais que atuam com esta disciplina nas
escolas publicas e privadas, uma vez que isso contribui para que as praticas pedagdgicas em
artes tornem-se mais significativas e de maior qualidade tanto para os educadores quanto para

os alunos.
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APENDICE A — Convite

Convite para participar como colaboradora da pesquisa de TCC “O PAPEL DO(A)
PROFESSOR(A) NA VALORIZACAO DO ENSINO DAS ARTES VISUAIS”

Cara profa.

Somos estudantes do curso de Licenciatura em Artes Visuais a distancia da Universidade
Federal de Goiés. Nossa pesquisa de TCC tem como tema “O Papel do(a) Professor(a) na
Valorizacdo do Ensino de Artes Visuais”. Como objetivo, destacamos analisar e discutir sobre
a importancia da formacgédo continuada e a valorizagdo do(a) professor(a) que ensina artes
visuais bem como conhecer os desafios que vocé como professora encontra no ambiente escolar
em relacéo a disciplina de artes visuais. Trabalharemos a partir de uma abordagem qualitativa,
utilizando como técnica de coleta de dados o questionario semi-estruturado. Tudo isso para
conhecermos e nos aproximarmos da realidade da docéncia em artes visuais de algumas escolas
publicas do nordeste goiano. Sendo assim, gostariamos de contar com a sua colaboracéo.

Desde ja agradecemos a sua contribuicdo nesta pesquisa, e nos colocamos a disposicao para
qualquer esclarecimento.

Cordialmente,

Alessandra de Faria Santos

Ana Flavia Martins Narcizo
Camila Rodrigues Neves

Santina da Costa Silva
Orientadora: Lilian Ucker Perotto.
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APENDICE B — Questionario para a entrevista

1. Quem € vocé? Qual é seu curso de graduacdo? Em qual instituicdo voceé realizou seu curso
de graduacédo?

2. Nos conte como € a sua aula, quais materiais e referéncias artisticas utiliza.

3. Como vocé se sente enquanto professora de artes neste contexto escolar?

4. O que significa pra voceé ser professora de Artes Visuais?

5. Quais dificuldades vocé encontra enquanto professora de Artes na escola?

6. Qual a importancia da disciplina de artes na formagé&o sociocultural do estudante?

7. Gostaria de nos contar algo mais sobre sua experiéncia como professora de artes?
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ANEXO A - Termo de Ciéncia e de Autorizacao

SIBI

SISTENADE
BIELIOTECAS G

TERMO DE CIENCIA E DE AUTORIZACAO PARA
DISPONIBILIZAR VERSOES ELETRONICAS DE TRABALHO
DE CONCLUSAO DE CURSO DE GRADUAGCAO NO
REPOSITORIO INSTITUCIONAL DA UFG

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Federal de Goias (UFG) a disponibilizar,
gratuitamente, por meio do Repositorio Institucional (RI/UFG), regulamentado pela Resolugdo CEPEC n°
1204/2014,sem ressarcimento dos direitos autorais, de acordo com a Lei n® 9.610/98, o documento conforme
permissdes assinaladas abaixo, para fins de leitura, impresséo e/ou download, a titulo de divulgacéo da producéo
cientifica brasileira, a partir desta data.

O contetdo dos Trabalhos de Conclusdo dos Cursos de Graduagdo disponibilizado no RI/UFG é de
responsabilidade exclusiva dos autores. Ao encaminhar (em) o produto final, o(s) autor(a)(es)(as) e o(a)
orientador(a) firmam o compromisso de que o trabalho ndo contém nenhuma violagdo de quaisquer direitos
autorais ou outro direito de terceiros.

3. Identificacio do Trabalho de Conclusédo de Curso de Graduacéo (TCCG):

Nome(s)completo(s)do(a)(s)autor(a)(es)(as):

Titulo do trabalho:
4. Informac6es de acesso ao documento:

Concorda com a liberacéo total do documento []SIM [] NAO®

Independente da concordancia com a disponibilizagdo eletronica, é imprescindivel o envio do(s)arquivo(s)em
formato digital PDF do TCCG.

Assinatura do(a)
(s)autor(a)(es)(as)

Ciente e de acordo:
Assinatura do(a) orientador(a)
Goiania, de de20

SNeste caso 0 documento sera embargado por até um ano a partir da data de defesa. Apds esse periodo, a possivel
disponibilizacdo ocorrera apenas mediante: a)consulta ao(a)(s) autor(a) (es) (as) e ao (a) orientador (a);b) novo
Termo de Ciéncia e de Autorizacdo (TECA) assinado e inserido no arquivo do TCCG. O documento nado sera
disponibilizado durante o periodo de embargo.
Casos de embargo:

Solicitacéo de registro de patente;

Submissdo de artigo em revista cientifica;

Publicagdo como capitulo de livro.




