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Resumo

A partir de uma perspectiva pds-colonial discute-
se a naturalizagdo das representagdes de relagdes
de desigualdade e subalternidade entre
categorias sociais distintas (classes) e entre
na¢des, no contexto das relagdes globais. Como
elemento empirico vale-se da analise de dois
filmes cujos temas sdo as experiéncias de
migracdo vividas pelos personagens principais.
Trata-se Estive em Lisboa e lembrei de vocé
(Barahona, 2015) e de A cidade onde envelheco
(Rocha, 2016)

Palavras-chave: Cinema; Migragao,
Subalternidade; Pés-colonialismo.

Abstract

In this text we intend to discuss, from a post-
colonial perspective, the naturalization of
representations of unequal and subaltern
relations between social categories (social
classes) and between nations in a global context.
The empirical object is the analysis of two films
whose themes are the migration experiences
lived by the main characters: | was in Lisbon and
I remembered you (Barahona, 2015) and The city
where | grow up (Rocha, 2016).

Keywords: Film; Migration; Subalternity;
Post-colonialism.

Resumen

Discutimos la importancia de los medios
independientes que cuestionan la violacion
constante de los derechos humanos, en
particular, de la poblacion negra en Brasil, a
partir del concepto de la interseccionalidad
(CRENSHAW, 1991) como nuestra direccion
tedrica y metodoldgica. Ponte Jornalismo y Alma
Preta son dos significativos ejemplos de la
reverberacion de las voces silenciadas en la
prensa dominante. Sus perspectivas son de uno
periodismo al mismo tiempo activista vy
humanizado.

Palabras clave: Cinema; Migracion,
Subalternidad; Poscolonialismo.
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1. Pontos de Partida

As desigualdades existentes nas relagdes entre sociedades, culturas,
individuos sdo reproduzidas também na esfera da producio e circulagio da
cultura, lécus de entrelacamento de significados e de constituicio dos
processos de subjetivacdo, da elabora¢io da diferenca, do diferente, da
alteridade. As narrativas audiovisuais, objeto dessas reflexdes, podem ser
consideradas como ilustragdes emblematicas de um determinado espago-
tempo das sociedades que retratam e permitem que nelas se identifiquem as
objetivacdes de relagdes de poder, de hegemonias e subalternidades quase
sempre invisiveis ao primeiro olhar. As caracteristicas de seus grupos, os
valores que lhes sdo atribuidos, as praticas que lhes sdo destinadas como
possiveis ou interditadas, as condutas adequadas, os lugares sociais que cabem
a cada um sfo indicadores das visdes que constroem de si mesmas, assim como
as possibilidades e/ou impossibilidades de estabelecimento de relagées sociais
com o Outro, além da qualidade dessas relagdes.

Frequentemente mnaturalizadas, desigualdades e hierarquias
existentes tornam-se identificiveis e, portanto, passiveis de interpelagio
quando analisadas a partir de abordagens teéricas que privilegiam as formas
de distribui¢do de poder nas sociedades e o lugar destinado ao Outro, ao
diferente, ao estrangeiro.

Muitas vezes quase imperceptiveis nas praticas cotidianas e nas
linguagens coloquiais, as formas de percep¢io do Outro revelam disposi¢des
(no sentido abertura ou distanciamento), ideias, atitudes e/ou preconceitos
em relagio a ele. Sio, efetivamente, percep¢des bastante heterogéneas,
embora se possa dizer que ha percep¢des que prevalecem sobre outras: na
multiplicidade das manifesta¢des culturais podem ser identificados sentidos

socialmente estaveis e consolidados o que indicam uma reprodugio de

1 0O livro que deu origem ao filme € parte da colegdio Amores Expressos da editora Companhia
das Letras em que a I7 autores foram concedidas estadas em 17 cidades diferentes para que
escrevessem romances com possibilidades de adapta¢do cinematografica.

sentidos ja existentes ou, em outra dire¢do, podem articular-se com o novo,

com outras formas de perceber e de retratar um mesmo fenémeno.

Nesse exercicio de interpelagdo dos significados, pretende-se utilizar
como exemplos duas narrativas cinematogréficas recentes com estilos e
formatos distintos para colocar em discussdo a possibilidade de leitura e
aprendizado que oferecem sobre a sociedade que as produz e as relagdes
sociais que engendra, entre elas as de classe, género e étnicas.

Assim como em outras formas de produgio cultural, a produgio de
sentidos desencadeada por meio de narrativas cinematograficas pode oferecer
pistas sobre o(s) lugar(es) que uma determinada sociedade atribui ao Outro,
e portanto permitir inferéncias sobre os contextos sociais mais amplos‘ E com
essa disposi¢do que serdo analisados dois filmes recentes cujos temas tratam
de deslocamentos/migragdo, Estive em Lisboa e lembrei de vocé (2015) do realizador
portugués Paulo Barahona, baseado no livro homénimo do escritor brasileiro
Luis Ruffato', (2009) e A cidade onde envelheco (2016) de Marilia Rocha? cineasta
goiana radicada em Belo Horizonte. Os dois filmes tratam indiretamente do
processo migratério por meio dos deslocamentos Norte/Sul/Norte de seus
personagens principais. A escolha dos filmes se deu em particular por
considerar que a figura do migrante € a expressdo emblematica da diferenca,
da alteridade.

Que imagem de migrante é apresentada as plateias, que sentidos sdo
atribuidos a sua vida, suas caréncias, seus desejos, que caminhos lhe sio
apresentados como possiveis? Quais sdo os desejos, as ambicdes, as
frustragdes, as responsabilidades e os direitos apresentados como compativeis
com o seu ideal? Estdo presentes indica¢des de caminhos que permitam ao
Outro/migrante uma integracio efetiva na presumida "sociedade de
acolhimento”?

Interessa também identificar como os personagens se inserem

socialmente, a posigdo que ocupam, as maneiras como as relagées sociais

2 Marilia Rocha, cineasta reconhecida, vive em Belo Horizonte onde é sécia da Anavilhana
Filmes. Seu Documentirio Aboio (2005) foi premiado como melhor filme no festival E tudo
verdade. A cidade onde envelhe¢o também recebeu o prémio de melhor filme nos festivais de
Brasilia, Biarritz, Lisboa. www.anavilhanafilmes.wordpress.com . Acessado em 20/10/2020.
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(trabalho, afetos) sio vivenciadas cotidianamente pelos personagens
principais, as relacdes com os espagos publicos e privados e os possiveis
processos de subjetiva¢do dai resultantes.

Essa possibilidade de analise de narrativas cinematograficas traz
implicagdes de ordem teérico-metodolégica a4 medida que solicita ao
pesquisador direcionar seu olhar para além dos aspectos estéticos e formais
da narrativa, em um sentido que permita perceber as varias modalidades de
objetivacio da vida social nas telas sem, entretanto, desconsiderar o nio dito
ou o apenas insinuado.

Para os fins propostos neste trabalho, e para o entendimento dos
sentidos trazidos pelas duas narrativas ao mostrar o universo de personagens
em deslocamentos desiguais Norte/Sul/Norte, parece produtiva a utilizacio
das abordagens dos estudos pés-coloniais (Quijano, 2000; Maldonado-
Torres, 200%7) e de categorias analiticas das teorias da interseccionalidade
(Piscitelli, 2013; Brah, 2006). Elas atuario como guias necessarios para
identificar as relagées de poder presentes nas sociedades tais como elas
aparecem nas narrativas, consideradas como elementos capazes de produzir
sentidos e inseridas em um determinado contexto social e histérico. Sio
aportes que podem contribuir para a identificagdo e para a tentativa de
compreensio de questdes tais como a insercdo social e econémica dos
personagens e o que ela acarreta em termos de amplitude de leques de
possibilidades, as interdi¢des que os submetem, aos cédigos culturais que
podem/devem assimilar.

Em termos técnicos® serdo utilizados alguns elementos relevantes
para a compreensio das narrativas apontados como guias para as analises de
imagem por autores como Marcel Martin, 2000; Jullier (2012), Aumont
(1995). Trata-se aqui da observagio de elementos como a cenografia,
iluminag3o e cores, composi¢io de planos e caracteristicas dos personagens,
o tipo de linguagem utilizada e demais elementos que ajudam a identificar
como os filmes retratam: a) as possibilidades de inser¢do/integracio

3 Vale ressaltar que nio se trata aqui de uma analise filmica estrita, mas da utilizagdo de
ferramentas de pesquisa originarias da Anaélise da Imagem.

sociocultural em outro pais e b) a sua possivel incidéncia nas experiéncias
subjetivas na vida dos personagens principais, como as rela¢cdes afetivas, as
afinidades identitarias existentes ou nio, o sentimento de

pertencimento/estranhamento.

2 Sobre cinema, colonialismos e interseccionalidades*

Considerando que na producéo cultural hd também reprodugio, sera
possivel observar os personagens em suas experiéncias de deslocamento e as
possibilidades de novos olhares sobre a condi¢do de migrante.

Discutir representa¢des de desigualdades e de condi¢des subalternas
a luz das abordagens pos-coloniais aliados as reflexdes trazidas pelos estudos
das interseccionalidades permite identificar, nas situagdes mais corriqueiras
do cotidiano vivido, e em suas representa¢des simbdlicas, os lugares onde se
escondem as construgdes naturalizadas do lugar social (e global) designado a
uns e outros.

A perspectiva tedrica dos estudos pés-coloniais trata das complexas
relagdes de poder originadas na experiéncia colonial e que se estendiam para
além do propriamente econémico, atravessadas que eram por classificacdes
raciais, étnicas, de género, de idade. Considera que legado da dominagio
colonial permanece vivido, subsiste ainda hoje e pode ser observado tanto na
esfera da economia quanto na permanéncia de légicas de dominagdo que
podem ser observadas no ambito interno das sociedades, nas relagdes entre
individuos e classes, como no ambito internacional/global nas rela¢des entre
paises, tendo em vista o lugar que ocupam nas hierarquias internacionais.

4 E preciso esclarecer que este texto néio se propde a discutir teorias sobre o pés-colonial, o
decolonial e as interseccionalidades, apenas fazer uso das contribui¢des que esses referenciais
teéricos podem trazer para uma leitura possivel, entre tantas outras, de narrativas
cinematograficas.
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Essa hegemonia do pensamento colonial enraizou-se e, ao longo do
tempo, estendeu-se ao saber e ao ser (Maldonado-Torres, 200%7)5 numa
experiéncia de colonialidade que se reproduz nas varias camadas do poder.
Essa experiéncia é possibilitada, em uma medida consideravel, por meio da
producdo material e imaterial (produtos culturais, inclusive o conhecimento)
que incide sobre a constitui¢io das subjetividades gracas ao aprendizado e
interioriza¢do de praticas, comportamentos e maneiras de ser "naturalmente
inferiorizadas" dos sujeitos. Nesse caso, pode-se supor que os filmes
propostos podem mostrar residuos ou pegadas (tragos) do colonialismo, tanto
nas posi¢cdes ocupadas em hierarquias globais quanto na interiorizagio da
subalternidade.

As praticas do exercicio da dominagio colonial e seu atravessamento
por outras classificagdes sociais estdio no centro das teorias da
interseccionalidades, em que diferentes classificacdes como raca, género,
classe  se  justapdem e se configuram como relagdes de
hegemonia/subalternidade® . A proposicdo teérica das interseccionalidades
foi desenvolvida por pensadoras do feminismo negro a partir da constatacio
que os marcadores de género, raga e classe sdo diferencas e desigualdades que
se justapéem e niéo podem ser percebidas apenas como variaveis
independentes. Ao longo da ampliacio de seu uso em pesquisas e do seu
aprimoramento conceitual percebe-se que pode ser proveitoso incorporar
nas analises as relacdes desiguais existentes entre na¢des e nacionalismos em
um ambito global (Piscitelli, 2013), o que evidencia a relagio complementar
entre as abordagens interseccional e decolonial. Isso permite que sejam
usadas conjuntamente como referéncia para anélises de producdes culturais
em contextos especificos, como no fenémeno aqui estudado: o da existéncia
de hierarquias no interior de sociedades e entre nag¢des, a partir das visdes
sobre migragdes e deslocamentos Norte/Sul/Norte .

Embora tanto para os estudos poés-coloniais quanto para o
desenvolvimento teérico de interseccionalidades o aspecto étnico-racial seja

5 Maldonado-Torres, Sobre la colonialidad del ser: contribuciones al desarrollo de un
concepto, 2007.
6 Para Quijano, a colonialidade se funda na imposi¢do de uma classificagio racial/étnica da

populagdo do mundo e opera ainda nas dimensdes materiais e subjetivas da existéncia social
cotidiana. (Quijano, 2000, p. 342).

elemento fundante, eles ndo excluem e nem colocam em um plano inferior
determinantes econémicos, as classes sociais. As diferentes formas como raga,
género, classe se articulam em relagdes de hegemonia/subalternidade,
permitem a utilizacdo do conceito em situagdes especificas em um dado
contexto s6cio-historico. Significa que interseccionalidade diz respeito a
diferenca como razio da desigualdade, a distribuicio de poder e
consequentemente, as desigualdades no ambito global se estendem aos
individuos.

3. Migragoes, deslocamentos e filmes

Entende-se que os processos migratérios’ existem ao longo da
histéria e que em determinadas épocas e em determinados lugares — quase
sempre motivados por razdes socioecondmicas e histéricas -, sdo
significativamente ampliados. Além disso, pode-se dizer que o
desenvolvimento tecnolégico dos meios de transporte facilitou as condi¢des
de mobilidade e as idas e vindas entre diferentes locais e regides.

Nesse texto, considera-se prioritariamente a dimensdo humana e
aspectos subjetivos da experiéncia migratéria. Ao discorrer sobre as variadas
faces do exilio Edward Said (2003)? estabelece diferencas entre as maneiras
como este pode acontecer:

O exilio tem sua origem na velha prdtica do banimento. Uma vez
banido, o exilado leva uma vida anémala e infeliz, com o estigma
de ser um forasteiro. Por outro lado, os refugiados sdo uma criagdo
do Estado do século XX. A palavra ‘refugiado’ tornou-se politica:

7O mapeamento de processos migratérios, seus fluxos e suas intensidades nio é objeto desse
trabalho, apenas situa o contexto da discussdo proposta.

8 Said, Edward. Reflexdes sobre o exilio. In: Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios. Sio
Paulo: Cia das Letras, 2003.
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ela sugere grandes rebanhos de gente inocente e desnorteada que
precisa de ajuda internacional urgente (...) Os expatriados moram
voluntariamente em outro pais, geralmente por motivos pessoais
ou sociais. Eles podem sentir a mesma soliddo e alienagdo do
exilado, mas ndo sofrem com sua rigidas interdigdes. Os emigrados
gozam de uma situagdo ambigua. Do ponto de vista técnico, trata-
se de alguém que emigra para outro pais. Claro, hd sempre uma
possibilidade de escolha, quando se trata de emigrar” (p.46—
60).

Mas em qualquer das maneiras que possa ocorrer, a experiéncia do
deslocamento, do exilio, é uma experiéncia que atinge profundamente a
constitui¢do das identidades concebidas sua perspectiva relacional, em que o
sentimento de inadequagdo, de desenraizamento, de falta das referéncias
anteriores parece estar sempre presente.

Assim, importa considerar que em qualquer das situagdes € certo que
os processos migratérios colocam em xeque as relagdes entre culturas e
sociedades distintas mesmo levando em conta a existéncia real das chamadas
"sociedades de acolhimento" (o que pressupde aceitagﬁo) e da inter ou mesmo
da transculturalidade, o que, conceitualmente, pressuporia a efetividade dos
encontros e dos intercambios culturais.

Dessa perspectiva, as produgdes culturais e cinematograficas podem
auxiliar na compreensao de processos sociais, como a experiéncia das
migra¢des e do exilio, os encantamentos pelo desconhecido e pelo novo, a
dificuldades de adaptagdo a culturas estrangeiras e a convivéncia com a
saudade, com o desejo de voltar para casa.

Nesse sentido, nas analises filmicas aqui propostas a ideia é que seja
possivel compreender como determinadas narrativas cinematograficas
realizadas pelos dois cineastas constroem imagens do Outro, a partir das
formas como os personagens/migrantes experimentam os processos de
mobilidade/migra¢io. Pretende-se também, com isso, contribuir para a

9 Naficy. An accented cinema, 2009.

ampliagio do debate em torno do cinema como uma das formas de
subjetivacdo e dos lugares de fala dos diretores/cineastas que nem sempre
estdo perceptiveis a uma primeira mirada, mas que podem ser identificados
por meio de uma anilise. O que pode oferecer, além de uma imagem do
Outro e do lado humano de um fenémeno quase sempre traduzido/mostrado
por meio de nimeros, uma imagem das sociedades sobre elas mesmas, em
ultima instancia.

Para isso sera necessario identificar, nas relagées que os personagens
principais estabelecem entre si e com os personagens secundarios, possiveis
hierarquias, a posi¢do social que ocupam no contexto dos filmes, qual a
“ordem natural” de configuragio da sociedade e o que ela pode revelar sobre
esquemas de representacio que a linguagem verbal pode reforgar, negar ou
complementar. Sdo os panos de fundo sobre os quais se constroem as
possibilidades de a¢io dos personagens e que podem revelar o lugar social
ocupado pelos migrantes.

4. Estive em Lisboa e Cidade onde envelheco: leituras
possiveis

Pode-se observar que os dois filmes possuem alguns aspectos em
comum e usam escolhas estéticas compativeis com o que Naficy (2009)°
nomeia de “accented cinema”. Sdo filmes multiculturais que muitas vezes tem um
olhar nostélgico para o que ficou para tras (memop}—driven), utilizam um tom
quase documental observavel por meio da naturalidade dos didlogos e pelo
uso escasso de recursos dramaticos: histérias de individuos ou grupos — e de
atores ndo-profissionais (o caso de Estive em Lisboa e me lembrei de vocé); o foco no
quotidiano dos personagens, suas intera¢des (ou falta de) com a cultura local,
com a comunidade; o reconhecimento explicito das diferengas culturais (o
filme A cidade onde envelheco é legendado em portugués, evidenciando a
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necessidade de “tradugéo” pela diferenca do sotaque) e um certa sensagéo de
estranhamento e de ndo-pertencimento (Smet, 2015)™.

4..1. Estive em Lisboa e lembrei de vocé (2015), filme dirigido pelo cineasta
portugués Paulo Barahona, baseia-se em livro homénimo (2009) do autor
brasileiro Luis Rufatto, como jé assinalado. A narracéo é feita pelo préprio
personagem, em um tom bastante documental e relata as desventuras do
personagem Sérgio, um operario brasileiro cuja vida torna-se dificil e vé suas
esperangas destruidas por causa de um casamento equivocado e pela falta de
perspectivas profissionais.

No Brasil, Sérgio trabalha em uma industria e parte em busca de um
emprego mais bem remunerado que lhe permita amealhar reservas e voltar a
seu pais numa condigéo superior, ascensiao impossivel em um pais
extremamente desigual em que incertezas econdémicas dificultam a
estabilidade financeira™ . E a desilusio que o impele — reforcada por conselhos
de amigos — a deixar o Brasil em busca de realizar, em Portugal, o seu sonho
de melhoria de seu padrio socioeconémico e de ascensdo social. Poderia,
com esforco, trabalhar muito e voltar ao Brasil na condi¢do de patrio,
comprar um imével e ser dono de seu préprio negécio. Se nio se pode falar,
arigor, que seja um refugiado, é a auséncia de uma expectativa de vida melhor
o que impulsiona o personagem — que representa ai toda uma “onda”
migratéria com destino a Portugal em razdo de instabilidades politicas e
econdmicas com reflexos negativos nas expectativas de melhorias nas
condig¢des de vida.

Sérgio chega em Portugal numa condi¢do de subalternidade, com
pouco dinheiro, pouca qualificagdo profissional e bastante desconhecimento
da cultura portuguesa. Vai morar em uma pensio barata, perde o primeiro
emprego num restaurante por falta de documentos, nao faz amigos (encontra

alguns conterraneos) e sua vida afetiva é um deserto, pois a unica pessoa com

10 Smet, Exile and diasopra in film, 2015.

quem estabelece vinculo e se apaixona é a dangarina Sheila, que se aproveita
de sua ingenuidade e lhe rouba o passaporte.

Enquanto rememora sua vida no Brasil, suas lembrangas surgem em
registros em que as cores sdo fortes, varias cenas exteriores, os planos mais
abertos e mesmo as cenas interiores nfo sdo escuras. Ja em Lisboa,
vivenciando o estranhamento do clima, da cidade e da cultura prevalecem os
planos fechados, as cenas de interior, noturnas, as cores sdo frias e véarias as
tonalidades de azul. Mesmo nos planos abertos ou nas cenas exteriores, a
tonalidade fria e uma aparéncia desértica faz lembrar a soliddo do exilio. Um
certo comedimento nos gestos, a movimentagio incerta, insegura e timida do
personagem indicam um certo desconforto e uma certa inadequacéo ao lugar.
Uma sensa¢do de nio pertenca. Merecem atengio as disposi¢des corporais,
como o corpo, as posturas assumidas podem revelar indicios de inferioridade.
O corpo contido, um certo constrangimento em lugares publicos difere-se do
corpo de gestos livres, capaz de estar 4 vontade em diversas partes do mundo.
O corpo é revelador, pois emite sinais que permitem classificar os individuos,
o que nos remete as analises de Bourdieu (1999) a formas simbélicas de
dominagdo e de interioriza¢do de formas subalternizadas de comportamentos
e expressoes.

As relagdes afetivas sdo um fracasso: a moga de quem se aproxima
(brasileira, dangarina e eventualmente prostituta), e com quem imagina uma
vida futura, rouba-lhe documentos e esperancas. Com os colegas de trabalho
brasileiros a relagdo nio é exatamente de amizade, embora haja alguma
solidariedade. J4 com os portugueses as relagdes sdo profissionais e distantes.
O fracasso o desmotiva e o imobiliza: mesmo com saudades deixa de telefonar
para a mie e perde contato com os que ficaram. Encontra-se sem trabalho e
nio vé razdes para voltar: “Pra qué voltar?”. Sintomaticamente, relata ter
voltado a fumar — hébito que havia deixado quando preparava sua partida.
Aparentemente, é o que lhe restou, junto com o desencanto. Assim, o filme

II De acordo com pesquisa realizada pela OCDE (Organizagio para Cooperagio e
Desenvolvimento Econémico) o Brasil é, entre os paises pesquisados, o segundo pior em
mobilidade social. Seriam necesséarias 9 geragdes para que os nascidos ente os 10%mais pobres
atingissem um nivel médio de renda. OCDE (2018), A Broken Social Elevator? How to
Promote Social Mobility, OECD Publishing, Paris,
https://doi.org/10.1787/9789264301085-en.
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traz o relato de experiéncias decepcionantes. Tanto o personagem Sérgio
quanto outros personagens brasileiros ndo conseguem alcangar o objetivo que
desejavam, o de conseguir juntar dinheiro e voltar a pais em uma condig¢éo

financeira mais vantajosa.

4.2. A cidade onde envelheo (2016) retrata a vida de Francisca,
portuguesa que se estabelece temporariamente em Belo Horizonte, no Brasil,
e de Tereza, sua amiga recém-chegada de Portugal, suas relagdes, suas
expectativas e experiéncias. Pode ser visto mais como um relato de um
deslocamento, de uma situagfio transitéria que pode ter comego, meio e fim.
O que trouxe Francisca e Tereza ao Brasil ndo foram necessidades objetivas,
no sentido de uma busca de ascensdo social ou profissional, mas uma
necessidade subjetiva de diversifica¢do, de experimentacio de algo novo ou
mesmo enriquecimento da experiéncia de vida'?. Essas experiéncias nio sio
estranhas as duas amigas: assim como vieram ao Brasil, podem partir para a
Inglaterra e 1a permanecer e trabalhar por um tempo ou voltar a casa e aos
amigos de quem sentem saudades. Nio ha excepcionalidade nos
deslocamentos entre paises diferentes, uma alteragio na rotina, talvez.

Tecnicamente, o filme é bastante colorido, cheio de sons — imagens
da agitagio de ruas e bares do centro da cidade de Belo Horizonte, a
descontragdo esta presente nas vestimentas, nas maneiras de falar, nos
encontros sociais e festivos. No restaurante portugués em que trabalha como
gargonete, ao fim da noite Francisca e amigos ouvem e cantam Fado (mﬁsica
tradicional portuguesa de que ela afirma estar farta). De volta a casa vai ao

encontro do namorado que a espera na cama.

A existéncia de amigos no local de trabalho, os encontros em suas
casas, as rela¢des de camaradagem estabelecidas com outros jovens, as festas
que a convidam, a presenc¢a de uma namorado brasileiro demonstram uma

certa facilidade em estabelecer vinculos afetivos e sociais. Francisca nio se

12 Essa oposigéo entre novo/velho esté presente de forma clara quando a personagem repete

o texto do autor mineiro Paulo Mendes Campos intitulado “Carta a Otto: ou um coragéio em
agosto” (I945) e que se inicia com a pergunta “De onde venho, meu velho, para onde vou?”
Pode-se aprofundar a leitura nesse sentido, mas néo € o caso aqui.

queixa de soliddo e parece adaptada a uma certa sociabilidade brasileira e a
certos estilos de vida — aparentemente leves e despreocupados.

O filme ¢é todo permeado por elementos caracteristicos da
“brasilidade”: desde a caipirinha consumida, os discos que colocam para tocar
em casa, a compra de um disco brasileiro para presentear amigos em Portugal,
musica e danga estdio quase sempre presentes - hd até mesmo uma
universidade de danga de saldo que Tereza comega a frequentar. Os passeios
em parques, nas ruas, a leveza na apropriag¢do do espago publico, uma certa
largueza de gestos apontam para uma familiaridade e um desembarago na
fruicdo da cidade.

O consumo desses elementos “tipicos” do pais, musicas, bebidas,
danga brasileiros nio significam, entretanto, a aceitagio em conjunto das
singularidades culturais dos modos de vida brasileiros e cujas origens sdo
diversas (mas nio postas em questio). H4 estranhamentos em relagéo a certos
comportamentos como os pedidos de cigarro feitos por amigos ou
desconhecidos, a “falta de jeito” no que diz respeito ao cuidado com a
aparéncia das coisas e das casas, os tramites burocraticos necessarios para

alugar um apartamento considerados irritantes pelas duas amigas.

Francisca, que no inicio do filme se diz farta da musica de Portugal,
do Fado, em breve vai se fartar também da temporada em terras brasileiras.
Com saudade do mar de Lisboa, das pessoas que a esperam e com as quais
conversa regularmente por meio do computador, decide voltar. Como
afirma: “Belo Horizonte ja foi”, ou seja, ja ndo me oferece mais nada. “Nunca
esquecemos o cantinho”, a terra natal. A passagem de Francisca por Belo
Horizonte, assim como a vinda de sua amiga Tereza, parece nio ter tido um
propésito, um objetivo definido. Talvez uma busca subjetiva que néo aparece

claramente nas falas e no conjunto da narrativa.

5. Algumas consideragoes
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A partir do que pode ser observado nos filmes, tem-se na tela dois
tipos diferentes de deslocamentos retratados pelos diretores: em um deles, A
Cidade onde envelhego, é o meu deslocamento em dire¢do ao Outro — é a jovem
portuguesa que se desloca para o Brasil, que troca o conhecido pelo
desconhecido. Mas, em Estive em Lisboa... é o Outro que vem até mim e por
razdes e objetivos bastante concretos: ganhar dinheiro e voltar ao pais. Essa
diferenca de ocasides de encontro é significativa, pois vai se refletir na
maneira como o estrangeiro, o migrante, € percebido e retratado.

Quando se consideram as razdes do deslocamento e as relagdes
estabelecidas com as pessoas locais, o que mobiliza os sujeitos em direcdo a
outro pais sdo razdes diferentes, como ja apontado por Said (20093). Em Estive
em Lisboa... o personagem € o imigrante que, apesar de teoricamente ter a
escolha do pais para onde ser dirigir, é mobilizado pela caréncia de ordem
econdémica. O personagem Sérgio se vé compelido a deixar seu pais natal em
busca da realizagdo de um sonho de ascenséo social e refazer a vida em termos
mais estaveis do que no Brasil. A buscando o conduz alugar algum: em termos
sociais e afetivos n3o consegue fazer amigos, permanece s6, profissionalmente
sente-se derrotado, desiludido e sem perspectiva de realizar seus objetivos
iniciais. A frustracio faz com que desista até mesmo de manter vinculos com
sua terra natal (ele afirma ter parado de telefonar para sua mie).

Ja em A cidade onde envelhego a motivagdo para a mudanca de pais parece
mais aleatéria, decorrente de questdes pessoais. O deslocamento aparenta
fazer parte de um periodo da vida como tantos outros, entre parénteses, um
tempo mais ou menos leve e festivo, talvez até mesmo reflexivo, para repensar
as proprias escolhas e olhar com um certo distanciamento os caminhos
percorridos até entfio, a tensdo entre o desafio do novo/desconhecido e a
comodidade proporcionada pelo ja conhecido. A volta ao pais de origem,
Portugal, é considerada como uma possibilidade concreta: o mar a espera, os
amigos também, retomar a vida anterior em Lisboa néo significa o fracasso de
um projeto. O estilo de vida experimentado, as experiéncias afetivas
vivenciadas e a fruicdo de certos elementos tipicos (bebida, musica, danga)
nio refletem, entretanto, uma identificacdo cultural. A diferenca e o
estranhamento estdo presentes de forma explicita nas falas das personagens.

E um estranhamento critico em relagio a certas condutas que desaprovam no

povo brasileiro de forma generalizada: “a falta de jeito aqui me irrita”, diz

Francisca em um determinado momento.

Essas diferengas entre filmes fazem com que a analise considere como
relevante a relagdo hegemoénica entre os dois paises uma vez que reflete na
posicdo ocupada pelas personagens nas sociedades. Portugal colonizou o
Brasil e este fato histérico, embora nio esteja presente de forma explicita no
filme, permeia a relagdo que vem a se estabelecer entre o personagem Sérgio
e a sociedade portuguesa presente no filme, coerente com o lugar desigual e
inferior que o Brasil ocupa perante os paises desenvolvidos. Nesses termos, a
desigualdade se estende aos brasileiros, para além das questdes de género ou
cor da pele, sem esquecer, obviamente, que a cor da pele e o género agravam
o estigma.

Em suma, pode-se concluir que mesmo que os filmes nio
demonstrem claramente uma tomada de posi¢do que reforce os discursos
sedimentados sobre os lugares em geral subalternos destinados aos
imigrantes, tampouco possuem uma linguagem audiovisual que proponha
novos olhares sobre migragio e migrantes. Entretanto, pode-se perceber as
relagdes de poder, as hierarquias e a “naturalizagio” de condigdes de
subalternidade entre pessoas, grupos e nacionalidades. A esse respeito, esta
clara a diferenga quando se procura associar personagens com autonomia e
liberdade, condig¢des para que os individuos sejam sujeitos da agio: as jovens
portuguesas no Brasil estio no comando de suas vidas, tém liberdade de ir ou
ficar, nada precisam provar a ninguém. S3o, portanto, mostradas como
sujeitos. Ja Sérgio, vive uma condi¢do subalterna e ela se assujeita, sem ter
como modifici-la, sua capacidade de agenciamento é limitada. Essa leitura
permite identificar marcas do colonialismo nos corpos, nos lugares, nas
formas de uso e apropria¢do dos lugares publicos, nas rela¢des entre pessoas.
Ea partir dessa identificagdo que se pode pensar em superagio.

Referéncias

Aumont, J. e outros. (1995) A estética do filme. Papirus.

Bourdieu, Pierre. (1999) A dominagdo masculina. Bertrand Brasil.

167



Brah, Avtar. (2006) Diferenca, diversidade, diferenciagdo.
Cadernos Pagu. Vol.1, n. 26, p. 329-376.

Campos, Paulo Mendes. (1945) Carta a Otto ou um coragdo em
agosto. Disponivel em: www.ims.com.br. Acessado em set. 28, 2018.

Jullier, L. & Marie, Michel.(2012) Lire les images du cinéma.
Larousse.

Maldonado-Torres (200%7). Sobre la colonialidad del ser:
contribuciones al desarrollo de un concepto. In: Castro-Gomez, S. ;
Grosfoguel, R. (200%) El giro decolonial: reflexiones para une diversidad
epistémica mas alla del capitalismo global. Siglo del Hombre ed.;
Universidad Javeriana.

Martin, Marcel. (2001) A linguagem cinematografica. Brasiliense.

Piscitelli, A. (2013) Atravessando fronteiras:teorias pos-coloniais e
leituras antropolégicas sobre feminismos, género e mercados no Brasil.
Revista Contemporanea, vol.3, n.2, p. 377-404.

Piscitelli. A. (2008) Intersecionalidade, categorias de articulagio e
experiéncias de migrantes brasileiras. Revista Sociedade e Cultura, vol.11, n.

2, p.263-274.

Quijano, A. Colonialidad del poder, eurocentrismo y America
Latina. In: Lander, E. (2000) La colonialidad del saber: euroentrismo y
ciéncias sociales. Perspectivas latino-americanas, CLACSO.

Quijano, A. Colonialidad del poder y clasificaciéon social. In:
Maldonado-Torres, (2007%) op. cit.

Said, Edward.(2003) Reflex&es sobre o exilio. In: Said, E. (2003)

Reflex®es sobre o exilio e outros ensaios. Cia das Letras.

Smet, Kevin.( 2015). Exile and diaspora in film. In: Oxford Islamic
Studies Online, (2015)

Stam, Robert. (2000). Film theory: an introduction.
BlackwellPublishers.

Filmes:

Barahona, P. (diretor). (2015) Estive em Lisboa e lembrei de voceé.
David&Golias; Fénix filmes.

Rocha, Marilia. (diretora). (2016). A cidade onde envelheco.

Anavilhana filmes; Vitrine filmes.
Sites

www.anavilhanafilmes.wordpress.com

www.ims.com.br

168



