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Resumo

O objetivo desse trabalho € desenvolver um fotolivro impresso sobre
negritudes, cujo conteudo baseou-se principalmente na obra “O negro visto por ele
mesmo” (2023), de Beatriz Nascimento. As fotos produzidas pelo autor destacam
diferentes identidades negras e suas manifestacfes culturais numa perspectiva
autobiografica, explorando arquivos pessoais de familia e fotografias tiradas com a
camera do celular, abordando teméticas diversas que contribuiram para a construcao

de um projeto de design editorial.

Palavras-chave: Fotolivro, identidade negra, design editorial.



Abstract

This work aims at developing a printed photobook about blackness, whose
content was mainly based on the book “O negro visto por ele mesmo” (2023), by
Beatriz Nascimento. The photos produced by the author highlight different black
identities and their cultural manifestations from an autobiographical perspective,
exploring personal family archives and photos taken by the camera of the cellphone,
approaching different thematics that added to the construction of the editorial design
project.

Keywords: Photobook, black identity, editorial design.
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1. INTRODUCAO

Em geral, quando se questiona sobre a histdria do povo negro, logo nos vem a
mente a ideia de sofrimento, opressdo e perdas, relacionadas ao periodo da
escravidao, na relacao desigual de poder imposta pelos colonizadores brancos, e no
racismo que sobrou disso. Porém, esquecemos que toda essa pratica também foi
imposta pela branquitude, implementada no imaginario social sobretudo através das
midias presentes na sociedade, tais como a literatura e o cinema, a televisao, internet
e a fotografia, esta Ultima constituindo-se no foco deste trabalho.

E preciso relembrar e representar com mais fidedignidade a gléria do povo
negro, e recobrar o lugar dessas pessoas na sociedade como reais individuos e nao
como um objeto a ser comercializado pelas midias, assim como afirmou o artista
Eustaquio Neves para Alma Preta, agéncia de jornalismo especializada na teméatica
racial: “Foi algo violento, como abrir o0 peito de uma pessoa, desumanizar e tratar como
mercadoria o corpo negro”. E extremamente necessario trazer o corpo preto para o
foco das representacdes na midia, fugindo de esteredtipos preconceituosos e nocivos,
conforme destacou Gabriel Priolli Netto no documentario realizado pela TV Cultura de

Séo Paulo, O negro da senzala ao soul (1977):

Para fazer com que [..] ele deixasse de ser invisivel, que sé aparece no
carnaval e no futebol, para ser apresentado como homem, como criador e
Criatura.

Para isso, nesse trabalho construi uma narrativa visual sobre negritudes e o
lugar do negro na sociedade brasileira através da criagdo de um acervo fotogréfico,
utiizando a camera fotografica de um celular para a captura das imagens e
posteriormente utilizando softwares de edi¢do fotogréfica, para o tratamento das
imagens. O foco principal do livro € contribuir para as representacdes visuais do negro
no Brasil, a partir de uma perspectiva autobiografica, investigando sua percepcédo com
relagéo ao racismo e a si mesmo como individuo pensante e reprodutor da cultura do
seu povo.

Com tematicas e estilos de producéo fotografica diversos distribuidos pelos
capitulos do fotolivro, foram explorados temas que abrangem desde a juventude e

comunidade negra LGBTQIAP+ até a familia e o cotidiano das pessoas negras,
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utilizando como referéncias documentérios e ensaios fotograficos ja produzidos sobre

essas tematicas.

1.1. JUSTIFICATIVA

Pesquisar sobre o tema “negritudes em imagens” é de extrema importancia
para o aprofundamento dos estudos na area, sobretudo no campo da producéo de
imagens fotograficas com o foco nas pessoas negras e procurando se desprender do
olhar guiado pela branquitude nas midias atuais. Segundo o Blog Observatério de
Midia, do curso de Jornalismo da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro
(UFRRJ):

Toda a histéria da fotografia perpassou pela légica da branquitude e excluiu
a populacdo negra de suas proprias representacfes, fazendo com que sua
iconografia sempre estivesse atrelada ao olhar branco. A imagem fotografica
da negritude esteve, e ainda esta imersa em conceitos pré-definidos que
criaram praticas sociais permanentes e dissociadas do povo preto. O
apagamento da cultura e da ancestralidade foi um projeto bem executado e
gerou inimeras consequéncias nos dias atuais, dentre elas a falta de
representatividade na midia e na industria visual e a perpetuacéo de estigmas
preconceituosos. (OBSERVATORIO DE MIDIA, 2021, s/p.)

Portanto, é necesséario ampliar o desenvolvimento de projetos visuais que
cologuem em pauta essas tematicas que foram perdidas e ofuscadas pela influéncia
branca na midia, utilizando como base a pesquisa e contribuicdo de pesquisadores e
fotégrafos negros como Beatriz Nascimento, Eustaquio Neves, Walter Firmo, entre
outros.

Ha ainda o interesse pessoal do autor deste projeto, que procura pesquisar e
compreender a propria identidade negra que foi construida ao longo dos anos por
pertencer a uma familia preta por parte de seu pai. Por isso, as tematicas abordadas
no livro remetem a aspectos importantes de sua vida, o contato com a juventude e a
comunidade LGBTQIAP+ no Ensino Médio e na Universidade e a vontade de estudar
mais sobre as representacdes imagéticas com registros fotograficos de sua familia,
de compreender qual é sua histéria e todas as influéncias negras que possui em sua
trajetéria de vida. Cada tema e fotografia presentes nesse fotolivio possuem

importancia emocional, cultural ou estética, e contribuiram para a criagdo de um
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produto grafico coeso e com uma narrativa bem estruturada no que tange a vida e

interesses do autor.

1.2. OBJETIVOS

1.2.1. OBJETIVO GERAL

O principal objetivo deste projeto € o desenvolvimento de um fotolivro para
representar fotograficamente quem é o sujeito que se identifica como negro e suas
caracteristicas culturais, sociais, religiosas e ideoldgicas no Brasil na atualidade, a

partir de uma perspectiva autobiografica.

1.2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

1) Coletar referencial teérico sobre a populacdo negra e referéncias visuais
de fotografos que trabalhem com a tematica da negritude;

2) Contribuir para a compreensao do que € a negritude e a identidade negra
através do produto final;

3) Produzir um acervo fotografico proprio com o foco na negritude e o
cotidiano das pessoas pretas;

4) Organizar o planejamento editorial para o desenvolvimento do fotolivro
(diagramacao, edigdo e disposi¢do das imagens, materiais hecessarios

para a impressao do livro etc.)

2. NEGRITUDE

2.1. DIASPORA AFRICANA

A didspora africana, também chamada de “diaspora negra”, foi um fendbmeno
histérico e social caracterizado pela imigracdo forcada de homens e mulheres do
continente africano por meio do colonialismo europeu, transportados através de
navios negreiros para diversas colonias europeias no Novo Mundo, as Américas.

Junto com todos os negros que vieram para as col6énias dos paises europeus, como
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Inglaterra e Portugal, vieram também diversas culturas, religides, linguas e dialetos
gue tiveram imensa influéncia na construcao social das colénias em que os africanos

foram destinados.?

Figura 1 Rota da Escravidao

Fonte: S6 Histéria — 2023

Era possivel se tornar um escravo por diversos motivos, como presos de
guerra, sequestro de individuos de pequenas vilas e também puni¢cdes por roubo ou
assassinato. Os africanos sequestrados e traficados eram transportados paras as
colonias no Novo Mundo nos tumbeiros (navios negreiros) em condi¢cdes
extremamente desumanas, em uma viagem que durava aproximadamente 40 dias.
Muitas pessoas escravizadas ndo sobreviviam a travessia do Oceano Atlantico e
morriam no caminho e, as que conseguiam sobreviver, eram destinadas a trabalhar
nas colbnias.

Os povos africanos que mais foram traficados pelo colonialismo europeu foram
0s sudaneses, bantus e os guinenos-sudaneses muculmanos, provenientes dos
territdrios em que atualmente se encontram os paises da Nigéria, Benin, Angola,

Zaire, Mogambique, dentre outros. Essas pessoas negras retiradas de suas

! Para a elaborac&o desse capitulo foram consultadas as seguintes fontes: Fundacgéo Cultural
Palmares (https://www.gov.br/palmares/pt-br), o portal Sé Histéria (https://www.sohistoria.com.br/) e o
dossié “Identidades étnicas, transitoriedade e trabalho” da revista Mneme: Revista de Humanidades
(https://periodicos.ufrn.br/mneme/issue/view/1347).
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localidades eram destinadas para os Estados Unidos, Caribe e Brasil, sendo
Pernambuco, Bahia e Rio de Janeiro os principais destinos brasileiros. Devido ao
grande fluxo de pessoas escravizadas de diferentes culturas e crencas para as
colénias, que também ja possuiam uma cultura prépria, houve uma gigantesca
influéncia negra nas sociedades em que os africanos estavam sendo inseridos,
resultando em uma enorme diversidade cultural nas Américas.

Toda essa troca forcada de culturas e vivéncias ajudou a enriquecer essas
novas sociedades com uma gigantesca influéncia negra através das novas
representacdes culturais que surgiram, como nas artes, nas religibes de matriz
africana que foram implementadas como o Candomblé e a Umbanda; e na musica
com o jazz, soul, reggae e samba. Porém também gerou um legado racista e
preconceituoso, com marcas de um passado escravocrata que assombra o povo preto
até os dias atuais, com incontaveis consequéncias que afetam diariamente milhares

de pessoas ao redor do mundo, principalmente o racismo enraizado na sociedade.

2.2. O POVO NEGRO NO BRASIL

Muitos acham que a histéria negra, principalmente no Brasil, se resume apenas
a época da escravidao, porém vai muito além desse periodo desumano. A historia foi,
e ainda é, construida através de todas as relacdes interpessoais e interculturais
moldadas pela troca de vivéncias e pela necessidade de sobrevivéncia. Muitos
aspectos das diversas culturas que vieram do continente africano com o colonialismo
tiveram que ser readaptados para que fossem aceitos no Novo Mundo. Bons
exemplos de manifestacdes culturais que se difundiram pelo Brasil com a influéncia
negra sao a capoeira, 0 samba, as congadas, a folia de reis, o frevo e o maracatu.

Além da troca de culturas, houve também a introducéo das religides de matriz
africana trazidas para o pais com 0s negros escravizados, como o Candomblé e a
Umbanda, que gracas a fortissima influéncia catélica que era imposta pelos
colonizadores portugueses foram marcadas como impuras, profanas e pecaminosas,
0 que contribuiu para a existéncia de uma enorme intolerancia religiosa nos dias
atuais.

De acordo com o Jornal Nacional em matéria para o G1 em 2022, o Brasil € o

pais em que ha mais pessoas afrodescendentes fora do continente Africano,
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principalmente no estado da Bahia, considerado o estado mais negro do pais e que
possui uma cultura afro-brasileira muito forte em todo o estado.

De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) em uma
matéria apresentada pelo Fantastico em 2022, houve um crescimento do numero de
pessoas que se autodeclaram pretos ou pardos, representando 56% da populagéo
total do pais. O povo preto teve uma enorme importancia na construcéo da identidade
brasileira, porém percebe-se ainda hoje uma certa aversdo e desvalorizacdo da
cultura negra sob um ponto de vista branco em diversos aspectos na sociedade
brasileira.

Através da miscigenacéo o Brasil se tornou um pais extremamente diverso e
plural, com a mistura de diversos povos e racas como brancos, negros, indigenas,
asiaticos etc. Apesar de possuir a populacdo com cerca de 56% das pessoas
autodeclaradas negras ou pardas segundo o ultimo censo do IBGE em 2022, o
racismo infelizmente é um problema que esta longe de ser resolvido. Essa
problematica vem desde a invaséo e colonizacao portuguesa no pais, tratando o povo
preto como objeto e moeda de troca, inferiorizando e desprezando a cultura negra em
detrimento da cultura branca europeia.

2.3. O NEGRO NA MIDIA

Quando paramos para analisar as representacées imagéticas do negro nas
diversas midias existentes na atualidade nos deparamos com certos estigmas e
conceitos enraizados no imagindrio social da populacdo que acaba sendo nocivo para
as pessoas negras. Sao preconceitos amplamente representados no audiovisual em
gue muitas vezes as pessoas negras sao burras, pobres, sem escolaridade, fadadas
a trabalhar como servicais para as pessoas brancas que realmente possuem
condi¢cdes de estarem em um emprego de lideranca como empresarios e politicos.
Um bom exemplo desses estigmas sdo as personagens pretas em novelas, que, na
maioria das vezes, ndo assumem papéis de protagonistas, mas sim personagens
secundarias, como trabalhadoras domésticas no caso das mulheres ou segurancas e
porteiros no caso dos homens. Poucos atores e atrizes negros conseguem ultrapassar
essa situacdo de representatividade e conseguem papéis de destaque em novelas

brasileiras, como atualmente os atores e atrizes Tais Araujo, Lazaro Ramos, Camila
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Pitanga e Sheron Menezzes, porém ainda ha muito a se lutar para que haja um cenario
de equidade nas possibilidades de atuacdo no cenario audiovisual nacional. Como

afirma Beatriz Nascimento,

O “preto” veiculado pela TV nao é uma realidade histérica, social e individual
que corresponde a vivéncia de todos os componentes do grupo étnico a que
pertence [...]. S8o conceitos, ou melhor, pré-conceitos: tolo, ddcil, servil,
ignorante, medroso, fala errado. (2023, p.43.)

Apesar de terem surgido mais oportunidades de destaque para os artistas
negros com o passar dos anos, também é necessario que os papéis que sao ofertados
n&o sejam estereotipados. E necessario criar oportunidades para os atores negros em
ambitos diversos, ndo apenas como pessoas escravizadas ou em situagbes de
subserviéncia. Bons exemplos de personagens que subvertem esse esteredtipo é a
advogada Vitdria, interpretada por Tais Aradjo na novela Amor de Méae (2020) e o
inspetor Espinoza, interpretado por Lazaro Ramos no filme O Siléncio da Chuva em
2021.

Figura 2 — Tais Aradjo

Fonte: Victor Pollak/TV Globo — 2020
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Figura 3 - Lazaro Ramos e Thalita Carauta
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Fonte: Agéncia de Noticias UNICEUB — 2021

Além de oportunidades para os atores, também devemos nos atentar no
destaque para de profissionais como produtores e diretores negros no cenario
audiovisual e fonografico. O filme Pantera Negra, de 2018, € um 6timo exemplo de
producédo audiovisual que possui essa representatividade ampliada: a maior parte do
elenco é composta por pessoas pretas, com atores e atrizes como Chadwick
Boseman, Michael B. Jordan, Lupita Nyong’o e Angela Bassett; além do diretor negro

Ryan Coogler, e a trilha sonora desenvolvida pelo rapper Kendrick Lamar.

Figura 4 - Elenco Pantera Negra
(o U LI AVVAIXL/V

Fonte: Jean-Baptiste Lacroix/O Globo — 2019
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Na area das artes cénicas o0 cendrio néo é tao diferente, a maioria dos textos e
producdes teatrais ainda reafirmam estereotipos de raca que sdo extremamente
ultrapassados. Além das poucas oportunidades para atores e atrizes negros, no teatro
ainda houve época em que era comum o uso do “blackface”, originado nos Estados
Unidos e Europa no século 19, ato que consiste em pessoas brancas pintarem o rosto
e partes do corpo de preto para assim atuarem como pessoas negras em espetaculos
humoristicos que ridicularizavam comportamentos que as pessoas brancas
associavam as pessoas pretas.

Saindo do campo audiovisual e adentrando o cenério literario podemos citar o
caso de Monteiro Lobato (1882-1948) e sua obra O Sitio do Pica-Pau Amarelo (1920),
em gue todos 0s personagens negros, como o Saci, Tio Barnabé e a Tia Anastacia
séo retratados como personagens bobos, ingénuos, diferentemente dos personagens
brancos principais como Pedrinho e Narizinho, que sdo considerados corajosos,
inteligentes e astutos. Esses estigmas perduram até hoje e ainda representam o negro
dentro do esteredtipo classico: em que as pessoas negras apenas frequentam escolas
de samba, rodas de capoeira e terreiros de Candomblé; apenas possuem empregos
de servical como empregadas e pedreiros; que ndo sdo pessoas letradas e com os
estudos como prioridade etc.

E necessario subverter essas representacbes e colocar 0s negros em uma
maior diversidade de locais e situacoes, diferentes daqueles nos quais a midia
exaustivamente os representa, ocupar lugares na midia que sao comumente de
pessoas brancas, papéis de destaque em filmes e novelas, protagonismo na literatura
e no cinema, producdes fotograficas com tematicas diversas e ndo somente atreladas

ao sofrimento e superacao.

2.4. CONCEITO DE NEGRITUDE

Em seus livros A questédo da negritude (1984) e O que é negritude (1988), Zila
Bernd destrincha os diversos conceitos da palavra e os analisa de uma maneira critica.
A autora define que negritude é uma “fase” na consciéncia social da pessoa negra, o
momento em que se entende e compreende a situacdo de dominacdo, em que, gracas
ao racismo enraizado na sociedade ha oportunidades e desafios completamente

desiguais para as pessoas por causa da cor da sua pele.
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Em conjunto com essas duas obras, pode-se também citar o livro da pensadora
e ativista Beatriz Nascimento que foi organizado e recém-publicado por Alex Ratts em
2023, O negro visto por ele mesmo, em que ha diversas indagacdes sobre o local do
negro na sociedade e o que leva o individuo negro a querer se conhecer e recobrar
suas origens, analisando entrevistas e documentarios que tratam da tematica do
Movimento Negro e da Negritude, trazendo o negro para o protagonismo de sua
propria histéria.

O dicionario Novo Aurélio define Negritude como: 1) estado ou condi¢cao das
pessoas de raca negra; 2) ideologia caracteristica da fase de conscientizacdo, pelos
povos negros africanos, da opressdo colonialista, a qual busca reencontrar a
subjetividade negra, observada objetivamente na fase pré-colonial e perdida pela
dominacéo da cultura ocidental. Portanto, a negritude € o momento em que o individuo
preto se conscientiza que o simples fato de sua cor de pele ser escura é um obstaculo
para se viver na sociedade extremamente racista que derivou do colonialismo
europeu.

Pode-se considerar um meio de defesa para se blindar do apagamento da
cultura negra e recobrar a sua identidade que aos poucos é perdida no meio da
branquitude. E celebrar a cultura negra individual e coletiva que resiste nas
metrépoles, nas historias repassadas de pai para filho, nas musicas, nas festas, na
religiosidade, dentre tantos outros aspectos que tornam uma pessoa preta orgulhosa
e ciente de quem €, de onde veio e os lugares que almeja chegar, superando as
adversidades impostas pela sociedade.

E um movimento que busca a ressignificacdo e apropriacdo de titulos e
situacfes que foram criados para ofender e segregar as pessoas negras do convivio
em sociedade. Por exemplo, nos Estados Unidos o termo “nigga” (que na traducéo
livre do inglés significa “crioulo” ou “neguinho”) foi criado como ofensa e injuria ao
cidadao preto, porém a comunidade negra estadunidense se apropriou do termo e o
usa com outro significado, como “mano”, “cara” ou “companheiro”, utilizando o
vocabulo em diversos contextos, em conversas casuais até musicas de cantores e
rappers pretos aclamados como Doja Cat, Jay-Z, Nicki Minaj, Kendrick Lamar, dentre
outros. Situacdo semelhante também aconteceu na Franca, em que ha a existéncia
dos termos noir e negre, o ultimo sendo utilizado com um significado pejorativo e foi

escolhido pela populacao negra francesa para o surgimento da palavra Negritude.
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Figura 5 - Beyoncé

Fonte: Lemonade - 2016

Negritude néo é nada além do desejo de se recobrar e reconectar com o seu
“negro interior” e com suas raizes perdidas ao longo do tempo, se orgulhar de quem
é juntamente com a luta pela igualdade racial. E o ato de ocupar lugares antigamente
preenchidos apenas por pessoas brancas, como universidades publicas em cursos
extremamente concorridos como Medicina e Direito, € andar pelas ruas das cidades
e nao se incomodar com olhares opressores, € praticar sua religido sem medo de ser
julgado, é ficar mais forte com cada relato de racismo que passe na TV, é se sentir
pertencente a uma coletividade, mantendo sua individualidade. Como escreveu o
poeta Langston Hughes (1901-1967), no poema Eu também sou América,

Também canto a América / Sou seu irmao negro / Eles me mandam comer
na cozinha / Quando chegam as visitas / Mas eu rio / E como bem / E cres¢o
forte / Amanha me sentarei a mesa / Quando chegarem as visitas / Entéo
ninguém se atrevera / A me dizer / “Coma na cozinha” / Entédo / Além disso /
Ai eles verdo como sou bonito / E ficardo envergonhados / Eu também sou a
Ameérica. (1988, Tradug¢édo Sylvio Back)

O simples fato de amar a si mesmo e suas caracteristicas corporais que 0
fazem ser visto como pessoa negra para a sociedade € uma acado dificil, pois

diariamente somos bombardeados pela midia, com propagandas e filmes
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hollywoodianos que dizem que para ser bonito se deve ter o cabelo liso, a pele e olhos
mais claros, rosto e nariz afinados etc. E um ato de resisténcia se reconhecer como
pessoa preta e compreender que sera odiado e hostilizado por certa parcela da
populacdo apenas por ser quem é, por ter a pele mais escura, por possuir o cabelo
mais crespo, 0 nariz e a boca maiores do que a das pessoas com ascendéncia
europeia, tudo isso faz parte da Negritude e se deve celebrar e incentivar o ato de
autoaceitagdo. “Ser negro, talvez seja por isso que eles sempre estdo bravos [...]
Dane-se esses cabelos escovados, eu vou deixar enrolar’, trecho da musica Black
Parade?, criada por Beyoncé para o album The Gift, com musicas presentes nos filmes
Rei Ledo e Black is King, retrata bem esse movimento de amar suas caracteristicas

negras e recobrar suas raizes culturais que foram perdidas com o tempo.

3. FOTOLIVROS E NEGRITUDE NA FOTOGRAFIA

3.1. FOTOLIVROS

Para se compreender o que € um fotolivro, primeiro devemos entender as
diferencas entre album de fotografias, livro de fotografia e livro de artista. O mais
simples de se definir € o album de fotos, que é um livro de fotos diversas, sem a
intencdo de transmitir uma mensagem com o0 seu conteudo, apenas um objeto de
guardar fotos e memorias de familia, amigos, eventos, paisagens, o que o dono do
album quiser. Os albuns foram populares na época do predominio das fotografias
analdgicas, quando familias, por exemplo, revelavam suas fotos de viagens de férias,
aniversarios, casamentos etc. e as guardavam juntas para que tais registros ndo se
perdessem com o tempo e constituissem-se em memorias a serem transmitidas de
geragcao em geracao.

Ja um livro de fotografia e um livro de artista se diferem no contetdo e razao
pela qual este conteudo foi disposto no livro. O livro de fotografia seria 0 meio que o
fotégrafo encontrou para dispor seu trabalho (como um portfélio de fotografia),
consiste em um livro em que a fotografia é o foco, podendo conter texto ou ndo. Em

contrapartida, o livro de artista seria um meio de representar a arte através do suporte

2 Being black, maybe that’s the reason why they always mad... Fuck these laid edges, I'ma let
it shrivel up
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gue € o livro, com uma narrativa marcante, presente dentro do trabalho artistico,
porém ndo necessariamente se utilizando de fotografias. O conceito de fotolivro
estaria em algum lugar no meio desses trés conceitos: album de fotos, livro de
fotografia e livro de artista; pois € um suporte para que o fotégrafo/designer disponha
seu trabalho fotogréfico através de uma narrativa, assim como Marcelo Garcia
resumiu em seu artigo para o blog Medium (2017): “Estdo ai os elementos de
constituicdo de um fotolivro: intencdo, narrativa visual e atencéo a forma”.

A definicdo de um fotolivro vai muito além de apenas um livro de imagens, é
uma narrativa visual e deve contar uma histéria através das fotografias e textos
presentes no livro, utilizando-se de intervencdes graficas e textuais para que a
experiéncia do leitor seja de acordo com o que o designer imaginou e projetou, como
definiu Badge:

Fotolivio € um tipo particular de livro de fotografia, em que as imagens
predominam sobre o texto e em que o trabalho conjunto do fotégrafo, do editor
e do designer grafico contribui para a construcdo de uma narrativa visual.

(2015, s/p.)

Figura 6 - Fotolivro Largye

Fonte: Mario Cravo Neto — 2000

A construcado de um fotolivro permite ao artista se expressar fora dos “moldes
classicos da fotografia”, utilizando sobreposicdes de texto e imagens, edi¢gdes nao
usuais das fotos, juncdo de ilustraces, diagramacao livre e disposicdo ndo comum
das fotografias, para transmitir ao leitor a mensagem e narrativa previamente
pensadas pelo fotografo ou designer.

Apoés a compreensdo do que € um fotolivro, devemos analisar e planejar as

etapas para o desenvolvimento do livro. Segundo Marina Feldhues Ramos (2017), em
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sua dissertacdo de mestrado “Conhecer fotolivros: (in)-definicdes, historias e
processos de producdo”, inicialmente devemos definir qual € a tematica e conceito
central do livro, no caso do tema do produto final deste trabalho: as negritudes.

Apés essa etapa, deve-se fazer a edi¢cdo e sequenciamento das imagens que
estardo presentes no fotolivro. Para isso é necessario que o fotografo se desprenda
do lado emocional de ter produzido e capturado aquelas fotografias, e apenas as
julgue e analise como se as estivesse vendo pela primeira vez, assim como o leitor do
fotolivro ira fazer no futuro com o livro pronto. E de extrema importancia compreender
guais imagens sao necessarias para compor a narrativa visual que foi proposta na
etapa inicial de definicdo do conceito.

Seguindo com as etapas necessarias para o desenvolvimento do fotolivro,
chegamos na parte da producdo do componente de texto. Coldberg (1968), em seu
livro Understanding Photobooks, afirma que o corpo do texto € delimitado pelo corpo
fotografico do trabalho em questéo, portanto todo o contetdo imagético e conceitual
do livro ira guiar a mancha textual. Ndo é extremamente necessario a presenca de
texto no conteudo do fotolivro, inclusive muitos séo constituidos apenas de imagens,
sem textos ou legendas, porém, se ha liberdade no conceito para que o autor utilize
textos, citagcoes e legendas para aprimorar e comunicar de uma forma mais eficiente
sua tematica, os textos dentro do livro sdo muito bem-vindos.

E, finalmente, a Ultima etapa, que consiste no desenvolvimento em si do projeto
gréfico do fotolivro, utilizando-se de todos os recursos graficos disponiveis para trazer
o livro a materialidade. Nesta etapa € feito todo o planejamento do fotolivro, a escolha
tipografica, o desenvolvimento de grids para a diagramacédo tanto das imagens e
fotografias quanto do texto; € nesse momento que € pensado e analisado todo o layout
do fotolivro. E nesta etapa que também é feita toda a escolha de materiais e
tecnologias gréficas para a impresséo do livro, analisam-se todas as possibilidades
de paginas, tipos de impressdo que manterdo a melhor qualidade das imagens

presentes, encadernacao etc.
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Figura 7 - Fotolivro O suicidio de Meu Pai

Fonte: André Penteado — 2014

Figura 8 - Fotolivro Cabanagem

Fonte: André Penteado — 2015

3.2. ANALISE DE SIMILARES

Segundo a Revista Zum3, American Photographs (1938) e The Americans
(1958) podem ser considerados referéncias de fotolivros, devido a inovacdo no uso
da fotografia por meio do livro para comunicar uma tematica importante (a sociedade

americana no pos-guerra) de maneira complexa e literaria, utilizando-se de uma

3 Publicacéo do Instituto Moreira Salles, especializada em fotografia.
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narrativa bem construida. Em ambos os fotolivros podemos perceber o uso da
tipografia em caixa alta na capa, porém ndo ha necessariamente o uso de alguma
imagem ou fotografia presente no conteudo do livro. Um exemplo de fotolivro nacional
que também utiliza apenas a tipografia em sua capa € o livro “Amazénia” (1978), de

Claudia Andujar e George Love.

Figura 9 - Fotolivro American Photographs

| e

WALKER EVANS

AMERICAN
PHOTO-
GRAPHS

THE MUSEUM OF MODERN ART

Fonte: Revista ZUM — 2015

Figura 10 - Fotolivro The Americans
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Figura 11 - Fotolivro Amaz6nia
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Fonte: Revista ZUM —-2015

O artista e fotografo brasileiro André Penteado é uma 6tima referéncia de boa
estruturacdo de fotolivros, pois ao longo dos anos ja publicou diversos trabalhos que
foram produzidos desde o ano de 1998. Além de ter recebido o Prémio Nacional de
Fotografia Pierre Verger em 2013 gracas a obra O suicidio de meu pai, também
publicou os livros: Cabanagem, N&o estou sozinho e Missdo Francesa,
respectivamente dos anos 2015, 2016 e 2017. Em seu trabalho podemos perceber a
variedade de possibilidades de diagramacgéo e uso de grids em seus livros, toda
escolha grafica e editorial pode ser justificada de acordo com o que o designer deseja

transmitir através do fotolivro.

Figura 12 - Diagramacgéo Cabanagem

Fonte: André Penteado — 2015
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Figura 13 - Diagramag&o O Suicidio de Meu Pai

Fonte: André Penteado — 2014

Quanto aos aspectos técnicos editoriais pode-se notar que a maioria dos
fotolivros analisados possui poucas, ou ndo possui, paginas pré e pos-textuais, assim
como paginas capitulares e a utilizacdo de félios para a numeracdo das paginas.
Portanto, foi definido que no produto final deste projeto também nao havera félios nas
paginas, porém com a presenca da maioria das paginas pré-textuais como folha de
rosto, ficha técnica, sumario e dedicatoria.

Foi desenvolvida uma tabela de andlise de similares com 13 fotolivios com
informacdes retiradas da base de dados do site Livros de Fotografia, para que se
possa visualizar mais facilmente as especificidades de cada livro. Dentre os livros:
Amazobnia (1978); As Meninas (2023); Cabanagem (2015); Missdo Francesa (2017);
Invisivel Visivel (2022); Rio Baile Funk (2022); Sobre o Anonimato (2021); Candomblé
(1975); Arte do Caminhdo (1981); Os Carvoeiros (1999); Lardéye (2000); Brasilia
(2008) e A cidade e suas margens (2009), foram analisados aspectos como altura e
largura dos livros, o material de suas paginas, o estilo da capa e qual o seu tipo de
encadernacao. A tabela completa esta presente no apéndice A.

Apos a analise dos dados pdde-se notar que em sua maioria 0 acabamento dos
fotolivros € em brochura, sendo apenas trés do total de livros analisados a ndo possuir
esse mesmo acabamento. Além disso nota-se um equilibrio quanto ao estilo da capa,
com 6 livros possuindo a capa flexivel e 7 a capa dura. Ha também uma variedade de
papéis utilizados, juntamente com as dimensdes do fotolivro, com a altura variando de
10 a 34 centimetros e a largura de 10 a 36 centimetros.

Quanto as especificagdes fisicas do fotolivro desenvolvido para este projeto, foi
definido que as dimensdes do livro serdo 21x16 centimetros, para que com a dupla
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de paginas abertas caiba com exatiddo o formato de uma fotografia 3:2, além do uso
do papel couché fosco para o miolo do livro, com a gramatura em 100 g/mz2.

Ja a encadernacéao do livro sera feita com a colagem das folhas se utilizando a
capa dura, impressa em papeldo de alta gramatura (aproximadamente 1000g/m?) e

revestida em papel couché, porém na sua versao brilhosa. As especificacdes técnicas
e graficas podem variar no resultado da impresséo final a depender da disponibilidade

dos processos e materiais que a gréafica possa fornecer.

3.3. NEGRITUDE EM FOTOLIVROS

Ha diversos fotolivros que registram e representam o povo preto e a cultura
afrodescendente, com temas extremamente diversos que vao do racismo, preconceito
e discriminacdo até carnaval, religiosidade e o cotidiano das pessoas. Grande parte
desses fotolivros desenvolvidos por fotégrafos negros que possuem em seu trabalho
a tematica da negritude, como por exemplo Anténio Ob4, Caetano Dias, Tiago
Sant’Ana, Januario Garcia e Eustaquio Neves.

O trabalho de Januério Garcia é pautado no cotidiano das pessoas brasileiras
afrodescendentes, passando por aspectos da vida social, politica, econbmica e
cultural dessas pessoas. Sdo imagens que representam a historia das pessoas pretas,
mostrando como realmente sdo suas vidas, suas casas e sua relagédo com o resto da

sociedade, suas alegrias e tristezas do dia a dia.

Figura 14 - Cotidiano por Januério Garcia

Fonte: Acervo Januério Garcia — 2023
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Figura 15 - Carnaval por Januario Garcia
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Fonte: Acervo Januario Garcia — 2023

Ja no ambito especifico dos fotolivros, pode-se citar o fotolivro de Deborah
Willis* An illustrated bio-bibliography of black photographers, 1940-1988 (1989), livro
gue reune 65 fotografos negros norte-americanos e seus diversos trabalhos
fotograficos que retratavam o mundo rural e urbano dos Estados Unidos no século
XIX e XX.

Figura 16 - An illustrated bio-bibliography of black photographers
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Fonfef Instituto Moreira Salles — 2621-\

4 Disponivel em: <https://tisch.nyu.edu/about/directory/photo/95947945>. Acesso em:

3 jan. 2024.
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Outro 6timo exemplo de fotolivro com essa tematica é Gordon Parks: the new
tide. Early work — 1940-1950° (2018) que retrata a luta dos negros dos Estados Unidos
(afro-americanos) por respeito pelo fim da desigualdade racial na década de 1940.
Trabalho organizado pela National Gallery of Art da cidade de Washington, Estados
Unidos, com a colaboragao da Gordon Parks Foundation, que abrange os anos iniciais

da carreira do fotégrafo.

Figura 17 - Gordon Parks: the new tide — early work — 1940-1950

Fonte: National Gallery of Art

4. DESENVOLVIMENTO

41. METODOLOGIA

A metodologia escolhida para o desenvolvimento deste trabalho foi a de Munari
(1983), pois possui um bom detalhamento para o desenvolvimento do projeto, tanto
na parte tedrica quanto na préatica. Segundo o autor, em seu livro Das coisas nascem

coisas:

S Disponivel em: <https://www.nga.gov/features/slideshows/gordon-parks-the-new-tide-early-

work-1940-1950.html >. Acesso em: 3 jan. 2024.
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O método projetual ndo é mais do que uma série de operacdes necessarias,
dispostas por ordem logica, ditada pela experiéncia. O seu objetivo € o de
atingir o melhor resultado com o menor esforc¢o. [..] no campo do design ndo
se deve projetar sem um método, pensar de forma artistica procurando logo
a solucao, sem ser feito uma pesquisa para se documentar acerca do que ja
foi feito de semelhante ao que se quer projetar; sem saber que materiais
utilizar para a construcdo, sem ter precisado bem sua exata funcéo.
(MUNARI, 1983, p.10-11)

As etapas do método de Munari foram divididas em um cronograma que
abrange dois semestres letivos de 2023 (2023/1 e 2023/2). A metodologia possui um
total de 12 etapas: problema, definicdo do problema, componentes do problema,
recolha de dados, andlise de dados, criatividade, materiais e tecnologias,
experimentacao, modelo, verificacdo, desenho construtivo e solugdo. Com a utilizacéo
dessas etapas foi possivel compreender o tema, argumentar a justificativa e definir os
objetivos deste projeto (primeira, segunda e terceira etapas do método) e separar o
referencial tedrico para o prosseguimento do projeto (quarta e quinta etapa) com a
continuacéao do desenvolvimento do fotolivro.

ApOs a quinta etapa da metodologia (analise de dados) ha a fase da
criatividade, em que Munari ndo deixa claro exatamente o que se deve ser feito para
a continuacao do projeto grafico, portanto, ha a necessidade de preencher esta lacuna
com outra abordagem metodolégica que supra essa deficiéncia. A metodologia
escolhida para suprir esta etapa da criatividade é a proposta por Marina Feldhues

Ramos (2017), apresentada anteriormente nesse texto.

4.2. ABORDAGEM VISUAL FOTOGRAFICA

Para o desenvolvimento do acervo fotogréafico ndo sera utilizada uma técnica
predefinida como um storyboard ou um roteiro, apenas a temética do trabalho para se
ter uma coesdo entre as imagens. Busquei para a criacao fotogréfica ter liberdade
criativa para que as fotos ndo ficassem engessadas e limitadas a uma técnica
especifica. A Unica especificidade foi considerar as variaveis possiveis para a
producéo fotografica, como o local em que as fotos foram produzidas (podendo variar
de um estudio fotografico, com o cenario desenvolvido para tal, até as casas das
pessoas, ruas da cidade etc.), quais pessoas estiveram envolvidas na producao
fotografica, se houve modelos posando, qual o figurino utilizado, dentre outras

possibilidades.
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As principais inspiragfes imagéticas foram os trabalhos e projetos dos
fotégrafos André Penteado, Januario Garcia e Walter Firmo, entre outros, pois estédo
dentro do escopo da teméatica proposta para este projeto e serviram de base para a
construcéo do acervo fotogréafico presente no fotolivro. Dentre as tematicas presentes
nos trabalhos dos fotdgrafos que permeiam a negritude esta o foco no cotidiano das
pessoas negras, além de suas caracteristicas culturais, como detalhes de suas casas

e aspectos de suas rotinas, detalhes de suas religibes e vestimentas que utilizam.

Figura 18 - Pixinguinha na cadeira de balanc¢o, no quintal de casa

Fonte: Walter Firmo — s.d

Figura 19 - Abaetetuba, Para

Fonte: Elza Lima — 1993
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Figura 20 - Dona Ivone Lara. Rio de Janeiro

Fonte: Walter Firmo — 1992

Além das fotografias desenvolvidas para o acervo, também foram utilizados
registros e fotos de albuns fotograficos de familia, para que fosse ainda mais
perceptivel a narrativa da trajetéria de vida em meio ao refugio do lar e ao
desenvolvimento da consciéncia da negritude frente a percepcédo do racismo presente
na sociedade. Esses albuns fotograficos datam do inicio dos anos 2000 até o inicio
da década de 2010 e retratam principalmente viagens em familia, festas de aniversario
infantis, o dia a dia dos familiares em suas residéncias e eventos escolares como
festas juninas, além de rituais religiosos como batismo e reunifes da igreja.

Sao fotos que retratam ndo s6 os momentos em familia, mas também a época
em que foram capturadas, que possuem a estética Unica e singular dos registros
domésticos obtidos através de cameras analOgicas e digitais populares no inicio do
século, cuja estética se diferencia bastante das fotografias atuais, produzidas com
cameras super avancadas e os celulares de ultima geracdo. Os inUmeros registros

fotograficos familiares foram escaneados e tratados em softwares de edi¢cdo de
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imagens, com intervencdes graficas e tipogréficas para que as fotos antigas se
adequassem a narrativa proposta.

Todos os modelos e pessoas que aparecem no livro assinaram um termo de
consentimento do uso de imagem. No termo constam todos 0s aspectos técnicos
legais deste trabalho, o discente e docente responsavel pelo desenvolvimento do
trabalho, assim como os objetivos e tematica do projeto. O termo na integra esta no

apéndice B.

Figura 21 - Albuns de fotografia

Fonte: Acervo do autor — 2023

Como este projeto de fotolivro possui um carater autobiografico, além do foco
na negritude, a narrativa visual proposta utiliza os registros fotograficos de familia para
explicitar como as interagdes interpessoais na infancia moldaram a personalidade e
identidade para as proximas fases da vida. Na primeira parte do livro as fotos
escolhidas foram sequenciadas conforme a época em que a imagem foi produzida,
seguindo os anos durante a infancia. Sdo fotografias de familia, em festas de
aniversario, viagens e eventos escolares, finalizando com imagens do cotidiano
familiar e retratos capturados com o celular.

Na segunda parte, a narrativa sai do ambito familiar e transfere-se para o

contexto das relacbes interpessoais do autor como um jovem-adulto. S&o
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principalmente autorretratos e retratos das amizades que de alguma forma contribuem

para a construcdo e perpetuacdo da negritude, além de fotografias da paisagem

urbana, com foco em grafites e intervencdes artisticas. Nessa parte sédo trabalhadas

tematicas diversas, como a vida na universidade, o caminho percorrido nas ruas da

cidade, as comemoracOes e festas como os bailes black. Em ambas as partes do

fotolivro as imagens escolhidas foram tratadas em softwares de edicdo, além de

montagens e intervencdes graficas pautadas em citacdes de entrevistas e relatos

presentes no livro O negro visto por ele mesmo, de Beatriz Nascimento, organizado

pelo pesquisador e ativista do movimento negro, Alex Ratts.

Figura 22 - Esquema estrutural do livro

Esquema estrutural
de montagem do

s

-

&

~N

J/

fotolivro
Parte | Parte II
Influéncia Negritude como
familiar jovem-adulto
\

Fotografia documental Retratos
Justapostas e Justapostos e colagens
fotomontagem de mosaico

\
Retratos Paisagem urbana

Justapostos e colagens Justapostas

)

Fotografia documental

Justapostas e
fotomontagem

Fonte: Criacdo do autor — 2023
4.3. MATERIAIS E TECNOLOGIAS

Apos a definicdo da abordagem visual das fotografias para o acervo foi feita a

escolha dos materiais necessarios para a confec¢cédo do fotolivro. Foram analisados
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varios aspectos funcionais do que consiste o projeto grafico de um livro, além de
considerar a parte financeira, pois a impressao pode ter um custo elevado para uma
tiragem de livros pequena, como é o caso desse projeto.

A quantidade de paginas e o formato do livro iréo influenciar diretamente a
experiéncia do leitor ao manusear e ler os textos e imagens que estao presentes nele.
Ha trés opcdes quanto ao formato, sendo a mais comum e segura a disposicédo do
livro na vertical, em que sua altura € maior que sua largura, seguindo o padréo do
mercado com as dimensdes do livro na vertical. Outra possibilidade € a escolha de
pensar o livro na horizontal, em que sua largura é maior que a altura, como o fotolivro
Amazobnia (1978), que possui as medidas 27x20 cm, além do livro quadrado com suas
medidas indo de 20x20 cm adiante, e Montacéao (2021) € um bom exemplar de fotolivro
guadrado. Ambos os formatos horizontais e quadrados para o livro podem ser
alternativas interessantes para deixar o projeto mais dinamico, fugindo do classico
livro na vertical, além de facilitar a diagramacéao de fotografias e ilustracdes.

Quanto ao papel para a impressdo do projeto € necessario se atentar aos
diferentes tipos existentes. Entre os mais comuns estéo o off-set, que é indicado para
uma leitura confortavel e agradavel devido a baixa reflexao de luz e boa absor¢éo de
tinta, sendo utilizado em livros e jornais, e o couché brilhoso, comumente utilizado em
revistas e livros em que o foco principal sejam imagens e ilustracdes devido a sua
otima resolucdo quando impressas cores vividas e sua alta reflexibilidade da luz. O
papel escolhido para a impressdo do fotolivro foi o couché, pois proporciona o
acabamento necessario para a melhor visualizagdo das fotografias presentes no
projeto.

As fotos de albuns de familia foram escaneadas e também editadas com os
mesmos softwares, além do Adobe lllustrator em que foram submetidas a
intervencdes gréficas. Ja para a diagramacdo e desenvolvimento do livro em si
utilizou-se o software Adobe InDesign, com algumas paginas pré e pos-textuais sendo

desenvolvidas no lllustrator.

4.4. NAMING

O processo da definigdo do nome do livro foi feito através do método do autor

especialista em branding e inovacdo em marcas, Marty Neumeier, presente em seu
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livro The brand gap — o abismo da marca (2008), que consiste em sete pilares chave
para que a escolha do nome seja a mais correta possivel. Esses pilares séo: distingao
(facilidade de distinguir o0 nome entre os concorrentes), brevidade (facilidade de
memorizagao do nome por ser curto ou n&do), conveniéncia (quanto o nome escolhido
esta de acordo com o propdsito do projeto), grafia e pronincia (quéo facil é a escrita
e a pronuncia do nome), agradabilidade (se o publico-alvo ira achar o nome agradavel
ou nao), extensibilidade (possibilidade do nome se adequar a diferentes fins criativos)
e possibilidade de projecao (aspectos legais do uso do nome).

De modo geral, para se definir um bom nome para seu projeto é necessario que
se tenha certa estratégia na escolha, além de criatividade para que possa se destacar
em comparagcao aos outros nomes existentes no mercado, além de questdes sobre
linguistica e os aspectos legais mercadoldgicos.

Com isso em mente, foi feito um brainstorm e criada uma tabela com os pilares
citados anteriormente, para que o titulo do fotolivro fosse o mais adequado ao projeto.
O brainstorm abriu uma gama de possibilidades para que o titulo transmitisse com
exatiddo o conceito e visual presentes nas imagens do livro. Alguns dos aspectos
levantados durante o brainstorm foram: narrativas, negritudes, diversidade,
comunidade, costumes, unido, autoconhecimento, representatividade, juventude,
vivéncias, diferencas, legado, beleza, tradicdo, orgulho e resisténcia.

A tabela foi criada para que a escolha do titulo fosse a mais condizente com o
conceito e publico-alvo do fotolivro, sendo que todos os nomes levantados durante o
brainstorm foram ranqueados em uma pontuacao que vai de zero (menor pontuacao)
a cinco (maior pontuacao), para que no final os pontos individuais de cada nome
fossem somados e o nome sugerido foi aquele com a pontuacdo mais alta. No
Apéndice C esta presente a tabela completa.

Entre os titulos possiveis - Identidades, A cor que habito, Habite-se, Vivéncias
da negritude, Gléria e orgulho -, o escolhido, que obteve a maior nota na tabela de
naming, foi “Cor e Orgulho” juntamente com o subtitulo “Narrativas Visuais da
Negritude”. O titulo e subtitulo em conjunto conseguem transmitir o conceito e os
objetivos do fotolivro: a tematica da negritude através de uma narrativa visual que
consiste na cor e no orgulho das pessoas pretas de serem quem séo, em especial as

pessoas relacionadas ao autor, como familiares e amigos.
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4.5. TIPOGRAFIA

Por se tratar de um fotolivro em que o grande foco séo as imagens, a presenca
da tipografia estaré principalmente na capa e nas paginas pré e pos-textuais, porém
mantendo certa mancha tipografica em pontos especificos no miolo do livro. Portanto,
além das fontes designadas ao titulo e subtitulo, a tipografia escolhida para o corpo
do texto é simples e de facil leitura, para que nao exista a possibilidade do leitor se
cansar mesmo com poucos fragmentos de texto.

Portanto, para o corpo do texto foi escolhida a fonte linear geométrica
“Poppins”, devido a sua simplicidade, ser constituida de circulos e linhas perfeitos,
trazendo um aspecto moderno e geométrico para a fonte, além de possuir uma boa
variedade de pesos, abrindo uma gama de op¢des na hora da diagramacao do projeto,
porém as variacdes de peso principais serdo a Regular e Bold.

J& as tipografias escolhidas para o titulo e o subtitulo do fotolivro foram,
respectivamente, a linear geométrica “Kenyan Coffee” e a didone “Spinwerad”, ambas
em suas variacdes Bold. Essas fontes em conjunto trazem 6timo impacto visual devido
ao grande peso da tipografia escolhida para o titulo e sua grande altura de X, sendo
uma boa escolha para aplicagdes que requerem uma fonte moderna e elegante, mas
gue nao seja necessariamente muito legivel para textos longos, além da dinamicidade
com o subtitulo devido a presenca de serifas de base e topo além do grande contraste
entre tracos finos e grossos em suas letras levemente arredondadas, trazendo um
aspecto vintage e elegante em conjunto com uma 6tima harmonia visual e um
contraste moderado.

O tamanho da fonte foi definido apoOs testes de pré-impressdo para que a
impressédo final figue em um tamanho agradavel para a leitura, sem fontes com
tamanhos extremamente grandes ou pequenos. O tamanho do corpo do texto é 12 pt,
e os titulos das paginas textuais possuem a fonte em 42. J4 o resto da mancha textual
se faz nos tamanhos: 8 para a fixa técnica,13 para as paginas de apresentacao, 16
para o corpo do sumario e 30 para seu titulo, 29 para as paginas de encerramento e,

para a capa, 44 para o titulo e 11 para o subtitulo.
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Figura 23 - Tipografias presentes no fotolivro

Poppins Poppins

The quick brown fox jumps The quick brown fox jumps
over the lazy dog over the lazy dog

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh

li Jj Kk LI Mm Nn Oo Pp Qq liJj Kk LIMm Nn Oo Pp Qq
RrSs TtUU Vv Ww Xx Yy Zz  RrSsTtUu Vv Ww Xx Yy Zz

1234567890 1234567890

[ ]
Kenyan Goffee.  Spinwerad
The quick hrown Fax jumps E‘;‘{E‘;’L‘;‘\“‘d‘{,‘; fox jumps
suer the lazy doy 1a Bb Cc Dd Ee Ff Gg Hh
Ma Bl Dl Ee F Gy i Ii Jj Kk 11 Mm Nn 00 Dp 0q
li Jj Kk LI Mm Nn 0o Pp O Rr Ss Tt Lu W Ww Xx Yy 7z
Re Ss Tt Uu Yv Ww Xx Yy Lz 1234507890
1234567890

Disposicao tipografica — criagdo do autor — 2023

4.6. ARQUITETURA DE INFORMACAO E GRID

Antes das definicdes técnicas sobre o uso de grids foi desenvolvida a
arquitetura de informacédo do livro para que se tenha o espelho editorial e seja
facilitada a visualizacdo da estrutura do fotolivro, para que esteja bem planejada a
abordagem e narrativa visual dentro do livro. N&o foram definidos nimeros de paginas
especificas para cada tépico abordado dentro do livro além das paginas pré-textuais,
porém a ordem de cada informacé&o presente no miolo foi escolhida e organizada para
gue se mantenha uma harmonia na hora da diagramacao do projeto.

Foi definido que as paginas pré-textuais seriam a folha de rosto, ficha técnica
com os créditos do desenvolvimento do livro, dedicatéria do autor, sumario com as
tematicas de cada etapa do fotolivro e a apresentacao do conceito do livro ao leitor. O
miolo foi dividido em cinco partes (Contendo fotografias analdgicas familiares, retratos
familiares, retratos de amizades, autorretratos e fotografia documental), com duas
duplas de paginas como transi¢des entre os temas utilizando mosaicos de retratos e
polaroids. E, por fim, o encerramento do livro se d4 com uma foto do pai do autor, a
guem foi feita a dedicatdria no inicio do livro, em conjunto com um fragmento de texto

retirado do livro O negro visto por ele mesmo.
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Paginas
Pré-textuais

Miolo

Figura 24 - Espelho editorial
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Fonte: Criacdo do autor — 2023

Apoés a definicdo da arquitetura de informacéo, foi iniciado o estudo de grids

para que a maioria das informacdes presentes no conteido do livro estejam

organizadas de uma forma coesa e clara. Em seu livro Grid — construgédo e

desconstrucao (2023), Timothy Samara discorre que “um grid consiste num conjunto

especifico de relacdes de alinhamento que funcionam como guias para a distribuicao

dos elementos num formato” (2023, p.23) e faz um recorte mostrando as

caracteristicas de uma grid: margens, guias horizontais, zonas espaciais, marcadores,

modulos e colunas.
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Contudo, para um projeto grafico bem desenvolvido ndo é exatamente
necessario o uso de uma grid, embora muitos designers defendam a sua utilizacéao
por oferecer precisdo e ordem ao produto, mas, por outro lado, também pode ser
“sufocante” e atrapalhar a liberdade na expressao do desenvolvimento do produto
final, de acordo com Timothy Samara (2023). Portanto, neste projeto de fotolivro as
grids ndo se fardo presentes em todo momento, sendo utilizadas principalmente nas
paginas pré-textuais, pois sdo itens do livro que necessitam um tratamento mais
técnico, em contrapartida da parte das fotos que estdo presentes no miolo do livro,
parte que exige uma abordagem mais livre e artistica.

Figura 25 - Exemplo Grid pré-textual

Auoels Gomes Pinheirs Silva

Gor e Orgulho

Marrammvas Ylsuals da Negrrhuds

I edigdo
s

Fonte: Criacdo do autor — 2023
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Figura 26 - Exemplo Grid textual miolo

PEnsaVOMos NesSa QUEITa pard o IrUNio do amer. Amor

entre os homens que acreditvamos ou escolhemos que
o tossem [capazes de amar . Mas fundamentaimente na
amor que exdstia em nds. Nos amdvomos e farfamos
Hzemos GO para provor esse omor.

Eramos anérquicos, contra © que era arcaico, contra
arquétipos incutidos nos gerogbes onteriores e
sobreviventes em nds.

£ramos um b grito em torno da Terra

Fonte: Criacdo do autor — 2023

Durante a andlise de similares foi possivel notar que a grande maioria dos
fotolivros ndo possui uma estrutura de grids muito complexa, geralmente as fotos
presentes no miolo do livro ocupam a totalidade da pagina (seja uma pagina isolada
ou uma dupla de paginas em conjunto) sem a utilizacdo do recurso de margens.
Apesar disso, a margem pode ser uma forte aliada na perpetuacéo do conceito que o
autor deseja transmitir através das fotos, portanto, no fotolivro Cor e orgulho:
narrativas visuais da negritude ha uma mescla entre as fotos que ocupam toda a
pagina e as que possuem margem.

O estilo principal de grid pertencente ao projeto € a grid “hierarquica”, em que
h& a possibilidade de se misturar varias grids no mesmo artefato, dando liberdade
para o uso variado de margens em diversos aspectos dentro do fotolivro.

As margens presentes no livro serdo principalmente com a variacdo de 1 cm
ou 0,5 cm, além da possibilidade do uso de margens extremamente grossas para
poder representar sentimentos como solidao, isolamento ou tristeza, em contrapartida
das partes sem margem nenhuma, podendo simbolizar euforia, cuidado e

pertencimento.
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Figura 27 - Exemplo Grid sem margem

Fonte: Producéo do autor — 2023

Figura 28 - Exemplo Grid margem 0,5cm

Fonte: Arquivo pessoal do autor — 2023
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Figura 29 - Exemplo Grid margem 1cm

Fonte: Arquivo pessoal do autor — 2023

4.7. TRATAMENTO DE IMAGEM E FINALIZACAO

O tratamento das imagens capturadas com a camera do celular foi feito
majoritariamente através do software de edicdo Adobe Lightroom. Todas as fotos
foram editadas com o objetivo de deixa-las o mais natural possivel, dando certo foco
na iluminagéo, nas sombras e nos realces de cada imagem.

As fotografias que sdo em ambientes internos foram realizadas com o auxilio
de artefatos como rebatedores de luz para que a iluminagéo no rosto dos modelos
fosse a mais adequada possivel, utilizando tanto a luz indireta como direta. Ja as
fotografias em ambiente externo foram desenvolvidas com o foco na luz solar, seja ela
direta nos modelos ou indireta com o uso de ambientes na sombra de arvores ou
telhados de vidro. Em contrapartida, nas fotos noturnas e em ambientes fechados e
com pouca iluminacdo adequada (principalmente em ambientes de festas
universitarias), optou-se pela saturacéo das cores presentes na imagem, dando certo
impacto visual pela presenca da iluminac@o vibrante em contraste com o cenario

eScCuro.
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Figura 30 - Fotografia em ambiente externo

Fonte: Producéo do autor — 2023
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Com todas as imagens definidas e todas as especificacdes editoriais e técnicas
concluidas, foi finalizado o fotolivro. Ao todo estdo presentes 31 fotos de familia
escaneadas e 52 fotos tiradas com a camera do celular; em especial, foram utilizadas
para a capa e para o encerramento do fotolivro, fotos do falecido pai do autor, para

gue figue ainda mais claro a dedicatoéria do livro, presente nas paginas pré-textuais.

Figura 32 - Capa do fotolivro

Gor e Orgulho

Narrativas Visuais da Negritude
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“n!IEIn\linmes I'mllefi'u S|I||a‘ THR

Fonte: Producéo do autor — 2023

A parte textual est4d separada em cinco sec¢les, além da apresentacdo e
encerramento, e estdo presentes apds a finalizagdo de uma tematica ou estilo
fotogréfico, sendo seccionadas em: reflgio (apés as fotografias com os pais do autor),
pertencimento (apds as fotografias com a familia do autor), acolhimento (ap6s as
fotografias tiradas pelo autor sobre sua familia), amizade (apés as fotografias tiradas
pelo autor sobre seu circulo social) e comunidade (ap6s as fotografias tiradas pelo
autor com a tematica de festas e a vida como jovem-adulto). Em toda parte textual, ha

uma imagem que exemplifica o conceito ou conteudo trabalhado, seja do texto retirado
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do livro O negro visto por ele mesmo (2023) ou da temética proposta a ser trabalhada

nas paginas textuais. O fotolivro na
>https://heyzine.com/flip-book/342f2f0666.html<

integra se encontra

Figura 33 - Apresentacao do fotolivro

A negritude & um conceito amplo porém facil de
se compreender, e estd presente em todas as
representagoes imagéticas do povo preto.

O intuito deste fotolivio & se fazer simples
o entendimento da NEGRITUDE através
de textos retirados do livro “O negro visto
por ele mesmo”, de Beatriz Nascimento, e
utilizando elementos comuns do cotidiano,
com experiéncias pessoais, porém universais,
como um corriqueiro lanche da tarde na casade
parentes ou um passeio No parque com amigos.

'/

Para além da ideia de arte como reflexo
da realidade social, ao fazer a critica das
auséncias representacionais (imagéticas) e
das representagées negativas - da fixagdo
no escravismo, no corpo, nas mulheres, na
folclorizagdo das expressdes culturais -, é
importante que todo o complexo de elaboragéo
deimagens,das maisartisticas asmais técnicas,
seja abarcado por essas reflexées

'/

Fonte: Producéo do autor — 2023

Figura 34 - Encerramento do fotolivro

Poder,

que na outra lingua,
mais sonorad,

era

Vinha da minha cor,
vinha da minha luta
embutida no préprio eu.
CAMPEOES,

VIGOR,

VITORIA.

no

Erguiam os punhos

pelo dominio do

espaco ocupado

pelos seus

corpos fortes,

pelo seu

belo desempenho,

pelo direito

de ser um

Fonte: Producéo do autor — 2023

link:
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https://heyzine.com/flip-book/342f2f0666.html

5. CONSIDERACOES FINAIS

A cultura negra e a negritude séo tematicas muito amplas e com possibilidade
para diversas abordagens, podendo-se explorar questbes sobre o0 racismo,
identidade, pertencimento, colorismo, dentre muitas outras vertentes, portanto € um
tema multifacetado complexo de se abordar. A direcdo escolhida para o
desenvolvimento do fotolivro Cor e orgulho: narrativas visuais da negritude foi o
identitario autobiogréfico, tratando da negritude como parte do cotidiano e com fortes
influéncias das pessoas que estao presentes na sociedade, mais especificamente se
tratando do recorte da familia e amizades do autor.

Com todos os registros fotograficos utilizados para o desenvolvimento do livro
pode-se compreender que a negritude € muito ampla e pode ser encontrada no
simples ato de existir e coexistir em sociedade, apoiando-se nos nucleos interpessoais
presentes na realidade de cada individuo. Através de narrativas visuais, um dos
diversos aspectos da negritude foi representado imageticamente no livro
desenvolvido, aliando a area do design grafico e editorial a uma pauta social, racial e

identitaria.
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APENDICE A — TABELA DE ANALISE DE SIMILARES

B
i : o
A\IJJ _j |
Livro Amazénia As Meninas | Cabanagem Missdo o Ir_w'isivel Rio Baile Sobre o
Francesa Visivel Funk Anonimato
: Claudia Andujar AnaCris André André o Vincent Tom
Autoria e George Love Loureiro Penteado Penteado | "¢ PO | Rosenblatt Boechat
Altura 20 cm 24 cm 34 cm 32 cm 20 cm 24 cm 10 cm
Largura 27 cm 17 cm 24 cm 23 cm 20 cm 17,5 ¢cm 12,5¢cm
Tipo de Capa Dura Flexivel Flexivel Dura Flexivel Dura Dura
Garda Pat &
_ y Kiora Couché Furobulk | . Y19
Tipo de Papel Alta Alvura 90g Offset Norbrite 1159 170g adrepérola
Off White 1209
Tipo de Canoa com
Encadernagao Brochura grampos X Brochura Brochura Brochura Brochura
NANIEERII2
CANDOMBLE
AERIIREAR
EIRNEENE
AN ERRRT
RRREAIIAR
NERAAER]
ARARAE A OS CARVOEIROS
Livro A Cidade & Arte do Brasilia Candomblé Laroye Os Carvoeiros
Suas Margens Caminhao
. Elisa Stelf_\,a”;a Bril Marcelo José Mario Cravo Marcos
Autoria Bracher & Roberto Greco Medeiros Neto Prado
Wolferson
Altura 23 cm 23 cm 15 cm 31 cm 24 cm 30 cm
Largura 27 cm 26,5cm 10 cm 22 cm 36 cm 30 cm
Tipo de Capa Flexivel Dura Flexivel Dura Flexivel Dura
. GardaPat Rives Tradition Couché Fosco
Tipo de Papel Kiara 135g X 1209 X " 1509
Tipo:ds Folhas soltas
3 Brochura Brochura Brochura Brochura Brochura
Encadernagao costuradas
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO DE USO DE IMAGEM

SERVIGO PUBLICO FEDERAL “ ‘.
UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS “
FACULDADE DE ARTES VISUAIS UFG

TERMO DE CONSENTIMENTO DE USO DE IMAGEM

Vocé esta sendo convidado(a) a participar, como voluntdrio(a), do Trabalho de Conclusao
de Curso de Graduacdo em Design Griéfico intitulado “Negritudes em Foco: um Fotolivro
Representativo da Diversidade e Identidade Negra”, sob a orientagiio da Professora Dra. Rosana
Horio Monteiro. Esse projeto é desenvolvido por Angelo Gomes Pinheiro Silva, estudante do 8°
periodo do curso de Design Gréfico da Universidade Federal de Goids. Apds receber os
esclarecimentos e as informacdes a seguir assine ao final deste documento se vocé concordar no
uso de sua imagem no projeto. Este trabalho tem como objetivo geral estudar a negritude em
seus diversos aspectos na vida das pessoas pretas, seu cotidiano, sua individualidade e sua
vivéncia. Isso serd feito através do desenvolvimento de um fotolivro utilizando fotografias

capturadas com o celular para se construir a narrativa visual do livro.

Eu,
portador da Cédula de identidade RG n° , inscrito no CPF sob n°

, AUTORIZO o uso de minha imagem em todo e qualquer material

entre imagens, fotos e documentos, para ser utilizada no Fotolivro do projeto de TCC intitulado
”Negritudes em Foco: Um Fotolivro Representativo da Diversidade e Identidade Negra™.
Fica ainda autorizada, de livre e espontinea vontade, para os mesmos fins, a cessdo de direitos

da veiculac@o das imagens ndo recebendo para tanto qualquer tipo de remuneracao.

Por esta ser a expressao da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem que

nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem.

Goiania, de de

(Assinatura por extenso do participante)

(Assinatura por extenso do aluno responsivel)

FAV/UFG - Av. Esperanga, s/n, Campus Samambaia, Goiania, GO - CEP 74690-900 - Brasil - 62 3521 1444

57



APENDICE C - TABELA DE NAMING

Cor e Orgulho | Identidades A ﬁ;rbﬂze Habite-se Vzigﬁﬁsd:a Gloria e Orgulho
Distincao 5 2 2 2 4 4
Brevidade 4 4 4 4 0 0
Conveniéncia 5 4 4 4 5 5
i : S T ; ;
Agradabilidade 5 4 4 4 5 5
Extensibilidade 5 5 5 5 4 4
Possibilidade
de Projecéo o 1 1 1 2 2
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