S
=
2
O
%
<
X
Z

das palavras que inventei pra me (re)encontrar




UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS

EVALDO FERNANDES DE QUEIROZ NETO

NEROLOGISMO: das palavras que inventei pra me (re)encontrar

GOIANIA
2025



'] |
‘..‘
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS

TERMO DE CIENCIA E DE AUTORIZAGAO PARA DISPONIBILIZAR VERSOES ELETRONICAS DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO DE GRADUAGAO NO
REPOSITORIO INSTITUCIONAL DA UFG

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Federal de Goids (UFG) a disponibilizar, gratuitamente, por meio do Repositério
Institucional (RI/UFG), regulamentado pela Resolugdo CEPEC no 1240/2014, sem ressarcimento dos direitos autorais, de acordo com a Lei no 9.610/98, o documento
conforme permissdes assinaladas abaixo, para fins de leitura, impressdo e/ou download, a titulo de divulgagdo da produg3o cientifica brasileira, a partir desta data.

0 contetdo dos Trabalhos de Conclusdo dos Cursos de Graduagdo disponibilizado no RI/UFG é de responsabilidade exclusiva dos autores. Ao encaminhar(em) o
produto final, o(s) autor(a)(es)(as) e o(a) orientador(a) firmam o compromisso de que o trabalho ndo contém nenhuma violagdo de quaisquer direitos autorais ou

outro direito de terceiros.

1. Identificagdo do Trabalho de Conclusdo de Curso de Graduagio (TCCG)
Nome(s) completo(s) do(a)(s) autor(a)(es)(as): Evaldo Fernandes de Queiroz Neto

Titulo do trabalho: Nerologismo: das palavras que inventei pra me (re)encontrar
2. Informagdes de acesso ao documento (este campo deve ser preenchido pelo orientador) Concorda com a liberagdo total do documento [ X ] SIM [ ] NAO!

[1] Neste caso o documento sera embargado por até um ano a partir da data de defesa. Apds esse periodo, a possivel disponibilizagdo ocorrera apenas mediante: a)
consulta ao(a)(s) autor(a)(es)(as) e ao(a) orientador(a); b) novo Termo de Ciéncia e de Autorizagdo (TECA) assinado e inserido no arquivo do TCCG. O documento ndo
sera disponibilizado durante o periodo de embargo.

Casos de embargo:
- Solicitagdo de registro de patente;
- Submissdo de artigo em revista cientifica;

- Publicagdo como capitulo de livro.

Obs.: Este termo deve ser assinado no SEI pelo orientador e pelo autor.

——— -
po
.)E"! L‘j Documento assinado eletronicamente por Evaldo Fernandes De Queiroz Neto, Discente, em 21/11/2025, as 21:28, conforme horario oficial de Brasilia, com
23| fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543, de 13 de novembro de 2020.

assinatura

4 eletrénica

—
Pr
_)el! L;:l' Documento assinado eletronicamente por Juliano Ribeiro De Moraes, Professor do Magistério Superior, em 29/11/2025, as 09:33, conforme hordrio oficial de Brasilia,
com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

assinatura

‘ eletrénica

——— -
po
.)E'l! L‘j Documento assinado eletronicamente por Rubens Pilegi Da Silva Sa, Professor do Magistério Superior, em 08/12/2025, as 16:12, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

assinatura

4 eletrénica

Referéncia: Processo n2 23070.059678/2025-37 SEIn2 5793733


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0
Guest
Rectangle


EVALDO FERNANDES DE QUEIROZ NETO

NEROLOGISMO: das palavras que inventei pra me (re)encontrar

Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) apresentado
ao curso de Artes Visuais Bacharelado, da Faculdade
de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias
como requisito parcial para a obtencido de titulo de

Bacharel em Artes Visuais

Orientador: Prof. Dr. Rubens Pilegi da
Silva Sa

GOIANIA
2025



Ficha de identificacdo da obra elaborada pelo autor, através do
Programa de Geracdo Automética do Sistema de Bibliotecas da UFG.

Fernandes de Queiroz Neto, Evaldo

NEROLOGISMO [manuscrito] : das palavras que inventei pra me
(re)encontrar / Evaldo Fernandes de Queiroz Neto. - 2025.

CXCVII, 197 f.: il.

Orientador: Prof. Rubens Pilegi da Silva Sa.

Trabalho de Concluséo de Curso (Graduagéo) - Universidade
Federal de Goias, Faculdade de Artes Visuais (FAV), Artes Visuais,
Cidade de Goiés, 2025.

Bibliografia. Apéndice.

Inclui fotografias, lista de figuras.

1. Artes visuais. 2. Arte contemporanea. 3. Processo criativo. 4.

Poesia visual. 5. Trocadilhos. I. Pilegi da Silva S&, Rubens, orient. II.
Titulo.

Cbu7



Guest
Rectangle


@
...‘
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS

ATA DE DEFESA DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Aos vinte e oito dias do més de novembro do ano de 2025 iniciou-se a sessdo publica de defesa do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) intitulado
“Nerologismo: das palavras que inventei pra me (re)encontrar”, de autoria de Evaldo Fernandes de Queiroz Neto, do curso de Artes Visuais - Bacharelado, da
Faculdade de Artes Visuais da UFG. Os trabalhos foram instalados pelo prof. Dr. Rubens Pilegi da Silva S& - orientador (FAV/UFG) com a participacdo dos demais
membros da Banca Examinadora: prof. Ms. Juliano Ribeiro de Moraes (FAV/UFG) e prof.2 Dr.2 Eliane Maria Chaud (FAV/UFG). Apds a apresentacdo, a banca
examinadora realizou a argui¢do do estudante. Posteriormente, de forma reservada, a Banca Examinadora atribuiu a nota final de 9,5, tendo sido o TCC considerado
aprovado.

Proclamados os resultados, os trabalhos foram encerrados e, para constar, lavrou-se a presente ata que segue assinada pelos Membros da Banca

Examinadora.

a ]
sell
assin_an_.ul..l lil’

‘ eletrdnica

N

e

.‘)El! ﬁ Documento assinado eletronicamente por Juliano Ribeiro De Moraes, Professor do Magistério Superior, em 29/11/2025, as 09:34, conforme hordério oficial de Brasilia,
com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Rubens Pilegi Da Silva Sa, Professor do Magistério Superior, em 29/11/2025, as 00:11, conforme horario oficial de Brasilia,
com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

assinatura

eletrénica

a ]
_\’el! Iill Documento assinado eletronicamente por Eliane Maria Chaud, Professora do Magistério Superior, em 29/11/2025, as 10:19, conforme horério oficial de Brasilia, com
:?;ll?::#c'; 23| fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

= E‘,_ informando o cédigo verificador 5793744 e o c6digo CRC D7FE9CAOQ.

- I. 3
A

Referéncia: Processo n? 23070.059678/2025-37 SEI n2 5793744


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0
Guest
Rectangle


DEDICATORIA

by

Dedico este trabalho, primeiramente, a minha mae, que foi minha primeira
imagem, meu primeiro pilar e base: mais que Graga, uma graga que me trouxe a
vida. Mulher que sonhava em se formar na faculdade, cujo sonho nédo se tornou
realidade, mas, mesmo diante das dificuldades, fez o possivel e o impossivel para

que, através da educacao, seu (e meu) sonho ecoasse em seus filhos.

Segundamente, a Marco Antonio — Marquinho, Marcéao e Bé —, pai-presente,
que mais que pai foi um presente que a vida me deu, para me inspirar. Que, assim
como mamae, é pilar que me estruturou, me educou, sendo exemplo de ser humano,

e me oferecendo tudo o que eu precisava e mais do que eu merecia.

Terceiramente, a Leticia — Lele, Letisa, Ledisia — irma& amiga, que me foi
remédio nas maiores feridas que a vida me mandou sem avisar. Me ajudou a

continuar nadando depois de me afogar.

Sem vocés eu nao existiria, entdo a vocés eu dedico este trabalho, minha
obra e minha vida — e minha vontade de continuar. Vocés sdo simbolos de forca,
dedicagao e coragem, personificagbes da imagem de alguém que um dia quero me

tornar.

A Stelinha, que com um presente me possibilitou um recomeco. Aos amigos

que tornaram o Neto um amigo, o Nero possivel e o Nerinho querido. Aos colegas



que, através da Pintada (atlética), trouxeram cor a uma historia cinza e que, a cada
passe, fizeram pulsar em mim vida. Que foram apoio quando o chio parecia

desabar.

A quem nZo estd mais entre nds, mas segue sempre comigo: vo Badia, vo
Pereira e tia Heloisa, que fazem falta desde suas partidas; a Zé Antbnio, que sempre
me viu como artista; a vé Zefa, eterna Zefinha, meu maior amor, que deu vida a vida
que me gerou, e que, com sua partida, me ensinou o que € saudade — deixando um
vazio que me levou de encontro a arte; e, dentre as dores, a maior: Maria das Dores
— tia Teta, “Teté”, Tétinha — que, de repente, o acaso levou, deixando a certeza de
que ele nos presenteou com um ser de luz, e com a sorte de ter compartilhado

caminhos ao seu lado.

S6 cheguei até aqui porque nunca estive sozinho. Entao dedico esta pesquisa
a todas as pessoas que trocaram passos comigo. Algumas permanecem, outras

nem tanto, mas todos esses passos me fizeram chegar a esse ponto.

E, por fim, dedico esse trabalho aos eu em mim, que por muitas vezes
acharam que era o fim. Nunca é o fim, € sempre caminho. E hoje sei: que estou

onde estou, porque passei por onde passei.



AGRADECIMENTOS

Dentro dessa pesquisa 0 momento dos agradecimentos € sem duvidas o mais
dificil. Ndo porque eu nao saiba agradecer — muito pelo contrario —, € por entender
que esta pesquisa so foi possivel porque trago na mala uma série de conexdes,
vestigios e rastros que todos os meus afetos deixaram em mim: eu sou um grande
mosaico formado pelos fragmentos das minhas relagdes. Dos familiares aos
desconhecidos intimos, dos melhores amigos as desavencas, do motorista de
Onibus a tia da cantina. Sinto que todos que estiveram comigo deveriam ter seus
nomes aqui, mas, dada minha memodria fragil somada a extensdo da minha
caminhada, listar tantas pessoas é tarefa impossivel. Ainda assim, deixo aqui minha

gratiddo inenarravel e a tentativa de agradecé-las com algumas palavras.

Agradeco aos meus pais, Maria das Gragas Fernandes e Marco Antonio
Pereira de Araujo, pelo apoio incondicional, pela base sélida e por terem dado a mim
tudo aquilo que ndo puderam ter e a minha irm&, Leticia Fernandes Pereira de

Araujo, por ser referéncia ética, afetiva, académica e profissional.

Ao curso de Arquitetura e Urbanismo, pelas ferramentas apresentadas, e a
Stela Moreira Goncalves, que € exemplo de resiliéncia, empenho e competéncia e
que me ofereceu um apoio-presente que trouxe luz aos meus labirintos sombrios.

Sem essa luz, eu nao teria chegado até aqui.



Aos colegas de curso em Artes Visuais, que me inspiraram com seus rastros
e passos durante esse percurso. Aos amigos de rolé e gameplay, que me foram
leveza em meio ao caos. A Heloisa Fermino Lemos, por ter sido referéncia e
madrinha artistica. A Lara Alves e Giselle Santos pelo exemplo de dedicagao
pessoal e académica. E a Atlética Pintada, por ter sido palco de tantos progresso e
aprendizados, e por me apresentar as linhas, nds e lagcos que me foram apoio

durante esse processo.

A Manoela dos Anjos, por me (re)ensinar a escrever. A Rubens Pilegi e
Juliano Moraes, pelos tensionamentos. A Eliane Chaud, por me ensinar a gastar
meus caracteres. A Glayson Arcanjo, por abrir caminho aos meus retornos. A
Odinaldo Costa, por apresentar o que me atravessa. A Paulo Henrique Duarte, por
me provocar a arquitetar meu fazer. A Carla Luiza, por me despertar diante da
gramatica da imagem. Aos demais docentes e discentes, por me estimularem a

lapidar o que faco.

E agradecgo a todas as minhas versodes, por nédo terem desistido, apesar do

impossivel.

Ao Evaldo Neto, que engatinhou para que o Neto pudesse andar.
Ao Neto, que andou para que o Nero pudesse saltar.

E a todos os eus em mim que, juntos, fazem o nerologismo voar.



Merz: Terno criado pelo artista plastico, pintor, poeta e escultor alemdo Kurt Schwitters
(1887—-1948) para designar seus processos criativos e seu proprio estilo. Surge a partir de um
fragmento de um folheto impresso de banco — o Kommerzbank (“banco do povo”, em
portugués) — utilizado por Schwitters em uma de suas colagens. Posteriormente, o artista
passou a empregar a palavra Merz para nomear seus trabalhos com colagem e pintura,

estendendo-a, mais tarde, a sua poesia e, por fim, a toda a sua produgao.



Neologismo. s.m. [do alemao “Neubildung” (Nova palavra)].
etimologia: neo + logos + -ismo

Uma palavra recém-criada. Normalmente, um neologismo serve para nomear um novo
objeto ou conceito. Ele pode surgir por meio de composi¢do normal ou hibrida,
derivagdo, empréstimo, metéafora, etc., recorrendo assim a elementos significativos ja
existentes na lingua (palavras, afixos, etc.) ou em outra lingua. Mas, as vezes, o

neologismo ¢ inteiramente inventado. (Carreter, 1977, p.291, traducao nossa).

Trocadilho. s.m. [Vid. Trocados]
Trocados. s.m. plur. — Trocados de palavras; espécie de ornato de estilo

vicioso que consiste em equivocos, € palavras em que trocada uma letra ha

diverso sentido (Vieira, 1874, p 829)
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Figura 1. Nero. Achismos. 2025. 21x21cm. Arquivo pessoal.



RESUMO

Nerologismo, para mim, desenvolve-se de forma semelhante a palavra Merz,
que para o artista alemao Kurt Schwitters (1887-1948) servia para designar seus
processos artisticos e seu préprio estilo, tornando-se um termo que sintetizava e
atravessava todo o seu processo criativo.

De mesmo modo, esta pesquisa tem como objetivo introduzir um neologismo
como termo nomeador do meu processo criativo e investigar de que forma a
memoria, a cultura popular de massa, a linguagem podem operar sobre esse
conceito enquanto metodologia criativa e artistica. Além disso, busca-se explorar, a
partir de um estudo pratico-investigativo das produgdes e experimentagdes autorais,
como 0s retornos e 0 cansago permeiam esses processos e estruturas. Isto é, o
cansagco como metafora para a producdo de objetos visuais bidimensionais e
experimentagdes digitais, onde o uso da palavra e da imagem dialogam com a

poesia visual e com o desenho artistico, ao mesmo tempo.

PALAVRAS-CHAVE: Artes Visuais. Arte contemporanea. Processo criativo. Poesia

visual. Trocadilhos.



ABSTRACT

Neologismo, for me, develops in a way similar to the word Merz, which for the
German artist Kurt Schwitters (1887—1948) served to designate his artistic processes
and his own style, becoming a term that synthesized and permeated his entire

creative practice.

In the same way, this research aims to introduce a neologism as a naming
term for my creative process and to investigate how memory, mass popular culture,
and language can operate upon this concept as a creative and artistic methodology.
Furthermore, it seeks to explore, through a practical-investigative study of authorial
productions and experiments, how recurrence and exhaustion permeate these
processes and structures. That is, exhaustion as a metaphor for the production of
two-dimensional visual objects and digital experimentations, where the use of word

and image simultaneously dialogues with visual poetry and artistic drawing.

Keywords: Visual Arts; Contemporary Art; Creative Process; Visual Poetry;

Wordplay.
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INTRODUGAO

Olhando para o passado vejo uma crianga criativa que falava pouco, um
jovem confuso que desenhava aquilo que as palavras ndo conseguiam dizer (figura
2), um adulto que inventava suas referéncias para tentar sobreviver e, mesmo sem
perceber, formava uma bagagem criativa que reunia simbolos, gestos, frases de
efeito e imagens que traduzem vivéncias pessoais e alimentam uma poética singular.
Mas muitas vezes palavra, desenho ou imagem alguma eram capazes de dizer o
que se passava naquela mente: e nesses momentos algo inominavel aparecia para

me provocar.

Essa provocagdo me levou a diversos lugares, estimulou retornos, idas e
vindas incessantes, e em uma dessas voltas — agora, depois de adulto — um termo
(res)surge para abrir caminho a novos retornos — e nomear o inominavel: o

nerologismo.

Nerologismo € um neologismo que surge a partir de um trocadilho com meu
apelido, Nero, que tem servido como termo designador do meu territério criativo que
articula desenho, design grafico e manipulagao de palavras e abriga procedimentos
visuais e recursos linguisticos — principalmente as figuras de linguagem, me
permitindo ser metaférico (figuras 2, 3 e 4), redundante, irbnico (figuras 4 e 5),

hiperbdlico, eufemista, entre outros.
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Esta pesquisa académica de conclusdo de curso busca compreender como o
nerologismo se consolida como processo criativo e método. Mais do que um
trocadilho artistico, trata-se de uma linguagem que se constréi a partir de memorias
afetivas, contextos culturais e experiéncias subjetivas — e abraga as provocacgoes e

duvidas e retornos como estimulo a sua expansao.

A investigacao propde refletir sobre como os atravessamentos emocionais e
as experiéncias autobiograficas se traduzem e se materializam em simbolos, gestos
e imagens, estruturando uma poética pessoal. Ao analisar esses movimentos,
pretende-se ndo apenas contextualizar as obras que consolidam essa poética — a
partir de uma lente que considera o afeto, a cultura popular de massa e a linguagem
como gatilhos conceituais —, mas também consolidar um caminho metodoldgico que
vem se expandindo enquanto € construido. Além disso, a pesquisa se apoia em uma
abordagem pratica-reflexiva, que valoriza o processo como campo de conhecimento.
Por meio da analise das produgdes artisticas autorais — desenhos, colagens, textos,
objetos e experimentagdes visuais — busca-se compreender como a criagao se
torna espago de encontro entre o consciente e o inconsciente, entre o corpo que faz

e 0 pensamento que observa.

A relevancia desta pesquisa esta na possibilidade de contribuir para as
discussodes sobre a arte como forma de pensamento sensivel e 0 processo criativo
como campo de pesquisa, ampliando as compreensdes acerca do papel do

artista-pesquisador na contemporaneidade. Ao refletir sobre o fazer artistico a partir
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da proépria experiéncia, este trabalho inscreve-se em uma tradicdo de investigagbes
poéticas que unem pratica e teoria, abrindo caminhos para novas leituras sobre os

processos criativos e suas poténcias simbalicas.

E nesse contexto que o nerologismo emerge
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Figura 2. sufoca¢do. 2021. Lapis de cor e aquarela sobre papel sulfite . 21x21cm. Acervo do autor.
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Figura 3. Onde flor que eu errei? 2021
Nanquim, lapis de cor e aquarela sobre papel. 21x21cm. Acervo do autor.
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Figura 4. Sem titulo? Sem data. Nanquim sobre papel. Acervo do autor
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Figura 5. 76 bem. 2020.
Nanquim sobre post-it. 6x9cm. Acervo do autor

Figura 6. 76 bem. 2021.
Pintura digital. Acervo do autor
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Figura 7. in merso. 2019. Tlustragdo digital. Acervo do autor
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1. NEROLOGISMO

Diante de uma trajetéria marcada por nomes, auséncias, apari¢oes,
suposicdes e retornos, o nerologismo emerge como sintese poética desses
atravessamentos criativos. Entre achismos, clichés e frases de efeito, li certa vez
que a narrativa de si ndo é apenas o relato do vivido, mas a elaboragao continua
dessa experiéncia. O termo passou a nomear aquilo que parecia ter se desenvolvido
de forma organica e que transbordava em mim: sentimentos, memorias, afetos e

imagens que insistiam em retornar.

Nesse contexto retorno meu olhar a ele e, na busca de consolida-lo como
conceito, regresso ao principio de tudo, mapeando e revisitando processos,
traduzindo-os em movimentos espontaneos, achismos, retornos, revisdes, avangos e
expansdes — como um elastico tensionado que se estica ao maximo, e ao retornar

se encontra maior que antes.

Na infancia eu costumava desmontar objetos, brinquedos e aparelhos do
cotidiano, brincar com as partes desmontadas e com elas criar brinquedos novos
(figura 8). Diante do dinamismo dos meus processos criativos, apliquei ao
nerologismo um método semelhante — dividir para compreender as partes e
remontar para compreender o todo — e indo de encontro a provocagao de Ponge: “A
funcdo do artista € assim bastante clara: ele deve abrir um atelié e tratar de

consertar o mundo, por fragmentos, como ele aparece. (Ponge,1997, p. 15).
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Figura 8. 7993. 2022. Sobras sobre mdf. 15x15x4cm. Acervo do autor.
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Assim fiz do nerologismo meu atelié e mundo, dividindo-o em 3 fragmentos:
Nero + logia + ismos. A partir disso segue a busca ndo apenas de decompor a
palavra, mas revelar suas tensdes internas — nomear para reorganizar. “Nero”
funciona como icone subijetivo; “logia”, como campo racional que tenta compreender
aquilo que se produz; e “ismos”, como desdobramento expressivo e conceito em
expansédo. Parafraseando Leda Tenodrio, o método € caminho (Ponge, 1997, p. 9), é

sempre processo, e o nerologismo, nesse sentido, se torna meu método.

Desses fragmentos revisito minhas memdérias e produgdes, indo de encontro
a um gatilho originado a partir da ideia de pensar por constelagdes, onde:

A selegdo de imagens para a organizagdo de constelagdes se faz por relagbes de
semelhanga e por um tensionamento desta similaridade ou analogia aos limites da
dessemelhancga, da inversdo de sentidos, compreendendo o carater propriamente
simbdlico, dindmico, divergente/ convergente e evasivo/centripeto do imaginario [...] o
tipo, o contra-tipo, o atipico e seus desdobramentos e derivagdes mais proximos e
mais distantes. ( Gerencer, Rozestraten, 2016, p. 93)

Tomando constelagdo como ideia de aproximar elementos distantes, nao
lineares, para produzir sentido, percebo em minhas produg¢des pequenos lampejos,
rastros, ruidos e siléncios que, quando colocados em relacdo, revelam o campo
criativo nao linear, repleto de retornos e sem definigdes rigidas: um campo constelar

— ao qual procuro mapear.
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Nesse processo me vejo em uma “pseudo-redundancia”, em uma maré
criativa que constantemente avanga e retorna — em um chamado poético que me
convida a entrar nesse mar: onde caminho no raso antes de mergulhar. A partir
dessa analogia, retorno as minhas investigagcdes, passeando novamente por meus
processos e produgdes, buscando palavras-chave que me ajudem a compreender a

fundo esse campo criativo — dando origem aos primeiros mapas visuais (figura 9 e
10).
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Figura 9. Mapa visual 1: Palavras-chave. 2025. Acervo do Autor.
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Figura 10. Mapa visual 2: Palavras-chave. 2025. Acervo do autor.
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Nesse movimento identifico 3 conceitos gerais que permeiam o nerologismo
— o afeto, cultura e linguagem — onde me apoio na ideia de afeto como "estado
emocional que se relaciona com a formagdo da pulsdo, ou designagdes que
reproduzem situagées antigas imprescindiveis a vida e, consequentemente,
anteriores a prépria individualidade" (Dicio, 2025) — me retomando a uma frase do
professor Odinaldo Costa que me marcou durante a graduacgao: “Afeto é o que me
afeta, me atravessa”. Cultura surge nesse caminho como um termo abrangente — de
multiplas concepgbes — onde o abordo como “um conjunto de saberes herdados,
aprendidos e adquiridos” — que relacionado ao afeto através de uma lente pessoal,
me levam a um contexto de vida onde a cultura popular de massa se apresenta
como recorte deste termo abrangente. Na linguagem me aproprio da sua definicao
como “qualquer meio sistematico de comunicar ideias ou sentimentos através de
signos convencionais, sonoros, graficos, gestuais etc” (Dicio, 2025) ou “a faculdade
que o homem possui de comunicar seus pensamentos. Qualquer sistema que serve

ao homem para o exercicio dessa faculdade.” (Campos, p.131-132).

Ao relacionar esses conceitos entre si, notei articulagdes e sobreposi¢des que
me levaram a novas palavras-chave: memoria, nostalgia, discurso, expresséao e

linguagem (figura 11).
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Figura 11. Mapa visual 3: Palavras-chave 2. 2025. Acervo do autor.

Entre afeto e linguagem, surgem expressao e discurso. A linguagem, nesse
caso, nao se limita a palavra, mas inclui gestos, cores, ritmos, pausas e siléncios.
Sob influéncia de pesquisas superficiais trago o afeto como for¢as que movem e
orientam o corpo criativo e tensionado-o com o conceito de “é o que me atravessa”.
Isso me leva a relacionar a rotina a expressao, visto que é nos materiais que fazem
parte do meu dia-a-dia — como o lapis grafite, canetas esferograficas, papel sulfite e

0 que sobrar da rotina — que o nerologismo expressa seu discurso.
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Entre afeto e cultura, emergem memoria e nostalgia. Ao relacionar “o que me
atravessa” com o conceito geral de cultura, sou levado aos contextos familiares de
infancia, as referéncias da cultura popular de massa e, consequentemente, a uma
frase de efeito que chegou a mim durante uma sessao de terapia, que dizia que “a
memoria é sempre construgdo, nunca retorno puro”, por isso, minhas investigagbes
visuais lidam com uma nostalgia que ndo é mera saudade do passado, mas tentativa

de compreendé-lo — e me compreender diante dele.

Pensando em linguagem e cultura, as palavras signo e simbolo surgem a
partir de uma busca por conceitos que pudessem simbolizar suas relacdes. A busca
me levou a uma ideia de que a industria cultural estrutura parte de nosso imaginario,
sendo impossivel fugir completamente de suas imagens. Abracando minhas
suposicoes, retorno as minhas producdes, identificando que me aproprio dessas
imagens, deslocando-as a outros lugares, traduzindo seus significados em simbolos

e signos.

Esse gesto de reinscricdo me leva a uma dinamica “vice-vérsica” de refletir e
experimentar, tornando a palavra em territério poético e investigativo. Assim uma
palavra-chave vai me levando a outra, revelando novos entrelagamentos e novas
palavras-chave, num processo que se repete e continua em desdobramentos
incessantes que me retornam a palavra, assumindo-a como imagem, unidade visual
e gatilho gestual — dando origem aos ensaios sobre o cansaco e experimentacdes

com palavras e caracteres (Apéndices C e D).
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Essas relacbes revelam um sistema em constante expans&o: um organismo
vivo — um corpo de trabalho em formacdo. A pratica poética se torna um mapa
aberto, uma cartografia interna que vai se ampliando a cada processo, a cada falha
e a cada retorno. Ao criar buscando respostas, novos problemas eram inventados,
me levando a compreender que criar € sempre inventar um problema, e talvez o

nerologismo seja exatamente isso: um problema que continua a produzir caminhos.

Abracando a vulnerabilidade da memoria, o nerologismo se coloca como
campo de passagem, nunca como conclusdo. Ele organiza, mas também
desorganiza; ilumina, mas também desestabiliza. Em algumas producdes e
experimentagcdes essas qualidades emergem e se evidenciam através da legenda,
onde sua fungdo € tensionada, reconfigurado-a a uma lbégica poética, a uma

finalidade, num resultado que tenta subverté-la enquanto a assume.

z

E assumindo seu potencial desorganizador que o termo se posta, daqui em
diante, sempre com “n” minusculo. Nao por mera estética, mas por um trocadilho
conceitual: se toda frase ou nome se inicia com letra maiuscula, ele se assume
sempre com “n” minusculo, pois, mais do que um nome, ele é sempre um meio. Se
ele é passagem, nunca conclusdo, mais que signo de si, ele & processo de si— uma

estrada constelar onde o destino € o proprio caminho.

Assim, o nerologismo se revela ndo como resposta, mas como provocagao
numa jornada de desvios, invengdes e questionamentos retroativos que buscam nao

respostas rigidas, mas uma validagdo de si como movimento de continuar se
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questionando a partir dos seus proprios ecos: O que faco? Como fago? O que
embasa esse “fazer”?

De “qués” em “qués” o nerologismo avan¢a nessa jornada,
ainda na busca pelas corretas palavras.

Daqui em diante mergulhando no raso pra se afogar

e convido vocé — leitor — a me acompanhar.

E é nesse contexto que o nerologismo avan¢a
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Figura 12. Sem titulo. 2021.
Nanquim e eu sobre papel.
10x10cm. Acervo do autor.
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2. NERO-

Nero:apelido, persona, eu-lirico, nome artistico

As imagens que consumimos ao longo da vida desempenham papel essencial
na construcado da memoaria afetiva. Elas ndo apenas compdem repertérios visuais,
mas evocam emogdes e moldam percepgdes. Filmes, programas de TV, jogos
digitais e objetos cotidianos tornam-se gatilhos que interferem em nossas
lembrancas, revelando o poder das imagens de nos afetar e influenciar nossa
percepgao emocional do mundo. Esse processo de resgate e mapeamento visual é
delicado: pode nos levar a lugares bons ou dolorosos do passado, mas nos permite
refletir sobre como a arte e a imagem séo capazes de atravessar o tempo e se

inscrever em nossa identidade.

Desde a minha infancia um campo criativo vem se construindo e expandindo,
através de um imaginario que da corpo aos meus processos artisticos — formando
um ecossistema onde o “artistico” € a ac&o, o imaginario é a intencao e o “criativo” €

o antes, o durante, o depois e 0s ecos de todos esses processo.

Entre rabiscos em cadernos usados, embalagens descartaveis e objetos
cotidianos, o gesto espontaneo ja se revelava em minha infancia como forma de
expressao através da imagem — um modo de me comunicar comigo e com o
mundo. Na adolescéncia o gesto artistico encontra no desenho e na escrita

instrumentos para manifestar gostos, afetos, inquietagbes e questionamentos. Na
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vida adulta, com novas ferramentas de expressao, esse fazer se intensifica como
caminho para expressar sentimentos, refletir sobre minha identidade e materializar

em imagens minhas préprias indagagdes.

Entre afetos, memodrias, inquietagdes e gestos havia algo que, muitas vezes,
parecia escapar das minhas proprias méaos. A inser¢cao no curso de Artes Visuais
abriu caminho para a investigagao desse “algo”, me levando a um passeio repleto de
retornos, encontros, desencontros e reencontros — e € em um desses retornos que

o nerologismo nasce, dando nome a todo 0 meu processo criativo.

A memodria € fragil, volatil, se perde, expande e transforma a cada retorno,
mas ao caminhar por ela, percebo que a relagao entre eu e meu nome atravessa as
entrelinhas de todas as fases da minha vida, permeando processos artisticos,
escolhas estéticas e a visdo de si diante de um todo, como sujeito em constante
busca de autoconhecimento — e de pertencimento. Num contexto onde nomes
podem validar um pertencimento, a acédo de nomear me surge hdo como uma mera
forma de rotular, nem apenas como gesto de enquadramento, mas como um método
de organizar a experiéncia e torna-la visivel. Nesse sentido, compreendo que a ideia

de “dar nome as coisas” é fundamental na construcido dos meus processos criativos.
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Figura 13. Os eus de mim. 2021. Nanquim e grafite vermelho sobre papel. 15x15cm. Acervo do autor.
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21 OS EUS EM MIM

Navegar no raso da internet — Google — revela de imediato que o nome
nao é trivial, mas assunto recorrente em diversas areas do conhecimento e objeto de
debates de longa data na filosofia, trazendo tensdes entre sua relagdo com o que
nomeia e sua capacidade de expressar a esséncia ou a natureza das coisas, ou um
sinal que estabelece um entendimento de um conceito, signo composto por
significante e significado ou pode ser indice, icone ou simbolo, dependendo de como
se relaciona com aquilo que representa. As suposigdes, definicdes e possibilidades

sdo diversas — e arbitrarias como abordado no didlogo Cratilo de Platao:

Hermdégenes - Socrates, o nosso Cratilo sustenta que cada coisa tem por
natureza um nome apropriado e que ndo se trata da denominagdo que alguns
homens convencionaram dar-lhes, com designa-las por determinadas vozes
de sua lingua, mas que, por natureza, tém sentido certo, sempre o0 mesmo,
tanto entre os Helenos como entre os barbaros em geral. Perguntei-lhe,
entdo, se, em verdade, Cratilo era ou ndo o seu nome, ao que ele respondeu
afirmativa- mente, que assim, de fato, se chamava. E Sécrates? perguntei. E
Soécrates mesmo, respondeu. E para todos os outros homens, o nome que
aplicamos a cada um é o seu verdadeiro nome? E ele: Ndo; pelo menos o
teu, replicou, ndo é Hermdgenes, ainda que todo o mundo te chame desse
modo. E como eu insista em interroga-lo, desejoso de apanhar o sentido do
que ele diz, ndo me da resposta clara e ainda usa de ironia, como querendo

insinuar que esconde alguma coisa de que tenha conhecimento, que me
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obrigaria --- no caso de resolver-se a revelar-ma --- a concordar com ele e a
falar como ele fala. Por isso, se tiveres meio de interpretar o oraculo de
Cratilo, gostosamente te ouvirei. Porém com maior prazer, ainda, ficarei
sabendo o que pensas a respeito da exata aplicagdo dos nomes, se isso for
do teu agrado. (Platao, 1973, p. 119)

Através desse dialogo, Platdo ndo s6 aborda essa arbitrariedade dos nomes,
ele traz o questionamento a respeito deles: se eles tém uma relagcdo natural e
intrinseca com os objetos ou se sdo meras convengdes sociais. A obra de Haroldo
de Campos (1975, p.134), revela que o signo ndo é um reflexo passivo do real e sim
uma entidade psiquica de duas faces que unem ndo uma coisa € um nome, mas um
conceito e uma imagem acustica onde o significante € a imagem sensorial e 0

significado é imagem mental da coisa.

Essas perspectivas me ajudam a compreender por que 0 nome proprio pode
adquirir dimensdes que ultrapassam a mera convencao: ele pode se tornar icone —
quando parece espelhar quem somos — ou simbolo — quando carrega valores,
memorias e afetos. Essas ideias ndo me trazem respostas rigidas, mas vao de
encontro as minhas inquietagdes, me revelando que o nome também néo é ftrivial,

nem apenas uma mera designagao: é, sobretudo, um territério sensivel.
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Os nomes que me acompanham moldam minhas percepc¢des, afetam meu
imaginario e transformam minha identidade e minha propria poética. Sdo nomes que
funcionam como espelhos, mascaras, abrigos ou aberturas, fazendo de mim um
singular multiplo, sempre atravessado por vozes e discursos, e talvez seja por isso
que meus nomes tenham adquirido a forga de signos: eles condensam camadas,
histérias, afetos, imagens. Em cada um deles reconhego n&o apenas quem fui, mas
também quem inventei e quem continuo inventando. Nesse sentido, o nome é uma

espécie de ‘campo poético’' — um espacgo onde identidade e criagao se confundem.

Sendo assim, a seguir proponho revisitar esses nomes e suas memorias
como forma de compreender os “eus” que habitam em mim, explorando suas
origens, contextos culturais e impactos na minha trajetéria artistica e pessoal. Ao
fazer isso, busco ndo apenas mapear minha histéria, mas entender como a minha
relacdo com o nome produz diversos gatilhos e dispositivos criativos, abrindo

caminhos para a construgéo do nerologismo como linguagem e metodologia.

E nesse contexto que o nerologismo retorna
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Figura 14. fora da caixinha. 2022. Nanquim, lapis de cor e grafite vermelho sobre papel.
15x15cm. Acervo do autor.
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2.1.1. Evaldo

A partir do conceito de origem, de Walter Benjamin (2020, p.257-258),
emerge a ideia de que toda origem é também um ponto de opacidade: nao
lembramos, mas somos lembrados. Assim, minha primeira histéria ndo € minha, mas

um mosaico de relatos, fotos e impressdes herdadas.

Nasci em 14 de setembro de 1993, sob o nome de Evaldo Fernandes de
Queiroz Neto. O nome que recebi foi heranga de meu avd, Evaldo Fernandes de
Queiroz, falecido em 1987 em um acidente de trabalho. Embora eu nunca o tenha
conhecido, sua memoéria me acompanhou desde cedo, evocada por fotografias,
histérias e olhares de terceiros.

Figura 15. Fotografia de Evaldo Neto. Figura 16, Fotografia de Evaldo Fernandes de

Acervo pessoal. Queiroz. Acervo pessoal. »



Recentes sessdes de terapia me trouxeram a percepg¢ao de que toda imagem
ausente produz uma forca particular: ela insiste, retorna, pressiona. Assim também
funciona o nome que me foi dado: ele carrega uma auséncia que moldou minha
presenca. A memoria que tenho dele n&o é propria, mas construida a partir do olhar

dos outros.

Essa homenagem pdstuma, ao mesmo tempo que simboliza afeto, também
me colocou em relagdo com uma histéria anterior a minha, como se eu fosse
convocado a continuar algo que n&o vivi. Assim, meu nome ja me ligava a um

enredo familiar, que moldava minha identidade antes mesmo de eu poder escolher.

Ser presenteado com esse simbolo parecia um privilégio mas, como diz o
ditado popular, “no jardim da vida nem tudo s&o flores”, com o tempo isso foi se
tornando um pesar: Se 0 nome simboliza a alguém, herdar o nome ¢é, de certa
forma, herdar um destino simbdlico, e se todo alguém carrega uma historia, eu
iniciava a minha carregando expectativas de uma narrativa péstuma. O nome do
meu avd, ausente e silencioso, estava ali — moldando minha identidade antes

mesmo de eu aprender a escrevé-lo.

2.1.2. Neto

Nos circulos familiares, ainda nos primeiros anos da infancia, eu era chamado

de Neto — as vezes Netinho. Evaldo ou Evaldo Neto? Até entdo, nunca. Foi nos
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primeiros circulos escolares que fui tratado como Evaldo pela primeira vez, através
da chamada escolar. Os detalhes minimos ndo se mantiveram na memoéria, mas a

sensacao se tornou inesquecivel.

Nao que as primeiras impressdes sempre fiqguem, mas aquele nome me soou
de forma estranha, despertando um sentimento de incémodo que permeou minha
relacdo com ele. O contato com a cultura popular de massa afirmou esse
desconforto: nos anos finais da década de 1990, a TV Cultura exibia o Castelo
Ra-Tim-Bum, um programa infantil muito popular na época, que misturava fantasia e
comeédia em um castelo habitado por personagens diversos. Entre eles, havia o
Etevaldo — um turista extraterrestre de queixo saliente, cabega avantajada, antenas
largas, dentes enormes e um nome perigosamente parecido com o meu. Os
trocadilhos eram inevitaveis, rendendo brincadeiras de mau gosto e um sentimento

de “desindentificacao” que ecoaria por minha histéria.

Identidade n&o é esséncia, mas construgao cultural (Silva, 2000, p 97). Assim,
meu mal-estar diante desse nome nao era apenas pessoal: era também um
incbmodo produzido pela maneira como aquele signo organizava meu lugar no

mundo.

Entre embalagens de papel, capas de disco e revistas velhas, os rabiscos
surgiam como gestos de fuga — Era o prazer do rabisco pelo rabisco: um modo de

exteriorizar uma energia criativa que buscava contorno. Embora ndo expressassem
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diretamente minhas inquietagdes identitarias do momento, esses gestos retornaram
no futuro, revelando uma tendéncia a “me expressar como posso e com o que tenho”
€ 0 inicio de um processo criativo em rede, ou um movimento que ndo nasce pronto,
mas se forma entre materiais, desejos e experimenta¢gdes. Ou como descreve
Cecilia Salles: “as tendéncias poéticas vao se definindo ao longo do percurso: séo

leis em estado de construgéo e transformacéo.” (Salles, 1998, p. 40).

Ainda em contexto de infancia simples, a radio e TV aberta eram os principais
meios de acesso a cultura. Os desenhos animados, séries infantis, programas de
auditério, comerciais de TV, me trouxeram diversos simbolos que se tornaram
recorrentes em minhas produgdes (figuras 17 e 18) — como o coragdo, que é
comumente associado a emocao; a mente e o cérebro, associado a razdo e ao
pensamento; os curativos, que remetem a processos cura; as cicatrizes e
rachaduras, que remetem a dor — e me apresentaram os trocadilhos, um recurso
que despertou em mim um interesse espontaneo por brincar com as palavras, seus
sons e seus sentidos. O signo nasce do movimento da semiose (Santaella, 1995,
p.10) — processo de criagao e interpretagao de significados através de signos —
sempre em transformacao, entdo talvez, intuitivamente, eu comegasse a perceber o

jogo da linguagem como espago de invengao.
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Figura 17. Ismos. 2024.
Nanquim, caneta esferografica,
palavras e achismos sobre papel.
14x21cm. Acervo do autor.
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Figura 18. Cheega. 2022.
Nanquim, aquarela, grampos
e curativos sobre papel.
29,7x42cm. Acervo do autor.
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Com a virada do milénio novas tecnologias se tornaram populares. A TV
seguia sendo uma referéncia, mas o acesso a novas midias — embora tardio a mim
— ampliaram meu repertério. O videocassete, e, depois, o aparelho de DVD
contribuiram para a formagdo de um repertério simbolico — as narrativas
audiovisuais nao eram apenas entretenimento, eram modos de ver, sentir e construir
imaginario. O primeiro mp3 player me atravessou inicialmente de outra forma: pela
sonoridade: os sons pelo som, como experiéncia sensorial — que depois me levou

ao interesse por letras de musicas, rimas, poemas e som das palavras.

Os videogames marcaram uma virada importante: mais que assistir, eu podia
ser. O Super Nintendo e o Playstation 2 me ofereciam experiéncias de protagonizar
vidas multiplas, me aproximando novamente do conceito de devir (Zourabichvili,
2024, p.24), onde identidades que ndo permanecem, mas passam, experimentam,

ensaiam.

Com a chegada do primeiro microcomputador, no final dos anos 2000, a
possibilidade de ter todos esses aparelhos em um sé se tornou real. Com a
expansdo da internet banda-larga e democratizagdo do seu acesso, séries, jogos,
livros, memes e diversos conteudos, que pareciam inacessiveis, estavam agora ha

poucos clicks de distancia.

Com a internet pude me afundar nos jogos online, que me trouxeram novas

vidas multiplas, mais imersivas e ensinaram que nomes, apelidos e nicknames
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podem ser escolhidos — e que escolher um nome é escolher um modo de

existir.

Apesar disso, diante de tantas possibilidades, o superficial por muitas vezes
me bastava: O repertério musical se resumia algumas frases de poucas musicas de
muitas bandas — ‘por amor as causas perdidas”, “eu gosto é do gasto”, “the more i
see the less i know”, “what am i now?”, “como pode alguém sonhar o que é
impossivel saber?”, “‘quem é mais sentimental que eu?, “vou das palavras a pele,
deixo as palavras a pele”, “And the shadow of the day will embrace the world in grey
and the sun will set for you”... —; o gosto por filosofia e literatura crescia, mas se
baseava apenas em poucas frases de muitos autores e filésofos aos quais eu
raramente gravava o nome — ‘penso, logo existo”, “Nao vemos as coisas como elas
sdo, mas como ndés somos”, “torna-te aquilo que és”, “repara bem no que néo digo”,
‘o adulto criativo é a crianca que sobreviveu”... —; o interesse por fiimes e
animacdes se resumia em algumas cenas de muitos flmes — até se sintetizar em

uma imagem com ou sem legenda, ou um meme.

O meme, resumidamente, € um conteido — normalmente imagem, video ou
texto — de natureza humoristica e irbnica, que podem se difundir, popularizar
através da internet, circulando, viralizando, sendo recriadas e aplicadas em diversos
contextos: um fragmento retirado de seu contexto original e aplicado em outro. Nas
minhas produc¢des isso também ia ganhando forma — a superficialidade da internet

ia de encontro com minhas profundidades. Mergulhar no raso para me afogar.
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Figura 19. tempestade eu corpo d’dgua. 2020. Nanquim sobre papel. 8x8cm. Acervo do autor.
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Figura 20. Mapa visual 3: Referéncias gerais da cultura popular. 2025. Acervo do autor.
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Essas referéncias visuais e sonoras foram alimentando meu imaginario e
participando da construcdo de uma identidade que ainda ndo se reconhecia
plenamente no nome de batismo. O contato com a psicoterapia revelou que a
infancia produz uma forma particular de experiéncia: ndo acumulada, mas
atravessada por lampejos de memoria. Hoje entendo que essas referéncias da
cultura popular funcionavam como “centelhas” que voltavam para me organizar

silenciosamente.

Com o tempo, as primeiras centelhas foram aparecendo, transformando os
rabiscos em desenhos rapidos, e os desenhos em projecdes de desejo. Ao rabiscar
figuras em poses herdicas, eu nao refletia apenas um aprego por animagdes e
programas de fantasia, mas também uma busca por identidade através delas. Eu

projetava no papel aquilo que eu gostaria de ser — ou precisava — ser.

A integracao da internet a rotina — através da internet mével e popularizagao
dos smartphones — trouxe mudangas no meu modo de produzir desenhos. As
redes sociais influenciam muito nesse processos: Os perfis digitais funcionavam
como espago de exposicdo e autoarquivamento, e ao ver na producao de outros
artistas — como a de Ezekiel Moura (figura 21) e Susano Correa (figura 22),
@ezekiel.moura e @susanocorreia, respectivamente, no instagram —
atravessamentos semelhantes aos meus, percebi que memoaria e afeto sdo, formas

de sobrevivéncia e resiliéncia. Além disso, o formato dos “feeds” estimulavam em
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minha producdo uma preocupacao expositiva e curatorial, fazendo com que minha

relagdo com imagem e legenda se intensificasse.

Figura 21. Ezequiel Moura e obra. 2019. Fonte: Instagram.
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Figura 22. Susano Correa. homem sufocado com sua propria delicadeza. 2017. Fonte: Instagram.
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Diante desse cenario, o que antes era gesto livre se tornava processo
consciente, como formula Cecilia Salles (1998, p. 125-126). A folha ia se tornando
quadrada, a legenda crescendo, a cor diminuindo, e a assinatura tornando-se parte
da composigdo — e, sem perceber, a legenda virava texto, o texto virava poesia, a
poesia se tornava musica, a musica se tornava imagem, a imagem se tornava linha,
a linha retomava ao texto e aos poucos tudo se misturava através de signos que
retornavam até se tornarem simbolos: elementos visuais recorrentes que revelavam

afetos estruturantes, mesmo quando eu n&o percebia.

Se por um lado esse amplo acesso a novas possibilidades ia expandindo meu
imaginario e consolidando meu fazer artistico, por outro a minha relagdo com o
nome seguia fragmentada. Derrida (2001, p.11) afirma que todo arquivo € uma forma
de autoridade: quem nomeia, arquiva. Assim, o nome Neto parecia um titulo, que
organizava minha existéncia por uma légica de parentesco, mas também me
aprisionava nela. Evaldo era nome de batismo e de um avé que nunca conheci. Me

faltava uma identidade. Eu ndo era Evaldo, nem Neto. No maximo, o neto do Evaldo.

Mas e eu? Quem eu era?
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Figura 23. Choices. 2018. Nanquim e caneta hidrografica sobre papel. 21x21cm. Acervo do autor.
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2.1.3. Nero

Apesar de Neto, a busca por identidade continuava. Eu experimentava
apelidos como quem testa roupas — mas nenhuma me cabia bem. Neto no
ambiente familiar, Evaldo no escolar. Online, ou em qualquer outro ambiente, eu
seguia testando variagdes. A relacdo com os trocadilhos auxiliava na ampliagdo de
possibilidades — tanto de apelidos quanto de producdes visuais. De um lado os
trocadilhos com apelidos traziam mais camadas de desconexao com o0 nome, 0 que
resultou em um cansago dessa busca, levando a uma conformagdo com o nome
Neto. Por outro lado, os trocadilhos iam ganhando forga, se relacionando com meus
contextos emocionais diversos e alimentando minha produgé&o visual, dando origem,
futuramente, a diversos trocadilhos visuais (figuras 24 e 25) que brincavam com as
sonoridades e estruturas das palavras, trazendo-as para dentro do desenho —
retornado ao que Deleuze (Zourabichvili, 2024, p. 24) chamaria de devir: uma

existéncia que se move entre possibilidades sem se fixar.

Foi no hiato dessa busca que o acaso me trouxe um nome: Em um antigo
grupo de amigos tinhamos alguns costumes em comum. Um deles era conversar
pela internet através de chats de grupo e repetir nele os erros de digitagao
engragados que apareciam durante a conversa. Certo dia, em meados de 2014, uma
amiga desse grupo enviou “Nero” ao tentar escrever “Neto”. Como de costume, todo

0 grupo repetiu a palavra e ela se tornou um meme entre nés.
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Nos encontros presenciais 0 Neto ia aos poucos dando lugar ao Nero. E o
apelido entdo pegou, ganhou forga e se tornou signo — nao por intengado, mas por

insisténcia afetiva.

Figura 24. em frente, enfrente. 2017. Nanquim e lapis de cor sobre papel. 15x15cm. Acervo do autor.
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Figura 25. saudade. 2017. 15x15cm. Nanquim e lapis de cor. Acervo do autor.

O nome “Nero” cresceu em mim justamente quando eu vivia o luto pela morte
da minha avd — uma das experiéncias mais dolorosas da minha vida. Do luto fui as
cinzas, e nas cinzas fiz “Nero” brasa, tornando-o simbolo de um novo (re)comeco:

um modo de respirar no meio de um colapso afetivo. Era um recomeco.
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Nesse mesmo contexto eu cursava minha primeira graduagao, em Arquitetura
e Urbanismo. Na multidisciplinaridade do curso encontrei ferramentas que ampliaram
meu repertorio estético e técnico. A tinta nanquim, a aquarela, a colagem, o digital, o
desenho arquitetonico, os programas de edigdo de texto e imagem — tudo se tornou
possibilidade. Com as possibilidades vieram as experimentacbes e com elas meu
gesto se refinou, dando forma ao meu “estilo artistico” através de um processo
criativo que estava entrelagado e alimentado por materiais, tecnologias, afetos e

memorias.

Nesse periodo, “Nero” deixou de ser apenas um apelido: se tornou
assinatura, simbolo e possibilidade de reencontro. Mesmo ndo concluindo a
graduacéao, tudo que nela aprendi, me atravessa até hoje. “Nero” é mais que um

nome: € 0 arquivo que eu mesmo criei para afirmar minha existéncia.

E ¢ nesse contexto que o nerologismo navega.
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e te aquieta, etiqueta (2021, adaptado)

Eis o rotulo herdado

Colado em um frasco fraco

que ndo compreende sua forma
nem o que tem carregado.

Imperador do préprio descaso
confuso, fragmentado
dangando em fogo controlado.

Fogo de palha nao assombra
Fagulha pequena ndo queima Roma
mas é ponto de luz em antigas sombras.

Potinho fragil, emprestado

De pé, a partir de seus estilhagcos
Remontado montado, fragmentado
Sensivel a si e a sutis impactos

Nera n’era Neto ou é Evaldo?

no fim das contas, ndo sei de fato

De fato s6 sei rotulos deslocados

que eu inventei pra seguir meus passos

Figura 26. e te aquieta, etiqueta. 2021. Colagem digital, desenho e legenda. Acervo do autor.
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3. LOGIA-

-logia: sufixo que exprime a nog¢do de estudo, saber, discurso sistematico

Aquilo que nasceu do acaso tornou um erro de digitagdo em um acerto
simbdlico, transformando um acidente em método. Nero, portanto, ndo € apenas
resultado de um equivoco, mas a prova de que o pensamento também brota do
imprevisto. O acaso, ao ser acolhido, tornou-se persona, nome artistico e eu-lirico.
Se Evaldo era heranga e Neto um fardo, Nero surgiu como sintese e ruptura e se

fixou como uma possibilidade de reescrever e ressignificar a mim e aos “eus”.

O fruto desse acaso tornou-se o nome de um autdbnomo criativo, mas assim
como o surgimento do apelido, a vida também tem suas surpresas — que nem
sempre sado boas. E foi em uma delas que a pandemia de COVID-19 chegou,
trazendo com ela o isolamento, 0 medo e a incerteza. A principio esse acaso gerou
um impulso a invengao, que encontrava no gesto artistico uma maneira de expressar
aflicdes e minimizar o mal-estar do isolamento social. Com o tempo, esse fazer
artistico foi perdendo o efeito e deixando de fazer sentido — o0 que antes era abrigo

se tornava uma prisao (figura 27).
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Diario e quarentena:
as vezes eu mal caibo em mim
Acho que é o cansacgo

Figura 27. um dia rio. 2020. Nanquim, caneta esferografica e grafite vermelho. 21x21cm. Acervo do autor.
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Figura 28. afundado em si. 2020. Nanquim e grafite vermelho. 21x21cm. Acervo do autor.
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As ideias de imagem-movimento (Deleuze, 2006, p.48), me levam a
compreensao de que a imagem sé aparece verdadeiramente quando ha fricgao,
quando algo nos desestabiliza. Assim a friccdo pandémica despertou o colapso
mental e o bloqueio criativo: ndo apagou a poténcia das imagens, mas me colocou
diante de seus destrogos. Nero, que antes era impulso e invencgao, tornou-se cinza

— a sombra de uma energia criativa paralisada.

Num contexto de estimulos audiovisuais ainda mais acessiveis, as imagens
que antes me moviam se tornaram ruidos distantes que me dispersaram. Da
dispersdo do momento surgiu um resultado: um eu apatico, exausto, silencioso.
Filmes, jogos, musicas, desenhos — ou qualquer outra manifestagdo cultural —

perdiam a graca. Evaldo, Neto e Nero pareciam desmoronar em mim (figura 28).

O tempo passou, criando um vacuo existencial que me levou, em 2020, a
psicoterapia. A partir dela surge a um novo olhar para si, resultando em um
processo de ressignificacédo de afetos — sentimentos, medos, relagdes e traumas
—, permitindo que Evaldo, Neto e Nero coexistissem de forma menos conflituosa. A
multiplicidade deixou de ser sintoma e tornou-se poténcia, como sugere Deleuze
quando fala da identidade como rizoma: algo que se expande em varias diregdes
(Zourabichvili, 2024, p.51.)

Como diz um provérbio portugués: “ndo ha bem que sempre dure, nem mal
que nunca acabe”. 2020 marcou, assim, o inicio de uma reorganizagao simbolica e o

avanco da vacinagdo contra a COVID-19. Com isso, a insergdo no curso de Artes
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Visuais se tornou uma possibilidade — e uma realidade no ano seguinte — trazendo

com ele a oportunidade de reconstruir minha relacido com a criagao.

\/ A I P AS 5 AR Pois tudo na vida é passageiro

até mesmo a dor e o medo.
Te aquieta que nada é pra ja

Vai passar (?).

Figura 29. vai passar? 2020. Nanquim, e lapis de cor sobre papel. 10x10cm. Acervo do autor.
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3.1. Um novo curso

Minha relagdo com a arte era antiga, mas o ingresso no curso — ainda mais
em meio a pandemia — me proporcionou a ressignificagdo dessa relagdo. Foi como
sugere Cecilia Salles (1998, p.33-34): 0 processo criativo ndo € uma linha reta, mas
uma rede que se reconstroi a cada desvio. O contato com professores, artistas,
referéncias e praticas abriu caminhos a desvios inesperados, reintegrando ética,

estética e afetos.

Nesse contexto de novas duvidas, ressignificagdes e incertezas, o “Nero”
permaneceu como nome artistico e, diante da possibilidade de explorar seus limites
e expandi-los através do curso de Artes Visuais, Evaldo, Neto e as demais versdes
de mim foram juntos na bagagem, em uma jornada em busca de transformar suas
diferengcas em combustivel criativo, se tornando matéria-prima do que um dia viria a

ser 0 nerologismo — que até entdo sequer existia como termo.

Logo de cara a graduagdao me ofereceu estimulos e desvios que despertaram
uma efervescéncia criativa gigantesca e um olhar critico e reflexivo sobre meus
processos, se desdobrando na possibilidade de reencontros com interesses antigos.
Se no meu historico eu carregava uma longa jornada de busca por identificacao
através do nome, agora eu me via diante de uma busca por compreensao do meu
fazer artistico e, consequentemente, da minha relagdo com isso — um caminho que

revelaria o préprio caminhar como combustivel.
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Essa busca — subsidiada pelas disciplinas de desenho, tridimensional e
poéticas visuais — me levou a revisitar produgdes antigas, revelando que o que
antes parecia um fazer intuitivo, disperso e nao sistematizado, se tratava de uma
pratica recorrente marcada por logicas e caracteristicas que se repetiam —
independentemente do suporte, técnica ou tema — evidenciando que o ponto de
intersecdo que atravessava minhas obras era a busca pela expressdo dos

sentimentos internalizados, utilizando de simbolos e simbologias.

Esses simbolos aparecem de diversas formas — figurativas, abstratas,
textuais, liricas, entre outros — e entre coragdes, olhos, maos, cicatrizes, curativos,
gritos e distor¢des, identifiquei que ndo sao elementos aleatorios. Carregam sentidos
ocultos, histérias ndo verbalizadas, atravessamentos emocionais e subjetividades
que se revelam na escolha dos materiais, nos gestos e nas composi¢des conceituais

e visuais.

Em sintese, os desenhos produzidos antes da insercdo no curso de artes
visuais eram a consequéncia gestual de um embate interno entre raz&do a emocgéo, e
apesar de autorias e atravessados por uma busca por originalidade — que nao se
apoiava propositalmente em referéncias externas —, acabavam sempre se
aproximando de alguma referéncia visual, conceitual, tedrica ou simbdlica
preexistente, como do proprio embate entre razdo e emogéo, por exemplo, que ja €

antigo dentro da filosofia classica.
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Apesar de reveladora, essa constatacdo me levou a novas experimentacdes e
reflexdes que, através da identificagdo de repeticbes de signos apropriados,
reforcaram a ideia de retorno, que se manifestava a partir de vicios, manias, e
repeticbes inconscientes, ou, talvez, como pistas deixadas pelo proprio processo
criativo — que fala comigo quando ainda ndo sei exatamente como escuta-lo, nem o

que ele deseja dizer.

Vai passar?
Sim. Passa... eretorra

deixando algumas marcas

Figura 30. vai passar. 2022. Nanquim e lapis de cor sobre papel sujo e queimado. 10x10cm? Acervo do autor.
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3.2. Primeiros passos

O curso de Artes Visuais me levou a novos passos, me trouxe subsidios
técnicos e tedricos — expandindo meu referencial artistico e olhar critico — e assim
0s questionamentos e duvidas a respeito do meu processo criativo desencadearam

diversos retornos — alguns agradaveis, outros nem tanto.

DO [\/\UNDO

& Do
9 Ve

R “/‘j “““Qf Figura 31.
-7 m’eu dos. 2022

\ Colagem digital.
21x29,7cm

Acervo do autor.
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Figura 32. ¢’aminhador. 2022. colagem bidimensional. 21x29,7cm. Acervo do autor.
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Devido a pandemia e a questdes do calendario académico, os primeiros
periodos de faculdade foram mais curtos e acelerados. Embora as disciplinas
estimulassem a producgao artistica, o ensino a distdncia em um cenario pandémico
fragmentava a imersdo. Com a chegada do regime semi-presencial, a imerséo
parecia mais real, mas as marcas emocionais deixadas pela pandémia influenciavam

negativamente na absorgao dos estimulos.

Os primeiros periodos ja demonstraram na pratica que cada disciplina exigiria
uma atencao especifica e cada trabalho necessitaria de um cuidado especial. E
entre trabalhos praticos, tedricos, seminarios e experimentagdes com técnicas e
suportes diversos, foi surgindo a ansia do desempenho e da produtividade e a fadiga
criativa de continuar trazendo inquietacbes emocionais como tema de minhas

produgdes.

Com isso foi surgindo o cansago e uma necessidade de encontrar um método
de otimizar meus processos, € em consequéncia disso algumas ferramentas foram
resgatadas para dentro do meu processo artistico. Os programas de edigao de texto
e imagem, que até entdo eram usados apenas para diagramacao de apresentacoes
e producdo de textos tedricos, passaram a ser experimentados em minhas
producdes. Trabalhos antigos, fotografias, rascunhos e textos reaproveitados
passaram a fazer parte dos novos trabalhos propostos em sala de aula. A principio
isso parecia uma manobra contra um cansago, mas reforcou uma caracteristica

muito cara as minhas obras: os retornos.
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Esse percurso me levou a revisitar produg¢des autorais, interesses culturais e
memorias afetivas, revivendo e revigorando a relagéo entre meu fazer artistico e as
figuras de linguagem — principalmente a metéafora, catacrese, eufemismo,
personificagdo — e os trocadilhos, ja que frequentemente esses recursos

atravessavam meus processos criativos e traduzidos em forma de imagem.

O interesse por esses recursos me levou ao neologismo que, segundo
Ronaldo de Oliveira Batista (2011, p. 63), “se classificam como processos produtivos
de formacao de palavras, reveladores, muitas vezes, de transformagdes de carater
sociocultural, caracterizadoras da relagdo intima que existe entre o léxico e os
fatores externos a lingua”. Diante disso, o neologismo se estabeleceu em meus
processos como um desdobramento natural dos trocadilhos, atuando como um
gatilho conceitual que validava meus esforgos de expressar e ressignificar afetos

através do fazer artistico.

Em consequéncia a isso o0 conceito de “neologismo poético’ apareceu em
minhas reflexdes como uma tentativa de correlacionar minha producéo autoral aos
neologismos e trocadilhos, e dar nome aos meus processos criativos. Embora
inicialmente parecesse uma formulagao inédita, era um termo que ja existia dentro
da linguistica, sendo entendido como uma construgdo linguistica nova, criado no
contexto de uma obra poética, geralmente com intencéo estética, simbdlica, sonora

ou expressiva. Em outras palavras, € um neologismo que surge no campo da poesia.
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3.3. Nerologismos

Na busca de dar nome as coisas, o neologismo poético acabou ficando para
tras, enquanto as experimentagdes com ferramentas seguiam trazendo
desdobramentos, e foi em um deles que o Nerologismos, com “s”, deu as caras
pela primeira vez, ndo como um termo que denominaria todo o0 meu campo criativo,
mas como um trocadilho entre meu nome artistico, "Nero", e a palavra
"neologismos", que daria titulo ao “Nerologismos — sou muito do que sou e tudo do
que crio” (apéndice A) — um zine experimental que reunia colagens digitais,

autorretratos e trazendo o texto, legenda e nome das obras como parte da imagem.

Embora ainda distante do surgimento do conceito de nerologismo, o
Nerologismos possibilitou o reencontro lucido com os trocadilhos, abriu caminho
para novas possibilidades criativas e estimulou um olhar investigativo a respeito da

relacdo entre meus processos criativos e as palavras.

3.4. Cansaco

Diante das diversas possibilidades criativas, a fadiga ganhava proporgdes
maiores, e o cansago tomando forma, e as demandas académicas iam o

alimentando, transformando-o em exaustao.
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Dessa sensagao surgiu — no segundo periodo do curso — um pequeno
desenho (figura 33), onde o cansago de tentar ser produtivo o tempo todo aparecia
nao s6 como tema, mas como titulo e frase inserida no desenho. A partir dai o
cansago passou a ser uma questdo, dando origem aos primeiros trabalhos

explorando esse tema.

Figura 33. 10 cansado de tentar ser produtivo o tempo todo. 2020.

Nanquim sobre papel sulfite 8x8cm. Acervo do autor.

Na primeira experimentagdo (figura 34), o cansago vem expresso como

palavra desconexa de qualquer desenho, aparecendo como uma escrita a mao em
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um pequeno papel em branco. A principio este seria apenas o primeiro gesto de um
roteiro — um rascunho para algo maior —, mas um bloqueio criativo deixou a

palavra isolada naquele pedaco.

Alguns questionamentos surgiram diante daquela palavra sobre aquele
retalho de papel, e uma duvida ia levando a outra: Até que ponto a palavra pode ser
considerada imagem? Esse rascunho é esbogo? E obra? Se é obra, como sei que
estd acabada? Existe obra inacabada? Ou toda obra é obra? E a palavra... Qual o

poder imagético da palavra?

Desses questionamentos nao surgiram respostas imediatas, mas sim
estimulos para novas experimentacgodes (figura 33 e 34) e um convite a outra revisita
as minhas producdes, sob o pretexto de identificar nelas caracteristicas que
fomentam essa relag&o entre palavra e imagem, entre obra acabada ou inacabada.
Assim nasceu a série “ink.ompletos”, que trazia desenhos néo finalizados, e um
trabalho académico pratico-investigativo, onde a tematica do cansaco era explorada

sob diversas perspectivas.

“Ensaios” (apéndice B) foi o nome dado a esse trabalho académico, onde as
producdes autorais traziam o cansaco sob diversas perspectivas pessoais: O
cansaco fisico e intelectual, de tentar ser produtivo o tempo todo; o cansaco
“artistico” da sensacdo estar produzindo sempre as mesmas coisas; 0 cansago

psicoldgico e sentimental, fruto do pensamento acelerado e do adoecimento mental.
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Futuramente esse trabalho se desdobraria em novas experimentacdes que
evidenciaram o que 0 cansago nao era apenas um tema atual e sim uma questao
familiar que atravessa meus processos. Mais experimentos vieram, trazendo novos
“ensaios sobre o cansago” (figuras 35, 36 e 37), que depois foram reunidos em um
zine de nome semelhante (apéndice C), uma deles (figura 37) me evidenciou que o
cansaco nao era apenas um tema atual e sim uma questao familiar que atravessa
meus processos. Mais que um gatilho ou tema, ali o cansago era gesto, sentimento
e intencdo, que juntos despertavam a sensac¢ao de que aquela palavra simbolizava

algo que ja vinha atravessando meus processos — silenciosamente.

A sensacgao provocou novos retornos, onde a revisita as produgdes reforcou o
cansagco como questdo constante em meus processos, onde ele constantemente
aparecia através de simbologias que apresentavam a exaustdo mental e o proprio
cansaco fisico gestual. Além disso revelou que, nas tentativas de superar o cansaco
de tentar ser produtivo o tempo todo, uma busca por simplificacdo dos meus
processos ia se tornando um método, onde os gesto ia ganhando velocidade, os
simbolos iam se simplificando em palavras e o retornos se transformando em

repeticao.
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Figura 34. Ensaio sobre o cansago #1. 2022. Palavra sobre papel. 21x21cm. Acervo do autor.
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Figura 35. ensaios sobre o cansago 3#. 2022. caneta esferografica sobre papel. 21x21cm. Acervo do autor.
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cansei de me sentir cansado sentado sozinho no
canto do quarto nos cantos do espagco meu canto
cansado consola sozinho meu curso esgotado
casado com o caos que criei com meus cacos dos
potes vaziosem que guardei meus fatos meus fardos
sozinhos sdo meus aliados que sdo inimigos que
garroemeagarrose tudoquetenhoéso6oqueeuvivi
se sobreviver me trouxe até aqui nesse lugar
estranhoondendomeencontrominhavidaéumlivro
vazio de contos historia narradas por um figurante
que vive cansado a todo instante remando no tempo
afogando no efémero ﬁl’(lljo ser artista pra fugir do
tempo Temo o tempo todo e tremo no tempo tento
tento tento todo otempo trago tanto trapo, tristezae
tormento tranqueira tensao tesdo e talvez talento
tenho tanto tempo que fico sem tempo tentado tratar
tudo atodo tempo tremendo e temendo até o que nao
tenho se t0 no meu tempo € tic tac se quer perder
tempo ¢ tik tok tenho la meus medos meus jeitos
receios tudo organizado pelos meus tocs memoria e
cansacoétudooqueeutenhomassempremeesquego
de onde venho e tentar lembrar ¢ o que me faz seguir
eu vivo cansado mas cheguei aqui mesmo assim

_NNT

Figura 36. asvezesnemrespiro. 2022. desabafo sobre papel. Sem dimensdes. Acervo do autor.
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Figura 37.

ensaios sobre o cansago. 2023. 21x21cm. Caneta hidrografica sobre papel. Acervo do autor.
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3.5. Reencontro

Dentre tantos retornos, o cansago psicolégico ia dando as caras novamente,
reforcado por um novo processo de agravamento de saude mental em contexto de
busca por um tema de TCC. A soma desses fatores me levou a um bloqueio criativo
intenso, inédito, que deu origem a uma tentativa de distanciamento da minha prépria

poética — “periodo de fuga” — resultando em uma busca por temas mais leves.

AS CRONICAS DE NEURINHO - PARA BRiSA

—_ B — j.} —
<V U T O <7
— —~ £ — — N\

) o <V 7

Figura 38. as crénicas de neurinho. 2023. ilustragao digital. Acervo do autor.
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Figura 39

Cavlp moRLRNA

. Paulo Moreira. mas até ai tudo bem. 2020. ilustragdo digital. Fonte: Instagram.
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Essa busca me levou ao Igor Guimaraes, humorista paulistano, e ao Paulo
Moreira, iilustrador e quadrinista paraibano, que trazem em suas redes sociais —
@igorzismo e @paulomoreirap, respectivamente, no instagram — abordagens sobre
situagdes cotidianas, utilizando um tom cémico e referéncias da cultura popular dos
anos 90 e 2000 (figura 39). Essas referéncias me levaram a um resgate de
memorias que pudessem ser retratadas de forma cémica. Fugindo dos suportes e
técnicas do meu dominio, encontrei na pintura digital e nos quadrinhos (figura 38) a

possibilidade de novas experimentagdes.

O passeio por essas memorias trouxe a tona os interesses e imagens do
passado, despertando a nostalgia e um desejo ainda mais profundo por
compreender a minha poética. As tirinhas ficaram pra tras dando lugar a novos
olhares as antigas produgdes, as velhas memorias e a sensagao de que eu nao
precisava de um recomego, mas sim de um reencontro — e sensagao de “estou

onde estou porque passei por onde passei’.

E ¢ contexto que o nerologismo decola.
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Figura 40. passos. 2025.
Caminho sobre papel.

21x29,7cm. Acervo do autor.
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Figura 41.

estou onde estou porque
passei por onde passei.
2024. Colagem digital.
21x29,7cm.

Acervo do autor.
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4, -ISMOS.

-ismo: sufixo designador de conceitos abstratos e de ordem geral

Da fuga surgiu o reencontro; do reencontro veio o convite; do convite vieram
novos passeios por lugares antigops — e com eles novos retornos e
experimentagdes. Nessas novas idas e voltas aquilo que antes era apenas tentativa,
intuicdo ou gesto disperso passou a adquirir forma, e o que era dificuldade se
tornava matéria-prima, encontrando na criagdo uma maneira de se transformar e se

ressignificar.

O adoecimento mental alimentava o cansaco, mas a forga criativa o usava
como combustivel num caminho que me levava novamente as palavras — que
comegaram a se articular como uma espécie de sistema afetivo — revelando nelas
uma poténcia de sintese simbdlica que me levou a novas experimentacoes,

usando-as como signo e unidade visual.

Se nas imagens digitais o pixel € essa unidade visual, nos ensaios sobre o
cansaco a palavra cansago € como um pixel. Nessa série a cansago aparece como
palavra, que se repete, formando massa, criando volumes (figura 42), gerando mais
cansago através do gesto e/ou revelando fragilidades na superficie do suporte — por

vezes rompendo as superficies através da repeti¢ao (figura 43).
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Figura 42. Ensaio sobre o
cansado. 2024. Nanquim e eu
sobre papel. 21x29,7cm
Acervo do autor.
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Figura 43. Ensaios sobre o cansago #6. 2024.

Nanquim sobre papel cansado sobre papel laminado. 21x21cm. Acervo do autor.
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Nesse processo a criacdo passou a funcionar como uma relagdo, um ponto
de reconciliagdo entre meus eus, eu e o0 mundo, huma via multipla, onde o encontro
com o cansago, através do gesto, produzia ecos que se traduziam em novos

cansacos e novas experimentacgoes.

Do retorno do cansago — agora como consequéncia fisica e mental da
repeticdo exagerada do gesto — vieram novas buscas por sua superagdo, me
levando ao reencontro com os programas de edi¢ao de texto e imagem. A principio o
uso desses programas surgia como um meio de agilizar a produgéo de rascunhos
que seriam base para novas produg¢des com nanquim, canetas coloridas e papel,
mas o0 que veio como um método de otimizagao de parte de um processo, se tornou
o préprio processo e, por fim, as préprias obras — dando origem ao “ensaios com as
palavras” (apéndice D). Uma coisa seguia levando a outra, retornando e
reverberando. Assim do cansaco fui as palavras, das palavras ao digital, do digital fui

as digitais, dos digitais retornei aos passos, de dos passos tornei as palavras.

Dessas experimentagdes surgiram poemas visuais (figuras 46, 45 e 46) que
brincam com as palavras, suas letras, seus sons, e trazem uma forte aproximacao
com obras da poesia concreta — como as de Augusto de Campos (figuras 44 e 45)

— e, a mim, a confirmagao da poténcia imagética da palavra.

92



LUXO LUAD LUXD LUXO LUXQLUXOLUXO

LUXD LUX® LUXO LDX® LUXOLUXDLUXD
LUXO Loxo LOUXD LUXO LUXO LUXD LDUXOD
LUXD LUXO LUXOLUXD LUXD LUXD
LUXD LUXO LUXOXD LUXOD LUXD
LUXD LOXO LUXDLUXD LUXD LUXD

LUAOLUXO LUXOD LUXD LUXO LUXO LUXAD LUXD
LUAQLUXO LDUXO LUXOD LUXO LUXOLUXDOLUXD
LUAPLUAD LUXQ LUXQ LOXD LUAQLUXDLUXAD

Figura 44. Augusto de Campos. Lixo luxo. 1985. Fonte: https:/vitrinedogiba.com/2022/02/14/lixo-luxo/

socaa soaca scaoa ocasa
oscaa osaca csaoa coasa
scoaa saoca sacoa oacsa
csoaa asoca ascoa aocsa
ocsaa oasca casoa caosa
cosaa aosca acsoa acosa
soaac saaoc scaao
osaac asaoc csaao
saoac aasoc sacao
asoac oaasc ascao
oasac aoasc casao
aosac aaosc acsao
saaco ocaas
asaco coaas
aasco oacas
caaso aocas
acaso caoas
aacso acoas
oaacs
aoacs
aaocs
caaos
acaos
aacos

Figura 45. Augusto de Campos. Acaso. 1963. Fonte: https://revistarosa.com/3/linguaviagem


https://vitrinedogiba.com/2022/02/14/lixo-luxo/
https://revistarosa.com/3/linguaviagem
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Figura 47. Ensaios sobre a ansiedade #8. 2025.
poesia concreta?. Acervo do autor.
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Figura 46. Ensaios sobre a ansiedade #9. 2025.
poesia concreta?. Acervo do autor.
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Figura 48. Estudos experimentais. 2025. texto e colagem digital. Acervo do autor.
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Figura 49. digitais digitais. 2025.Colagem digital. Acervo do autor.
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Colagem digital, nanquim, caneta esferografica sobre papel. 15x15cm. Acervo do autor.
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3.1. Merz

Diante de tantas palavras, me vi diante da necessidade de nomear aquilo que
eu fazia — n&o por rigidez, mas por reconhecimento. Esse movimento vem né&o
como uma mera busca por rotulos, mas como uma tentativa de compreender quem
sou e dar sentido as repetigbes, fragmentos e gestos que formam o corpo do meu
trabalho — uma forma de tradugao entre o sentir e o pensar, entre o caso e o acaso,

entre o eu e 0o mundo, o mundo e eu. Entre meus “eus” e eu.

Embora eu compreendesse o termo “poética” como um conjunto de ideias,
escolhas e métodos que definem a minha expressao individual e a produgéo
artistica, moldada por minha pesquisa, experiéncia e visdo de mundo, seu uso
deliberado durante a graduagdo em artes o transformou em um meme: uma ideia
tirada de contexto e reproduzida repetidamente, por vezes esvaziando seu
significado original. Em outras palavras, “poética” ndo me parecia mais um termo

potente o bastante para denominar meus processos artisticos.

O desafio de criar uma linguagem prépria, de dizer com palavras o que ainda
nao pertence ao vocabulario comum, me levou a olhar a palavra como lugar
passivel de invencgao e articulagdo dos sentidos. De encontro a esse pensamento,
se consolidava em mim a necessidade de uma nova palavra que fosse capaz de
nomear minha prépria linguagem e todo esse campo criativo. Da &nsia em criar um

novo termo, as brincadeiras com as palavras e sons retornam, me levando aos
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trocadilnos e o neologismos — ne(r)ologismo — que consequentemente me leva de

volta ao titulo da obra Nerologismos.

Essa consciéncia sobre o proprio fazer me aproxima da atitude de artistas
que, ao longo da historia da arte, buscaram compreender e nomear seus processos
de criagdo. Um caso emblematico é o do artista alemdo Kurt Schwitters
(1887-1948), que se apropriou do termo Merz a partir de um fragmento de um
folhneto bancario — uma palavra nascida do acaso que acabou se tornando a
esséncia de sua linguagem artistica. Para Schwitters, Merz ndao era apenas uma
obra ou técnica, mas uma forma de pensamento, um modo de reunir fragmentos do
cotidiano e transforma-los em poética; era ele mesmo e uma “extensao” inseparavel

de si.

Assim como Merz — para Schwitters — o nerologismo ressurge para mim,
nao mais como obra ou zine mas sim como um neologismo capaz de nomear todo

esse territorio criativo em constante expansao.
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Figura 51. Série: ensaio sobre os passos. 2025. 21x21cm

Poesia visual. Acervo do autor.

E é nesse contexto que o nerologismo se encontra.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Encerrar esta pesquisa nao significa fechar o nerologismo, mas reconhecer
sua natureza continua — um campo em expansao, sempre atravessado por
sobrevivéncias, lampejos e retornos. O nerologismo néao se resolve; ele se desdobra.
Ele pulsa como um organismo vivo, constituido por memoria, afeto, cultura e

linguagem.

Nessa trajetéria, compreendo que criar € sempre se reelaborar, se abrir aos
retornos, abrindo mé&o de certezas e abracgar as possibilidades. O nerologismo me da
apoio simbdlico rumo ao horizonte do provavel e permite que eu escute minhas
fissuras, dobras internas, imagens insistentes e ecos, me reconectando a mim —
através de uma espécie de anamnese aplicada ao campo das artes visuais . A arte,
nesse sentido, aparece como campo ético e sensivel, onde posso pensar-me

enquanto faco — e fazer-me enquanto penso, e refazer-me enquanto faco.

Ao longo deste percurso, percebi que minha poética ndo nasce da
estabilidade, mas da inquietacdo, que me levam a revisitar memorias num retorno
onde elas n&o voltam intactas. Assim também é meu processo: feito de cansacos,
humores, nostalgias e pequenas epifanias cotidianas, que se tornam matéria para
desenhos, palavras, imagens simbdlicas e experimentagdes com tudo o que trago na

mala.

Assumindo sua instabilidade, o nerologismo também opera como um
antidogma — flexivel, tem seus alinhamentos e achismos mas, diante do horizonte
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das possibilidades, se vé longe de verdades absolutas. Sendo assim, o nerologismo
conserva, mas também desorganiza. Ele acolhe o erro, o acaso, o improviso e
transforma isso em método, em linguagem, em expressdao. Nesse sentido,
aproxima-se de Schwitters e de sua légica Merz: reunir fragmentos do mundo para
inscrevé-los em novas constelagbes. Passeia pela filosofia, sociologia, psicologia e
todas as “ias” que o raso me permite navegar, e retorna com “ismos” que encontram

na arte maneiras de se manifestar.

Assumir essa pratica como poética € aceitar a vulnerabilidade das emocgdes, a
fragmentacdo do cotidiano, a poténcia da cultura visual que me atravessa e as
vibragbes que as relagdes entre elas produzem. E é justamente nessa vibragdo —
entre afeto e racionalidade, entre memaria e invengado — que reafirma o nerologismo
como processo criativo um campo aberto-cadtico-contido, movido por equivocos,
contradi¢gbes, crises, retornos e reorganizagdes. Funcionam ndo como um bioma
cercado por muros, mas sim como nuvens que se sobrepdem, adensam, dispersam
e se expandem no horizonte das possibilidades e retornam ao seu centro, para

entdo se expandir de novo.

Retomando a Cecilia Salles, “as tendéncias poéticas vao se definindo ao
longo do percurso: séo leis em estado de construgao e transformacgao” (Salles, 1998,
p.40). Criar é instaurar relagdes, € o nerologismo se coloca como uma dessas
relagdes: entre o intimo — quando olha pra dentro de si — e o coletivo — quando

compreende que o contexto € um via de maos multiplas que atravessam o individual
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enquanto o individual a atravessa — , entre o visivel — o0 que faco — e o sensivel
— 0 que penso —, entre aquilo que se lembra, que supostamente se lembra, entre o
esquecido e 0 que ainda esta por vir. Assim como esse bioma, a arte é territorio de
respiracao, de reflexdo e de reinvengcdo e o processo criativo € uma rede em

constante metamorfose.

B
3

METAMORFOSE ‘ A

Figura 52. Metamorfose. 2017. Ilustragdo digital. Acervo do autor.
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Figura 53. Mapa visual 4: nerologismo. 2025. Acervo do autor.
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E é com essa pesquisa que o nerologismo me convida a novos passos: a
buscar aprofundamento tedrico e encontrar artistas que caminhem comigo nessa
jornada de expansao identitaria, criativa, artistica e existencial através da constante
revisdo e provocagao do processo criativo — do nerologismo, no meu caso. Os
primeiros ecos ja estdo chegando — pois 0 tempo, memes, arteterapia ja tem se
tornado tema-desdobramento do trocadilho e da repeticdo — e sei que muitos outros

virdo, afinal, se uma coisa leva a outra, futuramente em novos “ismos” virao.

Mergulhar no raso me levou a lugares profundos, entdo daqui pra frente € me
jogar no alto mar. E assim reforgo a concluséo de que o nerologismo nao se conclui:
ele convida. E assim te convido a dar seus passos, caminhar através do campo da
criacao, inventar suas proprias palavras e buscar seus “logismos”. Sair do raso e
navegar pra, quem sabe, e assim como eu: traduzir em uma unica palavra as

palavras que inventei pra me (re)encontrar.

Figura 54. Série: ensaio sobre os passos. 2025. Poesia visual. Acervo do autor.
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Figura 55. Série: ensaio sobre os passos. 2025. Poesia visual. Acervo do autor.
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DEEP anp
TROUBLED

Figura 56. nav.eu.gante. 20??. nerologismo. Acervo do autor.

E o navegar continua...
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Figura 57. Sail!. 20??. nerologismo. Sem tamanho. Acervo do autor.

(baseado na musica Sail- Awolnation. 2011)
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fOU MUITO DO QUE SOU, E TUDO DO QUE CRiO.
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APENDICE B: ensaios

ensaios
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CANSACO FISICO E INTELECTUAL
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T6 cansado de tentar ser produtivo o tempo todo



Ato retrato
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S,

Questdo 93 — Quando foi que isso se tornou um peso?
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autorretrato do cansacgo
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CANSACO ARTISTICO
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grito siléncioso
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incompletude

131



132



PSICOLOGICO E INTELECTUAL
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sentimento no detalhe



anabiose
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tangiveis
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APENDICE C: ensaios sobre o cansaco

ensaios sobre o cansaco
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ensaio sobre o cansaco #5. 2022
Caneta hidrografica sobre papel
2lcmx 21 cm
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ensaio sobre o cansaco #4. 2022
Caneta esferografica sobre papel com pauta
7.5cmx 7,5 cm
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ensaio sobre o cansago #3. 2022
Caneta esferografica sobre papel
2lemix 21 ¢
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ensaio sobre o cansaco #2. 2022
Nanquim sobre papel
2lcmx 21 cm
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COWSOG0
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ensaio sobre o cansaco #1. 2022
Palavra sobre papel
2lcm x 21 cm
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ensaio sobre o cansaco #0. 2022
Cansaco sobre papel
2lcmx 21 cm
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cansel de me sentir cansado sentado sozinho no
canto do quarto nos cantos do espago meu canto
cansado consola sozinho meu curso esgotado
casado com o caos que criei com meus cacos dos
potes vaziosemque guardei meus fatos meus fardos
sozinhos sdo meus aliados que sdo inimigos que
garroeme agarrose tudoquetenhoésdoqueeuvivi
se sobreviver me trouxe até aqui nesse lugar
estranhoondendomeencontrominhavidaé¢umlivro
vazio de contos historia narradas por um figurante
que vive cansado a todo instante remando no tempo
afogando no efémero finjo ser artista pra fugir do
tempo Temo o tempo todo e tremo no tempo tento
tento tento todo o tempo trago tanto trapo, tristeza e
tormento tranqueira tensdo tesdo e talvez talento
tenho tanto tempo que fico sem tempo tentado tratar
tudoatodo tempo tremendo e temendo até o que ndo
tenho se t6 no meu tempo ¢ tic tac se quer perder
tempo € tik tok tenho la meus medos meus jeitos
receios tudo organizado pelos meus tocs memoriae
cansa oétudoocguccutcnhoma§sempremcesquecp
de onde venho e tentar lembrar é o que me faz seguir
eu vivo cansado mas cheguei aqui mesmo assim
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asvezesnemrespiro. 2022
desabafo sobre papel
Sem dimensdes
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Evaldo Fernandes de Queiroz
Neto, ou, simplesmente, Nero.
Estudantes de Artes Visuais,
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Federal de Goids. llustrador,
desenhista e um pouquinho de
muitas coisas.

instagram: @e.nero
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APENDICE D: ensaios com as palavras

ensaios

com as palavras
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passos
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todo *e¢comeco tem um‘%omeqo

156



¢’aminhador

2022. Colagem bidimensional
(Nanquim, caneta hidrogrifica,
caneta esferogrifica, grampos,
curativo, jornal e biblia

sobre mapa sobre papel pinho).
21x29,7¢m
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estou onde estou porque
passei por onde passei,

2023. Nanquim sobre mapa.
21x29,7¢cm
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estou onde estou porque
passei por onde passei,
2024. Colagem digital.
21x29,7cm
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ensaio sobre os passos #1
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ensaio sobre os passos #2
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dos passos as marcas...
das marcas as digitais
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digitais

digitais
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primeiras impressoes digitais digitais #1
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novas impressées? digitais digitais #2
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digitais digitais #3

oes (feita por IA)

Sfalsas im
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identifico passos digitais digitais #4
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Jjogo de impressioes digitais digitais #5
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e uma coisa leva a outra...
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cabem...
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...em um ponto final?
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...até que cansa
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cansaco
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	Figura 20. Mapa visual 3: Referências gerais da cultura popular. 2025. Acervo do autor. 
	Figura 21. Ezequiel Moura e obra. 2019. Fonte: Instagram. 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	Figura 22. Susano Correa. homem sufocado com sua própria delicadeza. 2017. Fonte: Instagram. 
	Figura 23. Choices. 2018. Nanquim e caneta hidrográfica sobre papel. 21x21cm. Acervo do autor.  

	2.1.3.​Nero 
	Figura 24. em frente, enfrente. 2017. Nanquim e lápis de cor sobre papel. 15x15cm. Acervo do autor. 
	Figura 25. saudade. 2017. 15x15cm. Nanquim e lápis de cor. Acervo do autor. 
	Figura 26. e te aquieta, etiqueta. 2021. Colagem digital, desenho e legenda. Acervo do autor. 



	3.​LOGIA- 
	Figura 27. um dia rio. 2020. Nanquim, caneta esferográfica e grafite vermelho. 21x21cm. Acervo do autor. 
	Figura 28. afundado em si. 2020. Nanquim e grafite vermelho. 21x21cm. Acervo do autor. 
	Figura 29. vai passar? 2020. Nanquim, e lápis de cor sobre papel. 10x10cm. Acervo do autor. 
	3.1.​Um novo curso 
	Figura 30. vai passar. 2022. Nanquim e lápis de cor sobre papel sujo e queimado. 10x10cm? Acervo do autor. 

	3.2.​Primeiros passos 
	Figura 31. 
	m’eu dos. 2022  
	Colagem digital.  
	21x29,7cm 
	Acervo do autor. 
	Figura 32. c’aminhador. 2022.  colagem bidimensional. 21x29,7cm. Acervo do autor. 

	3.3.​Nerologismos 
	3.4.​Cansaço 
	Figura 33. tô cansado de tentar ser produtivo o tempo todo. 2020.  
	Nanquim sobre papel sulfite 8x8cm. Acervo do autor. 
	Figura 34. Ensaio sobre o cansaço #1. 2022. Palavra sobre papel. 21x21cm. Acervo do autor. 
	Figura 35. ensaios sobre o cansaço 3#. 2022. caneta esferográfica sobre papel. 21x21cm. Acervo do autor. 
	 
	Figura 36. asvezesnemrespiro. 2022. desabafo sobre papel. Sem dimensões. Acervo do autor. 
	Figura 37. ensaios sobre o cansaço. 2023. 21x21cm. Caneta hidrográfica sobre papel. Acervo do autor. 

	3.5.​Reencontro 
	Figura 38. as crônicas de neurinho. 2023. ilustração digital. Acervo do autor. 
	 
	Figura 39. Paulo Moreira. mas até aí tudo bem. 2020. ilustração digital. Fonte: Instagram. 
	Figura 40. passos. 2025. 
	Caminho sobre papel.  
	21x29,7cm. Acervo do autor. 
	 
	 
	Figura 41. 
	 estou onde estou porque  
	passei por onde passei. 
	 2024. Colagem digital.  
	21x29,7cm. 
	Acervo do autor. 


	4.​-ISMOS.​ 
	      
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	 
	Figura 42. Ensaio sobre o cansado. 2024. Nanquim e eu sobre papel. 21x29,7cm 
	 
	Figura 43. Ensaios sobre o cansaço #6. 2024. 
	 Nanquim sobre papel cansado sobre papel laminado. 21x21cm. Acervo do autor. 
	Figura 44. Augusto de Campos. Lixo luxo. 1985. Fonte: https://vitrinedogiba.com/2022/02/14/lixo-luxo/ 
	Figura 45. Augusto de Campos. Acaso. 1963. Fonte: https://revistarosa.com/3/linguaviagem 
	 
	Figura 46. Ensaios sobre a ansiedade #9. 2025. 
	Figura 47. Ensaios sobre a ansiedade #8. 2025. 
	poesia concreta?. Acervo do autor. 
	 
	 
	Figura 48. Estudos experimentais. 2025. texto e colagem digital. Acervo do autor. 
	Figura 49. digitais digitais. 2025.Colagem digital. Acervo do autor. 
	Figura 50. blablabla. 2024.  
	Colagem digital, nanquim, caneta esferográfica sobre papel. 15x15cm. Acervo do autor. 
	3.1.​Merz 
	Figura 51. Série: ensaio sobre os passos. 2025. 21x21cm 


	CONSIDERAÇÕES FINAIS 
	Figura 52. Metamorfose. 2017. Ilustração digital. Acervo do autor. 
	Figura 53. Mapa visual 4: nerologismo. 2025. Acervo do autor. 
	Figura 54. Série: ensaio sobre os passos. 2025. Poesia visual. Acervo do autor. 
	 
	Figura 55. Série: ensaio sobre os passos. 2025. Poesia visual. Acervo do autor. 
	Figura 56. nav.eu.gante. 20??. nerologismo. Acervo do autor. 

	 
	 
	 
	Figura 57. Sail!. 20??. nerologismo. Sem tamanho. Acervo do autor. 
	(baseado na música Sail-  Awolnation. 2011) 
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