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RESUMO

Esta proposta de conclusdo de curso busca promover reflexdes sobre processos poéticos
pedagodgicos no campo da visualidade em didlogo com o meio ambiente, a cultura e a
sociedade. Seu principal eixo consiste na abordagem entre artes visuais, educacdo e meio
ambiente. O objetivo geral da pesquisa € compreender um processo poético pedagdgico com
experiéncias visuais, a partir dos elementos naturais e paisagisticos da Chapada dos
Veadeiros, e como este processo criativo e educativo pode contribuir para uma reflexdo sobre
a preservagdo ambiental e valorizag&o da cultura local. A organizagdo metodolégica do estudo
se estrutura como uma “pesquisa-acdo” com base experimental em processos pedagdgicos,
poéticos e narrativa visual coletiva através do didlogo entre os pigmentos naturais, mascaras

e fotografia no espaco ambiental e imaginario local.

Palavras-Chave: Visualidade; Meio Ambiente; Poéticas Visuais; Chapada dos Veadeiros;
Processos Pedagdgicos.



ABSTRACT

This course conclusion proposal seeks to promote reflections on pedagogical poetic
processes in the field of visuality in dialogue as the environment, culture and society.
Its main eixo consists of an approach between visual arts, education and the
environment. The general objective of research and understanding a pedagogical
poetic process with visual experiences, starting from natural and landscape elements
of Chapada dos Veadeiros, and how this creative and educational process can
contribute to a reflection on environmental preservation and valorization of local
culture. The methodological organization of the study is structured as a "research-
action" on an experimental basis in pedagogical, poetic and collective visual narrative
processes through dialogue between natural pigments, masks and photography in

environmental space and local imagery.

Key-words: Visuality; Environment; Visual Poetics; Chapada dos Veadeiros;

Pedagogical Processes.
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INTRODUCAO

No decorrer da historia sempre houve uma interacdo entre a Arte e o ambiente
gue a cerca, a Arte surge da necessidade de observar o meio e reconhecer suas
formas, luzes e cores, harmonia e desequilibrio. Tem o poder de sensibilizar e
proporcionar uma experiéncia estética que reflete costumes, valores, significados e
ideais dos individuos de cada época. As correlagdes entre o mundo da arte e do meio
ambiente constituem uma tendéncia da contemporaneidade, sobretudo, a emergéncia
de visualidades que contribuem para expandir as reflexdes acerca das alteragbes

sofridas pela natureza. Segundo Dewey (2010, p.73):

A compreensao estética - distinta do puro prazer pessoal - parte
do solo, do ar e da luz dos guais brotam coisas esteticamente
admiraveis. E essas condi¢cdes sdo as condicGes e os fatores
gue tornam completa uma experiéncia comum. Quanto mais
reconhecermos esse fato, mais nos descobriremos diante de um
problema, e ndo de uma solucéo final.

Na perspectiva de um dialogo entre a Arte, o Meio Ambiente e a sociedade,
propomos esta pesquisa, com o tema: NARRATIVAS VISUAIS NA CHAPADA DOS
VEADEIROS: Estratégias poético-pedagdgicas com pigmentos naturais, mascaras e
fotografias, levando em consideracdo um processo pedagdgico e poético em
visualidades e as possiveis formas de expressao e Arte a partir dos elementos naturais
e paisagisticos da Chapada dos Veadeiros. A problematizacéo da pesquisa partiu da
seguinte questao: Em um processo poético e pedagdgico com experiéncias visuais,
como o0s elementos naturais e paisagisticos da Chapada dos Veadeiros podem
contribuir para uma reflexdo sobre a preservacao ambiental?

Na busca de entendermos a dimensao do trabalho, fizemos um primeiro trabalho
de campo utilizando os materiais que tinhamos além dos tecidos tingidos e pintados
com pigmentos naturais da artista Angela de Assis (Ver Imagem 01), habitante de Alto
Paraiso de GO que generosamente nos permitiu utilizar os seus trabalhos para a
nossa pesquisa de campo inicial, proporcionando a materialidade para nossas
primeiras experiéncias na Chapada dos Veadeiros. Este experimento foi essencial
para delinear, entender a pesquisa e, sobretudo, tracar metas individuais e coletivas

para os trabalhos.
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Imagem 01. Experimentos iniciais de paisagem e pigmentos. Tecidos com pigmentos naturais -
Trabalho da artista de Alto Paraiso - Angela de Assis. Experimentos iniciais de paisagem e
pigmentos.

Esta inquietagcdo nasceu de desejos pessoais dos pesquisadores e da
necessidade em conhecer as singularidades ambientais e as potencialidades poéticas
e pedagodgicas na regido da Chapada dos Veadeiros que fica no nordeste goiano,
regido que abriga uma rica biodiversidade tipica de vegetacado de Cerrado, localizada
nas regides mais elevadas do Planalto Central do Brasil, que segundo Bertran (1994,
p.21):

“Néao sao paisagens indiscriminadas de cerrado. Sdo eminentemente
diferenciadas por suas grandes altitudes: chapaddes em sequéncia de
campos limpos, intercalados de tanto em tanto por matas ciliares ou
por ravinas desnudas onde salpicam canelas d’ema, verdadeiros
simbolos de resisténcia do Planalto.”

Assim a Chapada dos Veadeiros, lugar encantador, despertou nosso interesse
de troca e aprendizado neste final de formacgéo no curso de Artes Visuais. Almejamos,
entdo, promover a reflexdo sobre este processo poético e pedagdgico no campo da
visualidade descrevendo determinadas possibilidades educativas e artisticas, por
meio da fotografia, dos pigmentos naturais, de mascaras e em espacos virtuais a fim
de sensibilizar as pessoas sobre a importancia da preservacao e da sustentabilidade
local. O objetivo geral da pesquisa foi compreender um processo poético pedagogico
como experiéncias visuais, a partir dos elementos naturais e paisagisticos da
Chapada dos Veadeiros e como este processo pode contribuir para uma reflexao

sobre a preservacédo ambiental.
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Logo, a proposta traz ainda como objetivos especificos discutir sobre Artes
Visuais e Visualidades; Arte e Patriménio Cultural Ambiental da Chapada dos
Veadeiros; Conceituar os elementos formadores da pesquisa: a mascara como
suporte, o0s pigmentos naturais, a fotografia de paisagem e as estratégias
pedagogicas; Experimentar oS processos poéticos e visuais dos elementos da
pesquisa e como eles podem dialogar e contribuir para uma perspectiva mais
pedagdgica e; por fim, Refletir sobre as questdes ambientais e sociais por meio das
praticas em visualidade tendo como norteador a sustentabilidade.

Seguindo entdo os objetivos especificos acima o trabalho foi dividido em
Capitulo 1 - Arte e Patriménio Cultural Ambiental da Chapada dos Veadeiros, 1.1 -
Visualidades da Chapada dos Veadeiros, 1.2 - Caminhos, desvios, paradas e
continuidade; Capitulo 2 - Conceituando os elementos formadores da pesquisa, 2.1 -
A mascara como suporte; 2.2 - Os pigmentos naturais; 2.3 - Poética da paisagem, 2.4
- As estratégias pedagodgicas; Capitulo 3 - Narrativas Visuais na Chapada dos
Veadeiros; 3.1 Estratégias poético-pedagodgicas processual e de mediacdo; 3.1.1
Producdo e dialogos entre os fazeres poético-pedagogicas processual; 3.1.2 -
Producao de diadlogos entre os fazeres poético-pedagdgicos na mediacao.

A organizacdo metodolégica do estudo se estrutura como uma pesquisa
“pesquisa-acao” com base experimental em processos pedagogicos e poéticos. Que
teve como técnicas e/ou instrumentos: pesquisa bibliografica para o desenvolvimento
dos temas abordados nos capitulos da monografia, reuniées presenciais, mediadas
por plataformas digitais, visitas exploratérias, experimenta¢des individuais e coletivas
com producdo de materiais e escolha de paisagens, composi¢cdes coletivas e edicoes,
analise dos resultados, diarios de campo e escrita coletiva.

O desenvolvimento do percurso metodolégico se deu de forma intuitiva e nas
limitacBes impostas pela pandemia de Covid-19. Segundo Boaventura Souza Santos

(2020, p.07) ao pensar uma pedagogia do virus:

Os fins nédo justificam os meios. O abrandamento da atividade econémica,
sobretudo no maior e mais dindmico pais do mundo, tem O&bvias
consequéncias negativas. Mas tem, também, algumas consequéncias
positivas. Por exemplo, a diminuicdo da poluicdo atmosférica. Um
especialista da qualidade do ar da agéncia espacial dos EUA (NASA) afirmou
gue nunca se tinha visto uma quebra tdo draméatica da poluicdo numa area
tdo vasta. Querera isto dizer que no inicio do século XXI a Gnica maneira de
evitar a cada vez mais iminente catastrofe ecoldgica é por via da destruicéo
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maci¢ca de vida humana? Teremos perdido a imaginacdo preventiva e a
capacidade politica para a por em pratica?

ApOs os primeiros experimentos individuais e coletivos da equipe na Chapada
dos Veadeiros, leituras em torno do tema, e elementos formadores da pesquisa,
tivemos encontros para discussdes, entendimentos gerais e ajustes na proposta de
pesquisa. Estruturamos um cronograma baseado: Na producédo de materiais como 0s
novos pigmentos, as pinturas em tecidos, a confeccdo de novas mascaras, 0S
registros fotograficos para futuras imagens e todas as pesquisas que envolvem estes
processos poéticos e de aprendizado; Na estruturacdo do texto escrito para
continuidade de escrita coletiva em um documento no drive tendo em vista o
agravamento e continuidade da pandemia; No trabalho de campo final na Chapada
dos Veadeiros com pintura das mascaras com pigmentos naturais, organizacdo da
caracterizacdo dos personagens, 0s parangolés com os tecidos tingidos e pintados, e
as locacdes nas paisagens da Chapada dos Veadeiros para os registros fotograficos
das narrativas visuais. Nos testes e escolha do Padlet, que foi a plataforma digital que
escolhemos para abrigar as narrativas visuais produzidas, os contextos pesquisados
e as praticas artisticas vivenciados, as possibilidades de interacdo visuais e de
aprendizagem em um espaco de visualizacdo online poético e educativo; E,
finalmente, na andlise, escrita e estruturacédo dos resultados da pesquisa até a defesa

publica.
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CAPITULO | - Arte e Patriménio Cultural Ambiental da Chapada dos Veadeiros

1.1 Visualidades da Chapada dos Veadeiros

O campo de estudos e praticas em Artes nas ultimas décadas vém organizando
metodologias e abordagens que sédo importantes para um melhor contato com a Arte.
No percurso de formacdo da Faculdade de Artes Visuais FAV - UFG, percebe-se a
importancia, a compreensao e a clareza das “agbes principais da Abordagem
Triangular — fruir, contextualizar e fazer (ndo necessariamente nesta ordem) [...]”
(PIMENTEL, 2017, p. 307), compreendemos entdo como é significativo para o
entendimento do contexto e agentes relacionados a produc¢éo da obra de arte.

Nesta direcéo torna-se necessario aproximar da visualidade da Chapada dos
Veadeiros, seus elementos identitarios, contextuais, de memoria, bem como as
particularidades dos responsaveis por esta proposta poético-pedagdgica de pesquisa
gue chamaremos de professores artistas compreendidos a partir de:

[..] a aula do artista-professor acontece dentro destes padrbes
complexos e em funcdo dos hibridismos e emergéncias decorrentes
desta mistura de agentes relacionais que se modificam entre si. Numa
sala de aula de arte, por exemplo, podemos considerar como
elementos ou agentes desta obra sistema o artista-professor e suas
proposicdes (pedagogicas-artisticas), os alunos (espectadores) e
suas participacgdes, a sala e seus equipamentos, 0 meio que a envolve
e 0 contexto como um todo, politico, educacional, social, etc. Todos
estes agentes interferem-se por retroagdo; todos se contaminam entre
si, modificando-se enquanto significado (VASCONCELOS, 2007,
p.795).

De acordo com Bertran (1994) para compreender a Chapada dos Veadeiros
comecgamos pelas descobertas de ouro no alto Rio Tocantins que fizeram o nordeste
goiano entrar na histéria do Brasil com a chegada de colonos brancos e mesticos
atraidos a corrida pelo ouro no final do século XVIII, quando grandes latifiandios sé@o
concedidos gratuitamente em regime de sesmarias. Este contato entre colonizadores
e populacdes indigenas resultou na expulsdo e/ou mesmo extingdo de muitos grupos
gue habitavam as proximidades das vilas mineradoras (CHAIM, 1983, p. 43). Grupos

estes denominados Crixas e Canoeiros. (LIMA, 2001, p. 82).

O nome Veadeiros faz referéncia ao cao farejador que perseguia os veados

campeiros (Ozotoceros bezoarticus) durante as cacadas, as pesquisas de Luiz Lima
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dado conta de que em 1750, o colono de nome Francisco de Almeida Salermo
estabeleceu-se na localidade que passou a ser conhecida por este nome. (LIMA,
2001, p. 81). De acordo com outra escritora, dona Geraldina Lombardi, a caca ao
veado foi intensa durante “mais ou menos um século [...], ndo s6 devido a sua carne
saborosa, mas principalmente pelo seu couro, muito valorizado na época”
(LOMBARDI, 2009, p. 10).

A colonizacéo foi responsavel por introduzir o gado bovino, o garimpo do ouro
e a cultura do trigo, sendo esta Ultima um grande destaque na regido, distante a 12
km abaixo de Veadeiros, naquela época encontrava-se o primeiro dos quatro moinhos
existentes no Julgado de Cavalcante, este estava localizado no vale do Rio Séo
Bartolomeu, onde se desenvolveu o povoado de nome Moinho. Devido a cultura do
trigo, que persiste em menor escala e ficou apenas como uma promessa de

desenvolvimento econémico desta regido até meados do século XX.

A atividade econdmica triticola foi lucrativa enquanto os fazendeiros ainda
podiam contar com a mao de obra escrava (LIMA, 2001, pp. 84-85). A vila do Moinho
cresceu a partir da comunidade de afro descendentes libertos das fazendas do vale.
Segundo a antropodloga lara Attuch, “os donos teriam doado lotes a seus escravos
mais proximos e as familias desses escravos passaram a residir ali” (ATTUCH apud
SANTOS, 2013, p. 189). O povoado também recebeu migrantes afrodescendentes de
outras partes do Brasil, como da Bahia. “A comunidade € um importante berco de

conhecimentos sobre plantas medicinais e terapias tradicionais” (op. Cit.).

A regido da Chapada dos Veadeiros foi caminho de muitas das expedicfes
técnicas, cientificas, militares e politicas que demarcaram e mapearam a regido entéao
reconhecida como Planalto Central do Brasil. Em seu “Roteiro do Tocantins”, o
Coronel Aviador Lysias Rodrigues, entdo a servico do Correio Aéreo Nacional,

registrou assim sua passagem pelo vilarejo em 1931.:

Em Veadeiros, o dono da fazenda, senhor Moisés Nunes
Bandeira, compreendendo que s6 teria 0s elementos
necessarios ao servico da fazenda quando conseguisse ali fixa-
los, comecgou a construir uns ranchos nos quais facilitava a
moradia a quantos quisessem trabalhar na fazenda. (LYSIAS
RODRIGUES apud LIMA, 2001, p. 91)
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O estabelecimento dos primeiros servicos e equipamentos urbanos, como a

primeira escola e certas benfeitorias teria contribuido para a elevacao da vila, em
1938, a condicao de distrito de Cavalcante (LIMA, 2001, p. 91-92), em 12 de dezembro
de 1953 o distrito foi emancipado em funcdo da reordenagdo administrativa do

territorio de Goidas e preparacdo da area para receber o Distrito Federal
(ALBUQUERQUE apud SANTOS, p. 19)!. Uma década depois, em 1963 através de
um plebiscito foi escolhido novo nome para o municipio®. A localizacéo da cidade em

terras elevadas a cerca de 1300m de altitude, na &rea abrangida pela entdo maior

propriedade da regido: a “Fazenda Paraiso”. De acordo com Geraldina Lombardi,
“dizia-se [de Veadeiros] que ficava no alto da Paraiso” (LOMBARDI, 2009, p. 9), e dai
0 nome escolhido: Alto Paraiso de Goias.

Durante os anos 1940 e 1950, houve grande fluxo de migrantes estimulados pelo

garimpo de cristais de quartzo, ou cristais de rocha. Segundo Lombardi, muitos

garimpeiros se instalaram nas proximidades do hoje Parque Nacional da Chapada dos

Veadeiros “em um lugar que chamavam de ‘Baixa da Egua’, ou ‘Baixa dos Veadeiros’
e que deu origem ao atual distrito de S&o Jorge” (LOMBARDI, 2009, p. 11). E na vila

de Sao Jorge que encontramos os trabalhos do artista Moacir Farias. No site da

Encontroteca temos o “acervo virtual do Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada

dos Veadeiros” (Casa de Cultura Cavaleiro de Jorge/Encontroteca). Neste acervo

podemos conhecer o artista Moacir Farias:

Artesdo enigmatico, Moacir Faria se empenha na criagcdo de um
universo proprio, no qual figuras sagradas e profanas convivem
entremeadas por seres humanos, animais, flores e sexo. [...] Para
Moacir, o desenho passou a ser uma ferramenta de comunicacéo com
0 mundo exterior. Em sua arte, o chdo do Cerrado esta sempre
presente, com seus troncos retorcidos e animais silvestres. Sua
linguagem imagética transpde seu universo interior, traduzido em
novos seres a partir do contato que tem com a parcela de mundo
externo a qual tém acesso. [...] Suas pinturas confrontam elementos
de naturezas distintas, criando figuras carregadas de simbolismos e
personagens do imaginario popular. Com problemas de audicao, fala
e formacédo Gssea, ele passa os dias desenhando e pintando. Hoje,
em seus trabalhos, utiliza tinta a 6leo, giz de cera, lapis de cor e tinta
para tecidos. Apesar de néo ter estudado, o universo interior do artista
€ incontestavelmente rico. A casa de Moacir é uma atragdo a mais na

! Decretos Estaduais n. 557/1938 e n. 808/1953.

2 | ei Estadual n. 4685.

3 casa de Cultura Cavaleiro de Jorge/Encontroteca. Acesso dia 04.04.2021. Disponivel em
https://www.encontroteca.com.br/encontroteca
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Vila de Sao Jorge. (Casa de Cultura Cavaleiro de Jorge/Encontroteca)
4

A atividade foi lucrativa até que o cristal de quartzo foi substituido por cristais
artificiais na industria bélica a que a mineracdo se voltava. E importante salientar os
estudos geoldgicos que concluem que Alto Paraiso estd situado em uma formacgéo
rochosa sedimentar, datada por gedlogos entre 500 milhdes e 2,5 bilhdes de anos. A
area ja foi fundo do mar e passou por longos periodos de fratura provocada por
friccbes tectbnicas na era Paleo-Mesoproterozdica que produziram, entre outras
coisas, uma grande afloracdo de cristais de quartzo (DARDENNE; CAMPOS, apud
SANTOS, 2013).

Uma regido com estas caracteristicas geogréficas revela muitas paisagens
reconhecidas em todo o Brasil e no mundo. Um destes pontos turisticos é a trilha que
leva ao lugar conhecido como “Janela”. Na trilha para chegar a “Janela” passamos

pela cachoeira conhecida pelo nome de “Abismo”.

Entre o final da década 1950 e inicio da década de 1960 chegaram as primeiras
migracdes de “alternativos” para instalar projetos de vida comunitaria e espiritualizada
nesta regido. Nos anos 1970, houve um aceleramento na ocupacao territorial e as
fazendas vinham adequando suas terras e areas cultivadas para receber o plantio de
monoculturas de soja que, para ser economicamente viavel, necessitavam de areas
de cultivo que excedem os 1000 hectares, o uso intensivo de maquinas, aplicacdo de
insumos quimicos para tornar férteis os solos acidos e pobres em nutrientes, irrigacao

das lavouras, tudo isso para que fosse possivel a colheita nos meses da seca.

Em meados da década de 1980 o asfaltamento da GO-118 chegou a Alto
Paraiso, o que fez encurtar o tempo de viagem e ampliar o fluxo de chegantes, uma
maior divulgagcao do Parque Nacional, dos “poderes energéticos” produzidos pelo
cristal e a crescente onda ecoldgica nos meios de comunicacao fazendo expandir o
Ecoturismo na regido. (LIMA, 2001, p.6). Na estrada Colinas, a GO - 258 que leva a

Vila de Séo Jorge podemos contemplar entre muitas paisagens o local conhecido

4 Casa de Cultura Cavaleiro de Jorge/Encontroteca/MoacirFarias. Acesso dia 04.04.2021. Disponivel
em https://www.encontroteca.com.br/grupo/moacir-farias
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como Jardim de Maytrea, cartdo de visita do Parque Nacional da Chapada dos

Veadeiros.

Ja na década de 1990, grupos espirituais anunciaram sua chegada juntamente
com a demanda dos chegantes, turistas ou moradores. Segundo Santos (2013, p.
203-204), “o turismo, em suas vertentes ecolbgica e esotérica, supostamente da forca
a ideia de “desenvolvimento sustentavel”, distinguindo o municipio de Alto Paraiso de

sua vizinhanga, dominada pelo agronegécio.”

Além disso, de acordo com o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico

Nacional (IPHAN), a constituicdo de determinada paisagem cultural se da pela,

ocorréncia, em determinada frag&o territorial, do convivio entre
a natureza, os espagos construidos e ocupados, os modos de
producdo e as atividades culturais e sociais, numa relagéo
complementar capaz de estabelecer uma identidade que néo
possa ser conferida por qualquer um desses elementos
isoladamente. (IPHAN)®

Durante o século XX a regido foi se transformando em virtude da construcéo
de Brasilia, da expanséo da fronteira agricola e da criacdo do Parque Nacional da
Chapada dos Veadeiros, e nas primeiras décadas do século XXI o forte movimento
de “individuos cosmopolitas, buscadores de uma Nova Era” (SANTOS, 2013) fixam-
se em Alto Paraiso revelando “a persisténcia da estrutura capitalista no
comportamento do alternativo bem como um distanciamento alocronico por parte

deles que se consideram em evolugao.” (op. Cit).

Segundo os dados do Instituto Socioambiental (2017), na Chapada dos
Veadeiros esté localizada a area de Protecdo Ambiental (APA) de Pouso Alto, onde
se localiza o ponto mais alto do planalto central, com 1.676 metros de altitude. O
Parque Nacional da Chapada dos Veadeiros, criado pelo governo federal por meio do
Decreto 49.875 de 1961, atualmente protege uma area de 240.611ha de cerrado de
altitude, abriga espécies e formacOes vegetais Unicas, centenas de nascentes e
cursos d’agua, rochas com mais de um bilh&o de anos, além de paisagens de rara

beleza, com feicdes que se alteram ao longo do ano. O Parque também preserva

® IPHAN acesso em 06.04.2021. Disponivel em http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/899/
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areas de antigos garimpos, como parte da histéria local e foi declarado Patrimdénio
Natural da Humanidade pela UNESCO, em 2001.

As areas de Patrimbnio Natural do Brasil sdo, tambeém,
reconhecidas pela UNESCO como Patriménio da Humanidade.
S&o sitios com areas de excepcional diversidade biolégica e da
paisagem. Neles, a protecdo ao ambiente, ao patrimonio
arqueologico, o respeito a diversidade cultural e as populacdes
tradicionais sdo objeto de atencéo especial. (IPHAN)®

A Chapada dos Veadeiros esta distribuida em 8 municipios: Alto Paraiso de
Goias, Cavalcante, Colinas do Sul, Sdo Joao D'Alianca, Teresina de Goias, Nova
Roma, Monte Alegre de Goias e Campos Belos. Consiste, em sua maior por¢cao, de
Cerrado de Altitude, Unico por sua Fauna e Flora, considerado detentor de uma das
maiores biodiversidades do Planeta. As centenas de nascentes e cursos d’agua com
a maioria de seus rios escavando vales faz desta regido um verdadeiro berco das

aguas:

A Chapada dos Veadeiros € o divisor de aguas das bacias dos
rios Parana e Maranhdo, afluente mais alto do rio Tocantins,
portanto j& na bacia Amazénica. Os rios que cortam o parque
formam corredeiras encaixadas, quedas dagua e pogos
profundos. O Preto, também afluente do Tocantins, é o principal
curso d’agua dentro do parque. Quando as chuvas se
intensificam, pode ocorrer um imprevisivel fendmeno da
natureza: a cabega d’agua. Grandes nuvens, normalmente sem
raios e trovoes, chegam a tocar o topo das serras do Planalto
Central. Ao se encontrarem com as nascentes altas, formam
uma forte e imensa onda capaz de provocar inundacgdes. Esse
fendmeno ocorre geralmente no rio Sao Miguel, devido a
formacdo estreita do seu leito. (IPHAN)’

A cultura local e todo o seu contexto histérico, simbdlico e de cotidiano revelam
a riqueza desta regido do estado de Goias. Diante destas linhas de forca tdo potentes,
fizemos algumas escolhas para este trabalho na certeza que a muito para conhecer e
valorizar. Sobre os encantos de Alto Paraiso e da Chapada dos Veadeiros, a poetisa

dona Londina Maria do Carmo (2012, pp.31-32) escreve:

Alto Paraiso é uma cidade Quem vém muitos visitantes

® IPHAN acesso em 06.04.2021. Disponivel em http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/414
" IPHAN acesso em 06.04.2021. Disponivel em http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1671
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Pois além de ser tdo bela Forma as cores purpurinas
Ela é muito radiante

Tantas lindas cachoeiras

Aqui bem muitos turistas Com alturas deslumbrantes
Contemplar suas belezas Com as aguas cristalinas
E recebe um raio de luz Como pedras de diamantes

E os encantos da natureza

E cercada de montanhas

Esta cidade é muito bela Lindas pedras de cristais
E tem seus grandes valores E tem as grandes belezas
Pois além de um grande parque Dos produtos naturais

E as belezas das flores

Ah! Se eu pudesse ter no peito

L& distante em uma lago Um pequeno pedaco do chéo
Que o céu cobre com neblina Que leva Alto Paraiso
Com os remances caudalosos Para quem chegou primeiro.

A Chapada dos Veadeiros é uma regido rica em sua biodiversidade e seus
aspectos socioculturais. O meio ambiente encontrado aqui é lugar de memoéria de
muitos que ja passaram por este local. Para Pablo Sérvio (2014, p.197), a visualidade
€ a “parcela cultural da experiéncia visual, aquilo que é aprendido social e
historicamente”, assim trabalhar a visualidade com elementos da natureza,
valorizando a biodiversidade local, os conhecimentos tradicionais e utilizar esses
recursos para a producéo de processos poéticos e pedagdgicos sdo os norteadores
deste estudo. Além de apresentar discussfes com énfase na necessidade de
preservacao do meio ambiente e da cultura local e, consequentemente, a preservagao
do patriménio material e imaterial da Chapada dos Veadeiros que ndo devem ser

perdidos ou esquecidos.
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No movimento de seguir e devido a organicidade da pesquisa torna-se
necessario conhecer os agentes envolvidos e a sua relacdo com o0 espaco da
Chapada dos Veadeiros. A equipe da pesquisa foi composta por quatro “estudantes-
artistas” em formacdo no curso de licenciatura em Artes Visuais, na Universidade
Federal de Goias. Destacamos assim as contribuicbes autobiograficas que

certamente trouxeram singularidades para este estudo.

Eu Ricardo Malveira sempre estive em transito. Desde crianga convivo com as
mudancas de cidades acompanhando as mudancas de cidade com o trabalho do meu
pai pelo norte de Minas e sudoeste da Bahia. Retornei a minha Montes Claros, Minas
Gerais, cidade natal na adolescéncia e permaneci l4, boa parte da vida adulta com

meus pais e familia.

No transito para a minha meia idade com a mudanca de trabalho para lecionar
na Universidade Federal do Tocantins no curso de Licenciatura em Teatro na cidade
de Palmas/TO, foi onde encontrei novos horizontes. Esta mudanca instalou
novamente o meu lugar de viajante, sempre em transito entre Minas e Tocantins.
Neste fluxo me encantei desde o primeiro dia pela Chapada dos Veadeiros que fica
mais ou menos no meio do caminho, onde me vinculei ao polo de estudos na cidade
de Cavalcante nos encontros da nova formacdo agora no curso de Licenciatura em
Artes Visuais EAD da FAV. Nesta formacéao, os processos de registros graficos como
o desenho e tridimensional como a escultura se destacaram em minhas préticas

poético-pedagdgicas.

Na primeira formacédo académica em teatro e trabalho como artista e docente
de Teatro, tenho pesquisado as mascaras teatrais que sao trazidas para a presente
pesquisa. Do ponto de vista profissional mantenho também o transito entre Teatro e
Artes Visuais. O contexto familiar de mudancas, minha relagdo com a cultura, as
minhas formacbes e trabalho s&o responsaveis pelas singularidades deste
pesquisador que compde a equipe desta experimentacao e discussao do trabalho

tedrico pratico de pesquisa.

Eu, Tatiane Santos, nascida e criada por uma boa parte da vida na cidade de

Vitéria do Mearim, no Maranhdo, desde muito cedo senti a auséncia do ensino de
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artes no meu processo de ensino-aprendizagem, tendo em vista que tive um ensino

de artes como aulas recreativas sem nenhum valor pedagdgico.

A minha percepcdo para um olhar mais sensivel em relacdo ao ensino das
Artes Visuais se deu através da oportunidade de morar em Alto Paraiso, na Chapada
dos Veadeiros, me proporcionando um pensar mais profundo acerca da visualidade
do lugar onde me deslumbrei com a cultura popular, despertando em mim um
interesse em entender a arte ou em como fazer arte, dai, entdo, a curiosidade em

estudar Artes Visuais.

Sou licenciada em pedagogia e, desde entdo, tenho pensado em como
transmitir o ensino de arte na educacdo infantil, na qual observo que tem sido muitas
vezes algo desvalorizado no processo de ensino aprendizagem na educacao. Isso me
fez refletir nas formas de transferir a importancia dos rabiscos, dos desenhos no

processo da educacéo infantil.

Eu, Janaina Dias, brasiliense de nascenca e goiana do quadradinho, como
costumo dizer. Amo o Goias, mas a relacdo com a Chapada dos Veadeiros € algo
ainda mais profundo, uma conexao de alma com o lugar, com as pessoas que vivem
por 14, a energia magnifica do local, muito associada a presenca dos cristais, também
estd presente na exuberante natureza, nas paisagens, nos rios e cachoeiras, na
conexao com o cosmos, com um modo de vida mais leve e sustentavel dos habitantes
do lugar. Tudo isso me fez ter a Chapada como “porto seguro”, meu lugar no mundo,

onde aspiro retomar morada.

Conheci a Chapada dos Veadeiros em meados da década de 90, morei na Vila
S&o Jorge - GO nos anos 2000 a 2002. Vi o Encontro de Culturas Tradicionais da
Chapada dos Veadeiros nascer, no ano de 2001, pude vivenciar a magia e a energia
da cultura popular, sentir a presenca dessas tradigbes culturais, os povos, suas
vestimentas coloridas, desfilando com suas tradi¢cdes pelo vilarejo. Experiéncias que

guardo com carinho e gratiddo na memoria.

Retornei para Brasilia por forgas maiores a minha vontade e o fluxo da vida
me fixou por aqui, porém, nunca deixei essa conexao com a Chapada enfraquecer.
Em 2017, consegui um espago e construi minha casinha com vista para o Parque

Nacional, de onde posso contemplar a natureza, o divino e sonhar tantos sonhos que
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ainda néo posso realizar. La, tenho meus melhores momentos, meu descanso, meu
mato, meu lar... Iniciei também nesse mesmo ano o curso de Licenciatura em Artes
Visuais da UFG, modalidade EAD com polo em Cavalcante, senti como um presente
e um excelente motivo para estar na Chapada, além de ser muito valioso ver a
Universidade presente na regido, capacitando os filhos da Chapada e preparando arte
educadores que trardo contribuicbes para a regido, tanto como artistas e como
professores. Arte-educadores, contribuindo para a melhoria da qualidade do ensino
de artes na regido. E aqui estamos, nesse trabalho de TCC falando desse lugar como
arte educadora em formacao, trazendo uma memoria poética desse lugar especial

que guardo em um caro lugar em meu coracéo. Preservem o Cerrado!

Eu, Guilherme Albuquerque, nasci em Brasilia e cresci entre o DF e Goias. Digo
que sou do Cerrado Goiano. Apesar de morar bem préximo, sé vim conhecer a
Chapada dos Veadeiros em meados de 2007 e, desde entdo, isso mudou a minha
vida. Dizia para todos que queria morar naquele lugar. Nao a toa, foi nesta viagem
que torci meu tornozelo na trilha para o Vale da Lua - reza a lenda que toda vez que
isso acontece € sinal de que a pessoa € bem-vinda ali. Nesta época o asfalto da GO-
258 que liga Alto Paraiso a Colinas do Sul, passando pela Vila de Sao Jorge néo havia
sido completado, o chdo de terra substitui o asfalto da estrada-parque logo na altura
do Morro do Buracdo e as ruas da Vila ainda eram naturalmente tomadas por
pedrinhas de cristal de quartzo. Depois de idas e vindas, ja me encontrava esgotado
com o ritmo da cidade e decidi morar em Alto Paraiso em meados de 2012. Naquela
época ja trabalhava com fotografia e a paisagem que encontrei aqui tornou-se também
um objeto de pesquisa. O estudo e a producédo artistica que tem a paisagem como
sua base e o percurso me interessam no sentido de que ha uma construcao poética e

pedagdgica a partir de uma relacdo entre o espaco, o tempo e a memaria afetiva.

A formacéao de licenciatura em Artes Visuais da Faculdade de Artes Visuais na
Universidade Federal de Goias € um marco na minha experiéncia de vida, um divisor
de aguas. A questdo da pratica artistica pedagodgica para mim continua sendo um
enorme desafio, especialmente a parte de ‘enfrentamento’ com o outro, mas no
decorrer de nosso percurso, com as nossas vivéncias e encontros presenciais ricos
em trocas de saberes, de conversas e viagens inesqueciveis fui me encantando pelo

curso. S&o tantas experiéncias marcantes, recordo-me de nossos encontros
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presenciais ocorridos em Goiania e em Cavalcante com um profundo sentimento de

gratiddo e de muito aprendizado.

1.2 Caminhos, desvios, paradas e continuidade

A arte por si carrega um potencial de liberdade livre e expressiva na transmissao
de sentimentos, sensacdes estéticas, carregadas de experiéncias e vivéncias,
representadas através dos sons, movimentos, imagens visuais que refletem a imerséo
do fazer artistico.

Os conteudos de Arte a partir da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa
estdo norteados por trés eixos: produzir, apreciar e contextualizar. A nossa pesquisa
esta ligada nesses trés eixos do produzir, apreciar e contextualizar com a sociedade.
Assim, através do “produzir’ expressamos os experimentos de matérias primas
fornecidas pela pesquisa em campo em diferentes linguagens visuais, apreciamos 0
contato com a producao visual, social e histérica do local, e contextualizamos com a
biodiversidade da realidade educacional exposta a sociedade.

E como ja apontado anteriormente, essa proposta de trabalho teve como foco
a producao nos processos de visualidades dos elementos da Chapada dos Veadeiros
tais como pigmentos naturais, mascaras e a fotografia de paisagem. As atividades e
0s experimentos desenvolvidos na elaboracdo da pesquisa acerca das experiéncias
e das possibilidades de aprendizagem foram disponibilizados em um espaco virtual a
fim de abranger um movimento artistico na comunidade, pois como afirma Ana Mae
‘uma sociedade sO6 é desenvolvida quando ela € artisticamente desenvolvida”
(BARBOSA,1989, p. 02). Apresentamos a seguir os elementos estruturantes do nosso
processo coletivo de criacao de narrativas visuais e poéticas.

Na primeira conversa chegamos ao tema inicial “a visualidade da Chapada dos
Veadeiros”. Antes de voltarmos ao tema decidimos que cada um poderia falar sobre
0 que pensava para a pesquisa. Guilherme comecou a falar sobre o desejo de
continuar a trabalhar com a fotografia na perspectiva da paisagem do cerrado; Janaina
relatou que gostaria de falar sobre os meios de producéo de pigmentos com materiais,
a coleta e fabricacdo a partir de materiais da Chapada podendo ser aplicados nas
mascaras; Ricardo, explicou sobre a importancia da mascara na perspectiva da
escultura, e escolheu a mascara larvaria que podem ser mascaras grandes,

representar seres da natureza, energias imaginarias, ou mesmo as expressivas
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representando talvez os animais; Ja a Tatiane, ponderou sobre 0s recortes e a
necessidade de pensar uma aplicacdo pedagogica da proposta. Lembrou-se do seu
desejo em pesquisar a cultura local e pontuou sobre a necessidade do trabalho
coletivo e que as contribuicdes pedagogicas estariam em todo 0 processo.

Concordamos ainda que estes lugares de desejo apresentados poderiam sofrer
ajustes para melhor andamento do trabalho do grupo. Avaliamos apoés a fala de todos
as caracteristicas que cada um trazia para O processo, ou seja, que estas
particularidades poderiam ser pensadas como ferramentas metodologicas do nosso
processo e que deveriamos recortar um tema em que estas ferramentas convergiriam
de forma mais potente.

Problematizamos sobre o que pensdvamos em relacdo a "visualidade da
Chapada” e quais os elementos que vinham em nossas mentes como animais, flora,
cachoeiras, pinturas, grafites, mandalas, processos espirituais, festas populares,
pessoas significativas da regido, cotidiano. Fizemos o levantamento de possibilidades
de cruzamentos e auto alimentacdo entre os trabalhos a partir das ferramentas
(fotografia, pigmentos, escultura e processo pedagogico) e de como isto poderia se
relacionar com o ensino, seja em espaco formal, ndo-formal e\ou virtual.

Entdo, pensamos que o Guilherme poderia tirar fotos da Chapada que
inspirasse na fabricacdo das mascaras, onde 0s materiais da Janaina poderiam ser
empregados, no fazer e na pintura de tecidos que acompanham as mascaras. A
Tatiane a partir do mapeamento deste fluxo nos ajudaria a pensar estratégias
didaticas para levar os resultados ou um tipo de processo para a escola em uma
proposta de ensino de artes visuais como uma ac¢éo. E, depois, poderiamos levar
estes materiais para serem fotografados na Chapada dos Veadeiros ou fazer fotos do
resultado final, e termos a foto de registro inicial e a foto final de uma intervengéo na
paisagem.

Comecamos a pensar na questdo-problema, ou seja, o qué, para qué, como
tudo isto estava nos levando, e qual a contribuicdo disso. Pensamos que estas
praticas poderiam ajudar a conscientizar sobre o convivio artistico e social
sustentavel. Feito algumas leituras surgiu a ideia de pesquisar sobre um movimento
filosofico e também de artistas nesta direcdo que poderiam ser nossas primeiras
leituras.

Realizamos conversas com a coordenacéo de TCC (Trabalho de Conclusédo de

Curso), com a orientadora do trabalho na plataforma moodle, em reunides de
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orientacdes via Google Meet e em Seminario sincrono para sanar as duvidas sobre a
proposta coletiva. Além de reunido sincrona online e escrita coletiva de texto online
para recorte da proposta.

No primeiro encontro de experimentagao in loco, a partir do local-materiais do
nosso recorte na Chapada dos Veadeiros, pudemos demonstrar para o outro o que
desejavamos produzir, fazer visitas, recolher materiais naturais e levarmos alguns
materiais para experimentar e registrar momentos fotogréficos da paisagem da
Chapada. Além da troca de registros feitos nas experimentacdes para discusséo e
ampliacdo das acles. A seguir apresentamos as impressdes e desdobramentos das

primeiras experimentacdes da pesquisa.

CAPITULO Il - Os elementos formadores da pesquisa e a pré-producio

Neste caminho metodolégico em desenvolvimento processual elegemos como
estratégias-campos da arte para o dialogo os pigmentos naturais da regido, as
mascaras larvérias feitas a partir do imaginario local, que foram suporte de aplicacéo
dos pigmentos e materiais naturais, a fotografia de paisagem da regido e estratégias
pedagdgicas de interacdo desta producdo com um espaco de educacdo, mas que,
neste momento, diante das limitacbes impostas pela pandemia ficariam na
estruturacdo em um mural colaborativo e interativo no PadLet® que discutiremos um

pouco mais posteriormente.

E preciso destacar que queremos com este estudo promover melhorias na
visibilidade da preservacdo dos métodos e materiais disponiveis no Cerrado da
Chapada dos Veadeiros, levantando questdes relevantes acerca da producdo de
materiais utilizados na producdo de pigmentos e tintas artesanais. Na Imagem 02
abaixo temos mais um momento do nosso trabalho inicial de experimentacdo dos

elementos da proposta:

8 O Padlet ¢ uma ferramenta digital para a construgdo de murais virtuais colaborativos, acessiveis
através do navegador de internet de computador ou aplicativo de celular. O acesso a ele é gratuito,
embora com algumas limitac6es em quantidade de murais disponiveis. Além disso, esta disponivel em
lingua portuguesa.



31

Imagem 02. Primeiros experimentos coletivos de narrativa visual e poética na Chapada dos
Veadeiros. 2020. Fonte:Janaina Pereira Dias

A partir destes registros e experimentos comecamos a compreender as
materialidades e visualidades envolvidas, os elementos poéticos da proposta, suas
forcas e como eles se comportam juntos, ou seja, quais as possibilidades de dialogo
entre a fotografia, os pigmentos naturais, as mascaras e a interacdo pedagdgica.
Logo, a seguir apresentamos 0S primeiros movimentos para a criacdo da nossa

narrativa visual.

2.1 Os pigmentos naturais na Chapada

A regido da Chapada dos Veadeiros, que se encontra no Estado de Goias, é
conhecida por sua rica biodiversidade. As comunidades tradicionais da regido
possuem conhecimentos empiricos sobre a utilizagdo de raizes, cascas, plantas,
argilas, entre outros recursos para fins medicinais, tintoriais, econdémicos e religiosos.
Muito se conhece sobre os trabalhos manuais de tecedeiras e tingideiras no estado

de Goiads como Mirandola Filho relata em seu trabalho:

Para falar de vegetais tintoriais € preciso primeiro nos reportar as
tecedeiras, pois essas trabalhavam para subsisténcia familiar e na arte
da confeccéo dos fios, vestuarios coloridos naturalmente através do
conhecimento da natureza e seus potenciais tintoriais (1991, p. 03).

Nesta pesquisa, sobre os pigmentos naturais, demos énfase nos pigmentos de
origem vegetal e mineral encontrados na Chapada dos Veadeiros, tanto as espécies
nativas, como as de uso medicinal e cultural utilizadas pelos saberes da comunidade
local e dos povos tradicionais da regido, criando uma paleta de cores presentes no
cerrado para a pigmentacdo das mascaras larvarias que foram confeccionadas no
decorrer da pesquisa e também em tecidos para a composicéo do trabalho.
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Os elementos naturais que foram utilizados como matéria prima para a
obtencéo dos pigmentos naturais, foram extraidos e adquiridos de forma sustentavel
e com respeito a natureza. Dentre eles foram utilizados cascas de arvores, folhas,
flores, argilas, terras encontradas na regido, trazendo o olhar para as possiveis
possibilidades de utilizacdo artistica desses pigmentos, levando em consideracédo a
valorizac&o do patrimonio local e a minimizacdo da utilizacdo de tintas e pigmentos
poluentes.

A pesquisa para a criacdo de uma paleta de cores naturais € bem processual,
Sa0 necessarias varias etapas, existem diferentes formas de aquisicdo desses
pigmentos e diversas formas de emprega-los, nesse momento da pesquisa, o foco foi
a extracao de pigmentos naturais, como demonstra na Imagens 3, para depois serem
utilizados como base para tintas naturais. Com esses pigmentos, podem ser
produzidas tintas naturais acrilicas, a 6leo, para tecidos, para papel, a depender do
tipo de utilizacdo. Para a construcao da proposta, a pesquisa dos pigmentos também
englobou pigmentos aplicados em téxteis, com a utilizagcdo dos processos de
tingimento natural nos tecidos, técnicas de estamparia botanica e pintura em tecidos
para a composicao artistica com as mascaras.

Butcodipter
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Imagem 03: - Experimentos com pigmentos naturais, extragcdes de lacas naturais. Experimentos
com pigmentos naturais, Lacas cremosas e em p6 extraidas de cascas de arvores. 2020.
Fonte:Janaina Pereira Dias

2.2 A presenca na Mascara
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Nesta proposta coletiva buscamos a dimensdo da escultura entendida
inicialmente como “arte de trabalhar a matéria entalhando a madeira, modelando o
barro, cinzelando a pedra ou marmore, fundindo o metal, para representar em relevo
estatuas, figuras, obras abstratas”. (FERREIRA, 2010, p. 305). As praticas com
escultura foram revistas e experimentadas nas praticas da disciplina de Laboratorio e
Bi e tridimensional no Curso de Licenciatura em Artes Visuais da Faculdade de Artes
Visuais - UFG. Podemos ver na imagem abaixo o exercicio de modelagem com argila
no encontro presencial e a primeira mascara feita na Vila Cristal em S&o Jorge

(Imagens 04):

Imagens 04: Experiéncia com escultura e trabalhos tridimensionais, 2017,2018. Experimento da
primeira mascara com folhas e Canela d’ema e outras folhagens, 2020. Primeiros testes exercicio de
tecido-mascaras. Fonte: Elaborada pelos autores.

As préticas do desenho, modelar e/ou esculpir nesta pesquisa somam-se aos
processos artisticos e de ensino nos experimentos e na confeccdo de mascaras
teatrais. Segundo Ubiratan Teixeira, as mascaras sao inicialmente a,

Expresséo do rosto do/da artista. Adereco de papel pintado, tecido, madeira
ou outro material, com que o/a ator/atriz cobre parcial ou totalmente o rosto,
originalmente para realcar a caracterizacdo de personagens fantasticas

(deuses, figuras mitolégicas, demonios), sentimentos, estados de espirito e
até animais. (TEIXEIRA, 2005, p. 179).

Sobre o aspecto ritual da mascara Ana Maria Amaral nos fala da necessidade
que o homem tem de se “despersonalizar, de se disfarcar de escapar do seu dia a dia

para se expressar em uma realidade além” (2007, p. 64). Para a autora, "a mascara
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mostra alguma coisa mais do que simplesmente aquilo que aparenta” (2007, p. 64) e
€, sobretudo, magica, “porque em sendo um objeto material, representa alguma coisa
além da matéria mesma que é feita. Liga uma realidade a outra, é por isto sagrada”
(AMARAL, 2007, p. 64). Nas culturas dos povos indigenas nas Américas temos
mascaras sagradas usadas em rituais e guardadas em lugares secretos. Elas
representam encantados, simbolos de clds e animais sagrados (LIGIERO, 2019).

Para este trabalho de narrativa visual coletiva com o dialogo entre os pigmentos
naturais e fotografia no espagco ambiental e imaginario da Chapada dos Veadeiros, eu
Ricardo, pensei inicialmente as mascaras larvarias que segundo Jacques Lecoq
(2010) foram descobertas nos anos 1960, no carnaval de Basileia, na Suica. As
mascaras sao grandes mascaras simples que ainda ndo chegaram a definir-se num
verdadeiro rosto humano. “Elas tém, apenas, ou um nariz grande, ou uma forma de
bola, ou parecem uma ferramenta de impacto ou de corte” (LECOQ, 2010. p.96).
Lembra seres inacabados. Sobre as praticas com mascaras Larvarias Lecoq destaca
as particularidades de “exploracao do corpo inacabado, necessariamente diferente,
provoca o imaginario” (2010, p. 96). Mas o caminho foi outro porque a nova mascara
ficou no entre a mascara larvaria e a expressiva..

Neste primeiro experimento da mascara ainda como presenca-suporte, destaco
a figura do Tamandud, que esta cada vez mais dificil de encontrar na Chapada dos
Veadeiros. O primeiro experimento buscou uma mascara de estrutura larvaria, porém
ficou como uma mascara sagrada (LIGIERO, 2019), a nossa mascara sagrada, feita
com papel, folhas secas e canela-de-ema, recolhidas em caminhada errante na Vila
do Cristal, na Vila de S&o Jorge. Depois surgiu o Tamandua e o primeiro elemento-
presenca (MALVEIRA, 2020) em andamento da proposta de narrativa desta pesquisa.
Ele é a Unica figura deste trabalho que é recorrente em minhas pesquisas individuais.
Em minha jornada pessoal representa minha ancestralidade masculina. Em muitos
imaginarios indigenas o Tamandua representa a ancestralidade, o desconhecido e a
relacdo entre o mundo fisico e espiritual. Depois em outro momento comecei a fazer
estudos de como poderia aperfeicoar a mascara. Reiniciei pesquisando a imagem do
tamandua e com a construgdo de uma mascara expressiva (proxima do real) para
depois buscar a desconstrucdo larvaria para a proposta com as fotografias, os

pigmentos naturais que foram desenvolvidos posteriormente (Ver nas imagens 05).
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Imagens 05: Processo de criagdo e confeccdo da primeira mascara para o elemento-presenca do
Tamandua, 2020; Modelagem em argila; Papietagem em positivo da primeira mascara; Projeto em
desenho; Pintura do Tamandua no portal de Alto Paraiso de Goias; Ricardo Ribeiro Malveira;

Existem muitos processos de confec¢do da mascara. O processo escolhido
para esta proposta comecou com a pesquisa sobre o personagem seguido do
desenho, modelagem em argila, molde em positivo em papel; Esta estratégia de
confeccdo de mascara se deu para atender, o tempo que tinhamos para desenvolver
a proposta, a facilidade de possiveis atividades educativas a partir da técnica que é

relativamente simples, além de poder receber a pintura com pigmentos naturais.

Nos desenhos comecamos a pensar no restante da caracterizacdo dos
personagens da proposta. Nossa inspiracdo para dialogar com a proposta das
mascaras e compor o desenho do personagem com as caracteristicas tridimensionais
para o traje se deram a partir de pesquisas sobre a obra e corpo cunhada pelo artista
Hélio Oiticica. Sobre Oiticica e sua arte, Luciano Figueiredo; Lygia Pape, Waly
Salomao pontuam:

Arte ambiental e como Oiticica chamou sua arte. Ndo é com efeito
outra coisa. Nela nada € isolado. Nao ha uma obra que se aprecie em
si mesma, como um quadro. O conjunto perceptivo sensorial domina.
Nesse conjunto criou o artista uma "hierarquia de ordens" - Relevos,
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Nucleos, B61lides (caixas) e capas, estandartes, tendas (Parangolés)
(OITICICA, 1996, p.11)

O trabalho de composicéo do restante do corpo dos personagens parte da ideia
dos parangolés simplificada nos tecidos para as figuras ndo humanas e no traje para
a mulher. Esta etapa que sera discutida posteriormente dialoga diretamente com o
trabalho de tingimento e pintura com pigmentos naturais e depois compor o desenho
de cena dos experimentos fotograficos em dialogo com as paisagens da Chapada dos
Veadeiros.

O elemento-presenca representa uma figura escolhida para compor a narrativa
s6 estara finalizado apés a pintura e composi¢cdo em mascaramento entendido a partir
das tradicbes ancestrais que ligam a mascara com o restante do corpo, seja nesta
pesquisa somamos aos parangolés ou, a roupa humana e os gestos da figura no

espaco de cena.

2.3 Poética da paisagem

Imagem 06: Paisagem da Chapada dos Veadeiros, 2014. Fonte: Guilherme Albuquerque.

Na fotografia acima (Imagem 06) observamos a paisagem tipica da Chapada
dos Veadeiros: o enquadramento panoramico mostra o local conhecido como Jardim
de Maytrea.

Para conceituar a fotografia de paisagem como um dos elementos formadores
da pesquisa foi necessario nos deter na relacdo da fotografia com a natureza,
vinculada a um processo de conscientizacdo do sujeito sobre a sua interferéncia

pessoal na preservacao ecolédgico-social do ambiente em que vive. Durante o
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percurso de pesquisa, 0s elementos mascara e pigmentos naturais lancaram-se no
espaco e na paisagem, onde por meio de um ensaio poético, foram registrados a partir
da linguagem fotografica.

Ao construir uma representacao da natureza utilizando a fotografia, o fizemos

através do artificio da paisagem, como explica Anne Cauquelin:

De um lado, a paisagem “interdita” a natureza; de outro, um comentario
infinito forca essa interdicdo a se apresentar como esséncia natural da
paisagem [...] Desse modo, os criadores se esforcam para
mostrar/ocultar a mesma medida que os simples amadores equilibram
pelo instinto, desconhecendo o que nd&o querem saber. Eles [os
criadores] procedem a apagamentos e marcacdes, e, produzindo
vastos conjuntos ou modestos pormenores, esforcam-se para fazer ver
0 que ndo se pode ver, fazer sentir o que ndo se pode tocar, para
sugerir o invisivel: a estrutura oculta que preside a existéncia da
paisagem. (CAUQUELIN, 2007, p.166-167)

Na fotografia ao olhar pelo visor buscando uma composicdo de acordo com
espaco, o fotégrafo calcula a distancia focal e conta com a 6tica das lentes para ajustar
o foco e a profundidade de campo que esté relacionada a abertura do diafragma, a
pupila da camera, que também controla a quantidade de luz que vai passar pelo
obturador, este, por sua vez, protege o0 sensor da camera contra poeira e, se no olho
humano a retina é quem traduz a luz em imagens, na camera, o sensor faz esse papel.
O obturador s6 abre ao tirar uma foto, para que haja passagem de luz, a ‘coisa’
essencial na fotografia, palavra que vem do grego phosgraphein, que significa
literalmente “marcar a luz”, “registrar a luz” ou “desenhar na luz”, pois é formada a
partir da juncéo de dois elementos: phos ou photo, que significa “luz”, e graphein, que

quer dizer “marcar”, “desenhar” ou “registrar”.

O funcionamento da camera fotogréfica decorre da idéia renascentista da
pintura, pois possui os dois componentes fundamentais a concepcéo da perspectiva:
um olhar monocular com ponto de fuga estavel. Boris Kossoy (2014), historiador da

fotografia, professor e também fotografo diz que:

Durante séculos o homem serviu-se da camera obscura,
instrumento que o favorecia para desenhar uma vista, uma
paisagem que por alguma raz&o lhe interessou conservar a
imagem. A imagem dos objetos do mundo visivel, formando-se
no interior da camera — em conformidade com os preceitos da
perspectiva renascentista -, podia ser delineada e, de fato,
viajantes, cientistas e artistas fizeram uso do aparelho, obtendo,
sobre papel, esbogos e desenhos da natureza. (KOSSOY,
2014, p.39)
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Para investigar as potencialidades da linguagem fotografica no
desenvolvimento da conscientizacdo do sujeito que interfere na preservacao
ecolégico-social do ambiente em que vive, fez-se necessério encontrar um significado
para a palavra conscientizagdo, encontramos no pensamento freireano ao qual

“desvela”:

A conscientizacao implica, pois, que ultrapassemos a esfera
espontanea de apreensao da realidade, para chegarmos a uma
esfera critica na qual a realidade se da como objeto cognoscivel
e na qual o homem assume uma posicao epistemoldgica.
(FREIRE, 1979, p. 15)

bY

Para Paulo Freire, a conscientizacdo esteve ligada a utopia também a
provocando, pois “quanto mais conscientizados [sic] nos tornamos, mais capacitados
estamos para ser anunciadores e denunciadores, gracas ao compromisso de
transformagao que assumimos” (FREIRE, 1979, p. 16). Além disso, a conscientizacdo
significa “tomar posse da realidade” e por suas raizes utdpicas “é um afastamento da
realidade” que produz uma “desmitologizacao”. Trata-se entdo de um trabalho
humanizante que consiste em um “olhar mais critico possivel da realidade, que a
desvela para conhecé-la e para conhecer os mitos que enganam e que ajudam a
manter a realidade da estrutura dominante” (FREIRE, 1979, p. 16). Mais tarde, no livro

Pedagogia da Autonomia, o fildsofo humanista faz um alerta:

Na verdade, enquanto aprofundamento da ‘crise de
consciéncia" do mundo, dos fatos, dos acontecimentos, a
conscientizacado é exigéncia humana, € um dos caminhos para
a posta em prética da curiosidade epistemoldgica. Em lugar de
estranha, a conscientizagdo € natural ao ser que, inacabado, se
sabe inacabado. A questao substantiva ndo esta por isso no
puro inacabamento ou na pura inconclusdo. A inconcluséo,
repito, faz parte da natureza do fenébmeno vital. Inconclusos
somos nés, mulheres e homens, mais inconclusos séo também
as jabuticabeiras que enchem, na safra, o0 meu quintal de
passaros cantadores. (FREIRE, 1996, p. 54).

E possivel dizer que fotos fornecem a comprovacéo de algo, fotografar significa
apropriar-se daquilo que foi fotografado e, desta maneira, colocar-se em determinada
relacdo com o mundo, ao conhecimento e, portanto, ao poder. Se por um lado, as
fotos sdo impedidas de criar uma posi¢cdo moral a reforcar somente ou ainda ajudar

algo ja latente, por outro, como sugere Susan Sontag (2004, p.34):
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O limite do conhecimento fotografico do mundo é que,
conguanto possa incitar a consciéncia, jamais conseguira ser um
conhecimento ético ou politico. O conhecimento adquirido por
meio de fotos serd sempre um tipo de sentimentalismo, seja ele
cinico ou humanista.

A afirmacéo da autora erudita coloca-se a frente da constatacao do que ocorre
hoje com a onipresenca das imagens e como isso afeta a nossa sensibilidade ética,
pois, “ao munir este mundo, ja abarrotado, de uma duplicata do mundo feita de
imagens, a fotografia nos faz sentir que 0 mundo é mais acessivel do que é na
realidade” (SONTAG, 2004, p.34).

Eis o desafio deste trabalho, por isso, interessa-nos trazer diferentes vozes no
intuito de possibilitar que diferentes percepcfes e leituras sejam assumidas na

expectativa de compreender a paisagem como uma experiéncia sensivel do espaco.

Como as contribui¢cdes de Michel Collot, um tedrico francés que se dedica ao
estudo das relagBes entre poética e espaco na poesia moderna, baseando-se
principalmente nas contribuicées da fenomenologia, da qual toma de empréstimo o
conceito husserliano de estrutura do horizonte, bem como na ontologia estabelecida
por Merleau-Ponty. No livro Poética e Filosofia da Paisagem, o autor sugere que “a
paisagem é espaco percebido, ligado a um ponto de vista: € uma extensdo de uma
regidao [de um pais] que se oferece ao olhar de um observador” (COLLOT, 2013, p.
17). Assim, o mesmo olhar que transforma o local em paisagem €é o que torna possivel
sua “artializagdo™. A intermediacdo da arte (pintura de paisagem, arte dos jardins,

fotografia) faz com que um pedaco de terra (pais) se torne paisagem.

A paisagem pintada (ler-se paisagem representada) de acordo com Cauquelin
(2007, p. 14), é a “concretizacao do vinculo entre os diferentes elementos e valores
de uma cultura, ligacdo que oferece um agenciamento, um ordenamento e, por fim,

uma ordem a percep¢ao do mundo”.

Os pensamentos de ambos autores entram em sintonia ao considerarem a
paisagem como um modo de ver — para a autora, olhar uma paisagem (representa-la)

depende de um estado da cultura e é essa ligagdo que ira ordenar a experiéncia

® Termo criado pelo filésofo Alain Roger para definir uma visdo de mundo especializada que
constroi a natureza dentro da paisagem por meio da matriz perceptiva da arte.
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perceptiva, por exemplo, percebo aqueles morros, mas s6 os percebo porque ha
outros elementos, além dos naturais, que me séo solicitados. Apesar deste processo
nao estar claro para aquele que o percebe, pois seria necessario antes estar atento a
“‘educacao permanente dos modos de ver e de sentir’ que, nas palavras de Cauquelin,
“tende para a constituicao desse tecido uniforme, de grande solidez e certeza, que é
chamado realidade ou natureza” (CAUQUELIN, 2007, pp. 14-15). Entender o
funcionamento desta “educacdo permanente” sera uma maneira de pensar a
configuracédo da paisagem — uma maneira de desdobrar os elementos que ajudam

(participam) na constituicao daquele “tecido uniforme”.

Portanto, o sentido do termo paisagem com o qual trabalhamos esta
relacionado a percepc¢éo de um determinado espaco e nao a um espaco em si. Sendo
assim, para a leitura da paisagem é fundamental considerar, em primeira instancia, o
sujeito, o ponto de vista que percebe. A ideia de que uma imagem fotografica pode
corresponder a uma imagem do mundo visivel € essencial neste trabalho de
representacdo da paisagem, do sujeito e da memaria, pois como afirma Sontag (2004,
p.109):

A suposi¢cdo subjacente a todos os empregos da fotografia, a
saber, que toda foto € um pedaco do mundo, significa que nao
sabemos como reagir a uma foto (se a imagem for visualmente

ambigua: digamos, vista de muito perto ou de muito longe) antes
de sabermos qual parte do mundo é aquela (grifo do autor).

Na construcado de uma representacao da natureza utilizando como ferramenta
a fotografia através do artificio da paisagem nos ocorreu as poéticas visuais como
base para pensar algumas questdes conceituais sobre as mascaras e 0s pigmentos
naturais como materialidades do lugar, o devir como pratica estética e a narrativa
como experiéncia da paisagem distinta da extensdo geométrica ou geografica
“contrario do espago do mapa, que nao é visto em lugar algum, € um espago percebido
e, portanto, irredutivelmente subjetivo; o horizonte € precisamente o traco de unido

que faz a ligagao entre a paisagem e meu ponto de vista.” (COLLOT, 2013, p. 26).

Ao experimentar o visual por meio da cultura e das constru¢gbes simbdlicas,
como “um sistema de cddigos que interpdem um véu ideoldgico entre ndés e 0 mundo

real”, € neste processo que construimos visualidades as quais a Cultura Visual se
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dedica. Em artigo que busca respostas para a pergunta “o que estudam os estudos

de cultura visual?”, Pablo Petit Passos Sérvio (2014, p. 4) faz a seguinte afirmacao:

Para os autores que trabalham com Cultura Visual as imagens
importam, pois, em vez de simplesmente refletirem a realidade
ou um contexto (como costuma entender o senso comum),
nossa relacdo com as imagens afeta/constréi percepcdes sobre
0 mundo e sobre nés mesmos, influenciando nossas acoes.
Portanto, as imagens estdo intrinsecamente conectadas a
politica e as rela¢des de poder. Contudo, isso néo significa que
os autores focam seus esforcos exclusivamente na interpretacéo
de imagens ou no papel delas na dindmica social.

Em sua revisdo bibliogréfica, Sérvio expde como diversos autores véem nao
somente as imagens como objeto de estudo da Cultura Visual, mas a experiéncia

visual como um todo:

Para Mitchell (2002), discutir Cultura Visual inclui,
necessariamente, portanto, além de imagens, tudo aquilo que
vemos, olhamos, mostramos e exibimos, assim como o0 que
escondemos, dissimulamos e nos recusamos a ver. Stuart Hall
e Jessica Evans (1999), da mesma forma, afirmam que o campo
da Cultura Visual também inclui as praticas cotidianas de olhar
e exposicdo. Ulpiano Meneses (2005) acompanha Jonathan
Crary (2012), ao concordar que ir além das imagens € importante
porque uma histéria da visao inclui muito mais do que simples
alteracbes nas praticas de representacdo. Se pensarmos as
experiéncias visuais por meio das noc¢des de poder e dos tipos
de controle que as sociedades exercem ao lidar com o visivel,
como sustenta Meneses (idem), perceberemos que as culturas
estdo repletas de prescricbes sobre o que se deve
obrigatoriamente ver, assim como o que ndo se deve ver (caso
em que se converte em tabu), assim como prescricdes sobre
gquem pode ou quem ndo pode ver, e quem deve ou ndo deve
ser visto. (SERVIO, 2014, p.7)

Logo, o conteudo das imagens deste trabalho apresenta os elementos
mascaras e pigmentos naturais como dimensdes, camadas e cores que revestem o
sujeito na paisagem. Temos o enquadramento, a composicdo e 0S gestos como

narrativa, e através do olhar, o fotografo é introduzido nesta curta historia.

“A imagem fotografica fornece sempre informacgdes acerca do
objeto fotografado, sejam elas relativas a determinado assunto
gue ocorre na realidade visivel, material, mas também em
motivos puramente abstratos ou ficcionais. 1sso significa que s&o
ilimitadas as possibilidades tematicas e que a criacdo so6
encontra limites na imaginacao do fotégrafo” (KOSSOY, 2014,
p. 53).
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A seguir iremos compreender as estratégias pedagogicas no campo processual

e de mediacéo.

2.4 As estratégias pedagdgicas

A comunidade local € desafiada a aliar o crescimento econdémico e 0 respeito
a natureza da mesma forma que se tem demonstrado, por exemplo, 0 crescimento
do numero de turistas e 0 acréscimo de lixo as margens dos rios. Paradoxalmente, o
turista em busca pela natureza acaba agindo de maneira tipica ao sistema urbano
cosmopolita ante a exigéncia da satisfacdo de servi¢os. Logo, a expansao do turismo
e os territérios que vao sendo redefinidos frente a uma nova estrutura politico-
econdbmica ameacam, cada vez mais, 0 modo de vida tipicamente rural de povos
tradicionais. A logica da cidade digere suas temporalidades dificultando a identificacédo
do kalunga, do garimpeiro e do comerciante tradicional.

Sob estes aspectos, a presente pesquisa busca refletir sobre a realidade a
partir dos elementos naturais e paisagisticos da Chapada dos Veadeiros ao tracar
estratégias pedagdgicas com pigmentos naturais, mascaras e fotografias através de
processos poéticos em visualidades vinculadas ao conceito de preservagao
ambiental.

As préticas visuais e seus processos na atualidade sdo chamados para
dialogos mais significativos com os locais, seus recursos e sujeitos. A Chapada dos
Veadeiros fica no nordeste goiano, regido que abriga uma rica biodiversidade, porém
carente em algumas dimensdes. A experimentacdo de estratégias pedagobgicas e
poéticas em equilibrio com o0 meio ambiente pode ser uma forma de atender a caréncia
da regido, bem como o chamado da contemporaneidade na busca pela preservagao
dos recursos naturais mediados pelos saberes ancestrais, justificando também a
presente pesquisa.

Logo, buscamos refletir as estratégias pedagogicas a partir do pensamento da
arte-educadora Ana Mae, com a proposta pedagogica da abordagem triangular, tendo
como premissa adentrar em um namero de possibilidades de ampliagdo no campo
imaginario da metodologia arte educacéo dentro do fazer arte.

Podemos dizer entdo que a abordagem desse tema “narrativas visuais da
Chapada dos Veadeiros” reflete o contexto dos principios defendidos por Ana Mae

Barbosa por ter uma estrutura flexivel permitindo uma adequac¢do no tempo e na
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estruturacdo do processo da criacdo. Os principais eixos tematicos, o fazer artistico
em destaque para o processo da criacdo e producdo das mascaras, da pigmentacao
levando ao olhar da contextualizacdo através da fotografia pela leitura de imagens
que, juntos, proporcionam o saber arte.

Nesta pesquisa, considera-se que essas trés acdes sdo impulsionadas por um
sujeito individual em compartilhamento com o sujeito coletivo, ora o individual sendo
o impulsionador, ora o coletivo preponderando. Nao se faz julgamento de valor quanto
a isso, pois ambos os sujeitos — individual e coletivo — tém importancia e protagonismo
no ato de arte-educar.

Esta abordagem € um dos principais principios da hossa proposta de Narrativas
Visuais na Chapada dos Veadeiros, pois a proposta da arte-educadora Ana Mae
Barbosa dialoga com o tema do trabalho como um processo poético de pesquisas em
encontro com os eixos tematicos da abordagem triangular tendo como foco principal
a visualidade processual de cada fase vivenciada nesse processo de pesquisa, como
diz a autora Ingrid Matuka (2018), Ana Mae Barbosa e a educacdo por meio da arte,
vitalizando a concepgéo do fazer arte, através da contemporaneidade no potencial
transformador da imaginacéao.

O processo poético atravessa toda a trajetéria em cada percurso da pesquisa
como pedagdgico interno como um todo, sendo ele trabalhado entre nés, elementos
pesquisadores, onde um aprende com o outro e o pedagdgico externo, quando
fazemos a mediacdo com os outros. Nessa dimenséo, 0 processo pedagoégico esta
ligado a uma relacao de interatividades e transmissédo de como vai acontecer e como
devem ser quando as pessoas se encontram diante da proposta da leitura das
imagens visando essa reflexdo das contextualidades da proposta triangular na qual
sustenta os trés pilares fortes da nossa pesquisa; conhecer a historia da Chapada dos
Veadeiros, o proprio fazer artistico, dentre eles as histérias e contos da rezadeiras e
benzedeiras do municipio da Chapada, e saber apreciar uma obra de arte e relacionar
com o ambiente que a natureza nos oferta como berco das aguas. Assim as
discussoes realizadas em cada etapa do processo da pesquisa, em sua materialidade,
foi de realizacdo da leitura com a perspectiva da abordagem da Ana Mae Barbosa
onde fazer arte vai além da estética.

Também ndo podemos esquecer dos pioneiros que deixaram historia no ensino
das artes juntamente com a artista Ana Mae Barbosa sendo eles; Rui Barbosa, que

buscava uma maior autonomia dos estudantes e uma conexao direta da educacgao
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com os problemas do pais. Paulo Freire, um dos incentivadores da Ana dentro das
Belas Artes e a poetisa Cecilia Meireles que também enfrentou momentos de
perseguicao no espaco de arte e cultura.

E preciso ainda dizer que a Abordagem Triangular se refere a melhoria do
ensino de arte, tendo por base um trabalho pedagdgico integrador, em que o fazer
artistico, a analise ou a leitura de imagens (compreendendo o campo de sentido da
arte) e a contextualizagdo interagem ao desenvolvimento critico, reflexivo e dialégico
do estudante em uma dinamica contextual sociocultural.

Diante de tal reflexdo nos deixamos levar a alguns questionamentos referentes
ao processo de criacdo da pesquisa em arte e para o ensino de arte. Como ensinar
artes através das imagens (fotografia)? Como transcrever o processo de
desenvolvimento de producédo de mascaras com pigmentacdo natural? Por meio de
uma metodologia e uma concepcao desenvolvida por cada mediador, onde nao é
exigida uma estrutura rigida como receita restrita. Devido a terminologia, a Abordagem
Triangular foi vista inicialmente como um indicador metodoldgico. Assim, € preciso
salientar que a Abordagem néo se trata de um modelo ou método, mas corresponde
aos modos como se aprende, e que, por metodologia, entende-se o0 que cada
professor realiza como acdo em suas aulas e praticas de ensino e ndo como
vinculacao teorica.

Segundo a autora, Ana Mae: “[...] trata-se de uma abordagem flexivel. Exige
mudancas frente ao contexto e enfatiza o contexto” (Barbosa, 2010, p.10). A teoria da
Abordagem Triangular nos faz refletir que € viavel que se pense sobre o que é uma
imagem. Ou ainda, como pensar a imagem das coisas e a imagem de ndés mesmos
dentro do contexto cotidiano.

Logo, a organizagéo do site ou do mural, no Padlet, com os trabalhos pensando
em propostas de leitura das narrativas a partir da abordagem triangular foi organizado

levando em consideracao o esquema abaixo:
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ABORDAGEM TRIANGULAR EM NOSSO TRABALHO

POETICO

Atravessa o0 todo nesta lida com as linguagens e na construcdo de propostas. E o
pedagdgico que esta na troca de saberes do fazer artistico.

PEDAGOGICO

Processual

No fazer fruir as camadas que o trabalho
produziu cruzando informagdes
retiradas do contexto daquilo que

fazemos. Esta etapa estd presente
neste trabalho, com o0 estudo da
Chapada, o imaginario, quando

pensamos quais as ideias que saem a
partir das imagens produzidas e as
dimensodes estéticas.

Mediacao

A escolha de uma Tecnologia de
Informacao e Comunicagéao (TIC) para o
processo de mediacdo. Inserir no
PadLet potencializando as dimensdes
da abordagem de Ana Mae Barbosa:

A contextualizacdo (a chapada, lugares,
artistas, animais, ao clicar o usuario é
apresentado aos pesquisadores — trazer

do nosso texto);

A fazer artistico também no PadLet
(Liberar o site para visitacdo, sugestado
de atividade e exercicios, incentivar o
usuario a postar as suas respostas); e a

A apreciacdo artistica também no
PadLet pela possibilidade de leitura da
imagem na producdo de discussoes,
reflexdes e conhecimento.

Contextualizando a questédo da técnica e a questdo do fazer, o destaque da
pesquisa foi compreender o contexto da Chapada a partir dos lugares e paisagens
escolhidos, dos artistas que marcaram a histdria da contemporaneidade do lugar e
dos animais e sua biodiversidade. Trouxemos também a mulher do campo em suas
virtudes histdricas no lugar da Chapada compreendendo a diversidade identitaria. A
mediacao do processo coletivo do trabalho teve o nosso fluir que fizemos partindo da

nossa proposta na parte pedagoégica processual tendo também o fluir na mediagéo
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de exposicdo das narrativas processuais da pesquisa atraves da plataforma Padlet

onde vamos expor o processo da pesquisa para visitacdo online.

CAPITULO IIl NARRATIVAS VISUAIS NA CHAPADA DOS VEADEIROS
3.1 Estratégias poético-pedagdgicas processual e de mediacao

3.1.1 Producéo e didlogos entre os fazeres poético-pedagodgicos

A pratica de pesquisa no campo na pesquisa-acao pode ser entendida como
“‘linha de pesquisa associada a diversas formas de acao coletiva que € orientada em
funcdo da resolucdo de problemas ou de objetivos de transformacao” (THIOLLENT,
1986, p.7), e exige a organizacdo de um cronograma de acao, bem como, a discussao
nas etapas vivenciadas no cronograma, com a avaliacdo dos resultados e
reorganizacao para as proximas etapas. Diante disso, dividimos o trabalho de campo
final em dois panoramas no que dizia respeito as estratégias que seriam pedagogicas
processuais e pedagdgicas em mediacdes.

No aspecto pedagogico processual temos as estratégias e aprendizados
vivenciados nas trocas entre 0s sujeitos propositores da pesquisa que trazem suas
experiéncias artisticas e pedagdgicas para a pesquisa nos experimentos, nas
discussdes nas trocas destes saberes a partir do dialogo uns com 0s outros através
do fazer individual e do fazer coletivo.

A prética de elaboracdo das mascaras nesta etapa se estruturou nos mesmos
processos das etapas anteriores, ou seja, estudo e pesquisas sobre imaginario em
que a mascara se materializou, a escolha entre os tipos mascara larvaria ou
expressiva, para a materializagéo, e a criagao de croquis e desenhos frontais e laterais
para a proposta. O Tamandua foi o primeiro elemento-presenca em processo para a
proposta e criou um padréo para a confeccdo da mascara, depois dos desenhos
passamos por uma modelagem na argila, depois tiramos 0 molde com cola e papel
Kraft através da técnica de papietagem. Este molde foi a base final da mascara que
recebeu os pigmentos naturais. Em outras experiéncias de confec¢céo colocamos uma
camada nesta base deixando-a lisa. Nesta etapa usamos materiais industrializados e
achamos por bem exercitarmos na proposta o minimo de materiais que causam
impacto e investir em um percurso processual que ativasse a dimensdo da

sustentabilidade ambiental.
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O segundo elemento-presenca em processo para a proposta, surgiu depois da
pesquisa sobre o imaginario de artistas visuais da Chapada dos Veadeiros. Trés dos
participantes desta proposta ja conheciam o trabalho do Moacir Farias além de ter
visto alguns trabalhos em campanhas publicitarias para divulgacdo da Festa de
Cultura de Séo Jorge e em uma das casas da Vila de Sdo Jorge pudemos assistir o
filme Moacir - Arte Bruta do cineasta Walter Carvalho do ano de 2006, que aborda
sobre este importante home das artes visuais da Chapada dos Veadeiros. Dentre
muitas figuras criadas pelo mestre Moacir, ficamos encantados por uma figura que
tinha trés bocas e demos o nome de gato-lobo-guara-veado-campeiro que foi o

segundo elemento-presenca. Por ser uma figura com estrutura definida optamos por

partir da estrutura expressiva de mascara como demonstra o grupo de Imagens 08:

|

Imagens 07: Processo de criacdo e confeccdo da segunda mascara elemento-presenca Gato-logo-
guara-veado-campeiro de trés bocas - 2020; Fotograma do filme Moacir - Arte Bruta,2006;
Modelagem e projeto em desenho do segundo elemento presenca; Base em papietagem no positivo
da segunda mascara; Lobo Guara pintado no portal de Alto Paraiso de Goias; Fonte Ricardo Ribeiro
Malveira;

O terceiro elemento-presenca em processo foi pensado a partir das discussdes

que tivemos a partir da observacdo das primeiras mascaras que representavam a



48

fauna terrestre e o imaginario simbdlico do artista Moacir Farias. Surgiu a ideia de
produzir ave tendo em vista a riqueza destes animais na Chapada.

Em uma das temporadas que estavamos de passagem em Alto Paraiso,
observando o cotidiano percebemos a quantidade de araras que viviam na cidade e
conviviam com aquele ambiente. As araras poderiam ser vistas também
representadas em imagens de artes urbanas na cidade e em muitas “lembrancinhas”
para turistas. Iniciamos os estudos para a terceira mascara que teria caracteristicas
larvérias. Nesta confeccao tivemos receio de como iriamos resolver questdes técnicas
como a modelagem do bico. Fizemos os desenhos, a modelagem na argila e 0 molde
de papietagem. Destacamos nesta etapa o processo de modelagem em que
intuitivamente as dificuldades em dar forma ao bico resolveram-se provavelmente a
partir de internalizacdo do desenho bidimensional dos projetos e croquis que foram
traduzidos organicamente no ato de modelar no tridimensional, conforme mostra as

etapas na Imagem 08:

Imagens 08: Processo de criacdo e confec¢do da terceira mascara elemento-presenca Arara;
Modelagem em argila do terceiro elemento-presenca, 2021; Base em papietagem no positivo da
Arara; Arara pintada no portal de Alto Paraiso de Goias; Fonte Ricardo Ribeiro Malveira.



49

O quarto elemento-presenca em processo foi a Raizeira-Benzedeira. Depois de
discutirmos sobre as representacfes das mascaras anteriores, chegamos a conclusao
de que seria importante trazer para a narrativa o ser humano. Depois de conversarmos
sobre os moradores e suas caracteristicas identitarias nasceu a ideia de trazer para a
mascara agora na dimensao expressiva a figura de uma mulher que dedicava sua vida
a tradicdo de raizeira, comum na regido. O Guilherme como morador da regiao
mostrou fotos da dona Flor do Moinho. Nesta confecgdo eu, Ricardo, busquei fazer
uma mascara idéntica a dona Flor do Moinho. Mas, confesso que me inspirei nas
imagens que recebi e trouxe os olhos dos personagens do Moacir. Nas técnicas de
modelagem trabalhei, desta vez, com o suporte do busto feito a partir do meu rosto.
Fizemos os desenhos, a modelagem na argila e o molde de papietagem agora na
cabeca quase inteira, como demonstra as etapas na Imagem 09:

Imagens 09 - Processo de criacdo e confec¢cdo da quarta mascara elemento-presenca Benzedeira-
Rezadeira, 2021; Projeto em desenho livremente inspirado em dona Flor do Moinho; Modelagem do
guarto elemento presenca; Base em papietagem no positivo do quarta mascara; Fonte Ricardo
Ribeiro Malveira,;

O quinto elemento-presenca em processo foi ser das aguas que comecgou a ser

pensado a partir de discussdes sobre a necessidade de representar a vida nas aguas
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da Chapada. Depois de pesquisas, o Guilherme trouxe as histérias do Negro d’agua
e Peratinga com um livro com as “Histérias e contos Kalungas” que trata de um grande
peixe que vive no imaginario dos que conhecem os rios da regido. Outra ideia que
também esteve em foco foi o imaginario dos “Ets” que s&o comuns na regido. O
desenho inicial para a proposta e 0 processo podem ser vistos na etapas na imagem
10:

Imagens 10 - Processo de criagdo e confeccdo da quinta mascara elemento-presenca ser das aguas;
Desenhos referéncia do caboclo e Peratinga no projeto “Histérias contos e Kalungas” de Mario Zoriki,
Serena Eluf de Quadros e Tathiana Vasconcelos Dal Col; Modelagem em argila; Base em
papietagem no positivo do quinta mascara; Fonte Ricardo Ribeiro Malveira;

Dando continuidade ao trabalho, com os pigmentos naturais, comegamos com
uma experimentacdo ampla, investigando e pesquisando a utilizacdo desses
pigmentos através de cursos, oficinas e literaturas, passando pela observacao das
paisagens, das cores da Chapada, suas tonalidades, tanto da vegetagdo, como do
céu, dos coloridos fins de tarde, das aguas dos rios de tons ferrosas, as pedras e
rochas, tudo foi inspiracdo para a composicdo da paleta de cores obtidas para o
trabalho.

Iniciou-se a pratica processual artistica e experimental de obtengcédo desses
pigmentos naturais. As extracdes dos pigmentos foram obtidas de matérias primas de
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origem natural, as de origem vegetal foram adquiridas em feiras da regido, com 0s
raizeiros locais, jA os de origem mineral, houve coleta sustentavel de pequenas
amostras de terras da regido. Foram produzidas lacas naturais das matérias primas
vegetais, cremosas e em po, extraiu-se pigmentos de cascas de arvores como angico
(Anadenanthera  falcata), aroeira  (Astronium  urundeuva), barbatimao

(Stryphnodendron barbadetiman), caju (Anacardium occidentale L.), catuaba -
(Anemopaegma mirandum) , eucalipto (Eucalyptus spp). , jatoba (Hymenaea

courbaril), jurema (Mimosa tenuiflora), roma (Punica granatum. L), entre outras, como

pode-se observar no grupo de Imagens 12. De acordo com Mayer:

Uma Laca é um pigmento obtido pela precipitagdo ou fixacdo de um
corante sobre um pigmento inerte ou laca base. O processo pode ser
comparado ao de tingimento de um tecido, e € necessario um alto grau
de pericia para produzir bons resultados (2015, p. 36).

O processo da producao de lacas naturais para a obtencdo dos pigmentos é
um processo lento que duram dias, inicia-se deixando a matéria prima de molho por
24 horas, depois ela é fervida e descansa por mais 24 horas para comecar 0 processo
de extracdo dos pigmentos que sdo obtidos com a inclusdo de Carbonato de sddio
Na2CO03, para a precipitacao do pigmento, apds a precipitacdo, vem o0s processos de
sedimentacao, filtragem e secagem da laca, pode-se deixar pastosa ou em po,
dependendo do periodo de secagem e do objetivo da aplicacdo conforme observado

as etapas nas imagens 11 e 12.

Imagem 11 - Processos de producéo de lacas 2020; Fonte: Janaina Pereira Dias;
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Imagem 12 - Processos de producéo de lacas, 2020; Fonte: Janaina Pereira Dias;

Os processos artisticos realizados nos tecidos foram o tingimento natural e a
pintura em tecidos, as cores e 0s elementos da pintura para o trabalho precisaram
dialogar com o imaginario das mascaras, com 0s elementos e seres da natureza e
dos povos tradicionais que queriamos retratar. Os tecidos foram tingidos com
pigmentos extraidos do urucum (Bixa orellana), acafrdo-da-terra (circuma longa),
catuaba (Anemopaegma mirandum), casca de cebola (Allium cepa), casca do jatoba
(Hymenaea courbaril) e do jenipapo (Genipa americana). O processo do tingimento
natural passou pelas etapas de lavagem, purga, mordentagem, tingimento e fixacao.

Apés a etapa do tingimento, para produzir efeitos e texturas em alguns tecidos,

foram realizadas pinturas com tintas preparadas a base das lacas e aglutinantes
naturais como o gel de linhaca e a goma guar para o preparo das tintas.
Os pigmentos utilizados para a fabricacédo das tintas para tecidos foram de casca da
roma (Punica granatum. L), da catuaba (Anemopaegma mirandum), do carvéo vegetal
(nanquim vegetal natural), da raiz de ruibarbo (Rheum palmatumc) e também de
pigmentos minerais, obtidos a partir de coleta de amostras de terras da regidao em
tonalidades amarela e rosada, além de argila branca da comunidade Kalunga. Os
processos e alguns resultados podem ser observados nos grupos de imagens 13 e
14.
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Imagem 14: Processo de tingimento natural e pintura em mascaras e tecidos com pigmentos naturais
em 2021. Fonte: Janaina Pereira Dias

Ao considerar a pesquisa-agao uma estratégia metodoldgica que “nao se limita
a uma forma de acdo” na qual “pretende-se aumentar o conhecimento dos
pesquisadores e o conhecimento ou o “nivel de consciéncia” das pessoas e grupos
considerados” (THIOLLENT, 1986, p. 16). E importante observar a concretizacéo de
conhecimentos tedricos que iam sendo obtidos através do dialogo na relacdo entre
nés pesquisadores e o problema investigado, bem como explicitar os ensinamentos
tanto positivos como negativos a respeito da conduta da acdo e seu éxito

circunstancial.

As méascaras do Tamandua e Gato-lobo-guara-veado-campeiro de trés bocas,
foram deixadas com o Guilherme, em Alto Paraiso, quando o Ricardo se deslocava
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de uma cidade para outra, passando por Alto Paraiso no caminho. Fui, entéo,
apresentado pessoalmente ao elemento-presenca em processo, que trata-se de um

material leve, mas que carrega uma expressao impar.

Eu, Guilherme, fiquei instigado em fazer fotografia das mascaras e mergulhei
em alguns experimentos fotograficos em um exercicio que propde inserir o elemento-
presenca na paisagem da Chapada dos Veadeiros. Em um primeiro experimento eu
utilizei uma fonte de luz artificial de tungsténio e uma caixa difusora de luz conhecida
como “haze”, com a ajuda de um tripé e com a camera no ‘timer’ fiz uma sequéncia
de imagens que mostrou a minha interacdo com a mascara e a fotografia de paisagem
colada no MDF. A proposta foi uma provocacdo para se pensar Como animais que
antes viviam em bandos por aqui, hoje, j& ndo se vé uma espécie sequer ou sobre o
poder que esta sociedade tem para destruir e que atingiu uma escala sem precedentes
na histdria da humanidade. E mais do que necessario proteger e aumentar as areas
desertas e os territorios para a vida selvagem e defender as espécies animais da

depredacéo humana.

Em outro experimento, com o recurso de longa exposicao da camera (pelo
menos 15 segundos) me apropriei de uma técnica conhecida como "light painting"
utilizando um isqueiro como unica fonte de luz. O resultado séo imagens que evocam
a forca destrutiva e ao mesmo tempo transformadora que o fogo na vegetacdo do
Cerrado carrega. Fiz questao de compatrtilhar o resultado (Grupo de Imagens 15) com

0os membros do grupo através do WhatsApp.

Imagem 15: Experimentos fotograficos com méascaras, 2021. Fonte: Guilherme Albuquerque;
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No momento do trabalho de campo a pesquisa foi organizada atendendo o
cronograma do projeto e teve na reta final como obstaculo o agravamento da
Pandemia de Covid-19. A crise sanitaria mundial estava entrando no seu segundo ano
de forma contundente no Brasil em 2021. O aumento de contaminados e
consequentemente de mortos, e o colapso do sistema de saude, fez soar um alerta
para a decisao de realizar ou ndo as ac¢fes de finalizacdo do material, composicéo e
registros das narrativas visuais que deveriam ser realizadas na Chapada dos
Veadeiros. Em reunifes a equipe da pesquisa decidiu realizar a ultima etapa do
projeto in loco que seria a concepg¢do das narrativas visuais, tomando todos o0s

cuidados para ndo nos contaminarmos. Boaventura pontua que,

A pandemia e a quarentena estdo a revelar que sdo possiveis
alternativas, que as sociedades se adaptam a novos modos de viver
quando tal é necessario e sentido como correspondendo ao bem
comum. Esta situacdo torna-se propicia a que se pense em
alternativas ao modo de viver, de produzir, de consumir e de conviver
nestes primeiros anos do século XXI. (SANTOS, 2020, p.29)

Diante dos lockdowns que comecaram a ser decretados e assumindo todos 0s
riscos, nos reunimos na Vila Cristal proxima a Vila de Sdo Jorge, onde tivemos o
contato com os ultimos materiais produzidos, mascaras e tecidos. Conversamos sobre
as dificuldades enfrentadas na producdo e também as surpresas no contato com 0s
materiais que viamos sO por fotografias. Comecamos a aprofundar nas questdes
pedagdgicas do nosso processo discutindo como as abordagens do ensino das artes

estariam em nossa proposta.

E preciso destacar ainda que a etapa em que o0s elementos mascaras,
pigmentos naturais e a fotografia convergiram teve inicio na saida para campo e nossa

primeira parada foi no Distrito de S&o Jorge.

O ultimo encontro presencial foi fundamental para a composicéo e finalizagdo
do trabalho, que até entdo estava no ambito do processo de pesquisa e
experimentacéo individual, com medi¢des e discussdes via internet. A tecnologia nos
auxiliou, nos deu uma ideia do processo e da obra, mas somente a experiéncia do
toque pdde propiciar real integracao dos elementos construtivos da pesquisa, embora
ja tivéssemos visto as mascaras, nao havia sentido o material, suas caracteristicas, a

importancia do toque.
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Foi uma enorme surpresa e até alivio verificar que o material era leve, de facil
manuseio, com menor risco de ser quebrada e, assim, nesse processo sensorial,
perceber quais os pigmentos e tintas funcionariam para aquele material das mascaras,
havia uma paleta diversificada de lacas naturais a disposi¢cao. Houve o preparo prévio
das tintas para o inicio da pintura das mascaras que ja estavam nas maos da Janaina
e a organizacdo dos materiais, pigmentos e demais elementos para o preparo de
algumas tintas para ela demonstrar para os componentes do grupo no dia da vivéncia
da pintura coletiva das mascaras, com os pigmentos escolhidos por cada um para

pintura.

Depois da materializacdo das mascaras base, o trabalho entrou na fase de
pensar a extensdo do corpo, ou seja, 0 que esta para baixo da mascara dos seres
da proposta que seria um mascaramento do corpo. Comegamos a pensar na roupa
da Rezadeira-Benzedeira, os corpos do Tamandua, Gato-logo-guara-veado-campeiro
de trés bocas, as asas da arara e o ser das aguas. Iniciamos assim a composi¢ao

geral do desenho de cena para a caracterizacao dos personagens da proposta.

Tinhamos claramente dois caminhos para este desenho, um que agrupava 0s
animais e o ser aquatico que iriamos configurar propostas mais abstratas a partir da
ideia de parangolés (OITICICA,1996) e a outra uma composicdo cotidiana de
vestimenta humana no caso da Raizeira-Benzedeira. Este entendimento foi
importante para o tingimento feito pela Janaina com pigmentos naturais, tecidos com
texturas para quatro personagens nao humanos e tingimento de roupa para uma

personagem humana.

No primeiro dia ficamos por conta de pintar as mascaras, como demonstra as
etapas na imagem 16, sendo que, as duas que permaneceram comigo (Guilherme)
desde o0 nosso ultimo encontro, a do tamandud e a da criatura-de-trés-bocas, nessas
a Janaina ja havia iniciado a pintura. Ela nos contou de seu processo com 0S
pigmentos de origem vegetal e mineral, exibiu as cores e 0s tons que ela conseguiu
descobrir. A cor preta do nanquim de pigmento vegetal se apresentou ideal para
escurecer, fazer contornos e sombras na pintura. Os meios-tons, lilas e marrons, o
guente laranja carcuma e o branco extraordinario que vem da argila Kalunga — logo

pensei na importancia de ter um branco puro para o ajuste de cores na fotografia.
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Imagens 16: Oficina de pintura das mascaras com pigmentos naturais na vila Cristal, 2021.
Finalizacdo das méascaras com pintura coletiva com pigmentos naturais no inicio do trabalho de
campo, em 2021. Fonte: Elaborada pelos autores.

Entdo, dando continuidade fiz algumas fotografias com a minha camera, sem
muitas pretensdes, apenas para experimentar como se saiam 0s pigmentos na
imagem fotografica, aproveitamos também para testar os tecidos. lamos vendo o que
combinava na composi¢ao da criatura na paisagem. Olhamos as imagens pelo visor
da camera, surgiu no grupo observacgdes do tipo “tem que clarear esta parte do rosto
nesta mascara”, ou “os olhos estao muito escuros”, ou ainda “experimenta enquadrar
aquele detalhe da paisagem junto com a criatura”, ou “este tecido poderia receber
uma textura”. Apos essa sessédo de fotos, o Ricardo e a Janaina fizeram os retoques
nas pinturas das mascaras da Raizeira-Benzedeira e da criatura de trés bocas de
Moacir Gato-lobo-guara-veado-campeiro de trés bocas. E, por fim, combinamos de
nos encontrar no outro dia no local conhecido como Cachoeira do Abismo para

fotografar.
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Em casa, apds transferir os arquivos RAW*19 do cartdo de memoéria para o meu
computador, a primeira sensacdo que tive olhando as imagens na tela foi de
contentamento com o resultado, as cores dos pigmentos, a materialidade das
mascaras e tecidos no ambiente natural. Fiz uma sele¢do de fotos e compartilhei com
0 grupo através do Whatsapp para que todos pudessem ter o contato visual com as

imagens.

No outro dia, apesar do tempo chuvoso, nos dirigimos para o local combinado.
Estive na cachoeira do Abismo em meados de 2009 e percebi algumas diferencas no
percurso da trilha, foram colocados em alguns pontos estruturas de madeira, para
facilitar a travessia em alguns pontos da vegetacdo Umida, no local também se
encontra o Museu do Garimpo. Assim que chegamos a locagdo comecou a chover
forte e tivemos que aguardar para iniciar a sessao de fotos, protegemos entdo as

mascaras, tecidos e equipamentos com uma capa impermeavel.

Fotografar com o céu nublado tem suas vantagens, as cores ficam vivas e a luz
se espalha suavemente na superficie das coisas, 6timo para focar mais nos detalhes
e fazer close-ups. A torrente durou varios minutos, o suficiente para encher o rio que
desce o Abismo e também nossos olhos com um espetaculo da natureza e toda sua
demonstracdo de forga. Assim que “deu uma trégua”, seguimos com a missao de
fotografar, o que transcorreu de maneira fluida, respeitando o tempo de preparo
daquele que esta sendo fotografado. Uma vez posicionado na cena o assunto a ser
fotografado € possivel o fotdgrafo se mover buscando encontrar enquadramentos que
poderiam passar despercebidos, pois, logo caimos no habito de tirar fotos no nivel
dos olhos, sendo que é possivel obter outros resultados satisfatorios ao mudar essa

posicao.

ApOs encerrar esta etapa, parte do grupo se dirigiu para outra locacao
conhecida como Jardim de Maytrea, ja era final de tarde e procurei aproveitar da
melhor maneira a luz capturada pela fotografia. Muitas vezes direcionar a pessoa que
estd sendo fotografada € uma tarefa ardua, fotografar pessoas é diferente de
fotografar objetos. E, neste caso, trata-se de fotografar uma pessoa com mascara no

rosto e vestes de outra ‘criatura’ e, por isso, com movimentos limitados, assim, o

10 Raw, ou formato cru, é uma denominacdo genérica de formatos de arquivos de imagens digitais que contém a
totalidade dos dados da imagem tal como captada pelo sensor da camera fotografica.
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desafio consiste em capturar emocdes nas fotos para comunicar através de detalhes
gestos e olhares a mensagem que a foto esta passando e expressar sensacdes que

vao além da imagem, e fazer isso em poucos instantes.

Na manha do dia seguinte, parte do grupo se dirigiu para uma locacao préxima
ao Morro do Buracdo, na estrada-parque que liga Alto Paraiso ao Distrito de Séo
Jorge. Notamos uma area da vegetacédo do Cerrado recém-queimada. Desta vez, o
sol apareceu no momento em que fazia as fotos, apesar de que as nuvens de chuva

nos cercavam. E assim, esta etapa do trabalho estava completa.

No geral, procurei explorar enquadramentos de closes destacando o assunto e
outros mais abertos deixando uma éarea de respiracdo. Busquei o movimento na
fotografia e em alguns cliques utilizei a técnica de puxada de zoom, um efeito éptico
gue fornece forte sensacédo de movimento numa fotografia aumentando ainda mais a

sensacao do dinamismo da imagem.

A presenca das mascaras e a pintura com 0s pigmentos naturais feita
intuitivamente por cada um de nés e acompanhadas dos tecidos pigmentados sao um
comentario a parte que sO cabe na poesia visual presente na paisagem “nao apenas
vista, mas percebida por outros sentidos, cuja intervencado nao faz sendo confirmar e
enriquecer a dimensao subjetiva desse espaco, sentido de multiplas maneiras e, por

conseguinte, também experimentado” (COLLOT, 2013, p. 26).

O processo poético na nossa pesquisa foi alcancado através da mediacéo no
pensar, entre lugares, na interacdo da composi¢cdo dos elementos como um todo,
cabendo em si a juncao do produzir, do fluir na apreciacdo da contemporaneidade do
tema dentro da proposta pedagdgica processual estabelecendo movimentos

estratégicos no dialogo coletivo em desenvolvimento do ensino aprendizagem.

3.1.2 Producéo de dialogos entre os fazeres poético-pedagdgicos na mediacéo

No PadLet comecamos a organizar um caminho que pudesse contribuir para o
acesso do publico as narrativas escolhidas dentro do material produzido no ultimo
trabalho de campo. Entdo, pensamos que a organizacdo deveria deixar de forma
intuitiva o contextualizar, o fruir e o produzir para as pessoas que tivessem acesso ao

espaco virtual. Desejando ainda que através de espacos de interacdo como este 0
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publico pudesse deixar impressdes, producdes e sugestdes para a proposta

apresentada.

Como ja apontado anteriormente, o Padlet € um recurso para a construgéo de
um mural virtual, on-line, colaborativo e gratuito. O recurso possibilita aos usuarios
curtir, comentar e avaliar as postagens de materiais publicados no mural, além de
compartilhar com demais usuarios para visualizagdo ou edicdo do mesmo.
Ferramentas como o Padlet, que apresentam caracteristicas colaborativas, permitem
a interag&o dos sujeitos difundindo ideias, cultura, democratizando as informacdes e
aprendendo em um contexto diferente do presencial, ou seja, da tradicional sala de

aula.

Ao incorporar o uso das Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicagao
(TDICs) as préticas para redimensionar os espacos de ensinar e aprender, a ideia é
observar de que forma as tecnologias digitais contemporaneas podem contribuir como
material didatico-pedagogico viabilizando o acesso do estudante e interessados em
bens artisticos e culturais. Para Lévy (1996, p. 17 apud SILVA; LIMA p.86):

O virtual esta constituido em estado latente, pronto a se
transformar no real, como por exemplo, a semente de uma
arvore. A arvore esta na semente, mas no atual momento nao
esta aparecendo, mas nem por isso, deixa de ser real. O virtual
ndo é algo pronto e estatico, é considerado como um né de
tendéncias, de forca e poténcia que provoca 0 processo de
resolucdo, € como a passagem do possivel para o real,
ampliando espacos e tempo.

A proposta exercita o didlogo com a BNCC do Ensino Médio (BRASIL, 2018),
a Area de Linguagens e Suas Tecnologias se conecta por eixos organizadores e por
sua arquitetura, oferecendo a possibilidade de desenvolver as competéncias e as
habilidades de forma interdisciplinar e transdisciplinar. As TICs sdo um desses €eixos

dos componentes curriculares desta grande area, o que nos inclui:

Assim, as propostas de trabalho que possibilitem aos estudantes
0 acesso a saberes sobre o mundo digital e a praticas da cultura
digital devem também ser priorizadas, ja que impactam seu dia
a dia nos varios campos de atuacao social. Sua utilizacdo na
escola ndo s6 possibilita maior apropriacdo técnica e critica
desses recursos, como também é determinante para uma
aprendizagem significativa e autbnoma pelos estudantes.
(BRASIL, 2018, p. 478)
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O Documento Curricular para o Estado de Goias — Etapa Ensino Médio (2020),

dispde que:

As Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicacéo (TDICs)
fazem parte do universo dos/as jovens desde muito cedo e, por
estarem em diversas esferas sociais e culturais, constituem-se,
em nossa contemporaneidade, importante ferramenta de
(re)conhecimento das praticas de linguagem, de compreensdo
dos elementos que envolvem a aprendizagem nos campos
cientificos, culturais, laborais, pessoais e coletivos. (GOIAS,
2020, p. 151)

O trabalho de organizacéo no PadLet pode ser visto na Imagem 17 abaixo:

s
B a ) < 1 4 & D - 1
Ma Pt ooy ad "y Yot
NARRATIVAS VISUAIS E POETICAS NA CHAPADA DOS
VEADEIROS

Progeto de Teabalbo de Conclusio de Curso - Licenciatura em Artes Visuals - FAV/UFG

GUILHERME ALBUCUERGLE 1)

Chapada dos Veadeiros

Imagem 17: Print da pagina do PadLet com a proposta de Narrativas visuais, 2021; Fonte: Elaborada

pelos autores.

Acreditamos que o trabalho com com Padlet foi apenas iniciado porque pode
ser ampliado com o processo de interatividade com as pessoas que visitam a
proposta e da manutencdo dos propositores levando propostas para o dialogo.
Podemos acompanhar o que ja esta organizado no link do Padlet da proposta -
https://pt-br.padlet.com/gsalb19/clyngml0mngabchv; Na Imagem 19 abaixo

podemos visualizar como as pessoas podem conhecer com a proposta percorrendo

as abas disponiveis:


https://pt-br.padlet.com/gsalb19/c1ynqm10mngabchv
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Imagem 18: Prints da pagina do PadLet com a proposta de Narrativas visuais, 2021; Fonte:

Elaborada pelos autores.

No proximo subtitulo, conheceremos as narrativas criadas para a proposta que
estdo no site para serem vistas por mais pessoas e para que possam contribuir com

a educacédo em artes e a salvaguarda da cultura da Chapada dos Veadeiros.
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3.2 Narrativas Visuais da Chapada: Poéticas, impressdes, descobertas

No processo de curadoria feito com a selecao de fotos tiradas pelo Guilherme
e disponibilizada no drive onde muddvamos as fotos escolhidas na pasta geral de
registros para a pasta das imagens escolhidas eu, Ricardo, sugeriu frases que
representavam nosso olhar sobre a imagem e que as acompanhariam. Depois da
sugestédo, discutimos sobre as frases fazendo ajustes a partir das opinides de todos.
A intengdo nao foi limitar a leitura das narrativas, mas trazer pistas dos nossos
processos, bem como, provocar o observador a conhecer a Chapada dos Veadeiros

seus contextos e emergéncias ambientais.

O simbdlico dos lugares nos remete ao conceito de paisagem com
caracteristicas préprias que se evidencia no conjunto de representacfes expressas
através dos saberes e fazeres do homem. A paisagem €&, portanto mediatizada pela
memoria e segundo DE CERTEAU,

engendra transformacdes espaciais, produzindo uma ruptura
instauradora. Sua estranheza torna possivel uma transgressao
da lei do lugar, mantendo uma relacdo entre o visivel e o
invisivel, o material e o imaterial, constituindo-se em variantes
que retratam-se em projecOes simbolicas e narrativas, as
sombras da pratica cotidiana que consiste em aproveitar a
ocasiao e fazer da memoria o meio de transformar os lugares
(DE CERTEAU,1994, p. 161)

Temos a seguir os resultados de uma coletividade empenhada em criar e com
esta energia aprendeu um com o outro e depois sentiu que pode dividir os resultados
e 0s caminhos trilhas sonhando em valorizar os temas motivadores e 0s novos sonhos

gue podem nascer a partir do nosso sonho de criar;

Criar é basicamente formar. E poder dar uma forma a algo novo. Em
qualquer que seja o campo de atividade, trata-se, nesse “novo”, de
novas coeréncias que se estabelecem para a mente humana,
fendbmenos relacionados de modo e compreendidos em termos novos.
O ato criador abrange portanto, a capacidade de compreender; e esta
por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar,
(OSTROWER, 1977, p.09).

A partir de um processo de curadoria das fotografias no trabalho de campo
apresentamos a seguir as 10 imagens escolhidas para o trabalho Narrativas Visuais

da Chapada dos Veadeiros.
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Conheceremos a seguir as imagens escolhidas para a narrativa desta

proposta:

Narrativa Visual da Chapada dos Veadeiros experimento - 01:

Imagem 19 - O jardim de Maitreya contemplando o velho Tamandua da Chapada dos Veadeiros.
Fonte: Fotografia - Guilherme Albuquerque;Mascaras - Ricardo Ribeiro Malveira; Pinturas com
pigmentos naturais - Janaina Pereira Dias ; Mediacao Pedagdgica — Tatiane Pinheiro dos Santos.

Narrativa Visual da Chapada dos Veadeiros experimento - 02

Imagem 20 - As cores aladas da Arara no céu do Parque Nacional da Chapada dos Veadeiros.Fonte:
Fotografia - Guilherme Albuquerque;Mascaras - Ricardo Ribeiro Malveira; Pinturas com pigmentos
naturais - Janaina Pereira Dias; Mediagcao Pedagodgica — Tatiane Pinheiro dos Santos.
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Narrativa Visual da Chapada dos Veadeiros experimento - 03

Imagem 21 - As ancestralidades da Raizeira-Benzedeiras nos horizontes das trilhas do vao do
Abismo no Parque Nacional da Chapada dos Veadeiros. Fonte: Fotografia - Guilherme
Albuquerque;Mascaras - Ricardo Ribeiro Malveira; Pinturas com pigmentos naturais - Janaina Pereira
Dias; Mediacdo Pedagdgica — Tatiane Pinheiro dos Santos.

Narrativa Visual da Chapada dos Veadeiros experimento - 04

Imagem 22 - A danga do fundo do mar da era Paleo-Mesoproterozoica com o ser das aguas da
Chapada dos Veadeiros. Fonte: Fotografia - Guilherme Albuquerque;Mascaras - Ricardo Ribeiro
Malveira; Pinturas com pigmentos naturais - Janaina Pereira Dias; Mediacdo Pedagdgica — Tatiane
Pinheiro dos Santos.
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Narrativa Visual da Chapada dos Veadeiros experimento - 05

Imagem 23 - O sonho desenhado de Moacir Farias vivo no Gato-Lobo-guara-veado-campeiro com
trés bocas da Vila de Sao Jorge. Fonte: Fotografia - Guilherme Albuquerque;Mascaras - Ricardo
Ribeiro Malveira; Pinturas com pigmentos naturais - Janaina Pereira Dias; Mediacdo Pedagogica —
Tatiane Pinheiro dos Santos.

Narrativa Visual da Chapada dos Veadeiros experimento 06

Imagem 24 - O testemunho das Araras de Alto Paraiso do inicio do deserto das arvores queimadas.
Fonte: Fotografia - Guilherme Albuquerque;Mascaras - Ricardo Ribeiro Malveira; Pinturas com
pigmentos naturais - Janaina Pereira Dias; Mediagcao Pedagdgica — Tatiane Pinheiro dos Santos.
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Narrativa Visual da Chapada dos Veadeiros experimento - 07

Imagem 25 - Morro do Buracéo salvaguarda as colheitas e os saberes da Raizeira-Benzedeira da vila
do Moinho. Fonte: Fotografia - Guilherme Albuquerque;Mascaras - Ricardo Ribeiro Malveira; Pinturas
com pigmentos naturais - Janaina Pereira Dias; Mediacao Pedagdgica — Tatiane Pinheiro dos Santos.

Narrativa Visual da Chapada dos Veadeiros experimento 08:

e e T e
Imagem 26 - O canto das cachoeiras da Chapada dos Veadeiros no fluxo dos seres das suas aguas.
Fonte: Fotografia - Guilherme Albuquerque;Mascaras - Ricardo Ribeiro Malveira; Pinturas com
pigmentos naturais - Janaina Pereira Dias; Mediacao Pedagdégica — Tatiane Pinheiro dos Santos;



68

Narrativa Visual da Chapada dos Veadeiros experimento 09:

Imagem 27 - O Gato-lobo-guara-veado-campeiro com trés bocas de Moacir Farias nas queimadas da
GO-239. Fonte: Fotografia - Guilherme Albuquerque;Mascaras - Ricardo Ribeiro Malveira; Pinturas
com pigmentos naturais - Janaina Pereira Dias; Mediacao Pedagdgica — Tatiane Pinheiro dos Santos.

Narrativa Visual da Chapada dos Veadeiros experimento 10:

Imagem 28 - O Tamandua da GO-118 pensativo vendo o resultado das queimadas na GO-239
Fonte: Fotografia - Guilherme Albuquerque;Mascaras - Ricardo Ribeiro Malveira; Pinturas com
pigmentos naturais - Janaina Pereira Dias; Mediagcao Pedagdgica — Tatiane Pinheiro dos Santos.
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Depois do trabalho de campo e observando os resultados percebemos em
discussbes na curadoria que naquele momento o processo estava estruturado e
maduro, mas ndo teriamos tempo nem condi¢Bes de fazer outra imersdo a campo
tendo em vista a piora na pandemia de Covid-19 no Brasil em 2021, com a falta de

vacina e o colapso do sistema de saude.

E como as referéncias dos animais da Chapada, do artista Moacir Farias de
Sao Jorge e das ligagOes identitarias da Raizeira-Benzedeira foram importantes para
o momento da confeccdo das mascaras, sua pintura com pigmentos naturais, do
tingimento dos tecidos parangolés e roupas, bem como para presenca e

performatividade de quem vestiu as mascaras.

A experiéncia de participar de forma ativa nas fotografias instalou em quem
vestiu a mascara um estado de performatividade. Pudemos vivenciar a experiéncia de
utilizar as mascaras, as sensacdes provocadas, sentir o imaginario do personagem,
foi uma experiéncia poética. Os seres da natureza, as benzedeiras, raizeiras transitam
por esse lugar de partilha e comunhdo com a natureza, do respeito, da vontade e da
necessidade de preservacado, do uso sustentavel dos recursos e da manutencdo dos
saberes imateriais que os povos da Chapada ja disseminam, perpetuam e buscam

preservar, conforme demonstra as etapas na imagem 29.

Em consonancia com essas ponderacdes, a pesquisa dos pigmentos caminhou
com os saberes tradicionais, as plantas utilizadas, as formas de coleta, de utilizacao,
os cuidados com toxicidade, modos de preparo originarios desses saberes ancestrais,
buscou-se com isso dialogar com esse imaginario poético, utilizando pigmentos e
tintas ndo poluentes, demonstrando o potencial tintorial desses pigmentos, sua
diversidade, acessibilidade, bem como remeter aos saberes desses povos aliados a

pesquisa e ensino em arte.

Um exemplo importante para a perpetuacdo desses saberes tradicionais € o
encontro Raizes - Grande Encontro de Raizeiros, Parteiras, Benzedeiras e Pajés na
Chapada dos Veadeiros, um encontro que € uma escola aberta a comunidade, um
espaco de reconexdo com a ancestralidade desses povos, que se reunem
anualmente, desde 2019, para compatrtilhar os saberes dos mestres e mestras dessas

sabedorias tradicionais e que buscam interacdo com a comunidade em busca da
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preservacao desse conhecimento imaterial e, também, buscam politicas publicas em

defesa desses saberes.

Imagens 29. Trabalho de campo, intervengao / fotografias com mascaras e tecidos, 2021. Fonte:
Elaborada pelos autores.

A seguir apresentaremos as consideragdes deste trabalho desafiador.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao considerar arte como patriménio cultural de acesso a todos a qual a pratica
de cidadania esta imbricada aos movimentos de sensibilizacdo e expressao voltados
para uma responsabilidade social, aponta-se para a possibilidade de aprendizagem
de uma cultura interessada nas formas de preservacgéo e respeito ao ambiente em

gue vivemos.

A proposta de pesquisa foi um desafio desde o inicio, quando cada um de nés
participantes apresentou seus desejos e dai por diante exercitamos 0 nosso exercicio
de pensar, escrever, aprender e criar juntos. Como toda pesquisa, fomos
atravessados por descobertas, desvios e ajustes. A pandemia de covid-19 certamente
foi um fator determinante neste processo. Este momento vivenciado em todo planeta
transformou as formas de interacdo, os encontros, a relacdo com o tempo e as
ferramentas de trocas entre a equipe da pesquisa, bem como, o recorte e
desdobramentos da pesquisa na dimensdo de interagdo pedagodgica através do
compartilhamento da pesquisa no PadLet; O processo possibilitou compreender o
comportamento dos elementos formadores, pigmentos naturais, mascaras teatrais,

fotografias e espaco de aprendizagem que cada um trouxe de suas experiéncias. No
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nosso movimento de criacdo os elementos formadores misturaram-se produzindo um
hibrido de narrativas visuais que buscou o dialogo com o imaginario, a materialidade
ambiental, as memoarias populares dos contextos da Chapada dos Veadeiros. Este
caldeirdo poético e de aprendizagem explodiu as nossas mais otimistas projecfes de

percurso e resultados.

Colocamos conceitos pedagogicos discutidos em nossa formacéo de educador
em Artes Visuais, como a abordagem triangular, praticas artisticas e produgcdo em
dialogo com a cultura. Como a metodologia de pesquisa-acdo e tentando a
sustentabilidade ambiental, bem como discussbes com o0 meio ambiente,
primeiramente Nno NOSSO processo interno de pesquisa, desenvolvimento e finalizacéo,
projetamos agOes de interagdo externa de contado com a Arte e possibilidades
educativas, mas fomos assaltados pela escassez de tempo e por uma pandemia que
ainda exige, atencédo redobrada a cada dia, paciéncia e esperanca em dias melhores.
Na dimenséao do aprendizado as dinamicas da escuta, da observacao, do recuar e do
propor estiveram presentes em todos os momentos comprovando a potencialidade
atitudinal de processos criativos e de ensino- aprendizagem nas Artes e neste estudo

nas Artes Visuais.

A proposta do trabalho pode propiciar um didlogo entre as diferentes
linguagens das Artes Visuais materializadas nesse trabalho, aliada a importancia da
preservacao do meio ambiente, da preservacdo da cultura imaterial do lugar, suas
tradicBes e costumes. A busca por materiais mais sustentaveis para o fazer artistico,
com o olhar pedagdgico, escolhendo trabalhar com materiais acessiveis que
pudessem facilmente serem trabalhados em ambitos formais e ndo formais como

praticas educativas e do fazer artistico.

A histéria da Arte aponta que desde as imagens rupestres, passando pelo
Renascimento, as vanguardas modernistas até chegar a arte contemporanea com a
unido cada vez mais acirrada entre Arte e Ciéncia ou Arte e Tecnologia, a Fotografia,
o Video, o Cinema, as Performances e Instalacdes Artisticas € possivel perceber que
independente da época e do espaco, as paisagens ambientais sdo representadas

assim como a preocupacdo do homem com este mesmo espaco ambiental.
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Com a tecnologia disponivel em suas maos, 0 homem passa entdo a produzir
arte, oferecendo novos sentidos que carregam suas esperancgas e suas emocdes de
forma poética. Percebeu-se ao longo da pesquisa o grau de importancia que as Artes
Visuais atingiram quando falamos de educacéo e meio ambiente e como um processo
criativo e educativo pode contribuir para uma reflexdo sobre a preservacdo ambiental
e valorizacdo da cultura local.

A pesquisa correspondeu aos objetivos propostos e os resultados obtidos
através do desenvolvimento desse trabalho de concluséo de curso foram de grande
importancia para a ampliagcdo de novos conhecimentos na area da formacao docente
e para a vida de forma em geral. Assim, verificou-se que esse tema € relevante para
nossa sociedade atual.

Esse trabalho ndo é uma finalizacdo, mas um inicio de uma grande jornada,
uma caminhada que apenas comecou a qual nos propomos a trilhar, seja em parceria

entre os colegas deste coletivo ou de maneira solo.
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