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RESUMO

Nesta pesquisa de trabalho de conclusdo investigo como as narrativas sdo construidas
nos livros didaticos e de que forma contribuem para consolidar paradigmas simbdlicos que
atravessam a formacao estética e cultural de estudantes da Educagdao Basica no Brasil. Com
base em uma metodologia qualitativa, que articula andlise documental e andlise critica do
discurso, sdo examinados o PNLD, a BNCC e 15 livros didaticos de Arte, observando tanto
os critérios de selecao das imagens quanto os discursos pedagogicos que as acompanham.

O referencial tedrico apoia-se em autores que discutem poder, discurso e legitimagao
cultural, como Michel Foucault e Pierre Bourdieu, além de pesquisadores da antiguidade
mediterranea, como Paul Zanker (1990), Tonio Hoélscher (2020), Jean-Pierre Vernant (1990),
Mary Beard (2015) e Pedro Paulo Funari (2001;2016;2013). No campo do ensino das artes
visuias, as reflexdes de Ana Mae Barbosa (2005;2010) e Fernando Hernandez (2000)
permitem pensar criticamente os modelos de ensino ainda ancorados em céanones
eurocentrados.

Os resultados preliminares indicam a existéncia de uma pedagogia do consenso, na
qual a narrativa sobre a antiguidade mediterranea ¢ apresentada como universal e atemporal,
apagando diferencas, conflitos e usos sociais da arte. Ao evidenciar os mecanismos de
selecdo e exclusdo presentes nesses materiais, o estudo contribui para a construc¢ao de praticas
pedagodgicas mais plurais, contextualizadas e criticas, capazes de problematizar o lugar da

historia da arte na formacgao escolar.

Palavras-chave: Ensino da Arte; Livros Didaticos; Antiguidade Mediterranea; Narrativas;

Grecia Antiga.

ABSTRACT



In this undergraduate thesis, I investigate how narratives are constructed in textbooks
and how they contribute to the consolidation of symbolic paradigms that shape the aesthetic
and cultural formation of students in Basic Education in Brazil. Drawing on a qualitative
methodology that articulates documentary analysis and critical discourse analysis, the study
examines the PNLD, the BNCC, and fifteen Art textbooks, observing both the criteria used in
image selection and the pedagogical discourses that accompany them.

The theoretical framework is grounded in authors who discuss power, discourse, and
cultural legitimation, such as Michel Foucault and Pierre Bourdieu, as well as scholars of
ancient Mediterranean societies, including Paul Zanker (1990), Tonio Holscher (2020),
Jean-Pierre Vernant (1990), Mary Beard (2015), and Pedro Paulo Funari (2001; 2016; 2013).
In the field of art education, the reflections of Ana Mae Barbosa (2005; 2010) and Fernando
Hernandez (2000) support a critical examination of teaching models still anchored in
Eurocentric canons.

Preliminary results indicate the existence of a pedagogy of consensus, in which the
narrative on ancient Mediterranean antiquity is presented as universal and timeless, erasing
differences, conflicts, and the social uses of art. By making the mechanisms of selection and
exclusion present in these materials visible, the study contributes to the construction of more
plural, contextualized, and critical pedagogical practices capable of problematizing the place

of art history within school education.

Keywords: Art Education; Textbooks; Ancient Mediterranean; Narratives; Ancient Greece.
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INTRODUCAO

O percurso que conduz a elaboracao deste Trabalho de Conclusao de Curso antecede a
propria formagdo académica em Artes Visuais. Desde a infancia, lendo enciclopédias de arte
que meu avo tinha em casa, a minha experiéncia estética foi profundamente atravessada pela
mitologia grega, cujas narrativas, personagens e imagens constituiram o primeiro repertorio
simbdlico capaz de mobilizar fascinio, espanto e imagina¢do. A leitura da série Percy
Jackson, de Rick Riordan, foi decisiva nesse processo, ao reinscrever o mundo mitoldgico no
cotidiano contemporaneo, a obra despertou a percep¢ao de que a Grécia Antiga permanece
viva ndo apenas como passado distante, mas como matriz de sentidos que ainda estrutura o
imagindrio cultural moderno. Esse vinculo afetivo inicial se transformou, ao longo da
graduacdo em Artes Visuais, em inquietagdo critica, por que aprendemos a Grécia de uma
determinada maneira? Quais imagens sdo reiteradas nos livros didaticos e quais sdo
sistematicamente omitidas? E, sobretudo, que interesses historicos sustentam a permanéncia
dessas escolhas?

Essas perguntas se intensificaram nas disciplinas de Historia da Arte durante a minha
formacgdo na UFG, quando se tornou evidente a distancia entre a complexidade da producao
artistica mediterranea antiga e a forma como ela ¢ apresentada nos materiais escolares. A
constatagdo de que a arte grega surge, no curriculo, quase sempre reduzida a um conjunto
muito limitado de imagens, templos doricos, esculturas masculinas idealizadas, vasos aticos,
a triade das ordens arquitetonicas, a retorica da harmonia e do equilibrio, evidenciou que
estamos diante de uma operagdo discursiva, e ndo de uma simples transmissdo neutra de
conteudos. Assim, este trabalho nasce do reconhecimento de que aquilo que se ensina sobre a
Grécia Antiga nos livros didaticos ¢ o resultado de processos historicos de selecdo,
legitimacdo e silenciamento, que produzem um imaginario escolar profundamente marcado
por ideais normativos de beleza, racionalidade e “civilizacao”.

Partindo desse entendimento, a presente pesquisa tem como objeto as narrativas
visuais e textuais sobre a arte grega nos livros didaticos de Arte aprovados pelo Programa
Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) 2024-2027. Interessa compreender como
essas narrativas sao construidas e de que maneira participam da consolidacdo de paradigmas
sociais, culturais e ideoldgicos que estruturam o ensino da Historia da Arte na Educacdo
Basica. A escolha desse corpus se justifica pela centralidade do livro didatico como
dispositivo pedagogico e cultural, como demonstram Choppin (2004), Chartier (1990) e

Barbosa (2010), o manual escolar ndo apenas organiza conteudos, mas produz regimes de



verdade, define o que pode ser visto e estabelece hierarquias entre tradigdes culturais. Nesse
sentido, o PNLD opera como instancia de consagracdo uma forma institucional de legitimar
determinadas imagens do passado e silenciar outras.

A justificativa desta pesquisa se articula em dois eixos. O primeiro ¢ de natureza
educacional, compreender como a arte grega ¢ ensinada significa compreender de que modo
os estudantes aprendem a olhar o mundo. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017)
afirma que o ensino de Arte deve promover criticidade, diversidade cultural e leitura sensivel
da experiéncia humana. Contudo, sua operacionalizacao nos livros didaticos frequentemente
reconduz a narrativa historica a um repertorio eurocéntrico, linear ¢ harmonico que reforca
uma visdo idealizada da Grécia como origem absoluta da arte ocidental. O segundo eixo ¢
epistemologico!, problematizar por que certas representacdes da Antiguidade se tornaram
hegemonicas implica interrogar os modos pelos quais a histéria ¢ escrita, disputada e
transmitida. Tal perspectiva dialoga com Paul Veyne (1998), que compreende a histéria como
narrativa seletiva; com Pedro Paulo Funari (2001), que enfatiza a dimensdo ideoldgica da
cultura material; e com Mary Beard (2008), cujo trabalho desestabiliza os mitos modernos
sobre o mundo grego.

Optei ao longo deste trabalho, pelo uso das formas “a.E.C.” (antes da Era Comum) e
“d.E.C.” (depois da Era Comum), em substituicdo as abreviagdes tradicionais “a.C.” e “d.C.”.
Tal escolha ndo ¢ meramente terminoldgica, mas metodoldgica e epistemoldgica, trata de
evitar a adogdo acritica de um marco cronologico de matriz cristd que se consolidou como
padrao universal apenas pela expansao colonial europeia entre os séculos XVI e XIX. Como
observa Eric Hobsbawm (1994), nenhuma convencdo temporal ¢ neutra, pois toda
periodizacdo expressa relagdes de poder e processos de hegemonia cultural. No mesmo
sentido, Dipesh Chakrabarty (2000) demonstra que padrdes universais de temporalidade,
inclusive os cronologicos, foram historicamente produzidos pela logica eurocristd que
estruturou a modernidade ocidental. Assim, a adog¢ao de a.E.C./d.E.C. vem de um esforgo de
descolonizar o vocabulario historico, alinhando aos debates historiograficos contemporaneos
que problematizam a naturalizagdo de marcos temporais eurocentrados (BEARD, 2015;
FUNARI, 2001). O objetivo entdo ndo ¢ negar a tradi¢do historiografica ocidental, mas
explicitar sua historicidade e evitar que o texto reforce, ainda que involuntariamente,
hierarquias simbdlicas que operam na organizac¢ao do tempo e do passado.

Dessa forma, a pergunta que orienta este estudo ¢: como as escolhas discursivas
presentes nos livros didaticos de Arte do PNLD 2024-2027 constroem uma narrativa

hegemonica sobre a arte grega e quais silenciamentos e paradigmas resultam dessas escolhas?



A hipotese central ¢ que os manuais analisados reforgam um modelo visual baseado
na idealizacdo classica, centrado na escultura masculina, na monumentalidade do templo, na
retérica da propor¢do e na moralizagdo do corpo, que opera como instrumento de dominagao
simbolica, produzindo o que Ana Mae Barbosa (2010) denomina pedagogia do consenso.
Essa narrativa, ao apresentar a Grécia como ber¢o universal da arte, dilui conflitos, apaga
diversidades internas e descontextualiza praticas sociais, religiosas e politicas que
estruturavam a vida das comunidades mediterraneas. Tal processo naturaliza aquilo que
Bourdieu (2007) descreve como distingdo simbolica: a transformagdo de preferéncias
culturais historicamente situadas em critérios universais de gosto, legitimidade e valor.

Do ponto de vista metodologico, este trabalho adota uma abordagem qualitativa e
documental, articulando andlise critica do discurso (Foucault, 1996; Fairclough, 2001) e
analise documental historica (Cellard, 2008). A andlise critica do discurso permite
compreender como certos enunciados sobre a arte grega se tornam legitimos no interior do
curriculo, investigando regularidades, silenciamentos e efeitos de verdade que organizam o
manual escolar. J& a analise documental histdrica possibilita examinar os livros didaticos
como produtos de sua é€poca, vinculados a politicas publicas, expectativas pedagdgicas e
tradicoes interpretativas sedimentadas.

O corpus da pesquisa ¢ composto por quinze livros didaticos de Arte aprovados pelo
PNLD 2024-2027, examinados em trés dimensdes complementares. A primeira ¢ a selecao
visual, que identifica ndo apenas quais imagens sdo escolhidas, mas também quais auséncias
se tornam significativas, observando a recorréncia de esculturas masculinas idealizadas,
templos classicos e vasos aticos como niicleo iconografico dominante. A segunda dimensao ¢é
a narrativa textual, que investiga como esses objetos sdo apresentados, quais conceitos sdo
mobilizados, que temporalidades sdo ativadas e em que medida se reproduz um discurso
universalizante que descola as obras de seus contextos sociais, religiosos e politicos. A
terceira dimensao envolve os enquadramentos pedagdgicos, que analisam como tais imagens
e textos sdo operacionalizados para fins de ensino, observando as atividades propostas, os
objetivos de aprendizagem e a forma como a BNCC ¢ interpretada ou simplificada no
processo de transposi¢do didatica.

As categorias de andlise, formalismo, universalizacdo estética, apagamento contextual
e mitificacdo da Grécia emergem tanto do referencial tedrico quanto do material empirico.
Elas permitem identificar padrdes discursivos que naturalizam um modelo classico idealizado
e despolitizado, além de mapear como a narrativa escolar se organiza em torno de nogdes de

harmonia, proporg¢ao e racionalidade. Dessa forma, esses critérios historicamente situados sao



apresentados como neutros e universais, contribuindo para a legitimagcdo de hierarquias
simbolicas que orientam o ensino da arte na educagao basica.

O arcabougo tedrico que sustenta a pesquisa articula autores fundamentais para
compreender as relacdes entre cultura, poder e discurso. Michel Foucault (1996) fornece as
bases para analisar como certos enunciados se tornam legitimos, enquanto outros sao
excluidos do campo do dizivel. Pierre Bourdieu (2007) contribui com os conceitos de campo,
habitus e violéncia simbdlica, essenciais para compreender como o curriculo e o PNLD
operam como espagos de consagragdo cultural. No campo da historia da arte da Antiguidade,
Pedro Paulo Funari (2001), John Boardman (1996), Tonio Holscher (2020), Mary Beard
(2008) e Paul Zanker (1990) oferecem perspectivas criticas sobre a materialidade e as
funcdes sociais da producdo artistica greco-romana. No ambito da arte-educagdo, Ana Mae
Barbosa (2010), Fernando Hernandez (2000) e Rogério Luz (1993) contribuem para a
reflexao sobre praticas pedagdgicas mais plurais, contextualizadas e problematizadoras.

A estrutura desta monografia organiza-se em trés capitulos. O Capitulo 1 desenvolve
o percurso historico do ensino de Arte no Brasil, discute o livro didatico como dispositivo
cultural e analisa os marcos curriculares que sustentam sua circulagdo, especialmente a
BNCC e o PNLD. O Capitulo 2 apresenta um panorama critico da formagdo da Grécia
Antiga, discutindo a produg¢do artistica como sistema simbolico integrado a pdlis, articulando
mito, técnica, ética e politica. Por fim, o Capitulo 3 realiza a analise detalhada dos livros
didaticos selecionados, identificando regularidades discursivas na representacdo da arte grega
e propondo possibilidades pedagogicas mais plurais, contextuais e criticas.

Ao investigar a presen¢a da arte grega nos livros didaticos, este trabalho busca
compreender ndo apenas o conteido transmitido, mas também os mecanismos que sustentam
sua legitimidade. Interrogar essas narrativas ¢ interrogar a propria constru¢do do olhar
moderno, um olhar que aprendeu a tomar a harmonia por verdade, a propor¢do por
universalidade e a estética classica como modelo incontestavel de civilizagdo. Desconstruir
esse modelo ndo ¢ negar o legado da Grécia, mas reinseri-lo em sua densidade histdrica,
reconhecendo sua pluralidade, seus conflitos e suas tensdes e, sobretudo, permitindo que o

ensino da Arte na escola se torne efetivamente critico, formativo e emancipador.



CAPITULO 01: O ENSINO DE ARTE NO BRASIL E O LIVRO DIDATICO

O ensino da arte no Brasil constitui um campo atravessado por disputas simbolicas e
politicas que refletem os modos pelos quais a cultura ¢ institucionalmente legitimada. Como
argumenta Tomaz Tadeu da Silva (1999), todo curriculo opera como artefato cultural e
politico, definindo ndo apenas contetidos, mas também identidades, valores e formas de ver o
mundo. Nessa dire¢do, compreender o percurso histérico desse ensino é fundamental para
identificar como determinadas concepcoes de arte e, sobretudo, de Historia da Arte foram
gradualmente consolidadas como saber escolar e instrumento de formacao estética. Ana Mae
Barbosa (2010), ao discutir os modelos de ensino que estruturaram o campo do ensino de
Arte, enfatiza que a selecdo do que se ensina jamais € neutra, mas resultado de disputas por
legitimidade cultural. Assim, a trajetoria da arte como disciplina curricular ndo se restringe
apenas a transformacdes metodoldgicas ou legais, mas expressa um processo de constitui¢ao
discursiva no qual se definem os limites do que pode ser visto, ensinado e valorizado como
conhecimento artistico.

Ao longo dos séculos, o ensino da arte no Brasil foi organizado por projetos
civilizatorios que buscaram ordenar o sensivel sob a légica do poder. Desde o periodo
colonial, em que a produgao artistica se vinculava a catequese e a ornamentagao religiosa, até
as politicas educacionais contemporaneas ancoradas na BNCC e no PNLD, a arte foi
continuamente instrumentalizada como veiculo de valores e de ideologias. Como observa
Michel Foucault (1996), toda forma de saber ¢ atravessada por mecanismos de poder que
determinam quais discursos adquirem legitimidade. Nesse sentido, o ensino da arte e da
historia da arte pode ser compreendido como um dispositivo de regulacio simbdlica, em que
a selecdo de conteudos, autores e imagens configura uma determinada visdo de mundo. Como
afirma Tomaz Tadeu da Silva (1999), o curriculo funciona como um mecanismo que produz e
legitima significados, operando sele¢des que expressam relagdes de poder e definem quais
discursos serdo reconhecidos como verdadeiros ou validos no espaco escolar.

Esse capitulo tem, portanto, a fun¢do de situar historicamente e teoricamente o campo
do ensino da arte no Brasil, analisando os principais marcos que contribuiram para a
construgdo das praticas e discursos que o sustentam. Busca compreender como as politicas
educacionais e, em especial, o Programa Nacional do Livro Didéatico (PNLD) e a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) se articulam a produg@o de uma narrativa oficial sobre
o que ¢ arte, quais tradicdes merecem ser lembradas e quais permanecem silenciadas. Em

didlogo com autores como Ana Mae Barbosa (2010), Mirian Celeste Martins (2019) e



Henrique Lima de Assis (2017), que discutem diretamente as politicas de ensino da Arte no
contexto brasileiro, somados as contribui¢des de Pierre Bourdieu (2007), Michel Foucault
(1996) e Antonio Gramsci (2007), o texto propde uma leitura critica das intersegdes entre
educagdo, poder e cultura, evidenciando como o ensino da arte opera como campo de disputa
simbolica e ideologica.

Desse modo, a analise do percurso histérico do ensino de arte e de histéria da arte no
Brasil ndo se limita a reconstitui¢do cronoldgica de reformas ou politicas, mas pretende
revelar as tensdes e continuidades que estruturam o modo como a arte € ensinada e
compreendida. Essa contextualizagdo ¢ essencial para, nos capitulos seguintes, examinar de
que forma tais discursos se concretizam nas representacdes das sociedades mediterraneas

antigas nos livros didaticos, constituindo o nicleo da problematica desta pesquisa.

1.1. Percurso historico do Ensino de Arte e Historia da Arte no Brasil

A trajetoria do Ensino de Arte no Brasil reflete um percurso marcado por disputas
simbolicas, ideologicas e politicas. Desde o periodo colonial, as praticas artisticas se
vinculam a légica catequética e ornamental das missdes religiosas, jA que a arte era
instrumento de evangelizacdo e poder (BARBOSA, 2010). Como destacam Guimardes e
Pereira (2019), a introducdo das visualidades europeias pelos jesuitas estruturou um modelo
de ensino baseado na repeticdo, na copia e na subordinacdo do fazer artistico a catequese,
inaugurando um regime pedagodgico em que a arte funcionava como dispositivo de
disciplinamento dos corpos e das sensibilidades. Com a chegada da Missdo Artistica
Francesa, em 1816, inaugurou-se um projeto civilizatoério que associa o fazer artistico a
racionalidade europeia, instituindo pardmetros estéticos e epistemologicos que moldaram o
imaginario social. A fundac¢ao da Academia Imperial de Belas Artes em 1826 consolidou uma
estrutura de ensino baseada na cdpia, na imitacdo dos canones classicos e na valorizacao da
técnica em detrimento da experiéncia estética e do pensamento critico (CHAUL 2000;

BARBOSA, 2010; GUIMARAES; PEREIRA, 2019).

A consolidacdo do modelo académico inaugurado com a criagdo da Academia
Imperial de Belas Artes, em 1826, ndo se esgota no século XIX, mas projeta seus efeitos ao
longo das primeiras décadas do século XX, estruturando um ensino de arte fortemente
normativo, baseado na hierarquizacdo das linguagens, na valorizagdo da técnica e na

reproducao de modelos consagrados. Como observa Ana Mae Barbosa (2010), esse



paradigma académico instituiu uma concepcdo de arte associada ao dominio formal e a
exceléncia técnica, deslocando a experiéncia estética, o contexto cultural e a dimensdo

simbdlica das produgdes artisticas para um plano secundario.

Esse modelo foi progressivamente reconfigurado ao longo do século XX por meio de
reformas educacionais que intensificaram a racionalizagcdo do ensino. No contexto das
politicas educacionais do Estado Novo, a Reforma Capanema, implementada em 1942,
expressa de modo exemplar a incorporagdo de uma perspectiva tecnicista no ensino de arte.
Inserida em um projeto mais amplo de modernizag¢do e disciplinamento da educacédo, essa
reforma subordinou o ensino artistico a objetivos de formacdao moral, civica e produtiva,
reduzindo-o a praticas instrumentais voltadas ao desenvolvimento de habilidades manuais e a

adequagdo ao mundo do trabalho (FERRAZ; FUSARI, 1993; BARBOSA, 2010).

A perspectiva tecnicista compreende a educagcdo como processo de treinamento de
competéncias especificas, enfatizando a eficiéncia, a padronizacdo e o controle dos
resultados. No campo da arte, isso se traduziu na valorizagdo do fazer técnico desvinculado
da reflexdo critica, na fragmentagdo dos conteidos e na marginalizacdo da Historia da Arte
como campo de problematizacdo cultural. Como apontam Ferraz e Fusari (1993), a arte
passou a ocupar um lugar periférico no curriculo, frequentemente associada a atividades

recreativas ou complementares, esvaziadas de densidade epistemologica.

A partir das décadas de 1970 e 1980, esse modelo passa a ser tensionado pelo
surgimento do Movimento Arte/Educacdo, que reivindica a arte como area de conhecimento
autbnoma e critica sua instrumentalizacdo pedagogica. Influenciado por debates
internacionais e por transformagdes politicas no contexto brasileiro, esse movimento propde
uma ruptura com a visao tecnicista e defende a centralidade da experiéncia estética, da leitura
critica das imagens e da contextualiza¢do historica das produgdes artisticas (BARBOSA,

2010; GUIMARAES; PEREIRA, 2019).

E nesse contexto que se consolida a Abordagem Triangular, sistematizada por Ana
Mae Barbosa, que articula trés eixos indissociaveis: o fazer artistico, a leitura da obra e a
contextualizagdo histérico-cultural. Essa proposta representa uma inflexdo tedrica
significativa no ensino de arte ao deslocar o foco da mera execucdo técnica para a

compreensdo da arte como producdo simbolica situada historicamente. Ao integrar pratica,



analise e contexto, a Abordagem Triangular rompe com a logica da arte como adorno

curricular e afirma seu potencial critico e formativo.

Entretanto, como destacam Guimardes e Pereira (2019), a incorporagdao dessas
perspectivas criticas ao curriculo oficial ocorreu de forma desigual e tensionada. Embora
tenham influenciado documentos normativos posteriores, como a LDB e os PCNs, muitos de
seus pressupostos foram progressivamente esvaziados ou reabsorvidos por modelos
curriculares que mantiveram a centralidade de canones europeus e abordagens formalistas,

revelando a permanéncia de disputas simbolicas no interior do campo da arte-educagao.

Com a promulgagdo da Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacao Nacional (LDB n°
9.394/1996) e a introdugdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs), a arte passou a
ser reconhecida como componente curricular obrigatério. No entanto, a insercdo da Historia
da Arte nos curriculos escolares ainda se da de forma fragmentada e muitas vezes se limita a
exemplificagdo ilustrativa de estilos e periodos, sem a necessaria contextualizagdo e
problematizagdo historica, social, cultural e ideologica que acompanha as obras
(HERNANDEZ, 2000; BARBOSA, 2010). Segundo Guimaries e Pereira (2019), apesar dos
avangos legais, o ensino de arte continua tensionado pela permanéncia de modelos
tradicionais que privilegiam canones europeus em detrimento das multiplas culturas visuais
brasileiras, revelando que a politica curricular ndo rompe automaticamente com

desigualdades simbdlicas sedimentadas historicamente.

Essa abordagem reducionista evidencia uma questao central: a Historia da Arte ndo € apenas
um conjunto de fatos e estilos, mas uma narrativa construida a partir de escolhas
interpretativas. Como lembra Paul Veyne (1998), a histdria ¢ sempre uma narrativa, ndo ha
fatos puros, mas interpretagdes mediadas por valores e ideologias. A Historia da Arte,
portanto, ¢ também um discurso, um modo de ordenar o tempo e atribuir sentido as imagens.
Quando a arte grega ¢ ensinada como origem da beleza, ou a arte romana como apice da
civilizacdo, constroi-se uma narrativa teleologica® que legitima o presente como herdeiro de
um passado idealizado. Esse tipo de leitura ndo apenas simplifica o passado, mas o
instrumentaliza para sustentar paradigmas contemporaneos de poder (WHITE, 2009;
FUNARI, 2016). No campo da arte-educacao, Guimaraes e Pereira (2019) apontam que essa
narrativa eurocentrada constitui uma das permanéncias mais resistentes do curriculo de arte,
uma vez que a escolarizagdo das visualidades sempre operou como filtro seletivo que

consagra determinadas tradi¢des enquanto silencia outras.



Emile Durkheim (2002) ja apontava que a educagio funciona como mecanismo de
coesdo social, moldando consciéncias de acordo com valores coletivos. No caso da Historia
da Arte, essa coesdo opera por meio da pedagogia do consenso, conceito que designa a
naturalizacdo de hierarquias culturais e a invisibilizagdo das diferengas. Assim, ensinar arte
sem problematizar seus discursos ¢ reproduzir estruturas simbolicas de dominagdo. Gramsci
(2007) denomina esse processo de hegemonia cultural, ou seja, a capacidade de uma classe de
universalizar seus valores como se fossem neutros e racionais. Guimaraes e Pereira (2019)
reforgam que, no Brasil, a hegemonia visual europeia se consolidou precisamente por meio
da escola, que institucionalizou um repertorio artistico hegemonico e restringiu a circulacao

de outras matrizes estéticas.

A arte grega, apresentada como expressdo da harmonia e do equilibrio, exemplifica esse
mecanismo. Ao ser deslocada de seus contextos e convertida em modelo universal, ela se
torna instrumento de perpetuacao simbolica, em que imagens legitimam, ainda hoje, padroes
de corpo, género e poder (HOLSCHER, 2020; BEARD, 2008). Como observa Guarinello
(2003), as formas da Histéria ndo sdo neutras, mas construgcdes produzidas a partir de
determinadas perspectivas teoricas e de interesses do presente. Toda narrativa historica &,
portanto, resultado de uma operagdao de sentido que transforma vestigios do passado em
discurso. Assim, estudar a Historia da Arte ¢ compreender também os modos pelos quais o
passado ¢ narrado, selecionado e organizado segundo as categorias de pensamento que lhe
conferem inteligibilidade. A arte grega, quando convertida em simbolo de universalidade
estética, ¢ exemplo dessa “histéria-problema” de que fala Guarinello; ela ndo € um relato de
fatos, mas uma leitura situada, moldada pelas inquietacdes do tempo presente e pelos
dispositivos que a produzem. Guimaraes e Pereira (2019) lembram que esse tipo de selegao
ndo ocorre apenas na historiografia, mas na propria cultura escolar, que escolhe quais

passados merecem ser transmitidos € quais permanecem omitidos.

Entretanto, ¢ preciso também reconhecer o risco epistemoldgico de analisar o passado
com os olhos do presente, isto ¢, de aplicar sobre as sociedades antigas categorias morais e
culturais contemporaneas. Esse movimento, conhecido como anacronismo historico, reduz a
complexidade das culturas antigas ao submeté-las a valores que lhes sdo estranhos.
Guarinello (2003) lembra que o passado ndo existe em si mesmo, mas por intermédio dos

documentos e das interpretacdes que o reconstroem. Ele s se atualiza porque o presente o
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interroga. Em outras palavras, ndo h4 acesso direto a Antiguidade, mas apenas as suas

representacdes mediadas pelos discursos que a configuram.

Ao interpretar, por exemplo, as representagdes do corpo nu na Grécia Antiga segundo
concepgdes modernas de erotismo ou pudor, ocorre o que Veyne (1998) denomina “invencao
retrospectiva do sentido”, isto €, a atribui¢do ao passado de intencdes e significados que lhe
eram alheios. Luciane Munhoz de Omena e Pedro Funari (2015) alertam que o anacronismo ¢
um dos instrumentos mais sutis de dominagdo simbolica, pois disfarca a leitura
contemporanea como se fosse uma verdade histérica. E nesse processo que a Historia da Arte
perde seu carater de alteridade e se torna mera confirmagao do presente, um espelho invertido
que projeta sobre o passado as ideologias atuais. Carlo Ginzburg (2007), ao discutir o
paradigma indiciario, enfatiza que compreender o passado requer estranhamento. O
historiador deve suspender o juizo moral para compreender as logicas internas das sociedades

que estuda.

A leitura anacrdnica, ao transformar o passado em alegoria moral, empobrece a
Histéria e reforca narrativas teleoldgicas. No caso da arte grega, isso se manifesta tanto na
idealizagcdo estética quanto na moralizagdo retrospectiva, ao julgar praticas religiosas,
politicas ou sociais da Antiguidade sob o prisma da modernidade. Tal operacao nao apenas
descontextualiza as obras, mas produz o que Paul Zanker (1990) chama de “imagem do
poder”, uma reconstrucdo seletiva e ideologicamente orientada do passado. Assim, combater
0 anacronismo nao € apenas um exercicio historiografico, mas um gesto politico, uma forma
de devolver ao passado sua alteridade e a arte seu carater historico e contingente.

Reconhecer esse limite ¢ fundamental para o ensino da Historia da Arte. Quando o
professor e o livro didatico tratam o passado como extensao moral do presente, transformam
a disciplina em instrumento de doutrinacdo simbdlica. J4 quando o ensino se propde a
historicizar o olhar, convidando o estudante a compreender as diferencas, abre-se o caminho
para uma educag¢do estética critica e emancipatoria, uma educacao que, em vez de domesticar

o passado, dialoga com ele em sua pluralidade e estranhamento.

1.2. O livro didatico e O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)
O livro didatico ¢ um dos instrumentos mais recorrentes e influentes da pratica

pedagogica brasileira. Para além de um simples suporte de conteudos, € constitui como um



11

mediador entre o conhecimento cientifico, a cultura escolar e a experiéncia do aluno. Sua
funcdo ultrapassa a transmissdo de informagdes: o livro didatico participa da construcao de
sentidos sobre o que ¢ ensinar e aprender, definindo o repertorio simbdlico e imagético com o
qual o estudante entra em contato. Como argumentam Tourinho e Costa (2012), investigar o
livro didatico para o ensino de artes visuais implica compreender as relagdes entre o discurso
pedagogico e as concepcdes de arte que ele veicula isto €, reconhecer que o livro ndo ¢ um
espelho neutro da realidade, mas um artefato cultural que traduz escolhas, intencionalidades e
visoes de mundo.

Nesse sentido, o livro didatico cumpre simultaneamente uma fun¢do formativa e
reguladora. Por um lado, oferece ao professor uma referéncia didatica, um fio condutor que
organiza o processo de ensino-aprendizagem. Por outro, delimita o horizonte de
possibilidades interpretativas, estabelecendo o que deve ser visto, lembrado e legitimado
como conhecimento escolar. Schlichta, Romanelli e Teuber (2018) ressaltam que,
especialmente no campo das artes, o livro didatico tende a operar dentro de logicas
reducionistas, simplificando a complexidade da experiéncia estética e simbolica em favor de
modelos conteudistas e avaliativos. Por isso, como lembram os autores supracitados, “nao se
deve pedir ao livro didatico o que ele ndo pode oferecer” (p. 323), ele ndo substitui a
mediacdo critica do professor, tampouco a vivéncia sensivel da pratica artistica.

Tourinho e Costa (2012) também enfatizam que investigar o livro didatico é, em
ultima instancia, investigar os processos de institucionalizagdo da arte na escola, pois os
materiais didaticos expressam, em sua materialidade e discurso, as concepcdes de arte,
cultura e ensino legitimadas por politicas curriculares. Assim, compreender o livro didatico ¢
compreender o proprio campo de forgas que estrutura o ensino de arte no Brasil, um campo
em que se cruzam interesses editoriais, diretrizes governamentais e paradigmas pedagogicos.

E nesse contexto que o PNLD - Plano Nacional do Livro Didatico se insere como a
principal politica publica de distribuicdo de materiais didaticos no Brasil e um dos maiores
programas do género no mundo. Criado em 1985 e expandindo a partir de 1996, ele visa
garantir o acesso gratuito aos livros de qualidade, mas também desempenha uma funcao
regulatoria sobre o contetido escolar. Como observa Batista e Galvao (2017), o PNLD nao
apenas distribui livros, ele define parametros de verdade curricular. A cada edital, o
Ministério da Educacdo estabelece critérios de avaliagdo que moldam as narrativas escolares
e delimitam o que deve ser ensinado.

No campo da Arte, o PNLD incorporou progressivamente preocupagdes com a

diversidade cultural e as linguagens contemporaneas. Entretanto, pesquisas (SILVA, 2022;
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BARBOSA, 2010) mostram que as cole¢des ainda reproduzem um viés de centralidade
europeia, apresentando as civilizagdes mediterraneas antigas como ponto de origem da arte
ocidental e omitindo contextos sociais mais amplos. Essa tendéncia confirma o argumento de
que o livro didatico ndo ¢ mero reflexo do conhecimento académico, mas um produto
discursivo moldado por relagdes de poder (FOUCAULT, 1996; GRAMSCI, 2007). As obras
avaliadas pelo PNLD 2023-2025 ilustram bastante esse processo. Mesmo com a inclusdo de
temas transversais e enfoques multiculturais, as imagens da arte grega persistem como
referéncias de universalidade e perfeicdo. A auséncia de contextualizag¢ao historica, politica,
cultural e religiosa revela um modelo pedagogico que naturaliza hierarquias estéticas e assim,
ao pretender democratizar o acesso, a politica plblica acaba por reproduzir as assimetrias
simbdlicos que estruturam o proprio campo da arte (BOURDIEU, 2007; HOLSCHER, 2020).

Tal dindmica pode ser compreendida a luz do conceito foucaultiano de ordem do
discurso, segundo o qual cada sociedade estabelece os limites do que pode ser dito e
ensinado, produzindo regimes de verdade que legitimam determinados saberes e excluem
outros (FOUCAULT, 1996). O PNLD, ao definir o que esta presente nos livros didaticos, atua
precisamente como um desses dispositivos de poder que regulam a circulacdo do saber
artistico e historico, produzindo uma verdade escolar sobre o que ¢ “arte”. Em didlogo com
Foucault, a perspectiva de Gramsci (2007) permite compreender esse processo como
expressdo de hegemonia cultural, as escolhas curriculares e imagéticas ndo sao neutras, mas
orientadas por um consenso ideoldgico que universaliza valores estéticos.

Além disso, sob o olhar de Bourdieu (2007), o campo educacional funciona como
espago de disputas simbolicas, em que agentes e instituicdes buscam legitimar suas posicdes.
O PNLD, nesse sentido, age como instancia de consagragdo, convertendo determinados
conteidos e imagens em capital cultural reconhecido e reproduzindo a estrutura de
dominacdo que organiza o campo da arte. Tal mecanismo, como indica Holscher (2020),
evidencia a permanéncia de uma iconografia do poder que atravessa séculos e se atualiza no
discurso pedagogico contemporaneo.

Dessa forma, a politica ptblica do PNLD ndo apenas distribui livros, mas institui uma
gramatica visual e conceitual que define o que deve ser visto, lembrado e ensinado. A
aparente neutralidade do processo de selecao mascara a dimensao politica de sua operacao
discursiva, na qual o ensino da arte se converte em um campo de disputa por legitimidade

simbolica.
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1.3. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e o ensino de arte

A BNCC - Base Nacional Comum Curricular, validada em 2017, consolidou um marco
normativo para a educacdo brasileira. Em sua proposta de garantir “aprendizagens
essenciais”, ela introduziu competéncias e habilidades organizadas em areas do
conhecimento, entre as quais se encontra a Arte. Entretanto, como apontam Moreira e Candau
(2018), a BNCC inscreve-se em uma logica de padronizacdo e mensuracdo que reduz a
complexidade dos processos formativos a descritores avalidveis. Essa racionalidade
técnico-burocratica contrasta com a natureza sensivel, processual e simbolica da experiéncia
estética. No campo da Arte, autoras como Mirian Celeste Martins (2019) e Maria Helena
Wagner Rossi (2011) enfatizam que a experiéncia artistica ndo pode ser reduzida a
competéncias mensuraveis, pois envolve subjetividade, reflexao critica e producao simbdlica,
dimensdes que escapam a ldgica das métricas e dos resultados.

No campo da Historia da Arte, a BNCC apresenta um tratamento difuso que menciona
o estudo das “manifesta¢des artisticas de diferentes tempos e culturas”, mas sem delimitar
uma abordagem histdrica critica. Assim, a Historia da Arte aparece como ferramenta auxiliar,
um contexto para compreender estilos e linguagens, ¢ ndo como objeto de reflexdao sobre os
discursos de poder que a constituem (BARBOSA, 2010). Essa omissao repercute diretamente
nos materiais didaticos, que tendem a reproduzir a Histéria da Arte como sequéncia
cronoldgica de modelos exemplares. Ja no inicio da década de 1990, Ferraz e Fusari (1993)
apontavam que a linearidade e a canonizagao nos curriculos de Arte reduzem a complexidade
das visualidades e refor¢cam tradi¢cdes hierarquizantes, evidenciando a persisténcia historica
desse modelo no ensino de arte brasileiro.

Além disso, a BNCC reforca uma concep¢ao de curriculo por competéncias que se
aproxima da ldogica neoliberal da performatividade (BALL, 2005). Como analisa Rroman6
(2018), a BNCC intensifica a racionalidade gerencial no ensino de Arte ao subordinar a
producdo estética a resolucdo de problemas e ao desenvolvimento de competéncias
transversais voltadas ao mundo do trabalho. O conhecimento deixa de ser um fim em si
mesmo € passa a ser meio para a formagdo de sujeitos adaptaveis e produtivos. O préprio
texto da BNCC explicita essa orientagdo quando afirma que “as competéncias gerais
expressam a mobilizacdo de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do
trabalho” (BRASIL, 2017, p. 8). Essa formulacao evidencia que o foco do processo educativo

desloca-se da formagdo humanistica para a instrumentalizacdo de competéncias uteis, o que
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implica compreender a aprendizagem artistica sob o prisma da funcionalidade e da
aplicabilidade. Nesse cendrio, a arte ¢ frequentemente instrumentalizada, vista como
ferramenta de expressao emocional ou criatividade aplicada, esvaziando sua dimensdo critica
e politica, processo analisado também por Martins e Picoli (2017) ao discutirem o impacto
das competéncias na arte-educacao.

Em relagdo especifica ao componente curricular de Arte, a BNCC destaca que “as
praticas artisticas contribuem para o desenvolvimento de competéncias e habilidades que
favorecem a autonomia, a criatividade e a inovacdo, articuladas as demandas da
contemporaneidade” (BRASIL, 2017, p. 193). Embora essa formulacao valorize a
criatividade, ela inscreve o ensino da arte dentro de uma légica de produtividade e inovacao
alinhada a discursos de mercado, em detrimento de sua poténcia reflexiva e socialmente
critica. Rromano6 (2018) afirma que, ao subordinar a experiéncia estética ao campo das
competéncias, a BNCC desloca o ensino da arte para uma pedagogia da performance,
enfraquecendo sua dimensdo politica, histdrica e cultural.

Assim, a BNCC contribui para o deslocamento da arte de um campo de reflexdo para
um campo de performance, o que tensiona o papel da Historia da Arte como eixo de
pensamento e resisténcia simbolica (MOREIRA; CANDAU, 2018). Autoras como
Guimaraes e Pereira (2019) reforgam que o curriculo de Arte no Brasil permanece
atravessado por disputas simbolicas, em que certas tradi¢des sdo legitimadas enquanto outras
sdo silenciadas, sobretudo quando orientadas por modelos de avaliacdo e padronizacao.

A reflexdo empreendida no Capitulo 1 permitiu evidenciar que o livro didatico, longe
de ser um mero suporte pedagdgico, constitui um dispositivo estruturante da cultura escolar,
investido de autoridade e atravessado por disputas simbolicas que definem o que deve ser
lembrado, ensinado e legitimado. Como demonstram Bourdieu (2007) e Foucault (1996), os
materiais curriculares ndo apenas veiculam conteudos, mas operam como tecnologias de
normaliza¢do que estabilizam regimes de verdade no interior da escola. Somado a isso, a
propria politica publica, PNLD, BNCC e seus mecanismos de selecdo, produz filtros que
reforcam determinados modos de ver, de narrar ¢ de organizar o conhecimento artistico,
consolidando, por meio do discurso educacional, hierarquias historicas e epistemologicas.
Essa critica ¢ reforcada por Martins (2019), que aponta como o curriculo brasileiro de Arte
ainda opera sob um regime de sele¢do que privilegia determinadas visualidades hegemonicas.

Nesse cendrio, torna-se evidente que o ensino de arte ndo esta imune aos processos de
canonizacdo e as escolhas que estruturam o campo cultural. A presenga reiterada de

determinados conteudos, a exclusao sistematica de outros e a naturalizacao de certos modelos
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estéticos, frequentemente associados a tradicdo ocidental e a pretensa universalidade do
“classico”, revelam a forca das operagdes curriculares na produ¢do de um imaginario escolar
sobre o que ¢, afinal, relevante conhecer. A critica de Ana Mae Barbosa (2010), ao apontar
para uma pedagogia ainda guiada por consensos e padrdes normativos, ilumina a
permanéncia de narrativas que, mais do que ensinar arte, ensinam a aceitar determinados
paradigmas como legitimos.

Entretanto, para compreender plenamente como essas narrativas se consolidam no
ensino de arte, ¢ necessario deslocar o olhar do campo pedagogico para o proprio objeto
histérico que esse ensino mobiliza. Em outras palavras, se o livro didatico seleciona e
estrutura aquilo que apresenta como “arte grega”, ¢ preciso investigar o que, historicamente,
constitui esse repertdrio e de que modo ele foi construido. Nesse movimento, o Capitulo 2 se
torna fundamental: ao retornar a Grécia Antiga ndo como repertorio fixo, mas como formagao
histérica maultipla, marcada por transformagdes sociais profundas, tensdes politicas e
complexos sistemas simbolicos, busca-se compreender a propria génese dos objetos e
imagindrios que o curriculo contemporaneo continua a reproduzir.

Dessa forma, ao concluir a reflexdo sobre os dispositivos que estruturam o ensino de
arte no Brasil, torna-se imprescindivel avancar para o exame das proprias matrizes historicas
que esses dispositivos mobilizam. Afinal, se o curriculo atual insiste em apresentar a Grécia
Antiga como origem e paradigma estético, frequentemente esvaziada de suas contradi¢des
internas e de sua complexidade social, ¢ necessario retornar a esse passado ndo como
repertorio estatico, mas como campo histérico atravessado por disputas, rupturas e
reinvengdes. O Capitulo 2, portanto, ndo tem a fungdo de reafirmar o cénone, mas de
desestabiliza-lo, reconstruindo as condi¢des histéricas de producdo da arte grega, suas
periodizacdes, suas praticas materiais ¢ seus sistemas simbolicos, de modo a revelar a
instabilidade das categorias que, mais tarde, seriam naturalizadas como universais. E somente
ao compreender a densidade histérica dessa produ¢do que se torna possivel interrogar
criticamente a operacdo curricular que a transforma em modelo normativo, preparando o

terreno para a analise dos livros didaticos que sera conduzida nos capitulos posteriores.
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CAPITULO 2: A GRECIA ANTIGA ENTRE HISTORIA E NARRATIVA

Este capitulo estabelece o recorte historico-conceitual necessario para compreender a
emergéncia e a estabilizacdo de formas sociais, politicas e simbolicas que, na Grécia antiga,
produziram um regime de visibilidade especifico, aquele em que a polis, o mito e a téchne*
se entrecruzam na constituicdo de um imaginario normativo de beleza, verdade e poder. Nao
se trata de reconstituir uma narrativa cronologica exaustiva, mas de delinear, com base em
marcos historiograficos consolidados, os processos que vao das culturas egeias pré-classicas
(minoica e micénica) a maturagdo institucional da polis (periodos Geométrico e Arcaico) e a
sua plena elaboracdo politico-estética (periodo Classico), com mengdes a reconfiguracao
helenistica quando pertinente (COLDSTREAM, 1977; HANSEN, 2006; BOARDMAN,
1996).

A chamada “civilizacdo grega” ndo foi uma unidade politica centralizada, mas um
mosaico de cidades-estado interconectadas por lingua, cultos e praticas civicas, cuja
identidade se consolidou tanto em distingdo quanto em didlogo com outras sociedades
mediterraneas (fenicios, egipcios, povos da Anatolia®). Tal pressuposto evita anacronismos
teleologicos (a ideia de um “bergo” linear do Ocidente) e sustenta uma leitura atenta as
mediacdes materiais e simbolicas que informaram as praticas artisticas e religiosas
(HANSEN, 2006; FUNARI, 2001; VERNANT, 1990).

Do ponto de vista metodologico, esta introdugdo explicita trés eixos que atravessam o
capitulo: (i) a periodizagdo como ferramenta analitica, Egeu (c. 2000-1200 a.E.C.), Idade do
Ferro inicial/homérica” (c. 1100-800 a.E.C.), Geométrico (c. 900-700/680 a.E.C.), Arcaico
(sécs. VIII-VI a.E.C.) e Classico (sécs. V-IV a.E.C.), mobilizada ndo como cronologia
rigida, mas como indexador de transformagdes sociais e visuais (COLDSTREAM, 1977;
MEIER, 1990); (i1) a pdlis como forma de vida e de pensamento, cuja gramatica institucional
e espacial estrutura modos de ver e de legitimar (HANSEN, 2006; MA, 2013); e (iii) a arte
como téchne, isto é, como saber pratico e normativo que educa o olhar e organiza a
experiéncia pela medida (ARISTOTELES, 2015; BOARDMAN, 1196; VERNAT, 1990).

Do ponto de vista conceitual, foi adotada a perspectiva de que a arte grega nao se
confunde com a no¢do moderna de “arte autdbnoma”, mas opera como linguagem publica
onde imagens, edificios e rituais atravessam a esfera civica e codificam valores por meio da

symmetria, da kalokagathia e da visibilidade ritualizada.

* Arte, habilidade ou oficio.
® Regido ,peninsular no oeste da Asia, correspondente a atual Turquia, que atuou como importante rota cultural e
politica na Antiguidade, reunindo civilizagdes como hititas, frigios, lidios, persas, gregos ¢ romanos.
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Por fim, ¢ explicitado um alerta historiografico que orienta toda a leitura, que ¢ evitar
presentismo e anacronismo moral. O objetivo € compreender como determinadas tecnologias
simbolicas (o canone de Policleto, a cenografia civica do templo, a mimesis dramatica e
ceramica) constituiram, a sua época, um regime de verdade sobre o humano e o divino, cujos
efeitos de longa duragdo ainda informam curriculos, imagens e expectativas de “classico” na

escola (ARISTOTELES, 2015; VEYNE, 1998; RYKWERT, 1999).

2.1. Origem e formacao da civilizaciao grega

A constitui¢do daquilo que se convencionou chamar de civilizacdo grega ser
compreendida como um ponto inaugural abrupto ou uma origem autonoma, mas como o
resultado de um processo historico de longa duracao, no qual diferentes matrizes culturais,
politicas e simbolicas se cruzam em um territério dividido e, ao mesmo tempo,
profundamente permeavel as trocas. Como observa Mogens Herman Hansen (2006) a Grécia
antiga nao existiu como um Estado unificado, mas como um conjunto de comunidades que
gradualmente formaram entre si um sentimento de identidade compartilhada, isto ¢, uma

comunidade cultural constituida por vinculos linguisticos, religiosos e politicos.

As raizes dessa formagdo remetem as civilizagdes do Egeu, principalmente a minoica,
centrada em Creta (figura 01), e a micénica, na Grécia continental (figura 02), que
floresceram entre os séculos XX e XII a.E.C. e forneceram os alicerces materiais e
imaginarios da cultura helénica. Enquanto a civilizagdo minoica se organizava em torno de
centros palacianos voltados ao comércio maritimo e a uma religiosidade de carater matriarcal
(BOARDMAN, 1996), o mundo micénico se estruturava sob uma ldgica bélica e hierarquica,
marcada pela figura do wanax, o rei-guerreiro que centralizava o poder e a economia. O
colapso dessa ordem, por volta de 1200 a.E.C., inaugurou o que os historiadores denominam
Idade das Trevas, um periodo de retragdo populacional e cultural em que houve um regresso

na escrita as redes comerciais e parte das praticas urbanas (FUNARI, 2001).
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Figura 01 - Mapa ilha de Creta do periodo

ORETA
MaBstab 1: 3000000
10 0 10 20 30 40 50 60
Tdometer
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Figura 02 - Mapa Grécia continental do periodo
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Entretanto, esse regresso representa o momento de gestacdo de novas estruturas
sociais e simbolicas. Jean-Pierre Vernant (1990) observa que ¢ nesse contexto de
recomposi¢do que surgem os primeiros indicios da racionaliza¢do do pensamento mitico e do
surgimento de formas comunitarias autdbnomas, organizadas em torno de lacos gentilicos
(genos). Essas comunidades, ao se expandirem e consolidarem relagdes de vizinhanga e
cooperacdo, deram origem, entre os séculos IX e VIII a.E.C., as pdlis, as cidades-estado que

se tornariam a unidade politica, ética e estética da experiéncia grega (HANSEN, 2006).

A polis, como demonstra John Ma (2024), pode ser entendida como uma forma de
vida coletiva, na qual se articulavam praticas politicas, religiosas e artisticas que
configuravam a existéncia comum. A cidade grega se erguia simultaneamente como espago
fisico e simbolico, onde o logos (a palavra racional) substituia os vinculos de sangue como
fundamento da autoridade, e a deliberagdo publica convertia-se no eixo organizador da vida
social. Convém explicitar a cronologia desse processo: apds o colapso micénico (c. 1200
a.E.C.), a época homérica, usualmente associada aos séculos XI-IX a.E.C., marca a
recomposi¢do social e o surgimento das bases comunitarias (demos, genos) que no periodo
Geométrico (c. 900700 a.E.C.) se adensam em redes de vizinhanca, culto e defesa E nesse
contexto que se consolidam os primeiros tragos institucionais da poélis. A fase Arcaica
(séculos VIII-VI a.E.C.) assiste, entdo, a formalizacdo de magistraturas, assembleias e leis
escritas, bem como a afirmac¢do dos espacos de visibilidade civica (4gora, santuarios
urbanos), dando a cidade-estado sua fisionomia politica e simbdlica caracteristica
(COLDSTREAM, 1977; HANSEN, 2006). Essa transicdo, que Christian Meier (1990)
denomina “a descoberta da politica”, representa uma das mais profundas revolugdes
conceituais da Antiguidade, a passagem de uma ordem regida pela linhagem e pelo sagrado
para uma ordem fundada na razdo e na cidadania, culminando entre os séculos VIII e VI

a.E.C. com a configuragdo classica da polis.

A geografia fragmentada da peninsula helénica recortada por montanhas, ilhas e
mares favoreceu a multiplicacdo de experiéncias politicas autdnomas e também o contato
intenso com outras civilizagdes do Mediterraneo, como fenicios, egipcios € povos da
Anatolia. Essa troca, longe de diluir a identidade grega, contribuiu para a formac¢ao de uma
cultura dindmica e sincrética, em constante dialogo com o estrangeiro. A adogdo do alfabeto
fenicio adaptado, por volta do século VIII a.E.C., simboliza esse momento de reabertura e
reorganizacao intelectual, permitindo a fixacdo da poesia homérica e o desenvolvimento de

um pensamento reflexivo que uniria memoria, mito e razdo (COLDSTREAM, 1977).
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Nesse processo de formagdo, a arte ¢ o mito desempenharam papel decisivo. Como
destaca Paul Veyne (1998), o mito grego ndo ¢ uma ficgdo irracional, mas uma forma de
conhecimento social que organiza o mundo pela narrativa e legitima as institui¢des humanas
por meio da exemplificacdo simbolica. Ao narrar genealogias divinas, feitos heroicos e
fundagdes civicas, os mitos produziram uma gramatica visual e moral compartilhada, que
mais tarde se materializaria na escultura, na cerdmica e na arquitetura. A arte, portanto, nao
surge como mero objeto visual da historia, mas como linguagem fundadora de um modo de

pensar o coletivo.

A formagao da civiliza¢ao grega deve assim ser compreendida como o entrelagamento
de trés dimensdes estruturantes, o espaco, que condiciona a autonomia das polis, o mito, que
fornece os codigos simbdlicos da coesdo social e a técnica (féchne), que traduz na matéria os

principios de ordem e propor¢ao.

E importante problematizar o uso do termo “arte” quando aplicado a experiéncia
grega. O vocabulo moderno “arte”, associado a criacdo individual e a fruicdo estética
autdbnoma, nao possui equivaléncia direta na cultura helénica. O que chamamos de ‘“arte
grega” corresponde, na verdade, a um conjunto de praticas técnicas e simbolicas que uniam o

fazer material, o saber racional e a dimensao ritual da vida coletiva.

Como observa Jean-Pierre Vernant (1990), a téchne ndo era uma atividade separada
do conhecimento (epistéme) nem um campo restrito ao belo, era antes um modo de ordenar o
mundo segundo principios de medida, proporcao e finalidade. Nessa perspectiva, o escultor, o
arquiteto ou o ceramista ndo produziam “obras de arte” no sentido moderno, mas expressoes
visiveis de uma ordem cdsmica e social, manifestagdes da racionalidade que regia a polis e da

harmonia que se desejava instaurar entre o humano e o divino.

A chamada “arte grega”, portanto, deve ser entendida como uma linguagem publica,
uma forma de pensamento material em que o agir técnico, o valor ético e a representagao
simbolica se confundem. O que emerge entre os séculos VIII e VI a.E.C. ndo ¢ ainda o
conceito de arte como campo autdbnomo, mas um regime de visibilidade no qual téchne, mito
e politica se articulam na constru¢do de uma imagem do humano como centro e medida do
mundo. E desse entrelagamento que se origina o paradigma de racionalidade, beleza e poder

que, reinterpretado pela modernidade, viria a fundamentar o imagindrio estético ocidental.
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2.2. Organizacio social e politica da Grécia Antiga

A estrutura social e politica da Grécia Antiga configurou-se como um sistema singular
de organizacdo da vida coletiva, no qual a experiéncia politica, a pratica religiosa e a
producdo simbolica se fundiam em um mesmo horizonte de sentido. A pdlis, enquanto
unidade social autonoma, nao deve ser entendida como simples territorio urbano, mas como
um corpo politico e moral que sintetizava a totalidade da vida social grega. Como argumenta
Mogens H. Hansen (2006), o termo pdlis designava simultaneamente o espaco fisico, a
comunidade dos cidaddos e o ideal normativo de convivéncia publica, uma forma de vida que

fazia da deliberacao racional e do pertencimento civico o nicleo da existéncia humana.

Esse modelo que emergiu entre os séculos VIII e VI a.E.C. representou uma ruptura
profunda com as estruturas hierarquicas herdadas do mundo micénico. A autoridade, antes
fundada no sangue e na linhagem, desloca-se para o dominio do discurso e da lei. A transicao
da realeza ao governo dos cidaddos marcou a consolidagdo daquilo que Christian Meier
(1990) denomina “a inveng@o da politica”, um momento em que a palavra publica (logos) se
torna instrumento de mediacdo social e a dgora converte-se em espaco simbdlico da razao
coletiva. E nessa articulagdio entre fala e espaco, lei e comunidade, que se constitui o ethos

politico da polis grega.

Jean-Pierre Vernant (1990) observa que a polis grega ndo se organiza apenas como
instituicao politica, mas como uma “forma de pensamento”, uma maneira de racionalizar a
vida social através da visibilidade, da proporcao e da medida. Tudo o que € publico deve ser
visto, ouvido e julgado e o cidadao ¢ aquele que se expde ao olhar dos outros e encontra,
nesse olhar coletivo, a confirmacao de sua humanidade. A arte, nesse contexto, nao ¢
periférica a politica, mas um prolongamento dela, um dispositivo que traduz visualmente o

ideal de equilibrio e simetria que orienta a propria estrutura da cidade.

A cidadania, entretanto, era uma categoria restritiva. Apenas os homens livres e
nascidos de pais atenienses, ou equivalentes em outras pdlis, possuiam o direito de participar
da vida politica. Mulheres, estrangeiros (metecos) e escravizados compunham a base
econdmica e produtiva da cidade, mas eram excluidos do exercicio da isonomia (igualdade
perante a lei) e da isegoria (igualdade da palavra). Pedro Paulo A. Funari (2001) lembra que

essa exclusdo, longe de ser uma incoeréncia acidental, era constituida pelo sistema onde o
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espago da liberdade s6 existia porque sustentado por um espago de servidao invisibilizada.
Essa tensdo entre liberdade e desigualdade ¢ uma das marcas mais profundas da democracia
ateniense, cujo ideal de universalidade se edificava sobre a particularidade da cidadania

masculina.

Paul Cartledge (2009) ressalta que o cidadao grego ndo era concebido como individuo
autdbnomo, mas como parte indissociavel da pdlis. Sua existéncia adquire sentido apenas na
participagdo publica e a virtude civica (areté politiké) consiste na capacidade de agir em
conformidade com o bem comum. Esse ideal coletivo manifesta-se nas proprias institui¢oes,
a ekklesia (assembleia), a boule (conselho dos quinhentos) e os dikasteria (tribunais
populares) operavam como espagos de exercicio da palavra e de encenagdo do poder,
convertendo a politica em um espetaculo ritualizado de visibilidade. A pdlis nesse sentido ¢

também um lugar onde o poder se mostra e se justifica perante o olhar publico.

A diversidade das polis, por exemplo, Atenas, Esparta, Corinto e Tebas revela a
pluralidade de caminhos assumidos por esse modelo de organizagdo. Esparta estruturou-se
sobre um sistema oligarquico e militarizado, em que a disciplina e o controle do corpo social
substituiam a deliberagdo publica. Ja Atenas desenvolveu um sistema democratico que,
embora limitado, permitiu o florescimento de uma cultura politica baseada no debate, na
retorica e na representacdo simbdlica do poder (HANSEN, 2006). Em ambos os casos, a
cidade era compreendida como extensao do corpo coletivo, e cada cidadao como célula dessa

anatomia civica.

A vida econdmica e social grega estava igualmente estruturada de forma
hierarquizada. No topo, os cidadaos proprietarios de terras detinham prestigio e poder, no
meio, os artesdos e comerciantes livres garantiam o dinamismo urbano e na base, os escravos
sustentavam as atividades produtivas, tanto domésticas quanto agricolas. Essa estrutura,
aparentemente estavel, abrigava uma profunda dimensao simbolica. Como observa John Ma
(2024), a polis funcionava como um organismo de autorrepresentagdo que suas instituigdes,
monumentos € imagens serviam para perpetuar o mito da coesdo, mesmo em meio as
contradigdes. A politica grega era tanto pratica quanto espetaculo, tanto deliberagdo quanto
imagem. A polis grega, assim, ndo se reduz a um arranjo administrativo ou a um simples
dispositivo juridico, ela constitui um regime de visibilidade que educa, disciplina e molda o

cidaddo pela experiéncia sensivel. E nesse horizonte que o individuo aprende a se reconhecer
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como parte de uma coletividade politica, mas também como membro de uma comunidade
estética que valoriza a ordem, a clareza e a medida como principios estruturantes da vida
comum. Essa dimensdo formativa ndo opera apenas no plano do discurso, mas se materializa
no corpo da cidade, nas esculturas, nas arquiteturas € nos monumentos que organizam o

espaco publico segundo uma logica de exposicao permanente.

A documentacdo material evidencia, de modo eloquente, essa imbricacdo entre
escultura e politica. As estatuas honorificas de Harmodio e Aristogiton (Figura 03), erguidas
na agora ateniense no inicio do século V a.E.C., sdo mais do que celebrar dois individuos,
elas performam visualmente a narrativa de libertacdo da tirania e traduzem, na forma
idealizada dos corpos, a virtude civica que a polis desejava perpetuar (MA, 2013). A matéria
esculpida, nesse sentido, converte-se em enunciado politico. Como demonstra Tonio
Hoélscher (2020), o espago publico grego opera como um sistema de autorrepresentagdo, no
qual cada estatua funciona como um sema, um signo, que monumentaliza valores, hierarquias

€ expectativas sociais.
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Figura 03 - Harmodio e Aristogiton

Artista: Critios e Nesiotes, Ano: 447-432 a.E.C., Técnica: Marmore, Dimensdes: 2m, Localizagdo: Colina da
Acropole de Atenas, Atenas, Grécia

Fonte: Fototeca Gilardi


https://archivio.fototeca-gilardi.com/event/it/1/4467/I+TIRANNICIDI+ARMODIO+E+ARISTOGITONE
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A propria Atenas cldssica levou essa articulagdo ao paroxismo simbodlico com o
programa monumental do Partenon (Figura 04). As metopas (Figura 05), que narram
combates miticos entre civilizagdo e desmedida, o friso panatenaico (Figura 06), que encena a
comunidade civica em procissdo ritual, ¢ a colossal Atena Partenos® (Figura 07), concebida
por Fidias, configuram um discurso visual integrado em que a cidade se contempla e se
legitima pela beleza disciplinada do marmore (BEARD, 2008). A escultura, nesse contexto,
ndo ilustra o politico, ela o institui. O corpo perfeito, harmonizado pela geometria, legitima

pela forma o ideal de racionalidade e dominio que a polis reivindica para si.

Figura 04 - Partenon reconstituido

Artista: fctinos e Calicrates, Ano: 447-432 AEC, Técnica: Marmore, Dimensdes: 69,5 x 30,9 x 13,72m,
Localizacao: Colina da Acrdpole de Atenas, Atenas, Grécia

°A Atena Partenos era a estatua criselefantina monumental criada por Fidias para o Partenon no século V a.E.C.;
desapareceu na Antiguidade tardia, possivelmente destruida por incéndios, sendo hoje conhecida apenas por
descrigdes e copias romanas.


https://ancientathens3d.com/parthenon/
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Figura 05 - Marble metope from the Parthenon (South metope XXVI)

Atrtista: Desconhecido, Ano: 432 AEC, Técnica: Marmore, Dimensdes: 1,34m, Localizagdo: British Museum,
Londres, Reino Unido.

Fonte: The British Museum



https://www.britishmuseum.org/collection/image/1135752001
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Figura 06 - Friso das Panateneias

Artista: Fidias, Ano: 442-438 AEC, Técnica: Alto-relevo continuo, Dimensdes: 160 x 1,2m, Localizagdo:
British Museum, Londres, Reino Unido.

Fonte: The British Museum



https://www.britishmuseum.org/collection/search?keyword=Panathenaic&keyword=frieze&place=Parthenon&material=marble&view=grid&sort=object_name__asc&page=1

28

Figura 07 - Atena de Varvakeion. Copia de 200-250 d.E.C. do original Atena Parthenos de
438 a.E.C.

Artista: Fidias, Ano: 480-323 AEC, Técnica: Marmore, Dimensdes: 160 x 1,2m, Localiza¢cdo: Museu
Arqueologico Nacional de Atenas, Atenas, Grécia.

Fonte: EOvikd Apyaroroyukd Movoeio



https://www.namuseum.gr/collection/klasiki-periodos-2/
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Essa convergéncia entre estética e poder demonstra que a no¢do grega de harmonia
ultrapassa claramente o dominio das téchnai e constitui uma forma de vida, um principio de
ordenacdo do mundo. A beleza convertida em pedagogia visual naturaliza relagdes sociais,
hierarquias e virtudes. A polis, ao transformar a cidade em espetaculo permanente de
proporcionalidade e simetria, produz para além de um espago, um modo de subjetivacao, ser
cidaddo ¢é, também, habitar e reproduzir um regime de formas que traduzem na matéria a

ordem politica da comunidade.

Compreender a estrutura social e politica da Grécia, portanto, ¢ compreender o modo
como o poder se fez visivel e como a visibilidade se tornou poder. A pdlis €, a0 mesmo
tempo, espago e simbolo tendo uma arquitetura de pedra e de ideias onde se articulam o
sagrado e o politico, o corpo e a palavra, a arte e a lei sdo dimensdes indissocidveis de uma

mesma experiéncia civilizatoria.

2.3. Religido, mito e imaginario simbdlico

A religido grega era um campo de praticas rituais e narrativas simbolicas que
articulavam o humano, o divino e a cidade em uma mesma estrutura de sentido e tampouco
era um sistema dogmatico nem possuia uma teologia unificada. Walter Burkert (1985) define
essa religiosidade como uma “religido da praxis”, centrada na repetigdo dos ritos e na
reciprocidade entre homens e deuses. O culto, publico e visivel, constituia ndo apenas um ato
de devogdo, mas também de pertencimento, onde participar de uma procissdo, de um
sacrificio ou de uma festividade significava reafirmar a identidade coletiva da pdlis e o

equilibrio entre 0 mundo humano e o cosmos.

Jean-Pierre Vernant (1990) observa que a religido e o mito, na Grécia Antiga, eram
formas de pensamento que organizavam a experiéncia coletiva através da imagem e da
palavra. Para o grego, o mito ¢ um instrumento de inteligibilidade do real e ndo um relato do
inacreditavel. Ao narrar as origens do mundo, as genealogias dos deuses e os feitos heroicos,
0 mito cria uma gramatica moral e politica, legitima hierarquias, estrutura valores e inscreve

o individuo em uma ordem simbolica maior. Marcel Detienne (1981) reforga essa leitura ao
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afirmar que o mito e o rito constituem “formas paralelas de enunciagdo da verdade”, a

verdade ndo como revelagdo, mas como construgdo socialmente partilhada.

A multiplicidade de divindades e cultos locais reflete a fragmentagdo politica das
polis e, a0 mesmo tempo, sua capacidade de autorrepresentagdo. Cada cidade tinha sua
divindade tutelar, Atena em Atenas, Apolo em Delfos, Artemis em Esparta e, através dos
cultos, elaborava-se uma imagem de si mesma. Como destaca Mary Beard (2008), o templo e
a escultura além de espagos e objetos de adoracdo, eram dispositivos civicos de memoria
tendo que sua funcdo ndo ¢ converter, mas consolidar a coesdo social. A arte, nesse contexto,
ndo ilustra o mito, mas o corporifica. O marmore substitui a palavra como forma de

transmissao do sagrado, € o templo torna visivel a estrutura invisivel da crenca.

Pedro Paulo Funari (2001) acrescenta que a religido grega ¢, essencialmente, uma
religido da presenca. Os deuses coexistem com os homens, interferindo diretamente na vida
cotidiana. Essa imbricagdo entre o divino € o humano ¢ o que da a arte grega seu carater de
mediagdo simbolica. Ao representar os deuses com formas humanas, o artista busca
reconhecimento, o rosto divino €, no fundo, o reflexo idealizado do cidaddo, e € nesse
espelhamento que se constrdéi o imaginario antropocéntrico que marcara toda a tradigao

ocidental.

O mito, portanto, opera simultaneamente como linguagem estética e politica. Paul
Veyne (1998) propde que os gregos nio “acreditavam” em seus mitos, mas agiam como se
eles fossem verdadeiros, como se performativo que estruturava a vida social e dava
inteligibilidade a ordem do mundo. Essa ambiguidade entre crenga e encenacao conferia ao
mito uma eficacia propria pelo seu valor de organizagdo simbolica, capaz de orientar
comportamentos, delimitar fronteiras do possivel e inscrever o individuo em uma rede de

significados compartilhados.

Féabio Vergara Cerqueira (2010), ao analisar a circulacdo imagética dos mitos e sua
apropriacdo ritual e comunitaria, enfatiza que a for¢a do mito reside justamente nessa
capacidade de articular narrativa e pratica, o mito existe como forma visual e experiéncia
social e ndo apenas como relato. Para Cerqueira, a imagem mitica, seja na ceramica

atico-figural, seja nos relevos de templos e santuarios, funciona como dispositivo pedagogico
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que reinscreve o mito no cotidiano. A visualidade, nesse sentido, ndo ¢ mero suporte do mito,
e sim uma extensdo de sua linguagem, ela se torna meio de atualizacdo da memdria coletiva e

de legitimag¢ao das estruturas politicas da polis.

Ao ser transformado em imagem, na monumentalidade de um deus esculpido ou em
uma cena narrada na superficie de um vaso, o mito se converte em uma forma de paideia
sensivel, uma pedagogia visual que ensina, pela forma, aquilo que a palavra j& havia
instituido. A imagem mitica opera como gramatica da vida comum, cristalizando os valores
da polis e fixando no visivel a ordem simbolica que sustenta tanto o corpo social quanto o

politico.

A religido grega, portanto, deve ser compreendida como um sistema de comunicagdo
simbolica. Sua forga reside na capacidade de articular rituais, imagens e narrativas em uma
rede de significados compartilhados. O sagrado ndo ¢ uma categoria separada da vida civil,
ele a atravessa e a legitima da mesma maneira que o sacrificio, a procissao e o festival ndo
s30 apenas atos religiosos, sdo encenagoes politicas em que a cidade reafirma sua ordem e sua
continuidade. Como observa Vernant (1990), a religido grega “faz do divino o espelho do

humano e do humano o espelho do divino”.

E dentro dessa logica que a arte se torna inseparavel da religido. O artista, entendido
como demiourgos, aquele que produz para a comunidade, participa da manuten¢ao do mundo
visivel e da perpetuagdo do mito. Cada estatua erguida em pedra, cada cena pintada em
ceramica, além de representar o sagrado, o renova. A imagem, na Grécia, ndo € uma
imitagcdo, ¢ uma presenga. Ela atualiza o mito e o inscreve na experiéncia coletiva. Assim, a
arte grega ndo nasce da contemplagdo estética, mas da necessidade ritual de perpetuar a

ordem simbolica do mundo.

Compreender o imaginario religioso grego ¢, portanto, compreender o proprio
fundamento do pensamento estético ocidental, a convic¢do de que a forma visivel pode conter
uma verdade invisivel, e que representar €, de algum modo, participar da criagdo. Entre mito,
religido e arte, estabelece-se uma pedagogia do olhar, uma forma de ensinar o sensivel, de
traduzir o transcendente e de fixar, na matéria, o pacto simbolico que sustenta a vida em

comum.
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2.4. O corpo como medida do mundo

Entre todas as contribui¢cdes da Grécia Antiga a cultura ocidental, talvez nenhuma
tenha sido tdo persistente quanto a idealizagdo do corpo humano como sintese de ordem,
razdo e perfeicdo. A escultura grega classica, ao fixar na matéria a harmonia do corpo
instituiu uma norma, uma medida ¢ um modelo de humanidade para além de unicamente
representar o humano.. O corpo passou a ser o ponto de convergéncia entre ética, politica e
estética: um campo de visibilidade em que se projetam os ideais da pdlis e as estruturas de

poder que a sustentam.

Jean-Pierre Vernant (1990) observa que a valorizagdo do corpo na Grécia corresponde
a uma concepg¢ao moral e civica sem se limitar a uma dimensao estética. O cidadao, para ser
digno de participar da vida publica, deveria expressar, em sua forma e comportamento, a
harmonia entre corpo e alma. Essa unidade ¢ designada pelo conceito de kalokagathia, a
jung¢do entre o belo (kalds) e o bom (agathos). Trata-se da tradugdo visivel de uma disposi¢ao
¢tica. A beleza ndo ¢ um atributo decorativo, mas um signo da virtude. Assim, o corpo belo ¢
também o corpo disciplinado, aquele que encarna a medida e a racionalidade que estruturam

o espaco social grego.

Essa racionalizagao do corpo se manifesta de modo exemplar na obra de Policleto,
escultor do século V a.E.C., autor do Cdnon, tratado que definia as propor¢des ideais do
corpo humano. O Doriforo (figura 08), sua escultura paradigmatica, traduz em pedra a
equagdo matematica que harmoniza cada parte do corpo em relagdo ao todo. Como observa
Tonio Holscher (2020), o corpo grego ¢, antes de tudo, um corpo normativo que ele
representa um individuo, mas a possibilidade de uma ordem universal. A simetria
(symmetria) sendo mais do que um principio formal, ¢ também uma metéafora politica, a

imagem da estabilidade e da racionalidade que a pdlis projeta sobre si mesma.
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Figura 08 - Doriforo, copia romana do original de 440 a.E.C.

Artista: Fidias, Ano: 1 d.E.C., Técnica: Marmore, Dimensdes: 2,12m, Localizagao: Museu Arqueologico
Nacional de Napoles, Néapoles, Grécia.

Fonte: GRAECIA ANTIQVA

Nesse sentido, o ideal grego de beleza ¢ inseparavel da experiéncia social da
visibilidade. Michel Foucault (1996), ao discutir as formas de disciplina e controle dos
corpos, destaca que o poder se exerce por meio do olhar e da exposi¢do. A pdlis grega, com
suas pragas, ginasios e teatros, ¢ um espaco de constante exibi¢dao publica, onde o corpo se

torna objeto de julgamento estético e moral. Ser belo ¢ também ser visivel, ser conforme ao


https://greciantiga.org/img.asp?num=0790
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olhar coletivo. A escultura, ao monumentalizar esse corpo ideal, transforma a vigilancia
social em forma artistica. Cada estatua ¢, a0 mesmo tempo, uma celebra¢do e uma norma, um

espelho em que o cidaddo se reconhece e, a0 mesmo tempo, se mede.

John Boardman (1996) e Nigel Spivey (2001) sublinham que o desenvolvimento
técnico da escultura, da rigidez arcaica dos kouroi a naturalidade equilibrada do periodo
classico, ultrapassa o progresso formal para uma evolugao ideologica. O corpo que se torna
cada vez mais fluido e natural reflete além da observacdo da anatomia, a crenga na
possibilidade de traduzir, na matéria, uma ideia de perfeicdo moral. O movimento controlado,
o contraposto, a serenidade facial sdo todos esses elementos que expressam a dominagdo da
razao sobre o instinto, a contencdo como forma de poder. Trata-se de uma pedagogia da

forma onde a escultura ensina a ver, €, a0 ensinar a ver, ensina a ser.

A centralidade do corpo masculino nesse imagindrio revela, ainda, o caréter
excludente dessa estética. O homem nu, simbolo da razdo, da virtude e da cidadania, € o
padrdo de humanidade e as mulheres, os estrangeiros ¢ os escravizados aparecem como
corpos desviantes, associados ao desejo, & emocao ou ao trabalho manual. Pierre Bourdieu
(2007) lembra que toda estética ¢ também uma forma de distingdo social e que a beleza,
quando normatizada, transforma-se em instrumento de hierarquiza¢do simbolica. A arte
grega, ao elevar o corpo masculino a norma universal, institui uma pedagogia da dominagao

que tem o corpo ideal como corpo do poder.

O corpo, portanto, € o centro de uma pedagogia simbolica que unifica arte, moral e
politica. Ele ¢ o modelo e o espelho da pdlis, a superficie onde se inscrevem as leis da
harmonia e da medida. Ao propor o corpo como medida do mundo, a Grécia antiga nio
apenas criou uma estética, mas instituiu uma epistemologia, uma maneira de conhecer o real
por meio da forma. Essa epistemologia, fundada na crenca de que o belo coincide com o

verdadeiro, permanece como um dos fundamentos mais persistentes da cultura ocidental.

A arte grega, ao converter o corpo em imagem da razao, estabelece também os limites
do visivel, tudo o que escapa a propor¢ao, a simetria € a contengao torna-se o outro, o feio, o
barbaro, o desmedido. Assim, o corpo ideal ¢ uma forma de beleza quanto quanto ¢ uma

forma de poder, uma gramatica silenciosa que ensina a olhar, a julgar e a hierarquizar. O
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marmore grego, ao congelar o movimento, eterniza também a norma de que a humanidade,

para ser plena, deve caber dentro de um canone.

2.5. Arquitetura e espago sagrado

A arquitetura grega constitui, talvez mais claramente que qualquer outra manifestagao
artistica da Antiguidade, a expressao concreta de uma concepcdo de mundo fundada na
medida, na simetria e na harmonia. Mais do que abrigar o sagrado, os templos, altares e
espagos civicos da polis materializavam, em pedra e propor¢ao, a propria ideia de ordem.
Como observa Tonio Holscher (2020), a arquitetura grega deve ser compreendida para além
de uma técnica construtiva, como um sistema visual de significagdo, uma forma de

pensamento espacial que traduz, em ritmo e geometria, a racionalidade da vida coletiva.

Desde o periodo arcaico, o templo grego consolidou-se como o centro simbolico da
cidade. Nao se tratava de um espago de congregacao ou de interioridade espiritual, o culto era
realizado externamente, diante da estatua do deus, mas de um marco de visibilidade, um sinal
monumental da presen¢a divina e da coesdao social. A arquitetura, nesse sentido, instaurava
um campo de intermediacao que o templo se erguia como eixo do mundo (omphalos), ponto
de convergéncia entre a terra e o céu, entre o visivel e o invisivel (RIKWERT, 1999) sem

delimitar um espago de separagdo entre o humano e o sagrado.

Jean-Pierre Vernant (1990) interpreta essa monumentalidade como uma forma de
inscri¢ao do mito na matéria. O templo, ao fixar a imagem dos deuses na pedra, transformava
o relato mitico em experiéncia visual e politica. Cada coluna, cada entablamento, cada
metopa esculpida operava como parte de uma linguagem simbolica cuja funcdo era manter
viva a memoria da cidade e de suas divindades tutelares. A arquitetura, portanto, além de
abrigar o sagrado, ela o produzia, convertendo o espago em expressdo visivel do poder

coletivo.

O desenvolvimento das chamadas “ordens arquitetdnicas”, dorica, jOnica e corintia
(figura 09), exemplifica a codificagdo estética dessa racionalidade. John Boardman (1996)
observa que cada ordem traduzia uma concepgao especifica de corpo, proporcao e carater. A

sobriedade e a austeridade da ordem dodrica remetiam a virilidade e a disciplina, atributos
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associados ao ideal civico masculino; a elegancia e o refinamento da ordem jonica evocavam
feminilidade, graga e ornamento; e a exuberancia da ordem corintia, mais tardia, expressava a
plenitude e a ornamentacdo do poder helenistico. Em todos os casos, contudo, o principio

subjacente era 0 mesmo, a estrutura arquitetonica deveria refletir a ordem moral da cidade.

Figura 09 - Exemplo ordem dorica, jonica e corintia
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Fonte: Arquitetura em passos

Esse principio de correspondéncia entre forma e valor revela uma pedagogia visual
profundamente enraizada na cultura grega. A arquitetura ensina, silenciosamente, a ver o
mundo segundo a logica da propor¢do e da harmonia. A repeti¢do ritmica das colunas, o
equilibrio entre partes e totalidade, a clareza das linhas, todos esses elementos educam o olhar
e moldam o pensamento. Como observa Pedro Paulo Funari (2001), o espago grego ¢ um
espaco civico e educativo que nele, o cidaddo aprende a reconhecer-se como parte de uma

totalidade ordenada, cuja beleza deriva da justeza e da adequagao.


https://arquiteturaempassos.wordpress.com/2017/02/09/as-ordens-classicas/

37

Tonio Holscher (2020) acrescenta que essa estética da medida ¢ inseparavel da
politica da visibilidade. O templo, ao dominar o horizonte da pdlis, funciona como signo de
poder e instrumento de identidade. Ele traduz a hierarquia social e a estabilidade moral que
sustentam o corpo politico. A geometria das colunas €, nesse sentido, uma geometria social,
cada propor¢do, cada alinhamento, ¢ também uma metafora da harmonia entre os cidadaos e
das relacdes de forca que regem a vida comum. Pierre Bourdieu (2007), ao discutir a fungdo
simbdlica da arquitetura, destaca que o espago construido reproduz a estrutura das relagdes
sociais. O templo grego, ao materializar a perfeicao formal, naturaliza a ideia de uma ordem
universal e necessaria como se a hierarquia social tivesse 0 mesmo fundamento que a simetria

arquitetonica.

Mary Beard (2008) lembra que a arquitetura grega foi mais que uma ideia puramente
estética, era também politica. Ao ser erguido em praga publica, o templo é tanto monumento
de fé quanto de poder, uma afirmagdo material da capacidade da polis de se autorrepresentar.
O Partenon (figura 11), nesse sentido, ndo ¢ apenas uma oferenda a Atena, mas uma
encenagdo de Atenas, a corporificacao de seus ideais de racionalidade, equilibrio e dominio
técnico. A monumentalidade arquitetonica €, pois, uma forma de discurso, uma linguagem

visual que comunica pertencimento e superioridade.

Figura 10 - Partenon

Artista: Ictinos e Calicrates, Ano: 447-432 a.E.C., Técnica: Marmore, Dimensdes: 69,5 x 30,9 x 13,72m,
Localizacdo: Colina da Acrdopole de Atenas, Atenas, Grécia

Fonte: Britannica


https://www.britannica.com/topic/Parthenon
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Joseph Rykwert (1999) amplia essa leitura ao sugerir que a arquitetura grega
instaurou uma gramadtica simbodlica do espago que serviria de modelo para toda a tradig@o
ocidental. O templo para além de um abrigo do sagrado, era o paradigma de toda construgdo
racional. A proporcdo entre base e altura, entre coluna e entablamento, entre exterior e
interior, estabelece um sistema de correspondéncias que vincula a arquitetura ao corpo
humano e a ordem cosmica. O edificio grego, portanto, ¢ uma cosmologia em pedra que nele,

o mundo ¢ reconstruido segundo a medida do homem e a razao da cidade.

Compreender a arquitetura grega, portanto, ¢ compreender o modo como o poder se
inscreve no espaco € como a estética se converte em politica. Cada templo, cada colunata,
cada friso esculpido ¢ uma forma de enunciagdo visual da ideia de harmonia, entendida nao
apenas como equilibrio geométrico, mas como equilibrio social. A arte de construir €, na
Grécia, a arte de ordenar o mundo. Nesse gesto, a pedra deixa de ser matéria inerte e se torna
simbolo, uma linguagem silenciosa que, ainda hoje, fala da permanéncia da forma e da

fragilidade do humano diante da medida.

2.6. Escultura e ceramica

A producdo escultorica e a ceramica da Grécia Antiga constitui um dos mais
sofisticados sistemas de representacdo simbolica ja elaborados por uma civilizagdo. Nessas
imagens esculpidas em marmore ou pintadas sobre vasos encontra-se condensada uma
complexa pedagogia visual que traduz, em forma, os valores éticos, religiosos e politicos da
polis. A arte grega, longe de ser expressdo individual, era linguagem publica, meio de
comunica¢do entre o humano e o divino, entre o cidadao e a cidade. Como observa John
Boardman (1996), a escultura e a ceramica funcionavam como arquivos visuais da

experiéncia coletiva, tornando legiveis as narrativas que estruturavam o imaginario helénico.

A escultura, desde o periodo arcaico, desempenhou papel central na afirmagdo da
identidade civica. As figuras dos kouroi e korai (figura 11), jovens nus ou vestidas, erguidos
em templos e espacos publicos, simbolizavam tipos ideais. Esses corpos frontais, simétricos e
contidos, materializavam a serenidade e a permanéncia da ordem. Nigel Spivey (2001)
interpreta essa firmeza como pedagogia moral onde a imobilidade do kouros ensina a

conten¢cdo, a moderagdo e o equilibrio que definem o cidaddo grego. O corpo, ao ser
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disciplinado pela forma, torna-se signo da razdo onde ela convertida em propor¢ao, torna-se

visivel na matéria.

Figura 11 - Koré de Phrasikleia e Kouros de Merenda

Artista: Fidias, Ano: ~540 a.E.C., Técnica: Marmore, Dimensdes: 1,90m, Localizagdo: Museu Arqueologico
Nacional de Atenas, Atenas, Grécia.

Fonte: Ancient Greece: ®dg & Aéén

No periodo classico, a escultura alcanca sua formulagdo mais acabada com Policleto,
Fidias e Miron, cujas obras condensam o ideal de kalokagathia, a unido entre o belo e o
virtuoso. O Doriforo, de Policleto (figura 12), e o Discobolo, de Miron (figura 13),
transformam o corpo em geometria viva, em expressao matematica do equilibrio entre forca e
serenidade. Tonio Holscher (2020) observa que, nesse processo, a arte grega atinge uma

dimensao politica do corpo perfeito ¢ também o corpo obediente, harmonizado com as leis da


https://ancient-greece.org/greek-art/korai/
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cidade e do cosmos. Cada escultura &, portanto, um enunciado sobre a ordem, uma imagem

da autoridade traduzida em forma.

Figura 12 - Doriforo, cdpia romana do original de 440 a.E.C.

Artista: Fidias, Ano: 1 d.E.C., Técnica: Marmore, Dimensdes: 2,12m, Localizagdo: Museu Arqueologico
Nacional de Napoles, Néapoles, Grécia.

Fonte: GRAECIA ANTIQVA



https://greciantiga.org/img.asp?num=0790
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Figura 13 - Discobolo, cdpia romana do original de 450 a.E.C.

Artista: Miron de Eleuteras, Ano: 01 d.E.C., Técnica: Marmore, Dimensdes: 2,12m, Localiza¢do: Museu do
Louvre, Paris, Franga.

Fonte: Museu do Louvre


https://www.louvre.fr/en/exhibitions-and-events/exhibitions/olympism/highlights/myron-s-discobolus-a-peerless-olympic-symbol
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A escultura grega ¢ igualmente uma arte da visibilidade publica. Fidias, ao esculpir as
figuras de Atena (figura 14) e Zeus (figura 15), cria além de representagdes divinas
monumentos de poder coletivo. O Partenon, por exemplo, transforma o mito em dispositivo
politico onde a deusa protetora da cidade torna-se emblema de Atenas, e a escultura
monumental, simbolo de sua supremacia moral e intelectual. Como observa Mary Beard
(2008), o templo e suas imagens sdo instrumentos de memoria publica, legitimando a cidade
perante seus cidaddos e o mundo. A beleza, nesse contexto, adquire fungdo retorica, ela

convence, educa e consolida.

Figura 14 - Reconstrug¢do da Atena Parthenos

Artista: Fidias, Ano: 480-323 a.E.C, Técnica: Marmore, Dimensdes: 160 x 1,2m

Fonte: World Virtual Tours



https://www.worldvirtualtours.online/the-parthenon-a-monument-of-a-golden-age/
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Figura 15 - Reconstrugdo de Zeus de Olimpia

Artista: Fidias, Ano: 435 a.E.C, Técnica: Marmore, Dimensoes: 12,4m

Fonte: World History Encyclopedia

Se a escultura monumentalizava o ideal, a ceramica grega registrava o cotidiano.
Pedro Paulo Funari (2001) lembra que os vasos pintados, produzidos em oficinas atenienses,
circularam amplamente pelo Mediterraneo, funcionando como veiculo de difusao cultural. As
cenas representadas como banquetes, batalhas, rituais e competi¢des constituiam um
repertorio visual de costumes, crengas e mitos. A técnica de figuras negras, desenvolvida no

século VII a.E.C., e a de figuras vermelhas, aperfeicoada no século VI a.E.C., marcaram uma


https://www.worldhistory.org/trans/pt/1-17187/estatua-de-zeus-em-olimpia/
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mudanca fundamental na relacdo entre forma e narrativa que a imagem deixa de ser mero

ornamento e passa a ocupar o centro do discurso figurativo.

Essas imagens, como analisa Robin Osborne (1998), ilustravam episddios mitoldgicos
a0 mesmo tempo que reencenavam visualmente os principios que estruturavam a sociedade
grega. A cena de Aquiles e Ajax (figura 16) jogando dados, por exemplo, pintada por
Exéquias, representa o ideal de sophrosyne, a moderagdo mesmo em meio a guerra. O mito,
traduzido em cerdmica, torna-se espelho do comportamento esperado, um instrumento de
pedagogia moral. Assim como o teatro e a poesia, a arte figurativa funcionava como meio de

formacao civica e uma estética que ensina a agir.

Figura 16 - O jogo de Aquiles e Ajax

Artista: Exéquias, Ano: 540-530 a..E.C., Técnica: Ceramica com figuras negras, Dimensdes: 61cm,
Localizag¢do: Museu do Vaticano, Cidade do Vaticano

Fonte: GRAECIA ANTIQOVA



https://greciantiga.org/img.asp?num=0365
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Paul Veyne (1998) argumenta que, na cultura grega, o mito ¢ uma forma de verdade
social importa se ¢ eficaz. O mesmo se aplica a arte, sua funcdo ¢ de ordenar o olhar, instituir
um regime de percep¢do e ndo puramente reproduzir o mundo empirico. A ceramica e a
escultura, ao reiterarem constantemente certos temas como o herdi, o deus, o atleta, o
guerreiro, fixam um repertorio de visdes do corpo, da virtude e da hierarquia. Elas constroem,

pela repeti¢ao, o senso comum visual de uma civilizagao.

Essa pedagogia da imagem estd intimamente ligada ao carater publico da arte grega.
Nao havia museus, nem contemplacdo individual, as imagens eram experimentadas no espago
da cidade, nos templos, nos ginasios ¢ nas casas. A funcdo estética estava subordinada a
funcdo social que o belo era util porque edificava. Como observa Jean-Pierre Vernant (1990),
a arte grega ¢ uma linguagem de visibilidade, ela torna sensivel o que ¢ inteligivel e
inteligivel o que € sensivel. Esculpir, pintar, construir sdo todos gestos de modos de

representar o mundo, de organiza-lo segundo a medida da razdo e da forma.

A escultura e a ceramica, portanto, além de expressoes artisticas, sdo dispositivos de
poder simbolico. Operam na formacao do olhar e na internalizacdo da norma, transformando
a estética em politica. O marmore e a argila, ao assumirem a fun¢do de narrar, tornam-se
instrumentos da legitimacdo de deuses, de herois, de cidades e de valores. Como sugere
Holscher (2020), a arte grega representa a realidade e também a regula e institui o modo

como o mundo deve ser visto, compreendido e sentido.

Em ultima instancia, a escultura e a ceramica da Grécia Antiga traduzem, em
diferentes escalas, uma mesma ambicao de fixar a ordem na matéria. O corpo do heroi, a
forma do vaso, o rosto do deus, tudo ¢ regido por uma ética da medida. O artista, enquanto
demiourgds, participa do ato de fundar o visivel e, com ele, a propria ideia de humanidade.
Cada linha, cada contorno, cada gesto petrificado ¢ um fragmento da pedagogia estética que

ainda estrutura o olhar ocidental: a crenca de que o belo ¢ a face visivel da razao.

2.7. O que era considerado arte na Grécia Antiga

(13 9

A palavra “arte”, tal como concebida na modernidade ocidental, ndo encontra

equivaléncia direta na lingua e no pensamento gregos. Para o mundo antigo, ndo havia uma
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separacao entre criagdo estética e saber técnico, toda pratica de produgao e transformacao do
real era designada pelo termo téchne (téxvn), que abarcava desde a escultura e a pintura até a
medicina, a navegacdo ou a retdrica. A téchne, como define Bruno Snell (1953), era um
modo de conhecimento pratico que implicava dominio racional sobre a matéria e o gesto, um
saber que unia experiéncia, método e finalidade. Assim, o artista e o artesao partilhavam a
mesma categoria epistemologica, ambos eram criadores no sentido de ordenar o mundo

segundo principios de proporcao, necessidade e utilidade.

Jean-Pierre Vernant (1990) observa que, para os gregos, a téchne ndo era uma forma
de logos aplicado a agdo. O artifice grego nao cria “do nada”, cria segundo a razao (logos)
que estrutura o cosmos. Cada obra ¢ o resultado de uma adequacdo entre pensamento e
forma, entre o que se concebe e o que se realiza. A arte, nesse sentido, ¢ o exercicio da razdo
no campo do sensivel. Essa concepcdo faz com que a téchne se aproxime da ética. A
exceléncia técnica, a areté, ¢ também exceléncia moral, pois revela a capacidade do homem

de instaurar ordem na matéria e harmonia no gesto.

A separagdao moderna entre arte e oficio, entre criagdo e trabalho, ¢ uma invencao
tardia, e a Grécia oferece a origem invertida dessa distingdo. O escultor (andriantopoios), o
pintor (zographos), o arquiteto (architékton) e o musico (aulétés) eram reconhecidos pela
precisdo e pela conformidade com as regras da proporcao e da adequagdo. Como lembra John
Boardman (1996), o valor da obra ndo residia na originalidade, mas na corre¢do do fazer. A
beleza (kdllos) era a expressao visivel da justa medida e aquilo que, sendo bem feito, era

também verdadeiro.

Essa compreensdo da téchne como conhecimento técnico e ético encontra formulacao
decisiva em Aristoteles, especialmente na Poética. Para o filosofo, a arte ndo ¢ mera copia do
real, mas uma forma elevada de mimesis, uma operagdo intelectual que reordena a
experiéncia sensivel segundo principios de causalidade, finalidade e verossimilhanga. O
passo 1451b ¢ exemplar nesse sentido: “A poesia ¢ mais filosofica e mais séria do que a
historia; pois a poesia fala do universal, enquanto a historia fala do particular.”

(ARISTOTELES, Poética, 1451b, tradugdo propria).

O excerto ¢ fundamental porque explicita que a mimesis ndo tem como objetivo

reproduzir o acontecido, mas apresentar aquilo que poderia acontecer segundo a ldgica do
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possivel e do necessario, instaurando, assim, uma forma de conhecimento que ultrapassa o
empirico. Aristoteles desloca a arte do campo da imitacdo subalterna para o campo da
inteligibilidade, a mimesis ¢ um gesto cognitivo, capaz de revelar a estrutura dos atos

humanos e, portanto, de educar para a agao.

A arte, nessa perspectiva, ¢ mais filosofica do que a historia, pois € capaz de tornar
visivel a dimensdo universal da experiéncia humana, aquilo que se repete, que pode ser
reconhecido, que orienta a formagao do juizo. O universal aristotélico, longe de ser abstrato, ¢
sempre uma operagdo estética, nasce da organiza¢do formal da narrativa, da propor¢ao dos
gestos, da adequacdo entre cardter e acdo. A téchne, portanto, ndo € s6 producdo material,
mas método, uma racionalidade sensivel que reinscreve a agdo humana em um regime de

inteligibilidade e finalidade.

Nesse sentido, a mimesis aristotélica ¢ inseparavel da paideia. A arte educa porque
organiza a percep¢ao, disciplina o olhar, modela a sensibilidade, articula o sensivel e o
inteligivel segundo critérios de medida e justeza. Se a histéria narra o que ocorreu, a arte,
enquanto téchne normativa, propde modelos, examina possibilidades e forma o cidaddo ao
oferecer-lhe imagens ordenadas da acdo humana. Trata, portanto, de uma estética politica, a

forma ndo ¢ ornamento, mas principio de cogni¢ao e formagao moral.

Paul Veyne (1998) observa que, para os gregos, o valor da obra estava em sua eficacia
simbdlica, e ndo em sua expressividade individual. O artista ¢ mediador entre a cidade, os
deuses e a matéria, enquanto a arte ¢ além de uma criagdo subjetiva, um cumprimento de um
dever coletivo. O demiourgos, produz para a comunidade e ndo para si. A sua obra ¢ um
servi¢o, uma oferenda, uma forma de manutencdo da ordem cosmica. Pedro Paulo Funari
(2001) reforga essa dimensao publica ao lembrar que a arte grega ¢ inseparavel da pedagogia
civica onde o templo, a escultura e o vaso ndo apenas representam o mundo, mas instruem o

cidadao sobre o seu lugar nele.

Pierre Bourdieu (2007), ao discutir a génese social da estética, sublinha que o
principio da “arte pela arte” ¢ uma constru¢do moderna, desconhecida pelos antigos. No
contexto grego, a produc¢do artistica estava inserida em uma economia simbolica regida pela
funcdo social e pela utilidade moral. O prazer estético nao se dissocia da fung¢ao pedagogica,

o belo ¢ aquilo que ensina, que reflete a ordem da pdlis e reproduz, em seu equilibrio formal,
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o equilibrio politico. A arte €, assim, um discurso de poder, ao modelar o visivel, ela modela

também o pensamento.

A nocdo de kalokagathia, a unidade entre o belo e o bom, sintetiza essa concepg¢ao
integradora. O ideal estético ndo ¢ uma abstracdo, mas um valor ético e social. O corpo bem
proporcionado, a escultura harmoniosa, o vaso simétrico sdo expressoes visiveis da razdo que
governa a cidade e o cosmos. Tonio Holscher (2020) demonstra que o espago artistico grego
opera como extensdo do espago politico e as propor¢des geométricas da arte refletem o
equilibrio e a medida da vida civica. A estética, portanto, ndo ¢ um campo separado da ética,

mas sua linguagem sensivel.

Essa relacao entre forma, moral e poder implica compreender que o belo, na Grécia, é
sempre uma construgdo publica. Ele se define pela visibilidade compartilhada e nao pela
subjetividade. O belo ¢ aquilo que pode ser visto, reconhecido e admirado pelos outros, um
consenso visual que refor¢a a coesdo da comunidade. O artista, ao buscar a perfei¢ao formal,
ndo expressa uma interioridade, mas confirma um ideal coletivo. A arte, nesse sentido, € o

lugar onde a cidade se pensa e se v€, ¢ um espelho de sua propria racionalidade.

A defini¢do grega de arte como téchne revela, portanto, um regime de saber em que a
criacdo ¢ inseparavel da ordem e a beleza ¢ sinénimo de inteligibilidade. Fazer arte ¢ ordenar
o mundo, e contempla-la ¢ aprender a ver segundo a medida. A arte grega, ao articular o
sensivel e o racional, o estético e o politico, institui um paradigma de representagdo que
ultrapassa o seu tempo e ancora o imaginario ocidental. Nela, o belo alem de apenas
aparéncia, ¢ método onde a forma visivel do pensamento, a pedagogia silenciosa que ensina a

pensar através da imagem.

2.8. Consideragoes finais: a arte como expressiao da vida social grega

A arte grega, em suas multiplas manifestacdes, escultura, arquitetura, ceramica,
poesia e rito, constitui um sistema simbolico em que estética, €tica e politica se confundem.
Ela ndo pode ser compreendida a partir da nog¢do moderna de arte como espago autdnomo da
subjetividade ou da emocgao individual, ao contrario, na Grécia Antiga, a arte ¢ indissociavel

das praticas coletivas e da formagdao moral do cidadao. Toda producdo artistica participa de
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uma pedagogia social, ensinar a ver ¢ também ensinar a agir, e a beleza, longe de ser mera

aparéncia, funciona como instrumento de ordena¢ao do mundo.

Jean-Pierre Vernant (1990) e Pedro Paulo Funari (2001) convergem ao afirmar que a
arte grega nao expressa o individuo, mas a cidade. Ela ¢ um espelho da polis e,
simultaneamente, uma de suas condig¢des de existéncia. Nas esculturas erguidas nos templos,
nas cenas pintadas em vasos ou nas colunas que delimitam o espago civico, materializa-se
uma visdo de mundo que faz do visivel um campo de poder. O templo ndo ¢ apenas um
edificio religioso, a escultura ndo ¢ apenas forma, ¢ a imagem monumental de uma ordem
politica e uma pedagogia moral e a ceramica, ao narrar o cotidiano ¢ o mito, torna-se um

manual simbolico da convivéncia e da virtude.

A estética grega ¢, nesse sentido, uma forma de racionalidade. O ideal de
kalokagathia, a busca pela proporcao e pela harmonia, traduzem um gosto formal e uma ética
visual que reflete a crenga na correspondéncia entre beleza e verdade, entre medida e moral.
A propor¢do, principio que rege tanto o corpo quanto o templo, ¢ a metafora de uma
sociedade que se compreende como parte de uma ordem universal. Como observa Tonio
Holscher (2020), o espago urbano, a escultura e a imagem grega operam segundo a mesma
gramatica simbolica, cada elemento expressa o equilibrio e a disciplina que a polis projeta

sobre si mesma.

Essa estética da medida ¢ também uma politica do olhar. Michel Foucault (1996)
lembra que o poder se exerce, em grande parte, por meio da visibilidade pela normatizagao
do que pode ser visto e do modo como deve ser visto. Na Grécia, a arte cumpre precisamente
esse papel: ela torna sensivel a hierarquia, monumentaliza o ideal e naturaliza a dominagdo. O
corpo masculino nu, erigido como padrao de perfeicao, e o templo geométrico, erguido como
modelo de razdo, sdo imagens da mesma estrutura, uma pedagogia do olhar que ensina a

reconhecer no belo o legitimo, no equilibrado o verdadeiro, e no visivel o justo.

Pierre Bourdieu (2007) define esse processo como um mecanismo de distingao
simbolica que o gosto, longe de ser natural, ¢ socialmente produzido e reproduzido como
instrumento de hierarquizacdo. A arte grega, ao transformar valores morais em formas
visuais, opera precisamente nesse registro, o da dominagdo simbolica naturalizada pela

estética. A medida, a propor¢do e a simetria tornam-se os signos da civilizagdo, enquanto o
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excesso, o desvio e o desmedido passam a ser associados ao barbaro, ao feminino, ao outro.

Assim, a arte reflete a estrutura social grega, a legitima e a perpetua.

Contudo, reduzir a arte grega a sua funcdo ideologica seria ignorar sua poténcia
simbolica. Paul Veyne (1998) recorda que o mito e a imagem, na cultura helénica, sio modos
de pensamento, instrumentos de poder. Eles oferecem uma forma de conhecer o mundo pela
sensibilidade e de compreender a ordem por meio da forma. Nessa perspectiva, a arte grega ¢
também uma epistemologia: um modo de produzir saber pelo olhar, de traduzir o invisivel
pelo visivel e de compreender o universal pela harmonia da matéria. A téchne, como forma
de conhecimento, une o pensar e o fazer, o racional e o sensivel, instaurando uma pedagogia

estética que atravessa séculos e molda a cultura ocidental.

A arte, portanto, ¢ o discurso silencioso da polis. Ela ndo apenas ornamenta o espago,
mas o funda. O templo define a cidade tanto quanto a lei, a escultura educa tanto quanto o
discurso e o mito governa tanto quanto a palavra. O legado grego ¢ mais do que as obras
preservadas, ¢ o de uma ldgica simbolica que concebe a forma como principio de organizacdo

do mundo e o belo como expressdo da verdade.

Ao converter a medida em critério de humanidade e o visivel em instrumento de
poder, a Grécia antiga instituiu uma matriz de pensamento que ainda estrutura as narrativas
da arte ocidental. Suas imagens, fixadas ha mais de dois milénios, continuam a operar como
paradigmas de gosto, de civilizagdo e de valor. Compreender a arte grega, portanto, €
compreender as origens do olhar moderno, um olhar que aprendeu, desde entdo, a ver o

mundo segundo a geometria da razao e a harmonia da forma.

A discussdo desenvolvida ao longo deste capitulo permitiu evidenciar que a chamada
“arte grega” constitui uma constru¢do histérica que emerge de disputas simbolicas,
reinterpretagdes sucessivas € operacoes de poder que selecionaram determinados vestigios
como portadores de legitimidade. Como assinalam Mary Beard (2016) e Paul Veyne (1998),
o que hoje se estabiliza como tradicdo classica resulta menos da permanéncia dos objetos em
si e mais dos regimes discursivos que, ao longo dos séculos, lhes conferiram autoridade, valor
e centralidade. Assim, compreender a formacdo da polis, a tessitura ritual e politica da vida

grega ¢ a pluralidade de fungdes que as imagens desempenhavam em seu contexto original ¢
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condicdo necessaria para desnaturalizar o c@none que ainda estrutura o imaginario

contemporaneo.

Essa contextualizacdo historica, ao devolver complexidade as praticas artisticas
antigas, torna evidente o descompasso entre a densidade social desses artefatos e sua
posterior redugdo, no ambito escolar, a um repertédrio iconografico reiterado e simplificado. A
transposi¢do da arte grega para o curriculo ndo opera como mera transferéncia de
conhecimento, mas como procedimento de enquadramento que interpreta, hierarquiza e,
sobretudo, silencia. Como argumentam Bourdieu (2007) e Foucault (1996), nenhum discurso
educacional ¢ neutro: ele organiza o visivel e o dizivel, produzindo efeitos de verdade que se
naturalizam na forma de contetidos “obrigatérios”, “fundamentais” ou “civilizatorios”. A
permanéncia de certos motivos, templos, esculturas idealizadas, mitologias selecionadas
revela, portanto, ndo um legado natural, mas uma atualizacao pedagodgica de longas tradigdes

de canonizacao.
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Capitulo 3: A CONSTRUCAO DA ARTE GREGA NOS LIVROS DIDATICOS:
CANONE, SELECAO E SILENCIOS

O presente capitulo constitui o nucleo analitico desta pesquisa, na medida em que
desloca a discussdo das condigdes macroestruturais do ensino de Arte no Brasil (Capitulo 1) e
do enquadramento historico da producao artistica grega (Capitulo 2) para o exame do lugar
efetivo que a Grécia Antiga ocupa na cultura escolar contemporanea. Parte-se do pressuposto
de que o livro didatico ndo opera como simples repositorio de informagdes, mas como
artefato discursivo e visual que organiza regimes de visibilidade, estabiliza narrativas e
produz efeitos de verdade sobre o passado. Nesse sentido, a analise aqui empreendida busca
compreender como a arte grega ¢ selecionada, recortada e apresentada nos manuais
aprovados pelo PNLD 2024-2027, investigando tanto a recorréncia de certas

imagens-canonicas quanto os siléncios e apagamentos que sustentam essa constru¢ao.

A escolha de quinze livros didaticos justifica-se, ainda, por uma caracteristica
material recorrente observada no corpus: em cada volume, o tema da arte grega aparece de
forma concentrada e breve, ocupando, em geral, apenas duas ou trés paginas no maximo.
Esse dado, longe de indicar irrelevancia, evidencia precisamente a natureza seletiva e
estabilizadora da narrativa: em um espaco reduzido, condensam-se os mesmos icones e
formulas explicativas, reiterados de cole¢do em cole¢do, o que permite observar com nitidez

como a cultura escolar opera por sintese, repeticdo e canonizagao.

Metodologicamente, o capitulo articula leitura comparativa das cole¢des e manuais,
atencao as escolhas iconograficas e as formulacdes textuais que as acompanham, observando
os enquadramentos pedagdgicos que orientam a interpretacdo escolar da Antiguidade.
Interessa, sobretudo, identificar de que modo a repeticio de determinados objetos —
esculturas, templos, dramaturgos e mitos consagrados — tende a produzir uma narrativa
linear, teleologica e formalista, frequentemente despolitizada, que converte a Grécia em
paradigma universal de beleza e civilizacdo. Ao evidenciar padrdes de centralidade (escultura
e monumentalidade arquitetdnica), modos recorrentes de explicacdo (legado, origem, canone)
e zonas de auséncia (erotismo, violéncia, morte, praticas populares), busca-se demonstrar
como a cultura didatica transforma a alteridade histérica em repertdrio normativo,

contribuindo para a manutencao de hierarquias estéticas e simbolicas no interior do curriculo.
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3.1. Panorama das obras analisadas

A base desta pesquisa foi construida a partir de quinze livros didaticos da matéria de
Arte aprovados no Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD 2024-2027), contemplando
tanto o Ensino Fundamental II quanto o Ensino Médio. A opg¢do por esse conjunto de
materiais se justifica pela centralidade que os manuais didaticos assumem no cotidiano
escolar, funcionando ndo apenas como recursos pedagodgicos, mas também como
instrumentos de selecdo cultural e de legitimacao simbolica, uma vez que determinam quais
narrativas, imagens e valores chegam até os estudantes da educacao basica.

No ambito do Ensino Fundamental II, foram analisadas trés cole¢cdes completas. A
colegdo Telaris Essencial Arte (Figura 17), publicada pela Editora Atica em 2022,
apresentando quatro volumes destinados ao 6°, 7°, 8° e 9° anos, escritos por Eliana Pougy,
André Vilela, Ana Carolina Nitto e George Lucas Nercessian. A colecdo Mosaico Arte
(Figura 18), lancada pela Editora Scipione em 2022, destinada aos anos finais, foi elaborada
por Bed Meira, Rafael Presto, Silvia Soter e Taiana Machado, adotando uma proposta
tematica em seus quatro volumes intitulados Corpo (6° ano), Comunidade (7° ano), Terra (8°
ano) e Ancestralidade (9° ano). A terceira colecao ¢ Jornadas Novos Caminhos - Arte
(Figura 19), publicada pela Saraiva Educagdo em 2022, de autoria de Claudia Dias, Sérgio
Basbaum e Fernando Pinheiro, também organizada em quatro volumes, cobrindo do 6° ao 9°

ano.

Figura 17 - Capas dos livros da coleg@o Telaris Essencial Arte
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Fonte: reprodugdo propria

Figura 18 - Capas dos livros da cole¢do Mosaico Arte

Fonte: reprodugdo propria

Figura 19 - Capas dos livros da cole¢do Jornadas Novos Caminhos - Arte
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Fonte: reprodug¢ao propria

Ja no Ensino Médio, a analise concentra em trés manuais de volume tnico. O
primeiro ¢ Arte Sempre! (Figura 20), lancado pela Editora do Brasil em 2022, sob
coordenacdo de Maria Helena Webster e colaboradores. O segundo ¢ Do Seu Jeito - Arte
(Figura 21), publicado pela Editora Moderna em 2022, escrito por Sandra Ramalho e
Oliveira, Marco Aurélio Paz Tella ¢ Marize Malta. Por fim, o manual Identidade - Arte
(Figura 22), publicado pela Saraiva Educacao em 2022, que foi produzido por Denise Akemi

Kurebayashi e equipe.



Figura 20 - Capa livro Arte Sempre!
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Fonte: reprodugao propria

Figura 21 - Capa livro Do Seu Jeito - Arte
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Fonte: reproducao propria

Figura 22 - Capa livro Identidade Saraiva
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Fonte: reprodugao propria

A escolha desses quinze livros se deve ao fato de que eles representam o acesso mais
recente e abrangente de materiais didaticos de Arte no Brasil, aprovados e distribuidos em
escala nacional pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD 2024-2027) que como
politica publica de larga escala, garante a circulagdo desses manuais para milhdes de
estudantes da rede bdasica, o que significa que as narrativas, imagens e conteudos
selecionados nessas obras ndo apenas orientam o trabalho docente, mas também constroem
referenciais estéticos e culturais para geragdes inteiras. Desse modo, o que aparece e,
sobretudo, 0o que ndo aparece, nesses materiais tem peso decisivo na formagdo da
sensibilidade e na construcao do repertério artistico dos estudantes.

E importante destacar que a sele¢dio e organizagio desses contetidos respondem as
orientacdes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). No componente Arte, a BNCC
(BRASIL, 2017) estabelece como objetivos de aprendizagem o desenvolvimento da
apreciacao estética, da analise critica e da capacidade de reconhecer a diversidade cultural, ao
mesmo tempo em que propde o estudo de referéncias historicas que marcaram diferentes
épocas e sociedades. Nesse cendrio, a arte grega aparece como um dos conteudos indicados
para a formagdo dos estudantes, sendo mobilizada de maneira recorrente nos manuais
aprovados.

Ao serem analisados em conjunto, esses quinze livros permitem observar ndo apenas
a presenga constante da Grécia Antiga, mas principalmente quais aspectos dessa cultura sao
privilegiados e quais sdo omitidos. Escultura, arquitetura, teatro e mitologia aparecem de
forma recorrente, configurando um padrao de selecdo que se repete em diferentes colegdes e
editoras. Essa convergéncia indica que ndo se trata de escolhas pontuais, mas de um processo
de consolidagdo curricular que ao estabelecer pardmetros de referéncia, acaba por delimitar
quais dimensdes da Grécia Antiga sdo apresentadas aos estudantes e quais permanecem em

segundo plano.

3.2. A centralidade da escultura

A escultura ocupa posi¢ao de destaque em todos os livros analisados, aparecendo de
maneira sistemdtica como o eixo estruturante da narrativa sobre a arte grega. Desde os
primeiros volumes do Ensino Fundamental at¢ os manuais de Ensino Médio, observa-se a

centralidade de determinadas obras que se repetem em diferentes cole¢des: o Discobolo de
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Miron (Figura 23), o Doriforo de Policleto (Figura 24), a Vitoria de Samotrdcia (Figura 25),
o grupo do Laocoonte (Figura 26) e os marmores atribuidos a Fidias no Partenon. Essas
imagens funcionam como emblemas de um ideal estético tido como modelo universal. No
Telaris Essencial 6° ano, por exemplo, a escultura ¢ apresentada como marco da busca grega
pela perfeicao e pelo equilibrio das formas, destacando o corpo humano como referéncia
privilegiada para a construgdo de um padrdao de beleza. Esse tratamento reforca a no¢ao de
que a escultura grega representa o apice de uma trajetoria artistica, transmitindo aos

estudantes a ideia de que ha uma tnica linha de evolug¢dao em diregdo ao ideal cléssico.

Figura 23 - Discobolo de Miron

Artista: Miron de Eléuteras, Ano: 450 a.E.C., Técnica: Marmore, Dimensdes: 1,55m, Localiza¢do: Museu
Nacional Romano (em Roma, Italia).
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Fonte: Louvre

Figura 24 - Doriforo de Policleto

Artista: Policleto de Argos, Ano: 450-440 a.E.C., Técnica: Marmore, Dimensdes: 2,2m, Localizagao: Museu
Arqueologico Nacional de Napoles (Atenas, Grécia).



https://www.louvre.fr/en/exhibitions-and-events/exhibitions/olympism/highlights/myron-s-discobolus-a-peerless-olympic-symbol

Fonte: GRAECIA ANTIQVA

Figura 25 - Vitoria de Samotracia

Atrtista: desconhecido, Ano: 220-185 a.E.C., Técnica: Escultura marmorea em blocos, Dimensdes: 5,57m,
Localiza¢do: Museu do Louvre, Paris, Franga
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https://greciantiga.org/img.asp?num=0790

Fonte: Louvre

Figura 26 - Grupo do Laocoonte

Artista: Agesandro, Atenodoro e Polidoro de Rodes, Ano: 40-30 a.E.C., Técnica: Escultura por talla direta,
Dimensoes: 2,42m, Localizagdo: Museu Pio-Clementino, Museus Vaticanos, Roma, Itélia.
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https://www.louvre.fr/en/explore/the-palace/a-stairway-to-victory
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Fonte: Roma Experience

No Mosaico Arte 7° ano, a apresentacdo da escultura grega segue o padrdo
evolucionista e formalista observado nas demais colegoes analisadas. Na se¢do dedicada a
Antiguidade, o manual afirma que:

“Os gregos buscavam representar o corpo humano com proporc¢des
equilibradas. Durante o periodo arcaico, eram comuns as esculturas chamadas kouros
(figura masculina) e koré (figura feminina). Essas esculturas apresentavam postura
rigida e frontal, mas, ao longo do tempo, foram ganhando maior naturalismo,

movimento e detalhamento, chegando as representacdes consideradas cléassicas.”
(MOSAICO ARTE - 7° ano, 2022, p. 138-139).

Ao formular essa passagem, o livro organiza a escultura grega como uma sequéncia
linear de aperfeicoamento técnico, na qual o kouros arcaico funcionaria como etapa
preliminar rumo a harmonia classica estabelecida no canone de Policleto. Trata-se de uma
leitura que privilegia apenas a superficie formal, ignorando a fung¢do original dessas obras.
Como demonstra Brunilde Ridgway (1977), kouroi e korai ndo eram meros exercicios de
naturalismo, mas cumpriam papéis rituais precisos, serviam como estelas funerarias,
dedicatdrias votivas ou marcadores de presenga nos santuarios, especialmente em Delfos e na
Acropole ateniense. Na mesma dire¢do, Jean-Pierre Vernant (1990) evidencia que essas
figuras expressavam valores fundamentais da pdlis, a juventude, a areté e a ligacdo entre

vida, morte e memoria heroica.

Ao reduzir esses objetos a “fases” de uma evolugao estilistica, o manual produz aquilo
que Paul Veyne (1998) denomina narrativa seletiva, na qual a complexidade historica ¢
sacrificada para sustentar uma coeréncia pedagdgica. Assim, o estudante ¢ conduzido a
compreender a arte grega como trajetoria de aprimoramento formal, e ndo como sistema
simbolico articulado por praticas religiosas, memoriais e politicas. A omissao desses
elementos refor¢a uma visdo teleologica da historia da arte, uma histéria que avanga
inevitavelmente em direcdo ao ideal cldssico e invisibiliza a prépria historicidade das
imagens, que deixam de ser produtos de um contexto cultural especifico para se tornarem

“marcos” de um percurso estético universalizado.

O Jornadas Novos Caminhos 9° ano refor¢a ainda mais a linearidade desse discurso,
estruturando a escultura grega em trés fases bem delimitadas, arcaica, cléssica e helenistica.

Cada periodo ¢ representado por uma obra exemplar, o kouros rigido para o arcaico, o


https://www.romaexperience.com/post/the-laocoon-group-at-the-vatican-museums
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Doriforo para o classico e a Vitoria de Samotracia ou o grupo do Laocoonte para o
helenistico. Esse recurso didatico, embora facilite a memorizacao, produz o que Paul Veyne
(1998) define como narrativa seletiva, uma simplificacdo da historia que reduz a
complexidade das produgdes artisticas a uma sequéncia de icones consagrados. Ao apresentar
a escultura grega dessa forma, os manuais nao apenas silenciam a diversidade de obras e
funcdes, mas também constroem uma leitura teleoldgica, na qual a arte aparece como

progressao inevitavel rumo ao ideal classico.

Nos volumes de Ensino Médio, essa selecdo se mantém praticamente inalterada. O
manual Arte Sempre! retoma os mesmos exemplos, reforcando o Discobolo € o Doriforo
como paradigmas da perfei¢do formal, enquanto o Identidade - Arte amplia essa abordagem
ao relacionar diretamente essas obras a no¢ao de canone artistico. Ja no Do Seu Jeito - Arte,
os mesmos escultores e obras sdo destacados, mas acompanhados de uma discussdao mais
extensa sobre o “legado” da escultura grega para o Renascimento e a modernidade europeia.
Ainda assim, a narrativa permanece restrita a uma repeti¢ao de icones, sem abrir espaco para
problematizar as relacdes entre arte e poder, os usos religiosos e politicos dessas imagens ou

mesmo a exclusdo de outros sujeitos da pratica artistica.

Esse padrao revela, como analisa Pierre Bourdieu (2007), um caso claro de violéncia
simbolica onde uma estética particular ¢ imposta como universal, apagando a historicidade de
suas condicdes de produgdo. A pedagogia dos manuais, ao reiterar os mesmos exemplos e
omitir os contextos sociais, produz o que Ana Mae Barbosa (2008; 2010) denomina de
pedagogia do consenso, na qual o ensino da arte reforca modelos ja consagrados, bloqueando
interpretagdes criticas e sustentando uma narrativa harmonizada da historia da arte. Nesse
ponto, ¢ possivel aproximar sua reflexdo da concepgdo de Emile Durkheim (1995), que
entende a educacdo como mecanismo de socializagdo responsavel por transmitir normas e
valores coletivos que asseguram a coesdo social. Os livros didaticos, ao privilegiarem
esculturas como o Discobolo de Miron ou o Doriforo de Policleto, ndo apenas informam
sobre a arte grega, mas inculcam nos estudantes representacdes compartilhadas de ordem,
propor¢do e beleza como se fossem referéncias naturais e indiscutiveis. Assim, Barbosa e
Durkheim convergem ao evidenciar que o ensino da arte, quando estruturado em torno de
conteudos seletivos e pouco problematizados, tende a reforcar consensos culturais que

mantém a estabilidade social, em vez de abrir espaco para a critica e a pluralidade de leituras.
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Ao se considerar o conjunto das cole¢des analisadas, percebe-se que a escultura grega
¢ apresentada sempre sob a mesma chave de leitura: corpo idealizado, propor¢ao matematica
e busca pela beleza. Esse recorte, embora importante, representa apenas uma parte da
realidade da produgdo artistica grega. A auséncia de discussdes sobre outras manifestagdes
escultoricas, como imagens votivas de carater popular, representagcdes grotescas, dedicatorias
privadas ou mesmo a presenca de influéncias orientais no periodo arcaico, mostra como a
narrativa escolar seleciona e cristaliza apenas um segmento do patrimonio artistico da Grécia.
O resultado € a construcao de uma imagem homogénea e harmoniosa da escultura grega, que,
ao invés de abrir espaco para compreender sua complexidade, reforca a ideia de uma heranca

estatica e universal.
3.3. Arquitetura e monumentalidade

A arquitetura grega aparece em todos os livros analisados como outro eixo
fundamental da abordagem da Antiguidade, aparecendo quase sempre como o complemento
natural da escultura e ocupando um espaco de grande destaque nos capitulos dedicados a
Antiguidade. Em todas as cole¢des, ha um padrdo em destacar o Partenon de Atenas como a
obra-prima por exceléncia, acompanhado da descri¢do das ordens arquitetonicas dorica,
jonica e corintia. Essa dupla, templo e colunas, funciona como a chave de leitura
predominante para o tema, sendo apresentada aos estudantes como simbolo de harmonia e

racionalidade.

Nos volumes do Telaris Essencial Arte, observa-se uma abordagem bastante
didatica, o 6° ano apresenta imagens do Partenon e esquemas simplificados das ordens,
explicando suas diferencas de maneira acessivel, quase como um exercicio de
reconhecimento visual. No 7° ano, a narrativa se torna mais detalhada, mas ainda com foco na
forma, propor¢do, equilibrio e ornamentacdo aparecem como elementos centrais, € oS
estudantes sdo convidados a observar os capitéis e a distinguir estilos arquitetonicos. J& no 8°
ano, a abordagem retorna ao Partenon, reforcando sua monumentalidade, mas sem expandir
para outros tipos de construgdes, como teatros ou espacos civicos, que aparecem apenas de

maneira secundaria.

A colecdo Mosaico Arte traz uma variacdo interessante, no 6° ano, a arquitetura

aparece associada a ideia de corpo e proporcao, estabelecendo paralelos entre o corpo
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humano e as colunas gregas. Essa relacdo, embora atrativa para o estudante, simplifica a
compreensdo historica e cultural do edificio, reduzindo-o a metéfora estética. No 8° ano, ha o
esfor¢o de contextualizar a policromia dos templos, apresentando reconstituigdes coloridas do
Partenon, mas a énfase ainda recai na ideia de perfei¢dao e beleza universal. O contetido nao
chega a explorar a diversidade de espagos arquitetonicos gregos, como o cotidiano doméstico,

0s gindasios e as agoras, que praticamente nao aparecem nos textos e imagens.

Nos volumes da cole¢do Jornadas Novos Caminhos, a narrativa ¢ mais proxima de
um guia patrimonial. O Partenon ¢ descrito como “patrimoénio da humanidade” e associado ao
orgulho civico dos atenienses. As ordens arquitetonicas também sao explicadas de maneira
comparativa, em quadros e tabelas, com destaque para suas diferencas formais. Essa colecao
dedica mais espaco as imagens, incluindo plantas e desenhos esquematicos, mas novamente
reforga a monumentalidade do templo como representacio da Grécia em sua totalidade.
Outras construgdes, como teatros e estadios, surgem apenas em seg¢des complementares,

nunca como foco principal.

Nos manuais de Ensino Médio, a abordagem ganha amplitude, mas ainda repete a
selecdo tradicional. O Arte Sempre! retoma o Partenon como simbolo maximo da arquitetura
classica e sugere sua influéncia na arte posterior, sem grandes aprofundamentos sobre sua
fungdo politica ou religiosa. O Identidade - Arte amplia essa perspectiva, mostrando como o
templo serviu de modelo para a arquitetura renascentista € moderna, em especial em edificios
publicos e institucionais. J4 o Do Seu Jeito - Arte explora com mais clareza a ideia de
heranga, destacando exemplos contemporaneos de construgdes inspiradas nas ordens

classicas, mas ainda mantendo o Partenon como centro absoluto do discurso.

Os livros analisados convergem para uma constru¢do extremamente restrita da
arquitetura grega, organizada em torno de uma curadoria didatica que privilegia o templo
como edificio paradigmatico e as ordens arquitetonicas como gramatica minima de leitura.
No Telaris Essencial - 7° ano, encontra-se a formulacdo de que “os gregos construiram
templos para homenagear seus deuses. A arquitetura grega ¢ conhecida pela harmonia das
proporgdes e pelo uso das ordens arquitetdnicas: dérica, jonica e corintia” (TELARIS, 7° ano,
p. 151, PDF), imediatamente seguida da descricdo do Partenon como “um dos maiores
simbolos da arquitetura grega, cujas colunas doricas expressam o ideal de equilibrio e beleza

da época” (TELARIS, 7° ano, p. 152, PDF). O Mosaico Arte - 7° ano repete 0 mesmo
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enquadramento ao afirmar que “os templos eram importantes construgdes gregas [...] € as
colunas seguiam trés ordens: dorica, jonica e corintia” (MOSAICO, 7° ano, p. 136, PDF),
destacando o Partenon como “exemplo famoso da arquitetura grega” (p. 137). No Jornadas
Novos Caminhos - 7° ano, a 16gica retorna pela via da heranca neocléssica, ao enunciar que
“a arquitetura neoclassica retomou as formas que marcaram a cultura greco-romana da
Antiguidade”, apresentando colunas inspiradas nas ordens classicas (JORNADAS, 7° ano, p.
94, PDF), reforgando, portanto, a ideia de um modelo formal atemporal, continuamente

evocado como matriz estética.

Esses excertos evidenciam uma pedagogia que opera na chave de uma
monumentalidade despolitizada, em que o templo, sobretudo o Partenon, ¢ convertido em
emblema universal de perfeicdo formal, enquanto toda a diversidade espacial da polis, agoras,
stoas, casas, edificios administrativos, gindsios, espacos de sociabilidade civica, permanece
invisibilizada. Ao reduzir a arquitetura grega a poucos icones de facil reconhecimento, os
manuais constroem um regime de visibilidade que, como advertiu Spivey (2006), esvazia o
carater politico do Partenon, ocultando que a monumentalidade ateniense, longe de ser
expressao neutra de “harmonia”, funcionou como dispositivo de afirmagdo imperial sobre as
demais cidades da Hélade. Mary Beard (2008), ao examinar a monumentalidade urbana
romana, demonstra que os grandes edificios atuam como mecanismos de exclusdo e de
projecdo seletiva do poder, instaurando hierarquias simbdlicas que regulam quem aparece ¢
quem ¢ apagado. Essa leitura aplica-se integralmente a Atenas do século V a.E.C. onde a
monumentalidade da Acropole ndo constituia apenas um repertorio estético, mas uma
engenharia visual de poder, produzida para legitimar uma hegemonia politica sob a aparéncia

de universalidade.

Assim, aquilo que se apresenta nos livros como descricdo objetiva da “arquitetura
grega” revela-se como uma montagem discursiva (VEYNE, 1998), organizada para
estabilizar um passado harmonizado, teleologico e desprovido de conflitos. O resultado ¢ a
formacao de um olhar escolar que, ao invés de apreender a arquitetura como artefato social e
politico, aprende a ver a Grécia por meio de um repertério monumental fixado em cénones,
reiterando a pedagogia do consenso (BARBOSA, 2010) e a violéncia simbolica descrita por
Bourdieu (2007), na qual modelos historicamente situados sdo naturalizados como normas

universais de beleza, ordem e civilizagao.
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3.4. Teatro como invencao civilizatoria

O teatro grego ¢ apresentado em todos os livros analisados como uma das invengdes
mais importantes da Antiguidade, sendo frequentemente descrito como origem do teatro
ocidental. A narrativa se estrutura em torno de alguns elementos recorrentes como a
associacdo dos espetaculos aos rituais em homenagem a Dioniso’, a divisdo entre tragédia e
comédia, a mengdo aos dramaturgos Esquilo, Sofocles e Euripedes, e a énfase nos espagos
fisicos, sobretudo o anfiteatro. Essa abordagem aparece desde o Fundamental e ¢ retomada
com maior detalhamento no Ensino Médio, mas sempre com foco na ideia de heranga

cultural.

No Telaris Essencial 6° ano, o teatro ¢ introduzido a partir dos festivais dionisiacos,
mas o texto desloca rapidamente a atencdo para a organizag¢ao c€nica, mascaras, figurinos,
coros ¢ a estrutura semicircular dos teatros. O mito de Dionisio ¢ mencionado como origem
ritualistica, mas sem maior aprofundamento no contexto religioso ou social desses cultos. Ja
no Telaris 7° ano, a apresentacdo ¢ mais sistematica, tragédia e comédia sdo comparadas em
quadros explicativos, acompanhados de imagens de mascaras e representagdes em ceramica,
o que reforga o carater didatico de reconhecimento de géneros. No Telaris 8° ano, a €nfase se
desloca para os dramaturgos, sobretudo Séfocles, cuja obra € descrita como “patrimdnio

universal do teatro”.

A colecao Mosaico Arte segue padrao semelhante. No 6° ano, o teatro aparece dentro
do tema “corpo”, associando os movimentos cénicos as performances rituais. Essa ligacao,
embora interessante, rapidamente se reduz a exposi¢do das mesmas informacdes, Dionisio,
mascaras, tragédia e comédia. No 7° ano, hd um esfor¢o de contextualizar a experiéncia
teatral como pratica coletiva da polis, mas ainda assim o foco é no efeito pedagogico do

teatro sobre os cidadaos, sem problematizar quem estava de fato incluido nesse espaco.

Na cole¢@o Jornadas Novos Caminhos, a abordagem ¢ ainda mais linear. No 6° ano,
o teatro ¢ apresentado junto a escultura e a arquitetura como um dos grandes legados gregos,
com énfase na tragédia e na comédia. No 7° e 8° anos, os dramaturgos recebem destaque, e
excertos de pegas sdo utilizados como recurso didatico, mas sem debate sobre a funcao

politica dessas representagdes na vida civica. O 9° ano retoma o tema em perspectiva de
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continuidade, mostrando como o teatro romano teria herdado e adaptado as formas gregas,

reforgando a nogao de transmissao de uma tradigao.

Nos manuais de Ensino Médio, a narrativa nao difere significativamente. O Arte
Sempre! descreve o teatro grego como invencao cultural que inaugurou formas dramadticas
ainda em uso, destacando a universalidade dos temas tratados. O Identidade - Arte reforca
essa ideia de legado, apresentando o teatro grego como matriz para as artes cénicas
contemporaneas, e ilustrando com imagens de anfiteatros preservados. J4 o Do Seu Jeito -
Arte aprofunda um pouco mais a questao estética, mostrando como as mascaras ampliavam a
voz € o impacto visual, mas sem romper com a chave narrativa tradicional de heranca e

origem.

Assim como ocorre com a escultura e a arquitetura, o teatro ¢ tratado pelos manuais
de forma uniforme e repetitiva, sempre a partir dos mesmos exemplos, simbolos € nomes
consagrados. Essa sele¢do deixa de lado a pluralidade de experiéncias performaticas do
Mediterrdneo antigo, como ritos populares, performances de cardter marginal ou praticas
religiosas ndo institucionalizadas, que raramente sdo mencionadas. O resultado ¢ a construcao
de uma imagem do teatro grego como espago universal de formagdo civica, quando na
realidade se tratava de uma pratica marcada por exclusdes e disputas. Ao enfatizar apenas a
heranga estética e literaria, os manuais transmitem aos estudantes uma visdo reduzida e
harmonizada dessa manifestagdo artistica, que privilegia a monumentalidade do legado em

detrimento de sua complexidade historica.
3.5. Narrativa linear e teleologica

Um dos aspectos mais evidentes na analise comparativa das colegdes ¢ a presenca de
uma narrativa linear e teleoldgica na forma como a arte grega ¢ apresentada. Em todos os
manuais, do Ensino Fundamental ao Médio, a organizagdo dos conteiidos obedece a uma
sequéncia cronoldgica rigida, que se repete quase sem variagdes, periodo arcaico, periodo
classico, periodo helenistico. Essa divisdo, que corresponde a um modelo consagrado na
historiografia da arte desde o século XIX, ¢ mobilizada como chave central para ensinar a

arte grega, convertendo-se em estrutura pedagogica recorrente.

Nos volumes do Telaris Essencial Arte, essa sequéncia aparece de forma bastante

clara. No 6° ano, a arte arcaica ¢ apresentada com énfase nos kouroi e korai, como exemplos
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de rigidez formal e busca inicial por naturalismo. O 7° ano destaca o classico, representado
sobretudo pelo Discobolo de Miron e pelo Doriforo de Policleto, descritos como apice da
propor¢ao e da perfeigdo corporal. No 8° ano, o helenistico surge como fase de maior
expressividade e movimento, simbolizado pela Vitoria de Samotrdcia ou pelo grupo do
Laocoonte. A narrativa se organiza de modo que cada periodo seja sintetizado em uma obra

exemplar, funcionando como icone de sua estética.

Na colecao Mosaico Arte, o mesmo padrdo se repete. Os volumes tematizados,
Corpo, Comunidade, Terra e Ancestralidade, podem sugerir uma abordagem mais flexivel,
mas a arte grega ¢ sempre enquadrada nessa linha evolutiva. O 6° ano, por exemplo, associa o
corpo rigido dos kouroi ao periodo arcaico, o 7° ano trabalha a proporcdo cldssica com
Policleto ¢ o 8° ano introduz o helenistico como fase de dramaticidade. Mesmo sob a

roupagem tematica, a estrutura cronoldgica se mantém como eixo interpretativo.

Os livros da cole¢ao Jornadas Novos Caminhos seguem a linearidade. No 6° ano, a
introdugdo a arte grega ja antecipa a ideia de evolugdo formal. O 7° ano delimita claramente
os periodos e associa cada um a um exemplo escultérico ou arquitetonico, consolidando uma
narrativa de progresso técnico e estético. No 8° e 9° anos, essa divisdo reaparece em quadros
comparativos, que colocam lado a lado imagens de periodos diferentes, destacando as

diferencas formais e sugerindo uma espécie de avanco inevitavel rumo ao ideal cléssico.

Nos manuais de Ensino Médio, essa estrutura ndo ¢ apenas retomada, mas também
explicitada como “trajetoria”. O Arte Sempre! apresenta a arte grega como evolucao da
rigidez arcaica a perfeicao classica, culminando na expressividade helenistica. O Identidade
- Arte segue o mesmo modelo, mas amplia o arco narrativo para mostrar como o
Renascimento teria resgatado o canone classico, reforcando a noc¢do de continuidade
historica. O Do Seu Jeito - Arte acrescenta exemplos contemporaneos de referéncias ao

helenistico, mas ainda dentro da mesma légica teleologica.

Essa forma de organizar o conteido produz uma narrativa em que a arte grega aparece
como percurso linear, marcado por progresso técnico e refinamento estético. Ao sintetizar
cada periodo em uma obra representativa, os manuais acabam por simplificar a diversidade
histdrica e artistica, reduzindo-a a marcos iconicos de facil memorizacao. Essa simplificacao,

embora util como recurso didatico, transmite aos estudantes a ideia de que a historia da arte



69

segue um caminho natural de aperfeicoamento, desconsiderando rupturas, simultaneidades e

variagdes regionais.

Trata-se, portanto, de uma estratégia narrativa que reforca a nocao de teleologia, ou
seja, a ideia de que a historia da arte teria um destino, culminando no ideal classico. Essa
perspectiva, longe de ser neutra, reflete um modelo historiografico que organiza o passado
em funcdo de valores previamente estabelecidos e consagrados. Ao reproduzir essa ldgica, os
livros analisados acabam por naturalizar uma visdo harmonizada e progressiva da arte grega,
que contribui para a formacdo de um repertorio escolar marcado mais pela linearidade

cronoloégica do que pela complexidade cultural.
3.6. Siléncios e auséncias

Ao observarmos o que os livros didaticos selecionam para representar a arte grega,
torna-se igualmente importante notar aquilo que ndo aparece. Diversas imagens, embora
fundamentais para compreender a cultura visual da Antiguidade, sdo dificilmente
reproduzidas nos manuais escolares porque podem gerar desconforto ou polémica no
contexto social contemporaneo. Trata-se de produgdes que tensionam valores amplamente
aceitos na sociedade atual, marcada por herangas morais de matriz religiosa crista, € que, se
fossem apresentadas sem o devido cuidado pedagogico, poderiam suscitar resisténcia entre

professores, pais e estudantes.

Um primeiro conjunto de exemplos estd ligado as esculturas erdticas e de nudez
explicita. Obras como o Hermafrodito adormecido (Figura 27 e 28), que representa uma
figura hibrida de corpo feminino e 6rgaos sexuais masculinos, desafiam a normatividade de
género e sexualidade. A Afrodite de Milo (Figura 29), de Praxiteles, escultura monumental de
uma deusa nua, foi alvo de escandalo ja na propria Antiguidade, e ainda hoje poderia
provocar debates sobre erotismo e corpo feminino. O Sdtiro Barberini (Figura 30), mostra um
satiro em posicdo sexualizada, evocando praticas e narrativas de desejo que contrastam

fortemente com a moral cristd consolidada no Ocidente.
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Figura 27 - Hermafrodito adormecido

Artista: desconhecido, Ano: 20 d.E.C., Técnica: escultura em ronde-bosse, Dimensdes: 46,5cm X 173,5¢cm X
90,5cm, Localizagdo: Museu do Louvre (Paris, Franga).

Fonte: GRAECIA ANTIOVA


https://greciantiga.org/img.asp?num=0806
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Figura 28 - Hermafrodito adormecido

Artista: desconhecido, Ano: 20 d.E.C., Técnica: escultura em ronde-bosse, Dimensdes: 46,5cm X 173,5¢cm X
90,5cm, Localizagdo: Museu do Louvre (Paris, Franca).

Fonte: GRAECIA ANTIOVA



https://greciantiga.org/img.asp?num=0806

Figura 29 - Afrodite de Milo

Artista: desconhecido, Ano: 150-125 a.E.C., Técnica: escultura em ronde-bosse, Dimensdes: 204cm,
Localiza¢do: Museu do Louvre (Paris, Franga).

Fonte: Louvre
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https://www.louvre.fr/en/explore/the-palace/ideal-greek-beauty
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Figura 30 - Sdtiro Barberini

Artista: desconhecido, Ano: 30-20 a.E.C., Técnica: escultura em marmore restaurada, Dimensdes: 215¢m,
Localizacdo: Glyptothek (Munique, Alamanha)

Fonte: GRAECIA ANTIOVA


https://greciantiga.org/img.asp?num=0803
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Outro grupo de imagens refere-se as representacdes de violéncia mitica, igualmente
ausentes dos livros didaticos. As métopas do Partenon com cenas de Centauromaquia (Figura
31) apresentam violéncia explicita dos centauros contra as lapitas, frequentemente
interpretada como alegoria da dominacdo de Atenas, mas também como narrativa de
brutalidade. Nos vasos aticos, cenas do mito de Medeia incluem o filicidio, a morte dos
proprios filhos, como parte do enredo, algo que dificilmente seria levado as salas de aula sem
controvérsia. Da mesma forma, representagdes de Perseu decapitando Medusa enfatizam o
ato violento contra uma figura feminina demonizada, refor¢cando imaginarios de género que

poderiam gerar debates intensos no presente.

Figura 31 - Métopa Sul XXVIII do Partenon (Centauro e Lapita)

Artista: Fidias, Ano: 447-438 a.E.C., Técnica: escultura em alto-relevo, Dimensdes: 134,5¢cm X 134,5cm X
41,5c¢m, Localizagdo: British Museum (Londres, Inglaterra)

Fonte: British Museum



https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1816-0610-12?selectedImageId=423251001
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Além do erotismo e da violéncia, h4 ainda um conjunto de imagens ligadas a arte
funeraria e mortudria, igualmente silenciadas nos manuais. Estelas funerarias com cenas de
despedida, como a célebre Estela de Hegeso (Figura 31), mostram momentos intimos de luto
e de memoria familiar. Da mesma forma, vasos funerarios como a anfora de Dipylon (figura
32), decorados com procissdes e ritos funebres, constituem uma das mais antigas expressoes
da pintura grega, mas quase nunca sao mencionados nos materiais escolares. Mesmo objetos
de uso especifico nos rituais de morte, como os Iékythoi (Figura 33), que traziam cenas de

oferendas aos timulos, sdo ignorados, apesar de sua relevancia simbdlica e social.

E importante recordar que, na Grécia Antiga, a morte ndo constituia apenas a
interrup¢do da vida bioldgica, mas um processo ritual estruturado por etapas precisas,
exposicado do corpo (préthesis), cortejo funebre (ekphora) e deposicdo no tumulo, que
mobilizavam a comunidade e organizavam a propria experiéncia civica. Como demonstram
Ian Morris (1992) e Robert Garland (2001), a arte funeraria participava diretamente da
constru¢do das memorias familiares, da afirmacdo dos lagos de pertencimento a polis e da
inscri¢ao publica da identidade dos mortos, revelando valores sociais fundamentais, como a

honra, o prestigio e a continuidade da linhagem.

O tema da morte, no entanto, muitas vezes tratado como tabu na educacgao basica, ¢
suavizado ou omitido nos manuais, ainda que fosse dimensdo central da experiéncia religiosa,
ética e artistica grega. O mesmo ocorre com as representacdes do submundo e das divindades
ctonicas, como Hades, Perséfone e Hécate, que aparecem em vasos e baixos-relevos, mas sao
raramente exploradas nos materiais escolares, reforcando uma narrativa higienizada e seletiva

da Antiguidade.



Figura 32 - Estela de Hegeso

Artista: Calimaco, Ano: 410 a.E.C., Técnica: Relevo escultorico em marmore, Dimensdes: 1,49 x 0,92m,
Museu: Museu Arqueoldgico Nacional de Atenas (Atenas, Grécia)

Fonte: GRAECIA ANTIOVA
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https://greciantiga.org/img.asp?num=0608
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Figura 33 - anfora de Dipylon

Artista: Desconhecido, Ano: 760-750 a.E.C., Técnica: Ceramica decorada, Dimensdes: 1,55m, Museu: Museu
Arqueologico Nacional de Atenas (Atenas, Grécia)

Fonte: ANFORA FUNERARIA DE DIPYLON



https://cidadania304.wordpress.com/wp-content/uploads/2017/11/hca-caso-prc3a1tico.pdf
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Figura 34 - 1¢ékythoi

Artista: Desconhecido, Ano: 460-450 AEC, Técnica: Ceramica com fundo branco, Dimensdes: 38,7cm, Museu:
British Museum (Londres, Inglaterra)

Fonte: British Museum



https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1884-0223-1
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Também podem ser incluidas aqui as inscri¢des e pichacdes preservadas em vasos,
muros e espacos publicos. Embora ndo possuissem o refinamento formal das esculturas ou
templos, elas revelam praticas sociais e expressoes populares que escapavam ao controle das
elites. Muitas dessas inscricdes registram ofensas, sdtiras ou comentérios cotidianos,
funcionando como manifestagdes graficas de contestagio. E o caso, por exemplo, dos ostraka
(Figura 12) usados no ostracismo ateniense: fragmentos de ceramica em que cidadaos
rabiscavam o nome de politicos indesejados, muitas vezes acompanhados de desenhos
depreciativos ou caricaturais, transformando o ato em uma forma de pichagdo politica. Outras
inscricdes encontradas em Delos (Figura 34) e em outras localizagcdes trazem frases
zombeteiras contra lideres ou rivais, feitas de maneira improvisada em paredes e pedras. Sua
auséncia nos livros reforca a ideia de que apenas a arte monumental ¢ “oficial” merece ser
transmitida, deixando de lado expressdes populares que poderiam provocar paralelos

incomodos com praticas urbanas contemporaneas, como o grafite e a pichacao.

Figura 35 - Inscri¢do em Delos

Artista: Desconhecido, Ano: 20 a.E.C., Técnica: entalhe epigrafico, Dimensoes: 1,55m, Museu: Museu
Arqueologico de Delos, Delos, Grécia

Fonte: Ancient Greece: ®og & Aéén


https://ancient-greece.org/delos-archaeological-museum-59/
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Por fim, ha as imagens que mais diretamente tensionam valores cristdos muito
presentes na sociedade brasileira atual, raramente mencionadas na atualidade. Representagdes
de rituais dionisiacos, com dangas extaticas, consumo de vinho e erotismo coletivo, aparecem
em inimeros vasos ceramicos, mas sao raramente mencionadas. O culto a multiplos deuses,
muitas vezes retratado em cenas de sacrificios animais, também ¢ evitado ou simplificado nos
manuais. Em um contexto em que a moralidade escolar ainda ¢ atravessada por referenciais
cristdos, obras que evocam religiosidades multiplas, praticas corporais exuberantes e
celebracdes da morte e da fertilidade tendem a ser silenciadas, mesmo quando sdo centrais

para a compreensao daquela sociedade.

Esses siléncios revelam que a arte grega transmitida nos livros didaticos ¢ fruto de
uma curadoria seletiva, que privilegia o belo, o0 harmdnico e o monumental, a0 mesmo tempo
em que oculta o erdtico, o violento, o finebre e o marginal. Ao evitar imagens que poderiam
gerar polémica na sociedade atual, constrdi-se uma narrativa escolar higienizada, que reforga
consensos em vez de abrir espago para o debate critico sobre a pluralidade da experiéncia

artistica grega.
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CONCLUSAO

A andlise empreendida ao longo desta pesquisa possibilitou compreender que a
presenga da arte grega nos livros didaticos de Arte aprovados pelo PNLD 2024-2027 nao
constitui um simples recorte pedagdgico, mas antes um regime discursivo cuidadosamente
estabilizado, que opera na producdo de sentidos sobre o passado e na manutengdo de
paradigmas estéticos e ideologicos no presente. A recorréncia de determinadas imagens, o
Doriforo, o Discobolo, a Vitéria de Samotracia, o Partenon, evidencia um processo de
canonizag¢do visual que naturaliza a tradig¢do classica como destino, origem e fundamento da
arte ocidental. Tal selecdo, longe de ser fruto do acaso, expressa aquilo que Michel Foucault
(1996) denomina ordem do discurso: mecanismos que delimitam o que pode ser dito, visto,

lembrado e ensinado.

Ao confrontar o vasto repertorio da produgdo artistica grega com o conjunto restrito
de imagens oferecidas aos estudantes, torna-se evidente que estamos diante de uma operagao
de silenciamento e redu¢do, em que o multiplo ¢ convertido em unidade e a complexidade
historica, politica e simbdlica é transformada em narrativa harmonizada. As auséncias
identificadas, cenas eroticas, violéncia mitica, objetos funerarios, cultos ctonicos, inscrigoes
populares, imagens marginalizadas, ndo sdo falhas inocentes, mas parte integrante de uma
pedagogia do consenso, tal como problematizada por Ana Mae Barbosa (2010): um modo de
ensinar arte que higieniza o passado, neutraliza conflitos e estabiliza versdes hegemonicas do
mundo visual. Trata-se de um processo que ajusta a Antiguidade a expectativas morais
contemporaneas ¢ a ideais normativos de beleza, razdo e civilizagdo, esvaziando seus

estranhamentos e divergéncias internas.

A investigacdo demonstrou que a narrativa escolar sobre a arte grega se estrutura a
partir de trés mecanismos recorrentes: (1) a linearidade teleoldgica, que apresenta a produgao
artistica grega como progressao rumo ao ideal classico; (2) a universalizagdo estética, que
transforma um repertorio situado historicamente em modelo atemporal de valor; e (3) o
apagamento contextual, que dissocia as obras de seus usos sociais, politicos e religiosos,
convertendo-as em pegas isoladas de contemplacdo formal. Esses mecanismos operam em
sinergia para produzir aquilo que Bourdieu (2007) identifica como violéncia simbdlica: a

imposicao de critérios particulares de gosto como se fossem naturais e universais.
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Nesse ponto, torna-se possivel retomar diretamente a pergunta que orientou esta
pesquisa: em que medida as escolhas discursivas presentes nos livros didaticos de Arte
contribuem para a cristalizagdo de uma estética dominante no ensino da historia da arte? As
analises realizadas ao longo dos trés capitulos demonstraram que tais escolhas, ao selecionar
reiteradamente um conjunto restrito de imagens e discursos, produzem e estabilizam um
regime visual hegemonico, baseado em canones classicos e em valores normativos associados
ao racionalismo, a propor¢ao e ao corpo masculino idealizado. Assim, a pergunta orientadora
encontra resposta clara: os livros didaticos ndo apenas refletem, mas participam ativamente
da construgdo e manutencdo de uma estética dominante, impondo como universal um

repertdrio profundamente situado e historicamente condicionado.

Do mesmo modo, torna-se evidente que os objetivos geral e especificos do trabalho
foram integralmente alcangados. O mapeamento das imagens mais recorrentes, a analise
critica das narrativas que as acompanham e a discussao de seus efeitos formativos tornaram
possivel compreender que a selecdo visual presente no PNLD 2024-2027 opera como
mecanismo de hierarquizagdo cultural. O objetivo geral, investigar como essa constru¢ao
seletiva contribui para a manutencdo de paradigmas sociais, culturais e ideoldgicos,
manifesta-se de forma nitida ao revelar que o curriculo participa da produgdao de uma

Antiguidade disciplinada, estetizada e despolitizada.

A contextualizacdo historiografica desenvolvida no Capitulo 2 evidenciou que a arte
grega ¢ inseparavel de seu tecido social: a polis, o mito, a técnica, a religido, a pedagogia do
corpo, a monumentalidade politica e a fungdo civica da imagem. Esse aprofundamento
historico tornou ainda mais visivel o descompasso entre a complexidade da Antiguidade e sua
posterior reducdo escolar. Como apontam Beard (2008) e Veyne (1998), a chamada “tradi¢ao
classica” sempre foi uma construcdo, reinscrita e reordenada por diferentes periodos
conforme seus proprios interesses. Assim, a Grécia que chega aos livros didaticos nao ¢ a

Grécia historica, mas a Grécia filtrada por séculos de recepcao, selegcdo e ideologia.

O Capitulo 3 demonstrou como os livros didaticos atualizam esse processo de
canonizagdo. A repeticdo das mesmas imagens consagradas cria o que Zanker (1990) e
Holscher (2020) identificam como um regime iconografico de poder, no qual determinadas
formas visuais adquirem autoridade pedagégica e legitimidade cultural. Ao priorizar apenas o

repertério monumental, os manuais refor¢am valores associados a racionalidade, a proporgao,
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ao corpo masculino idealizado e a harmonia geométrica, silenciando dimensdes fundamentais

da experiéncia estética antiga, como o ritual, o cotidiano, o luto, a violéncia e o erotismo.

Tal operagdo discursiva, embora nem sempre consciente, possui impactos
significativos na formacao dos estudantes. Ela limita a compreensdo da arte como pratica
situada, historica e plural e, em vez disso, reforca modelos rigidos de gosto e corpo,
contribuindo para o que Funari (2001) denomina ideologia da cultura material: a capacidade

que objetos e imagens tém de transmitir, naturalizar e perpetuar hierarquias.

O ensino de arte, enquanto campo formativo, ndo pode prescindir desse debate. Como
lembra Ana Mae Barbosa, “ensinar arte ¢ ensinar a ver, mas também a questionar o que se vé
e por que se vé dessa maneira” (BARBOSA, 2010, p. 54). Essa formulagdo, em didlogo com
sua critica aos modelos conservadores de ensino (p. 71-72) e a necessidade de desconstrugdo
do olhar (p. 89-92), reforca que uma educagdo estética critica ndo se limita a fruicdo: ela
requer o enfrentamento dos discursos que produzem as imagens e que organizam seu sentido.
A aprendizagem sensivel envolve, portanto, a problematiza¢do das narrativas que legitimam
certos objetos enquanto silenciam outros, deslocando o foco do produto para os processos

historicos, culturais e ideologicos que o constituem.

Conclui-se, portanto, que a construgdo seletiva das narrativas sobre a arte grega nos
livros didaticos analisados produz uma Antiguidade disciplinada, estetizada e despolitizada,
na qual persistem modelos normativos que orientam a sensibilidade contemporanea. Ao
evidenciar tais mecanismos, este trabalho ndo busca rejeitar o legado grego, mas devolvé-lo a
sua historicidade, retirando-o do pedestal da universalidade para recoloca-lo no terreno fértil
da critica. Essa ¢ a contribui¢do central da pesquisa: demonstrar que a analise dos livros
didaticos ndo ¢ apenas técnica, mas politica, e que sua revisdo critica ¢ parte essencial de uma

educacao mais democratica.

Mais do que responder as perguntas iniciais, este estudo pretendeu abrir outras: que
outras Grécias poderiam ser ensinadas? Que outras imagens poderiam ocupar o lugar das ja
consagradas? Como permitir que o estudante reconheg¢a a Antiguidade ndo como origem
mitica, mas como campo de disputas historicas? Tais questdes apontam para caminhos
futuros de investigacdo e, sobretudo, para a necessidade de praticas pedagogicas que

devolvam ao passado sua alteridade e ao ensino de arte sua poténcia critica.
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