UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

FACULDADE DE ARTES VISUAIS

LAIS BARBOZA FERREIRA

FEITO A MAO: O CROCHE NO PROCESSO ARTISTICO

GOIANIA
2025



@
‘.“
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS

TERMO DE CIENCIA E DE AUTORIZACAO PARA DISPONIBILIZAR VERSpES
ELETRONICAS DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO DE GRADUACAO NO
REPOSITORIO INSTITUCIONAL DA UFG

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Federal de Goias (UFG) a
disponibilizar, gratuitamente, por meio do Repositorio Institucional (RI/UFG), regulamentado pela
Resolugdo CEPEC no 1240/2014, sem ressarcimento dos direitos autorais, de acordo com a Lei no
9.610/98, o documento conforme permissdes assinaladas abaixo, para fins de leitura, impressdo e/ou
download, a titulo de divulgacao da produgdo cientifica brasileira, a partir desta data.

O contetido dos Trabalhos de Conclusao dos Cursos de Graduacdo disponibilizado no RI/UFG ¢ de
responsabilidade exclusiva dos autores. Ao encaminhar(em) o produto final, o(s) autor(a)(es)(as) e o(a)
orientador(a) firmam o compromisso de que o trabalho nido contém nenhuma violagdo de quaisquer
direitos autorais ou outro direito de terceiros.

1. Identifica¢do do Trabalho de Conclusio de Curso de Graduacao (TCCG)
Nome(s) completo(s) do(a)(s) autor(a)(es)(as): Lais Barboza Ferreira

Titulo do trabalho: Feito a mdo: o croché no processo artistico

2. Informacdes de acesso ao documento (este campo deve ser preenchido pelo orientador) Concorda
com a liberagio total do documento [ X ] SIM[ ] NAO!

[1] Neste caso o documento serd embargado por até um ano a partir da data de defesa. Apos esse periodo,
a possivel disponibilizagdo ocorrerd apenas mediante: a) consulta ao(a)(s) autor(a)(es)(as) e ao(d)
orientador(a); b) novo Termo de Ciéncia e de Autorizagdo (TECA) assinado e inserido no arquivo do
TCCG. O documento ndo serd disponibilizado durante o periodo de embargo.

Casos de embargo:
- Solicitagdo de registro de patente;
- Submissao de artigo em revista cientifica;

- Publicagdo como capitulo de livro.

Obs.: Este termo deve ser assinado no SEI pelo orientador e pelo autor.

f

sell o
e o g Documento assinado eletronicamente por Eliane Maria Chaud, Professora do Magistério Superior,
em 07/12/2025, as 14:30, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do art. 4° do

Decreto n°® 10.543, de 13 de novembro de 2020 .




Seil ‘ Documento assinado eletronicamente por Lais Barboza Ferreira, Discente, em 07/12/2025, as 15:38,
: conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n® 10.543, de 13 de
assinatura

eletrbnica novembro de 2020.

]
i

o "5‘-_ A autent1c1dade deste documento pode ser conferida no site

Referéncia: Processo n° 23070.058246/2025-17 SEI n° 5775274



LAIS BARBOZA FERREIRA

FEITO A MAO: O CROCHE NO PROCESSO ARTISTICO

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado a banca examinadora do
curso Artes Visuais Bacharelado, da
Faculdade de Artes Visuais da
Universidade Federal de Goias, como
requisito parcial para obtencéo do titulo de
Bacharel em Artes Visuais.

Orientadora: Profa. Dra. Eliane Maria
Chaud

GOIANIA
2025



Ficha de identificacdo da obra elaborada pelo autor, através do
Programa de Geragao Automatica do Sistema de Bibliotecas da UFG.

Ferreira, Lais Barboza

Feito @ mao [manuscrito] : o croché no processo artistico / Lais
Barboza Ferreira. - 2025.

74 1.

Orientador: Profa. Dra. Eliane Maria Chaud.

Trabalho de Conclus&o de Curso (Graduagao) - Universidade
Federal de Goias, Faculdade de Artes Visuais (FAV), Artes Visuais,
Goiania, 2025.

Bibliografia.

Inclui fotografias, lista de figuras.

1. Arte téxtil. 2. Croché. 3. Artesanato. 4. Manualidades. |.
Chaud, Dra. Eliane Maria, orient. Il. Titulo.

CDU73




‘
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS

ATA DE DEFESA DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Aos vinte e oito dias do més de novembro do ano de 2025 iniciou-se a sessdo publica de
defesa do Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) intitulado “Feito a mdo: o croché no processo artistico”,
de autoria de Lais Barboza Ferreira, do curso de Artes Visuais - Bacharelado, da Faculdade de Artes
Visuais da UFG. Os trabalhos foram instalados pela prof* Dr.* Eliane Maria Chaud - orientadora
(FAV/UFG) com a participagdo dos demais membros da Banca Examinadora: profa. Dra. Leda Maria de
Barros Guimaraes ( aposentada e colaboradora FAV/UFG) e Profa. Dra. Maria Tereza Gomes da Silva
(FAV/UFG). Apo6s a apresentacdo, a banca examinadora realizou a argui¢do da estudante. Posteriormente,
de forma reservada, a Banca Examinadora atribuiu a nota final de 10,0 (dez) , tendo sido o TCC
considerado Aprovado.

Proclamados os resultados, os trabalhos foram encerrados e, para constar, lavrou-se a
presente ata que segue assinada pelos Membros da Banca Examinadora.

e ————y

seil o

assinatura
eletrénica

Documento assinado eletronicamente por Eliane Maria Chaud, Professora do Magistério Superior,
em 29/11/2025, as 10:28, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do art. 4° do
Decreto n° 10.543, de 13 de novembro de 2020 .

Documento assinado eletronicamente por Maria Tereza Gomes Da Silva, Professor do Magistério
Superior, em 29/11/2025, as 10:33, conforme horério oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do
art. 4° do Decreto n°® 10.543, de 13 de novembro de 2020 .

——
il
Sel o
assinatura
eletrdnica

v

i
seil g
assinatura
eletrdnica

Documento assinado eletronicamente por Leda Maria De Barros Guimaraes, Professora do
Magistério Superior, em 29/11/2025, as 19:30, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento
no § 3°do art. 4° do Decreto n® 10.543, de 13 de novembro de 2020 .

¢t A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
» hitps:/sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0,

,_ informando o cédigo verificador 5775287 e o codigo CRC 4B08A659.

Referéncia: Processo n° 23070.058246/2025-17 SEI n® 5775287



AGRADECIMENTOS

Agradeco & minha mé&e luza e minhas tias por me ensinarem a crochetar e
costurar. Sou muito agradecida especialmente a Maria Beatriz, que além de tia
também é minha madrinha, por deixar meu eu crianca livre para brincar e inventar no
atelié de costura. Agradeco ao meu pai Egiscarlos e minha irma Natalia por me
incentivarem em todas as minhas ideias mirabolantes. Agradeco também ao meu
padrinho Rodrigo por colocar algumas dessas ideias na minha cabeca quando eu era

pequena.

Aos meus professores, agradeco pelas conversas e consultas que me
esclareceram e, em especial, a professora Eliane Chaud, que me acompanhou desde
a Iniciacdo Cientifica, aceitou participar desta pesquisa e teve carinho e paciéncia

comigo apesar das minhas demoras.

Também gostaria de agradecer, por fim, a todas as minhas amigas, que

ouviram minhas frustacdes e alegrias.



RESUMO

O téxtil, historicamente separado do canone da arte no Ocidente, atualmente habita
um espaco limiar entre arte e artesanato. O presente trabalho explora a interseccéo
entre o artesanato téxtil, especificamente o croché, e as artes Vvisuais
contemporaneas. A pesquisa combina producao artistica pratica com pesquisa tedrica
guiada pelo proprio fazer, com o processo artistico atuando como condutor. A base
da investigacao é fundamentada na aproximacgdo afetiva com as praticas téxteis. As
obras apresentadas foram criadas a partir da tapecaria em croché, que possibilita a
construcao estrutural e pictorica simultaneamente. Estruturado em trés capitulos, este
Trabalho de Conclusdo de Curso analisa o potencial estético do croché usando o
processo de criagdo como metodologia, o que encontra respaldo na reflexao de Luigi
Pareyson e apoio nos escritos de Cecilia Almeida Salles. As principais referéncias
artisticas apresentadas sdo Gunta Stolzl, Sonia Gomes e Joana Vasconcelos. A
ressignificacdo da pratica do croché demonstra que os fios, as linhas e 0s pontos néao
tecem apenas obras, mas, similarmente, compdem uma reflexdo sobre como o fazer
manual que cria objetos utilitarios também pode criar arte.

Palavras-chave: Arte Téxtil; Croché; Artesanato; Manualidades.



ABSTRACT

Textiles, historically separated from the canon of Western art, currently inhabit a liminal
space between art and craft. This work explores the intersection between textile crafts,
specifically crochet, and contemporary visual arts. The research combines practical
artistic production with theoretical research guided by the act of making itself, with the
artistic process acting as a conductor. The basis of the investigation is grounded in an
affective connection with textile practices. The art works presented were created from
crochet tapestry, which allows for simultaneous structural and pictorial construction.
Structured in three chapters, this Final Course Project analyzes the aesthetic potential
of crochet using the creative process as a methodology, which finds support in the
reflections of Luigi Pareyson and in the writings of Cecilia Almeida Salles. The main
artistic references presented are Gunta Stdlzl, Sonia Gomes and Joana Vasconcelos.
The re-signification of the practice of crochet demonstrates that the threads, yarns, and
stitches not only weave works, but, similarly, compose a reflection on how manual work
that creates utilitarian objects can also create art.

Keywords: Textile Art; Crochet; Craft; Handicrafts.
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INTRODUCAO

Na contemporaneidade, a arte téxtil frequentemente ocupa o0 espaco de
transicdo entre o que é considerado artesanato e o que € reconhecido como arte. As
fronteiras que separam as técnicas tradicionais das belas artes das praticas artesanais
sao fluidas e, por diversas vezes, se entrelagam. Nesta pesquisa, por meio da minha
investigagdo e producao artistica, busco ressignificar a pratica do croché&, combinando

o trabalho téxtil a pesquisa bibliografica que explora a relacdo desses dois conceitos.

Durante a escrita do pré-projeto de pesquisa, minha intencdo era esmiucar o
limiar entre arte e artesanato, levantando pontos histéricos e sociol6gicos que
contribuiram para a subvalorizacdo estética das manualidades téxteis no ocidente
contemporaneo. Tudo isso simultdneo a uma producao pratica que investigasse esse
local fronteirico a que me referi. Entretanto, percebi que, dentro das possibilidades e
do contexto de um trabalho de conclusdo de curso, essa era uma tematica muito
abrangente e que exigiria muito tempo, consulta e reflexdo sociolégica, o que nao
seria possivel executar em apenas um ano. Portanto, restringi o problema da pesquisa
e mudei o foco: agora, meu intuito é explorar as potencialidades estéticas que 0s
oficios téxteis oferecem, dentro da contextualizacdo das questbes entre arte e
artesania. Sendo assim, o objetivo geral desta investigacao foi desenvolver trabalhos
artisticos paralelamente a pesquisa tedrica, para refletir sobre a relacédo entre o fazer

artistico e artesanal, em especifico a técnica e a materialidade do croché.

Nas ultimas décadas, entre varios artistas, me interessei pelos trabalhos das
artistas Sonia Gomes, brasileira, e Joana Vasconcelos, portuguesa, as quais
contribuem para a difusdo das artes téxteis no campo das artes visuais
contemporaneas. Recentemente, a 60° Bienal de Veneza apresentou uma miriade de
obras téxteis, o que demonstra a crescente atencdo a obras de materialidade téxtil.

Ainda assim, percebe-se que ha — e sempre havera — um caminho a percorrer.

Ana Paula Cavalcanti Simioni, sociologa, em seu texto no Catalogo
“Transbordar: Transgressdes do Bordado na Arte” da exposicdo de mesmo nome
realizada no SESC - SP, 2020-2021, questiona como podemos compreender o

bordado: “E arte ou artesanato? E realmente arte ou ndo passa de uma prenda
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doméstica? ” (Simioni, 2021, p.7). A partir de questionamentos como esse, fui sendo
instigada a investigar a arte téxtil na academia.

Minha conexdo com essa tematica vem do meu contexto familiar, pois cresci
rodeada de linhas e tecidos. Minha tia, irm& mais velha da minha mée, é costureira
aposentada; minha mée e sua irma do meio sempre fizeram prendas de croché para
uso domestico e foi com essas mulheres que aprendi a costurar e crochetar. Por parte
da familia paterna, minha avo faleceu quando eu era crianga, antes que pudesse me
ensinar a tecer, mas deixou como heranca diversas colchas de |a feitas em tear,
confeccionadas por ela e sua irma com um fio que elas mesmas fiavam. Esse legado
transmitido por diferentes mulheres da minha familia foi o que, provavelmente,
despertou em mim a paixdo pela criacdo manual e, com certeza, fundamenta minha

aproximacao afetiva e artistica com as préticas téxteis.

A metodologia da pesquisa é guiada pela prépria producdo artistica. O
processo criativo atua como eixo condutor, influenciando tanto na escolha das
técnicas e materiais quanto na selecéo dos referenciais teéricos. Esse modo de fazer
artistico, que privilegia o fazer como forma de descobrir e desenvolver conceitos,
encontra respaldo na reflexdo do filésofo italiano Luigi Pareyson. Em um trecho de
seu livro “Os Problemas da Estética”, ele descreve a arte como um processo em que
a execucao e a invencao caminham juntas:

O fato € que a arte ndo é somente executar, produzir, realizar, € 0
simples "fazer" ndo basta para definir sua esséncia. A arte é também
invencdo. Ela ndo é execucao de qualquer coisa ja ideada, realizacao
de um projeto, producéo segundo regras dadas ou predispostas. Ela
€ um tal fazer que, enquanto faz, inventa o por fazer e o modo de fazer.

A arte é uma atividade na qual execugéo e invengdo procedem pari
passu, simultaneas e inseparaveis, na qual o incremento de realidade

7

€ constituicdo de um valor original. Nela concebe-se executando,
projeta-se fazendo, encontra-se a regra operando, ja que a obra existe
s6 quando é acabada, nem é pensavel projeta-la antes de fazé-la e,
s6 escrevendo, ou pintando, ou cantando € que ela é encontrada e &
concebida e é inventada. (Pareyson, 2001, p.25-26)

Foi desse modo, projetado enquanto produzo, que escolhi os materiais e criei
minhas obras em croché. Além disso, foi durante os processos de criacdo que decidi
me concentrar especificamente nesta técnica para me debrucgar na pesquisa deste
TCC, dentre outras com as quais sou familiarizada. Quando Pareyson afirma que “a
arte é uma atividade na qual execucao e invencdo procedem pari passu, simultaneas

e inseparaveis” (Pareyson, 2001, p.26), ele evidencia que o ato criativo ndo pode ser
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totalmente planejado ou antecipado, pois é na pratica que surgem novas solucoes,
sentidos e possibilidades. Assim, o gesto de manipular os materiais ndo é apenas
técnico, mas também conceitual, pois cada decisdo tomada durante a feitura
reconfigura o préprio caminho do trabalho. Um trabalho em croché nédo parte de um
suporte preexistente, como em uma pintura sobre tela em que a base da obra ainda a
ser pintada ja existia, ele é materializado aos poucos, construido a partir da linha,
ponto por ponto, de maneira sequencial e acumulativa. Por isso, 0 método que sigo
s6 pode partir da propria pratica, afinal, o fazer artistico ndo apenas materializa ideias,

mas também as inventa e reinventa no decorrer da criacao.

Este Trabalho de Conclusdo de Curso esta dividido em trés capitulos e os
titulos escolhidos para os capitulos estabelecem uma relagcdo com a materialidade e
a feitura do trabalho em croché, funcionando também como metéforas do processo
criativo que sustenta a pesquisa. No primeiro capitulo, intitulado “O fio”, esta minha
trajetéria académica, perpassando pelas disciplinas que cumpri e trabalhos que
realizei que se relacionam com a pesquisa em questdo. Nesse percurso, também
discorro detalhadamente minha formacéao familiar e a contribuicdo dela para minha
conexao com o assunto, além de abordar a influéncia do polo téxtil de Goiés.

No segundo capitulo, chamado “O ponto”, disserto sobre questdes entre arte
e artesania, explorando brevemente o histérico do deslocamento do valor dos fazeres
manuais téxteis e apontando determinados acontecimentos que influenciam a
percepcao do téxtil na arte no Ocidente. Além disso, exponho brevemente trabalhos

de artistas que tiveram impacto no meu proprio fazer.

No ultimo capitulo, nomeado “A Carreira”, apresento observacdes e percepcdes
acerca dos aspectos formais do trabalho téxtil, como a maleabilidade e a matematica
envolvida na construcdo de uma peca, juntamente ao processo de criacdo da série de
obras que desenvolvi, evidenciando como teoria e pratica se entrelagam no

desenvolvimento do trabalho artistico.

O croché, tanto na producéo artesanal quanto na criacao artistica, apresenta
diversas possibilidades criativas. O fazer manual téxtil € mais complexo do que muitos
acreditam e, sem necessitar de ferramentas caras e ambiente de trabalho préprio, a

técnica dos forros de mesa e bichos de pellcia também pode tecer arte.
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CAPITULO 1: O FIO

Cresci rodeada de linhas e tecidos. Minha tia Maria Beatriz, que € a irma mais
velha da minha mé&e e também €& minha madrinha de batismo, é hoje uma costureira
aposentada. Ela criou sozinha seus dois filhos com o que ganhava com a costura.
Minha mae luza e sua outra irm&, chamada Maria Celenita, sempre fizeram prendas
de croché para usar em casa. Foi com essas trés mulheres que aprendi a costurar e

crochetar.

Quando crianca, eu passava longas tardes no atelié de costura de minha
madrinha, brincando com os retalhos, fazendo sainhas e blusinhas para minhas
bonecas com agulhas de méo, até que ela me considerasse apta o suficiente para
aprender a usar a maquina. Ao mesmo tempo, em casa, eu pedia & minha mae para
me ensinar o croché, mesmo que eu ndo avancasse para além das famosas

correntinhas.

Por parte da familia paterna, minha avé Rosa partiu quando eu tinha apenas
oito anos, antes que pudesse me ensinar a tecer. No entanto, deixou como heranca
diversas colchas de la feitas em tear, confeccionadas por ela e sua irma mais proxima,
com fios que elas mesmas fiavam na roca. Esse legado, advindo de diferentes
mulheres de minha familia, foi o que, provavelmente, despertou em mim a paixao pela
criacdo manual e, com certeza, fundamenta minha aproximacéo afetiva e artistica com

as praticas téxteis.

Minha relagdo com o téxtil, no entanto, ndo se limita a herancga familiar. Crescer
geograficamente préxima ao polo téxtil de Goias ampliou minha conexao com universo
dos fios e tecidos, sobretudo por meio da minha parenta que ganhava a vida com
confecgdo. Segundo pesquisa do IBGE publicada em 2020, o arranjo populacional de
Goiania concentra o maior polo de vestuario e calgados do pais, atraindo pessoas dos
estados de Tocantins, Para, Mato Grosso e Bahia e polarizando 161 cidades (IBGE,
2020, p. 86). Essa centralidade nao surgiu de forma repentina: a historia do setor téxtil
de Goiania se inicia em 1954, com a fundagéo da primeira loja de tecidos, a Tecidos
Tita. Naquele momento, existiam também outras duas lojas no seguimento: a Casa
Evolugéo e a Loja Pernambucanas. Entretanto, tais lojas, que vendiam tecidos, ndo

eram especializadas em rupas confeccionadas. Além disso, eram localizadas em
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Campinas, um vilarejo anterior a fundacdo da capital do Estado de Goias que foi
assimilado pela cidade. Até entdo esse era um bairro afastado e de dificil acesso,
ligado ao centro por uma estrada sem asfalto. Enquanto isso, a loja Tecidos Tita
estava situada no Setor Central, diferenciando-se justamente por estar inserida no

coracao de Goiania (Porto, 2019).

Na década de 1950, o comércio de tecidos encontrava na capital de Goias um
terreno fértil para se expandir por conta da baixa concorréncia de venda de tecidos, 0
que favorecia o setor, pois ndo existiam lojas de roupas a pronta entrega. Todo 0
comércio de vestuario funcionava por encomenda, atendido por costureiras e alfaiates
gue, em sua maioria, trabalhavam em domicilio. Foi em meados da década de 1960
gue esse cenario comecou a mudar, quando surgem as trés primeiras confeccdes
estabelecidas em diferentes pontos da cidade, dando inicio ao desenvolvimento do
setor de confecgbes em Goiania (Porto, 2019).

Outro importante marco para a consolidacdo de Goiania como polo téxtil € o
surgimento da Feira Hippie, no final da década de 1960. Sua atual localizacdo na
Praca do Trabalhador é recente historicamente, visto que a feira mudou de lugar
outras trés vezes até ser fixada no ano de 1995. Inicialmente localizada no Parque
Mutirama, por motivos como rapida expansédo e alto numero de visitantes, precisou
ser movida para um ambiente que comportasse suas necessidades. A mudanca da
feira para a Praca do Trabalhador impulsionou o turismo de compra e fortaleceu a
rede comercial da cidade devido a proximidade com a Rodoviaria de Goiania.
Simultdneo ao crescimento da Feira Hippie, acontecia a expansdo do segmento
confeccionista, reforcando mutuamente suas dindmicas. J4 nos anos 2000, 0 aumento
expressivo dos valores dos aluguéis dos comércios da Avenida Bernardo Sayao — o
principal centro de comércio de vestuario até aquele momento — compele
comerciantes a migrar para a chamada “Regido da 44”. Atraidas por maior oferta de
clientes e aluguéis mais baratos, as lojas se instalam em empreendimentos privados
na regido e consolidam definitivamente a area como o principal eixo de comércio da
capital. Assim, Goiania e, em escala mais ampla, Goias, conquistaram

reconhecimento nacional como polo téxtil (Correa; Lima, 2023).

Dessa forma, a heranca familiar ligada aos fios, somada ao contexto histérico
e urbano constituiu um terreno fértii para que minhas préticas artisticas se

desenvolvessem. Nao foi apenas uma coincidéncia geografica ou uma memoria
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afetiva isolada, mas um conjunto de experiéncias que moldaram minha curiosidade
em relag&o ao universo téxtil. Desde a infancia, costumo visitar com frequéncia o setor
Campinas, acompanhada de minha mé&e e minhas tias, em busca de tecidos e
aviamentos. A miriade de cores e texturas alimentava minha criatividade. Sinto que
tal vivéncia so foi possivel gracas ao forte comércio téxtil em Goiénia, somado a
experiéncia profissional da minha madrinha, que sempre me guiou no mundo da

costura.

Com esse repertorio inicial, entre saberes familiares e experiéncias cotidianas,
iniciei o curso de Artes Visuais Bacharelado j& possuindo nocdes béasicas de costura
e croché, que tive a curiosidade de aprender mais durante o ensino médio, anos que
coincidiram com o periodo de pandemia. Nunca tive aulas formais sobre nenhuma das
técnicas, 0 que eu ndo conseguia sozinha, minha mée e minhas tias me ensinavam e
sempre olhavam meus trabalhos para “corrigir” e dar conselhos. Desse modo, posso
afirmar que entrei na universidade com a técnica do crochetar ja pulsante,
compreendendo como era possivel a construcdo de formas bidimensionais e

tridimensionais, formando a base para minhas primeiras exploragées com a linha.

Foi justamente nesse contexto que, logo no inicio da graduacédo, em 2022,
cursei a disciplina Introducdo ao Tridimensional, ministrada pela professora Eliane
Chaud, na qual os alunos foram instigados a explorar o conceito de linha na
tridimensionalidade. Naturalmente, fui direto aos fios, e essas experimentagcdes me
levaram rumo a técnica do croché. Como eu ja fazia amigurumis, bonecos de croché
a partir de uma técnica japonesa, eu tinha certa experiéncia com a criacdo na
tridimensionalidade, o que facilitou meu trabalho no tridimensional. Entretanto, essa
pratica de criar bonecos e pellcias me deixou presa a necessidade de dar alguma
forma especifica aos trabalhos e, por isso, tive dificuldade no inicio da producéo. No
decorrer do semestre, fui me acostumando a crochetar sem instru¢cfes prévias e sem
marcacOes, abracando o elemento do acaso nas formas e nas cores. Ao final da
disciplina, apresentei uma pega que chamei de “ldeias” (Figura 1 e Figura 2), com
varios elementos cénicos de croché pendurados como se fosse um madbile e cujos
conteudos — linhas acrilicas e linhas de algoddo — extravasavam por baixo. Tive a
oportunidade de apresentar esse trabalho no ExpoLab da FAV na exposicéo

Entrelinhas Entreformas no final do mesmo ano.
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Figura 1 - Lais B. Ferreira, "ldeias", 2022. Madeira, 1& acrilica, linha de algodao, tinta
acrilica. Dimensdes: 85 x 30 x 21,5 cm. Fonte: acervo pessoal.
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Figura 2 - Lais B. Ferreira, detalhe de "Ideias", 2022. Madeira, |a acrilica, linha de
algodao, tinta acrilica. Dimensfes: 85 x 30 x 21,5 cm. Fonte: acervo pessoal.

No segundo semestre do mesmo ano, entrei em um projeto de Iniciacdo
Cientifica, que correspondeu a dois periodos, a convite da professora Eliane Chaud.
O objetivo principal desse projeto era explorar materiais e técnicas téxteis no
desenvolvimento artistico. No decorrer da pesquisa, testei diferentes técnicas e
suportes, li textos a fins, visitei exposi¢des e produzi trabalhos artisticos — duas séries
e uma peca independente — que discorrerei sobre em seguida.

Naquele momento, a linha era o principal material de minhas experimentagdes.
Como ja tinha trabalhado anteriormente com croché, decidi testar algo diferente e
iniciar com tentativas de tecelagem, mas me frustrei. Deixei a tecelagem de lado por
um momento, e, me encontrando melhor na costura, resolvi experimentar essa agao
no suporte da tela de pintura. Costurei e amarrei uma miriade de linhas que ficam
"penduradas" em uma tela, como se escorressem. Trabalhei com linhas de barbante

de composicdo 100% algodao, muito versateis, que, além de possuirem diversas
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espessuras no mercado e ser possivel separar os fios que compdem a linha, também
respondem bem a tingimentos e a serem penteadas, gerando varias possibilidades de

resultados.

Figura 3 - Lais B. Ferreira ,"Cascata Policromica", 2022. Tela, linhas de algodao e
tinta acrilica. Dimensdes: 30 x 55 cm. Fonte: acervo pessoal.

No segundo e ultimo semestre da Iniciacdo Cientifica, tentei retomar a técnica
da tecelagem em minhas producdes. Esse desejo foi fortalecido apdés meu encontro
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com tecelas e fiandeiras na Feira Agro Centro-Oeste Familiar 2023. Na minha
producao, pela falta de um tear, utilizei um bastidor para apoiar as linhas da urdidura.
Teci com uma grande quantidade de fios e tiras de tecidos diferentes, resultando em

pecas de cores e tamanhos distintos, mas todos em pequeno formato.

Para o ultimo trabalho que produzi durante a Iniciacao Cientifica, empreguei as
acOes de costurar, amarrar e bordar. Me interessei ao assistir um video sobre bordado
luneville, ou também chamado de bordado francés, que se trata de uma técnica de
bordado que utiliza uma agulha especial para aplicar pedrarias em tecidos de trama
mais aberta. Essa agulha possui um pequeno gancho na ponta, que permite enlacar
a linha em que estéo colocadas as contas e criar uma correntinha no verso do tecido.
Me surpreendi com a semelhanca de tal agulha com uma agulha de croché comum e
me questionei se seria possivel desenvolver a técnica, até certo ponto, com 0s
materiais a meu dispor. Escolhi como suporte a tela de juta, que prendi ao bastidor;
utilizei linhas de algoddo e diversos retalhos para poder criar diferentes formas
mesclando as técnicas de bordado e costura, e assim finalizei a série “Fragmentos
Cromaticos” (Figura 4 e Figura 5) e, por conseguinte, o processo da Iniciacdo
Cientifica.

Figura 4 - Lais B. Ferreira, Série "Fragmentos Cromaticos", 2023. Retalhos de
poliéster, juta e barbante. Dimensdes: 31 x 165 cm. Fonte: acervo pessoal.
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Figura 5 - Lais B. Ferreira, detalhe da série "Fragmentos Cromaticos"”, 2023.
Retalhos de poliéster, juta e barbante. Dimensdes: 31 x 165 cm. Fonte: acervo
pessoal.

Minha participagéo nesse projeto contribuiu para meu desenvolvimento como
artista estudante, expandindo a minha visdo sobre meu préprio fazer artistico. As
novas habilidades e conhecimentos que adquiri durante as producdes foram de
grande valor e me levaram para fora da minha zona de conforto, permitindo-me
experimentar além do que achei que poderia. Nesta trajetéria, fui capaz de me
desprender da necessidade de criar formas identificaveis e compreender que a
criacao artistica ndo se faz somente de figuracdo. Essa pesquisa me motivou a dar
continuacdo na minha investigacdo dos fazeres téxteis em minha producdo nos
semestres seguintes e também culminou na producao deste trabalho de concluséo de

Curso.

No primeiro semestre de 2024, a oportunidade de produzir em téxtil retorna na
disciplina de Arte e Tecnologia, ministrada pelo Professor Edgar Franco. A proposta
era criar algo relacionado ao conceito de fractais segundo o matematico polonés
Mandelbrot. Aqui no texto, ndo adentrarei em formulas e postulados matematicos, pois
nao € minha area de interesse, mas sinto que € necessario explicar que, de maneira

geral, um fractal € um objeto geométrico fragmentado, com uma estrutura que se
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repete em varias escalas, de forma infinita. Meu plano para essa atividade era unir o
croché, uma técnica manual tradicional, a tecnologia computacional que € necesséria
para o célculo acerca da geracdo de imagens fractais. Inicialmente, gerei uma série
de imagens digitais usando um simples software de celular chamado Fractal Eye —
Criacéo de Imagem tentando criar formas similares a criagdes de croché. Em seguida,
escolhi a figura que parecia mais reprodutivel para construir em croché e tingi o
trabalho com pigmento para tecido (Figura 6 e Figura 7).

Figura 6 - Imagem fractal gerada em software. Fonte: acervo pessoal.
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Figura 7 - Lais B. Ferreira, "Ponto Triplo", 2024. Linha de algod&o e corante para
tecido. Dimensdes: 20,5 x 20,5 cm. Fonte: acervo pessoal.

Essa producdo me conduziu a reflexdo sobre o trabalho intelectual matematico
por trds da producdo em croché&, necessario para garantir um certo formato
intencionado. O croché se apoia na geometria e na aritmética, partindo de formas
geométricas, como circulos, quadrados e triangulos. Mais afundo, € o calculo de
potenciacdo que indica a quantidade de pontos necesséarios em cada momento para
que seja feito 0 objeto — especialmente se esse ndo segue um padrao convencional.
Acredito que parte consideravel dos crocheteiros faca isso de forma intuitiva, sem

necessariamente usar férmulas matematicas e calculadora para chegar a um
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resultado, mas € certo que sem matematica ndo ha croché. Esse assunto retomarei

mais adiante, no capitulo 3.

Em sequéncia a essa producdo, ainda na disciplina mencionada acima, me
transportei para uma discussdo sobre as oposi¢cdes entre organico e sintético e
também entre tecnologia e natureza. J& que esse era o0 assunto das aulas naquele
momento, decidi experimentar as possibilidades de abstracéo a partir de imagens de
placas de circuito interno e, aconselhada pelo Professor Edgar Franco, fui em busca
de explorar texturas organicas em bordado e aplicacdo de costura para chegar a um
resultado que unisse todas essas ideias. Por fim, obtive uma peca em tecido de 77
por 60 cm, com aplicacdes de diferentes retalhos e bordado a méo livre em maquina

de costura (Figura 8).
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Figura 8 - Lais B. Ferreira, "Sem Titulo", 2024. Tecidos e linhas de algodao.
Dimensodes: 77 x 60 cm. Fonte: acervo pessoal.
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Simultaneamente, em outra disciplina, ministrada pela professora Eliane
Chaud, li “Ideias para adiar o fim do mundo”, de Ailton Krenak. Essa leitura me fez
pensar sobre a possibilidade de um fim iminente e sobre o perecimento da vida
natural. Com isso em mente, fiz varias folhas pinadas (que séo folhas que possuem
folhas menores dispostas ao longo de um eixo central) em croché nas cores verde
citrico, verde bandeira, laranja, terracota e preto. Organizei-as para serem dispostas
de maneira que as mais claras ficassem por cima e as mais escuras por baixo, criando
uma gradacao de cores. Prendi tudo em uma base costurada de linh&do terracota de
30 por 40 cm, simulando a folhagem de uma planta, que certas folhas morrem
enquanto outras nascem. Esse tinha sido o Unico trabalho em que eu uni as técnicas
de croché e costura, mesmo que esta tenha um papel muito mais estrutural do que
simbdlico nesse trabalho. De todo modo, essa pecga, que chamei de “Ciclo” (Figura 9),

me abriu caminhos na combinacao de técnicas téxteis.

Figura 9 - Lais B. Ferreira, "Ciclo", 2024. Tecido e linhas de algoddo. Dimensdes: 30
x 40 cm. Fonte: acervo pessoal.
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No segundo semestre do ano de 2024, cursei Educacdo Musical, Tecnologia e
Midias, uma disciplina extracurricular da Escola de Musica e Artes Cénicas. Uma das
atividades dessa matéria era escrever um e-book pedagogico (para visualizar, acesse
o link https://artetramasonline.wordpress.com/2024/12/03/e-book-como-fazer-arte-
com-croche/) sobre um assunto de interesse do aluno e eu, naturalmente, escolhi o
croché. Para a produgéo deste livro digital, que intitulei “Como Fazer Arte com Croché”
(Figura 10) , retomo a relacdo entre a matematica e a técnica, mas de maneira mais
simples e didatica. Afinal, o objetivo era incentivar o leitor a comecar a aprender
croché, numeros e teorias complicadas podem afastar um iniciante. Além disso,
escrever esse material didatico me ajudou a ter um olhar mais atento aos fundamentos
da pratica do croché que, aquela altura, ja estavam completamente arraigados em
mim, e perceber certas peculiaridades, como a posi¢cao do gancho da agulha para

puxar a linha.

Como fazer

~ Arte com vd
Croche

Guia bdsico para criagdes em croché

Figura 10 - Capa do e-book "Como Fazer Arte com Croché", 2024. Fonte: acervo
pessoal.


https://artetramasonline.wordpress.com/2024/12/03/e-book-como-fazer-arte-com-croche/
https://artetramasonline.wordpress.com/2024/12/03/e-book-como-fazer-arte-com-croche/
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Ainda no segundo semestre de 2024, cursei a disciplina de Laboratorio de
Producdo 2 com a Professora Flavia Leme. Naquele semestre, busquei expandir
minhas habilidades e explorar novas possibilidades dentro do universo do croché.
Como ja havia me interessado por tapecaria em croché, decidi experimentar essa
técnica. Optei por comecar de forma simples, criando imagens a partir da troca de
cores na trama do croché. Essa abordagem transforma a malha de pontos em uma
espécie de tabela ou uma imagem pixelada, em que cada quadradinho comp®de a
formacdo da imagem final. Para me orientar, fiz um esboco digital simples, porém
acabei realizando algumas alteragbes durante o processo de execucdo. Depois,
passei para um papel quadriculado a imagem de um icone representando uma pessoa
em pé, que funcionou quase como a minha receita — termo que se refere as instrucdes
no croché. As formas coloridas foram sendo criadas com as linhas que estavam a
minha disposicdo enquanto crochetava. Foi um processo desafiador, mas
recompensador, que me permitiu compreender outra maneira de manipular a técnica
do croché para criar representacdes visuais. Por ser uma experimentacéo de técnica,
a peca final, que nomeei “Invasdo da Forma” (Figura 11), possui a medida de 18 por
18 cm.
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Figura 11 - Lais B. Ferreira, "Invasdo da Forma", 2024. Linhas de algodéo e la
acrilica. Dimens®es: 18 X 18 cm. Fonte: acervo pessoal.

Foi com esse trabalho, ao apresenta-lo aos professores Rubens Pileggi e
Eliane Chaud, que se abriu para mim um leque de possibilidades de investigacao
artistica. Essas descobertas me impulsionaram a escolher o croché e a criacdo
pictérica por meio da linha, entre outros assuntos que dialogam com essas ideias,
como foco da producdo que desenvolvo neste Trabalho e Conclusdo de Curso.
Percebi, entdo, que a linha poderia se expandir para aléem de um simples recurso

material.
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CAPITULO 2: O PONTO

Trago para a reflexdo deste capitulo alguns artistas e referenciais tedricos que
contribuiram para a producéo do presente trabalho, pois, como afirma Cecilia Almeida
Salles (1998, p. 42), “[...] uma obra n&o pode viver nos séculos futuros, se nao se
nutriu dos séculos passados. Nenhum artista, de nenhuma arte, tem seu significado
completo sozinho”. A seguir, abordarei questdes relativas a relacdo entre a arte téxtil
e o trabalho artesanal, explorando o deslocamento do fazer manual téxtil de uma peca
como produto utilitario para a producao de um trabalho com a intencao artistica
utilizando as mesmas técnicas. Além disso, trabalhos de artistas que tiveram impacto

no meu proprio fazer serdo brevemente discutidos.

Na contemporaneidade, a arte téxtil frequentemente ocupa o espaco de
transicdo entre 0 que é considerado artesanato e o que é reconhecido como arte ou
vice-versa. As fronteiras que separam as técnicas tradicionais das belas artes das
praticas artesanais sdo fluidas e, muitas vezes, se entrelagam. Essa perspectiva,
contudo, ndo surgiu de maneira imediata, mas resulta de um longo percurso histérico
marcado por disputas de legitimidade por diversos artistas. No ocidente, desde o
renascimento, as artes manuais aplicadas n&o apenas eram separadas das
denominadas “grandes artes”, como também eram classificadas como inferiores. O
artista era valorizado por traduzir atividade intelectual em habilidade técnica, enquanto
o artesdo era reduzido a condicdo de mero executor de tarefas estritamente manuais
(Simioni, 2010).

Esse processo de hierarquizacdo vai se consolidando ao longo dos séculos
XVII, XVIII e no inicio do século XIX com o surgimento dos estudos de critica da arte
e histéria da arte. Nesse meio tempo, o fildsofo humanista francés Charles Batteaux
estabeleceu critérios para classificar as produ¢des humanas segundo os fins a que se
destinavam. Em sua logica, o artesanato estaria entre as artes mecanicas, voltadas a
servir as necessidades fisicas dos homens. Em outra categoria estariam as belas-
artes, que englobariam a pintura e a escultura, além de musica, danca e poesia e cujo
anico objetivo € a fruicdo estética. A terceira e Ultima categoria contemplaria a
eloquéncia e a arquitetura, artes que possuem utilidade e beleza simultaneamente
(Batteaux, 2009). Assim, a hierarquia entre o util e o belo instituiu o lugar do

artesanato, por muito tempo, no espacgo do “menor”.
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Ainda dentro do contexto de hierarquizacao, o desenvolvimento das Academias
de Arte, entre os séculos XVI e XIX, intensificou a exclusédo das mulheres do ensino
artistico. Desse modo, o aprendizado das “artes superiores” foi direcionado aos
homens, enquanto as mulheres foram relegadas a disciplinas consideradas menores,
como aquarela e bordado. Assim, mulheres e as modalidades “menores” da arte
passam a fazer parte de um ciclo vicioso, que associava o feminino as préticas tidas
como artesanais, desvalorizando tanto as criadoras quanto 0s géneros artisticos que
elas dominavam. Os trabalhos produzidos por mulheres eram considerados inferiores
e as técnicas por elas exercidas — frequentemente relacionados ao téxtil — eram

depreciadas justamente por carregarem associa¢des ao feminino (Simioni, 2010).

Tal estrutura de pensamento comeca a ser questionada com o surgimento do
movimento Arts & Crafts no final do século XIX na Inglaterra. Liderado por William
Morris, 0 movimento buscava resgatar métodos e préticas artesanais e conseguiu
provocar certa revalorizacao dos fazeres téxteis. Entretanto, a intencéo principal de
Morris, era criticar o sistema capitalista, sobretudo em relacdo a mecanizagédo e a
perda de qualidade na producdo industrial, e ndo a revisdo do trabalho artistico
feminino. Para mais, as colaboradoras, que participavam ativamente do processo de
producgdo, continuaram a ser omitidas, inclusive no caso do proprio Morris. Como
observa e exemplifica Simioni no seguinte trecho:

Seria interessante pensarmos nas muitas “artistas colaboradoras”
presentes nas notas de rodapé da histéria da arte. Tais como a
esposa e a irma de Morris, que fabricavam os tapetes que ele
desenhava, e cujos nomes sao praticamente desconhecidos; ou
Charlotte Perriand, parceira de Le Corbusier nas decoragdes de seus
edificios, figura ofuscada pela fama do arquiteto, a quem se atribuem
muitas de suas cria¢fes; e ainda Elise Djo-Bourgeois, esposa do
arquiteto Djo-Bourgeois, colaboradora nos conjuntos decorativos e
responsavel pela parte téxtil, mas raramente nomeada. E exatamente
0 que ocorre no Brasil com Regina Graz, esposa de John Graz,
companheira nos projetos de decoracao do marido, responsavel pela

parte téxtil, porém classificada, geralmente, como “executora”,
enquanto ele consta como “designer”. (Simioni, 2010, p.6)

A observagao de Simioni evidencia como, mesmo que 0 movimento Arts &
Crafts, tenha promovido a valorizacdo do fazer manual, as mulheres ainda
permaneceram a margem do reconhecimento artistico. Ele ndo rompeu com a légica
patriarcal que sustentava a desvalorizagdo do trabalho feminino. De modo

semelhante, a Bauhaus, com sua maxima de unir beleza e utilidade, demonstrou uma
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percepcdo menos monolitica sobre a arte, mas continuou a segregar as mulheres dos
cursos mais prestigiados e, portanto, “masculinos”, da escola. Em primeiro momento,
a politica de admisséo da escola permitia a matricula de qualquer pessoa, desde que
sua educacédo prévia fosse considerada adequada e houvesse vaga. Entretanto, o
namero de candidatas femininas surpreendeu a coordenacdo da escola e logo foi
estabelecida uma separacdo que direcionava as estudantes mulheres as aulas de
ceramica, tecelagem e encadernacdo, independente de seus talentos ou
conhecimentos. Por esse motivo, diversas alunas, posteriormente, sairam da Bauhaus

para dar continuidade a carreiras que nao envolviam o téxtil (Weltge, 1993).

Mesmo com a subvalorizacdo do Atelié de Tecelagem, esse foi 0 Unico dos
programas da escola que perdurou durante toda a existéncia da Bauhaus. O curso de
tecelagem foi um importante canalizador e laboratério de experimentacdes para
muitas artistas. Diversas alunas seguiram por outros caminhos, enquanto outras
permaneceram no ramo e levaram a carreira téxtil a frente. Uma dessas artistas que
permaneceu na tecelagem foi Gunta Stdlzl, que ingressou na Bauhaus como
estudante em 1919 e permaneceu na instituicdo até 1931, tornando-se a Unica mulher
a lecionar como mestre. No Atelié de Tecelagem, destacou-se por seu entusiasmo e
sede de conhecimento, aprendendo, ensinando e promovendo trocas com as colegas

por meio de experimentacdes (Weltge, 1993).
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Figura 12 - Gunta Stolzl no Atelié de Tecelagem da Bauhaus em Dessau, década de
1920. Fonte: Gunta Stdlzl Digital Archive. Disponivel em:
https://www.guntastolzl.org/Documentation/Photos/Dessau-Photos/i-N8ffWD9.
Acesso em: 4 nov. 2025.

Assim como muitas de suas colegas, Stolzl jA possuia formacdo artistica
anterior: estudou pintura, historia da arte e cerdmica entre 1914 e 1916 na Escola de
Artes Aplicadas em Munique. Seu repertorio em pintura foi essencial para sua atuacao
na tecelagem, seu o olhar pictérico se transportava para suas composicoes téxteis. A
artista elaborava o design de suas tecelagens em aquarela, guache, lapis e colagens
(Weltge, 1993). O uso expressivo de cores e formas onduladas em composi¢cdes
abstratas que ocupam todo o espaco pictérico da tapecaria revela consonancia com
0s ensinamentos de Johannes Itten, Wassily Kandinsky e Paul Klee, artistas que

lecionavam na Bauhaus naquele momento. Embora inicialmente rotulado como
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decorativo, o trabalho de St6lzl ultrapassava essa categoriza¢ao, ao propor uma fuséo
entre as formas, linhas e cores, do bidimensional e a textura e a estrutura do material

téxtil, afirmando a tapecaria como campo de invencgao artistica.

Figura 13 - Gunta Sélzl, desenho em aquarela e lapis, década de 1920. Fonte:
Women's work: textile art from the Bauhaus.
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Figura 14 - Gunta Soélzl, "Red Green", 1928. Algodao, seda e linho. Dimensdes: 158
x 100 cm. Fonte: Gunta Solzl Digital Archive. Disponivel em:
https://www.guntastolzl.org/Works/Bauhaus-Dessau-1925-1931/Dessau-
WallHangings-and-Rugs/i-4h4SxCp. Acesso em: 4 nov. 2025

Durante os primeiros anos da Bauhaus, em Weimar, as estudantes de
tecelagem possuiam grande liberdade criativa e de experimentacédo, resultando em
trabalhos completamente diferentes da producéo téxtil industrial. Entretanto, com o

passar do tempo e a troca de direcédo da escola, os objetivos da instituicdo mudaram
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e a producéo artistica deixou de ser o foco para abrir espaco para o design e o trabalho
para a industria. Nao foi diferente com o Atelié de Tecelagem que, ja em Dessau, ficou
mais conhecido por “Laboratério de Design” e suas participantes passaram a
desenhar para producdo fabril. Até mesmo Gunta Stdlzl adere ao novo modus
operandi, mas retorna ao fazer artistico anos depois (Weltge, 1993). Naquele
momento, a producao téxtil artistica foi, mais uma vez, desvalorizada e sufocada em

prol da criacdo de utilitarios.

Antes mesmo do encerramento forcado das atividades em 1933, diversos
membros da Bauhaus se viram pressionados a deixar a Alemanha. Gunta St6lzl se
muda para Zurique, na Suica, em 1931 e se depara com uma industria téxtil
ultrapassada, pouco aberta aos principios da Bauhaus. Anni Albers, artista téxtil que
participou do Atelié de Tecelagem juntamente a Stolzl, busca refugio nos Estados
Unidos e se torna professora na Black Mountain College, no estado da Carolina do
Norte. Na América, Albers encontra um cendrio muito mais aberto a experimentacdes

artisticas e pode continuar sua producdo com mais liberdade (Weltge, 1993).

Diversas estudantes do curso de tecelagem, assim como membros da escola
como um todo, que sairam da Alemanha em decorréncia do regime nazista
contribuiram significativamente para a disseminacdo ndo somente das ideias da
Bauhaus, mas também das artes téxteis em sentido amplo. Nos Estados Unidos,
essas artistas exerceram papel fundamental na consolidagéo de uma nova percepcao
do téxtil. Como aponta Weltge, ao discutir os desdobramentos do exilio dos
“Bauhausler”:

O verdadeiro ganho, no entanto, foi o renascimento da tecelagem
manual nos Estados Unidos. Uma nova consciéncia do design téxtil
como entidade independente foi fomentada por meio de um nimero
sem precedentes de exposicdes em todo o pais. Paralelamente a
evolucdo do Atelié de Tecelagem original, a tecelagem manual levou

ao design para a industria, tdo comum hoje em dia que sua auséncia
dificilmente pode ser imaginada. (Wetlge, 1993, p. 10 - 11, traducéo

propria)

Esse movimento de valorizagdo da tecelagem e de reconhecimento do
potencial expressivo dos materiais téxteis foi essencial para que, nas décadas
seguintes, tais praticas conquistassem espag¢o no circuito internacional da arte

contemporanea. E nesse contexto que surge a Bienal de Lausanne, na Suica, iniciada
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em 1962, marco historico internacional da arte téxtil. As exibicdes tinham como
objetivo principal apresentar tapecarias como arte contemporanea. De seu inicio até
sua extin¢do, em 1995, foram realizadas dezesseis exposicdes que possibilitaram que

artistas contemporaneos expressassem seus interesses em téxtil (Cotton, 2012).

A partir da década de 1970, o feminismo nos Estados Unidos possibilita uma
outra abordagem das técnicas manuais, enfim buscando romper com as hierarquias
estabelecidas no mundo da arte até entdo (Simioni, 2010). A integracao das praticas
consideradas femininas no campo da arte — majoritariamente masculino — torna o téxtil

matéria e linguagem para a critica ideoldgica.

No Brasil, dentre diversos artistas contemporaneos que utilizam materiais e
técnicas téxteis em suas producdes, me interessei por Sonia Gomes e suas diferentes
maneiras de trabalhar e apresentar tecidos e linhas. Gomes nasceu no interior de
Minas Gerais, em uma cidade marcada pela industria téxtil. Aprendeu a costurar sem
aulas formais e iniciou sua pratica com a customizacao de suas proprias roupas e a
confeccdo de acessorios. O que comecou como mecanismo de afirmacédo pessoal
culmina em um fazer artistico que mescla categorias das belas artes e das artes

aplicadas.

Filha de mae negra, de origem simples, e pai branco, pertencente a uma familia
abastada, Gomes perdeu a mée ainda na infancia e foi criada pelas irmas do pai.
Cresceu deslocada entre os parentes paternos, em um ambiente marcado pela falta
de afeto e pelo racismo velado. Naquela casa, Sonia procurava refligio nos livros da
biblioteca, sobretudo nas enciclopédias de biologia, nas quais se encantava pelas
descricdes e ilustragcbes do corpo humano. O acesso a educacao formal
proporcionado por sua familia paterna somou-se ao aprendizado da tradicao
transmitido por sua avé materna, com que viveu até o falecimento de sua mae e teve
contato durante visitas esporadicas posteriores (Carneiro; Fonseca, 2018). Esses
diferentes saberes se entrelacam e moldam o processo artistico de Gomes. Tal fuséo
transparece em seus trabalhos, que apresentam formatos organicos, cheios de
tor¢goes e ligamentos, evocando simultaneamente a anatomia humana e os amuletos

de benzimento da tradicéo religiosa da avo materna.

Essa dimensdo memorial também se manifesta nos materiais que utiliza. A

maioria dos elementos presentes nas criacdes de Sonia Gomes advém de doagdes e
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presentes: s&o vestidos, colchas, retalhos e amostras de tecidos que a artista
transforma em arte. Cada fragmento, que traz consigo historias e memdarias, é retirado
do seu local de funcionalidade (Carneiro; Fonseca, 2018). Os gestos de costurar,
amarrar, torcer e unir tecidos, gestos ligados ao fazer artesanal, fabricam obras que
nada tém em comum com a fabricacdo téxtil industrial da cidade em que cresceu a
artista. Nos trabalhos de Gomes ndo ha somente uma revalorizacdo das técnicas
manuais téxteis, mas também um deslocamento de produto utilitario para objeto
artistico. Isso fica claro em “Maria dos Anjos” (Figura 15), obra criada a partir de um
vestido de noiva doado a Sonia Gomes por sua dona anterior 50 anos apos ter sido
usado. Pelas mé&os de Sonia, o vestido & descaracterizado, com o0s cortes,

amarracoes e costuras ele perde sua utilidade, mas se torna arte.

Figura 15 - Sonia Gomes, "Maria dos Anjos”, 2017-2018. Instalacdo. Fonte: Pace
Gallery. Disponivel em: https://www.pacegallery.com/journal/a-conversation-with-
sonia-gomes-and-marina-perez-sim%C3%A30/. Acesso em: 1 nov. 2025

Em outra obra, intitulada “Magia” (Figura 16 e Figura 17), de 2014, o uso de
inser¢des de croché me chamou a atengéo, pois, afinal, o croché é minha técnica de
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interesse, é a técnica com que criei artisticamente durante este ano de 2025 e discorro
sobre neste Trabalho de Concluséo de Curso. Nesse trabalho de 2014, Sonia Gomes
costura pecas redondas de croché, de que ela se apropriou, entre retalhos brancos e
coloridos, o que cria a visualidade de circulos estampados e linhas irregulares em uma
superficie. Gomes retira as pecas de croché, possivelmente guardanapos por conta
do formato, do lugar de utilitario e decorativo e, literalmente, insere em arte.

Figura 16 - Sonia Gomes, "Magia", 2014. Costura, amarracdes e tecidos diversos.
Dimensdes: 240 x 215 cm. Fonte: Mendes Wood DM. Disponivel em:
https://mendeswooddm.com/pt/exhibitions/103/works/artworks-33236-sonia-gomes-
magia-pano-series-magia-serie-pano-2014-2014/. Acesso em: 1 nov. 2025
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Figura 17 - Sonia Gomes, "Magia" em exposicéo, 2014. Costura, amarracoes e
tecidos diversos. Dimensdes: 240 x 215 cm. Fonte: Mendes Wood DM. Disponivel
em: https://mendeswooddm.com/pt/exhibitions/103-nascer-uma-vez-apos-a-outra-

sonia-gomes/. Acesso em: 1 nov. 2025

Ainda entre artistas contemporaneas, mas em outro continente, fui atraida
pelos trabalhos de Joana Vasconcelos, artista portuguesa nascida em Paris em 1971.
Ela utiliza os fazeres artesanais como meio de reflexdo sobre o trabalho doméstico
feminino e sobre as fronteiras entre arte e artesanato (Sarin, 2019). Na instalacio
“Contaminacgao” (Figura 18), uma obra monumental que combina uma miriade de
materiais por meio de croché, trico e costura, Vasconcelos ocupa 0 espago expositivo
e o preenche de formas, cores e texturas que se entrelagcam. Em outro trabalho,
intitulado “Varina” (Figura 19 e Figura 20), a artista parte de uma tradicdo portuguesa
para elaborar uma enorme colcha de croché, executada por mulheres da comunidade
da cidade de Santa Maria de Feira. Com 15 por 35 metros, a colcha foi instalada sobre
uma ponte na cidade do Porto e propde algumas relacdes de inversdo simbdlica: o
contraste de um objeto doméstico, associado ao ambiente privado e ao labor feminino,
€ colocado exposto ao publico. Nessa peca, também €& possivel identificar um

tensionamento da relacdo entre arte e artesanato, pois um trabalho de artesania
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confeccionado por mulheres comuns é colocado em posicéo de arte contemporanea

(Joana Vasconcelos, [2020]).

Figura 18 - Joana Vasconcelos, "Contaminacdo", 2008-2010. Trico e croché de la
feitos a mao, aplicacdes em feltro, malha industrial, tecidos e aderecos, esferovite,
poliéster e cabos de aco. Dimensdes variaveis. Fonte: Pinault Collection.
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Figura 19 - Joana Vasconcelos, "Varina", 2008. Croché de algodé&o feito & méo,
aluminio e cabos de aco. Dimensdes: 1500 x 3500 cm. Fonte: Fundacédo Joana
Vasconcelos. Disponivel:
https://www.fundacaojoanavasconcelos.com/obra/?lang=en&id=16. Acesso em: 4
nov. 2025
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Figura 20 - Joana Vasconcelos, detalhe de "Varina", 2008. Croché de algodéo feito a
mao, aluminio e cabos de a¢o. Dimensdes: 1500 x 3500 cm. Fonte: Fundacgéo Joana
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Vasconcelos. Disponivel em:
https://www.fundacaojoanavasconcelos.com/obra/?lang=en&id=16. Acesso em: 4
nov. 2025

Com o trabalho das artistas citadas, assim como de muitas outras que poderia
citar, aconteceu — e ainda acontece — o crescente reconhecimento das praticas téxteis
no cenario artistico internacional. Isso se reflete na 602 Bienal de Veneza, ocorrida em
2024 e curada por Adriano Pedrosa, que reuniu diversas producdes em linhas e
tecidos. A curadoria de Pedrosa procurava destacar perspectivas fora da hegemonia
do mundo da arte. Dentre outros assuntos, essa edi¢céo evidenciou como o téxtil, antes
limitado ao espaco doméstico e ligado ao artesanal, tornou-se um territério para
debates estéticos e sociais na arte contemporanea (Felstead, 2025). Como se
observa, as transformac¢@es notadas por Weltge na década de 1990 antecipavam essa
expansdo do campo para novos contextos. Como ja havia afirmado em seu livro
acerca da arte téxtil na Bauhaus:

A tecelagem comeca a existir em um contexto mais amplo, sem 0s
absolutos que a isolam. InstalacGes espaciais e téxteis em miniatura
de requintada virtuosidade técnica podem  coexistir. A
monumentalidade e a necessidade de observar atentamente, de
vivenciar a intimidade, ndo sdo mutuamente exclusivas. O design para
a industria continua sendo primordial. [...] O mundo se tornou menor,
mas as oportunidades para os designers téxteis se expandiram. Da
Bienal de Lausanne ao estudio de design em Téquio, arte e tecnologia
ainda formam uma unidade. A busca por propor¢cdo e estética

duradoura, iniciada pelos teceldes da Bauhaus, tornou-se global.
(Wetlge, 1993, p. 192, traducao propria)
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CAPITULO 3: A CARREIRA

“Carreira” € como é chamada uma linha de pontos realizados em um trabalho
de croché. Para construir uma carreira, € necessario trabalhar pontos suficientes para
garantir a continuidade do trabalho. Uma pegca em croché possui diversas carreiras
em sua composicao e elas precisam da anterior para se erguerem em cima, a0 mesmo
tempo que compbdem a base para a proxima. Considero semelhante o trabalho
artistico, especialmente na academia, pois deriva de experimentacdes e trabalhos
anteriores para ser delineado ao mesmo passo que indica os caminhos para futuras
producdes. Como afirma Cecilia Salles (1998, p. 21), “o percurso da criagdo mostra-
se como um emaranhado de acdes que, em um olhar ao longo do tempo, deixam
transparecer repeti¢des significativas”. E assim como as carreiras no croché formam
uma trama visivel de repeticdes e variacdes, 0 processo criativo revela-se como um
tecido em constante construcdo, no qual cada gesto passado sustenta 0 que ainda
esta por vir. Foi durante a trajetoria do curso que encontrei 0 caminho que sigo neste

trabalho de concluséo de curso e sei que daqui partirei para outros.

Figura 21 - Amostra de construgcéo das carreiras no croché com ponto alto, a
primeira carreira em linha branca e a segunda em linha vermelha, que é construida
sobre a anterior. Fonte: acervo pessoal.
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Durante a iniciagdo cientifica que mencionei em capitulos anteriores, percebi,
por meio das minhas experimentacdes, que na técnica de tecelagem a construcao do
tecido ocorre diferentemente da construcdo do croché, criando uma estrutura continua
e estavel, porém fluida. No croché, ela se da ponto por ponto, resultando em uma
estrutura mais rigida. A tessitura de uma peca de croché € composta de maneira
sequencial e acumulativa, em que cada ponto pode indicar diretamente o proximo,
tanto ao lado quanto acima. Além disso, ha a possibilidade de insercdo ou exclusao
de novos pontos em qualquer posicdo da trama sem prejudicar a continuidade da
malha. Essa possibilidade de adicionar ou subtrair pontos durante a confeccao confere
ao croché a viabilidade de improvisar, o que pode se aproximar do desenho feito a

mao livre — ha espaco para ajustes e variacdes durante 0 processo.

Ja nos trabalhos de costura e bordado, o processo construtivo acontece a partir
de uma trama de tecido pronta e, apoiada nela, se realiza juncdo e/ou sobreposicéo
de elementos pré-existentes, como linhas e outros tecidos. A costura une pedacos de
tecido, criando formas por encaixe e montagem, enquanto o bordado acrescenta
camadas sobre uma base criando desenhos, como uma espécie de intervengdo no

plano téxtil.

Em todas as técnicas, cada uma a sua maneira, o fio € o meio da construcéo.
Na producédo artistica apresentada neste Trabalho de Conclusdo de Curso, os fios
atuam diretamente na confeccao de planos, formas e figuras, sendo tanto elemento

estruturante quanto pictérico.

Essa relacao entre estrutura e imagem tem especial evidéncia no croché, pois
um trabalho com essa técnica ndo parte de um suporte preexistente, como em uma
pintura sobre tela, cuja base da obra — ainda a ser pintada — ja existia previamente. A
peca é materializada aos poucos, construida a partir da linha, ponto por ponto, de
maneira sequencial e acumulativa. Uma comparagdo simples para melhor
compreensdao € o funcionamento de uma impressora 3D, que gera objetos
tridimensionais por meio de finas camadas de material dispostas uma sobre as outras.
N&o ha suporte, o objeto final € construido somente pela matéria prima. Assim como
na impresséo 3D, em que a matéria geradora é o filamento, no croché, é a linha que
da origem a forma. A materializag&o do trabalho parte do vacuo: o suporte e a obra se

misturam e se tornam uma sé entidade.
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E a partir dai que acontece também a formag&o do desenho no plano da peca,
criado pela troca de linhas durante a sequéncia de pontos de croché. Existem duas
maneiras principais de construir uma peca de croché: circular, iniciando em um circulo
magico (que consiste em dar os primeiros pontos do croché em volta de um anel de
linha sem dar nd); e linear, a partir de uma correntinha, que tem esse nome por se
assemelhar visualmente a uma corrente. Independentemente do modo que um
trabalho é produzido, a criacdo do motivo visual ocorre carreira por carreira, do centro
para a extremidade ou de cima para baixo e vice-versa. Entretanto, ha uma diferenca
na complexidade da feitura, j& que em um trabalho circular € necessério calcular e
alinhar os pontos entre as carreiras, que vao aumentando aritmeticamente, se houver
a intencao de criar um desenho figurativo. Esse calculo ndo é tdo essencial em uma
criacao linear, pois quase sempre se tem carreiras com a mesma quantidade de
pontos, portanto os pontos da carreira seguinte ficam ajustados com os da anterior.
Na série desenvolvida, segui o modo linear, crochetando pecas quadradas e

retangulares.
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Figura 22 - Trabalho em processo. E possivel notar que a peca ¢é feita de baixo para
cima em carreiras que seguem o modo linear. Fonte: acervo pessoal.

Outra questéo intrinseca nao sé do croché&, mas do trabalho téxtil, de maneira
geral, é a maleabilidade. Por mais rigido que um certo tipo de tecido ou fio possa ser,
ainda assim possui uma plasticidade propria. Portanto, é necessario compreender,
antes de tudo, que construir com materiais téxteis é construir por meio da
maleabilidade. E possivel, por meio de certas técnicas ou produtos, conferir alguma
rigidez ao trabalho téxtil, mas essa rigidez ndo sera equivalente a de uma peca de
ceramica, madeira ou metal, por exemplo. Em consequéncia disso, a gravidade se
torna um elemento que influencia o processo de criacdo e a expografia do produto
artistico. Robert Morris, por exemplo, utilizou o fator da maleabilidade para elaborar e
expor suas obras de feltro, transformando a influéncia da gravidade em metodologia
de trabalho (Ward, 2009).

Uma peca de croché de trama fechada, ou seja, que os pontos sdo mais

proximos uns dos outros, como € o0 caso da série que produzi, € menos maleavel do



49

que uma peca de trama mais aberta. Essa caracteristica faz com seja menos
desafiador lidar com a acéo da gravidade sobre a forma das pecas. Menores formatos
também néo exigem tanta atencéo quanto trabalhos maiores, pois a influéncia do peso
do material no estiramento natural da tessitura torna-se muito pequena. Desta
maneira, no trabalho produzido simultaneamente a este TCC, cujas pecas sao todas
menores do que 30 por 30 cm e tém trama fechada ou levemente aberta, a
maleabilidade ndo se apresenta como um ponto tdo evidente. Mesmo assim, pode
ocorrer certa alteracdo na forma se o trabalho for esticado ou torcido manualmente

(Figura 23), o que torna recomendado manusear com cuidado.

Figura 23 - Demonstracao de alteracdo na forma da peca por estiramento. Fonte:
acervo pessoal.

Para garantir que o trabalho crochetado mantenha a forma é feito um processo
chamado blocagem. Nesse procedimento, a peca de croché é umedecida e fixada em
uma superficie no formato que se deseja que ela tenha, entdo o croché deve ser
deixado para secar horizontalmente. Eu realizei esse passo-a-passo somente nas
primeiras obras da série desenvolvida durante este TCC, incluindo o trabalho “Invasao
da Forma” (Figura 11), que teve seu nome removido e foi integrado ao conjunto final.

Com o andamento da producéo artistica e a maior agilidade e habilidade de manter a
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mesma tensdo sobre a linha que fui adquirindo, considerei que ndo seria necessario

blocar as outras pecas.

Quando tento “detectar [...] a ponta do fio que desata o emaranhado de ideias,
formas e sensacgdes”, como mencionado por Salles (1998, p. 5§5), que me guiaram na
producdo artistica que escrevo sobre neste TCC, encontro uma parte deste fio
metaférico nos momentos em que conversei com meus professores. Quando
apresentei a Eliane Chaud e Rubens Pileggi um trabalho que produzi no segundo
semestre de 2024 e que chamei “Invasao da Forma”, eles me despertaram a atencgéo
e 0 interesse pelo avesso. Assim, passei a olhar esse avesso com outros olhos e fui
instigada a pensar questdes de frente e verso quando produzo meus trabalhos. Nesse
sentido, decidi produzir um trabalho com a mesma técnica usada no trabalho referido,
a tapecaria em croché, mas com uma visao diferente: o “avesso”, na verdade, é o lado
escolhido para ser apresentado. Tive que me forcar a esquecer as regras que eu
passei a vida toda (mesmo que tenha sido uma vida de apenas 21 anos) aprendendo.
Regras que me dizem para ter um lado perfeito, escondendo todas as linhas, bordas
e arremates do outro lado, que ninguém pode ver. E essas regras se aplicavam em

tudo, croché, costura, bordado.

A partir disso, crochetei outra peca seguindo a mesma logica da primeira que
me despertou para a investigacdo, mas ao invés de focar a atencdo no que seria,
tradicionalmente, a frente do trabalho, me atentei ao lado oposto. Mostrei ao professor
Rubens Pileggi contando as informacdes da frase anterior e uma colega de classe que
ouvia comentou que entdo, se me dediquei ao avesso, aquele lado se fazia a frente
da peca e o outro, o verdadeiro avesso. Foi quando percebi que me desvencilhar do
controle do “lado direto perfeito” ndo havia sido tdo simples. A partir daquele momento,
comecei a me desprender do foco na diferenciacdo entre lados de uma peca. A
materialidade das linhas — presas ou soltas — na trama do croché me interessava mais
e a possibilidade de apresentar expograficamente qualquer uma das faces do trabalho
alimentou minha criatividade. Pode-se dizer que essa segunda peca e,
sucessivamente, a conversa sobre ela foram para mim como “imagens geradoras”
que, conforme Salles (1998, p. 57), “[...] funcionam, na verdade, como sensagdes
alimentadoras da trajetoria, pois sao responsaveis pela manutencdo do andamento

do processo e, consequentemente, pelo crescimento da obra”.
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Segui em frente com as produgdes, experimentando diferentes perspectivas da
criagdo. Para a construcdo das pecas, usei linhas acrilicas e de algodao que estavam
a minha disposi¢cdo — em sua maioria, pequenas sobras de novelos usados em outras
criacoes. A base era a linha branca e trabalhei com duas espessuras diferentes, uma
mercerizada com quatro fios e outra com seis fios. As linhas coloridas, por advirem de
outros projetos, frequentemente tinham espessuras diferentes das brancas, bem
como de umas as outras. Para equiparar essas diferencas, muitas vezes fiz
combinac¢des de linhas ou dobrei os fios mais finos. Criei desenhos-guia (Figura 24)
em papel quadriculado, assim como tinha feito para o trabalho “Invaséo da Forma”,
mas escolho e crocheto com as cores de forma intuitiva. Vale destacar que eu nao
crio “receitas” — como sdo chamadas as instru¢des de execucao no croché —, mas sim
guias, que ndo determinam o resultado final do trabalho. Essa ndo existéncia de
instrucbes prévias somada ao fator de disponibilidade de materiais adiciona o
elemento do acaso na construgdo das pecas. Salles argumenta, enquanto cita Bioy
Casares (Casares, 1988 apud Salles, 1998, p. 31), que o projeto para a criacao
artistica estd sempre aberto a alteracfes, pois s6 € possivel saber o que se segue na

obra durante o processo da mesma.

- | -
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Figura 24 - Desenhos-guia em papel quadriculado, 2024-2025. Fonte: acervo
pessoal.
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Meus guias em grade fazem parte do que Cecilia Salles (1998) denomina
“‘documentos de processo” — rastros materiais do percurso artistico e das decisdes
tomadas ao longo da criacdo. Eles registram etapas do processo anteriores ou
simultaneas ao ato de crochetar, funcionando com um campo de experimentacdo
visual. Os desenhos em grade me permitem testar proporgoes, e eu frequentemente
os modifico conforme avancgo na producao. Essa relacdo de planejamento recorda o
método de Johannes Itten, artista suico que lecionou na Bauhaus, que também
realizava estudos e desenhos para suas producdes em papéis quadriculados (Figura
25), como muitos outros artistas teceldes. No caso de Itten, os esquemas eram
seguidos de forma precisa para alcancar o resultado imaginado. No meu processo,

como dito no paragrafo anterior, a grade opera como um guia flexivel.

Figura 25 - Johannes lItten, desenho em papel quadriculado, década de 1920. Fonte:
Women's Work: textile art from the Bauhaus.
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Escolhi confeccionar meus trabalhos com um ponto de altura intermediaria, o
meio ponto alto, que mantém a trama mais fechada ao mesmo tempo que confere
mais agilidade na construcdo da altura da peca. Além disso, percebi em estudos que
um trabalho de tapecaria em croché feito com ponto baixo deixava o desenho criado
um pouco achatado. Para iniciar as pegas, eu usei a correntinha, mais comum e
simples, até que percebi outra possibilidade que me permitiria pular esse passo e ir
para a criacdo de maneira mais eficiente. Essa técnica que passei a usar € chamada
de “pontos de base” ou “pontos de fundacgao” (Figura 26) e com ela pode ser criada
uma carreira de pontos lado a lado, excluindo a necessidade da corrente que viria

antes da carreira.

Figura 26 - Carreira de pontos de base. Fonte: Dora Does. Disponivel em:
https://doradoes.co.uk/crochet-resources/tips/foundation-rows/. Acesso em: 5 nov.
2025

Durante a producdo artistica, houveram duas breves pausas em que me voltei
a crochetar por hobby. Houve a adi¢do de um novo integrante em minha familia e para

ele eu fiz uma peltcia e um chapéu. Usar a mesma técnica — o croché — para executar
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objetos ndo soO diferentes em forma, mas também em motivacdo colocou em
perspectiva as diferencas entre os fazeres. Na producdo utilitaria o fazer é mais
mecanico, com diversas repeticbes de acbes que ndo exigem atencdo total,
especialmente se o crocheteiro segue instrucdes fabricadas por outra pessoa. Além
disso, o rigor técnico tem maior influéncia no resultado do trabalho, afinal a peca
produzida precisa servir a um propoésito. Entretanto, estas questdes ndo diminuem a
complexidade do croché. O croché envolve raciocinio espacial e de proporcao
aritmética, operando em uma légica que pode ser tanto intuitiva — como é para muitos
crocheteiros — ou completamente matemética. Kekkonen (2024), por exemplo,
realizou uma pesquisa acerca da fabricacdo de modelos matematicos complexos com

a técnica do croché e, logo no inicio, argumenta que:

[...] o croché é um processo inerentemente matemético. Vocé pode
criar varios formatos usando pontos de diferentes alturas e
aumentando e diminuindo o nimero de pontos em determinados
lugares. O croché também torna possivel a criagcdo de varias formas
gue sao muito dificeis de fazer com qualquer outra técnica. (Kekkonen,
2024, p. 306, traducao propria)

Embora a técnica do croché seja frequentemente vista por aqueles que nao
praticam como simples, doméstica e até “coisa de avd”, ela exige um dominio técnico,
nao sé de conhecimento dos pontos a serem executados, mas também de construcao
geométrica. Cada ponto, aumento e diminuicdo altera a forma final do trabalho. Em
outro momento de seu artigo, Hanne Kekkonen (2024) explica os calculos
matematicos por tras da criacdo de um circulo de croché para que ele fique plano, o
que leva em conta a altura e a largura de cada tipo de ponto, além do raio e da
circunferéncia do disco de croché para chegar no nUmero de pontos necessarios em
cada carreira. De forma semelhante, € essencial a atencdo a quantidade de pontos
por carreira na feitura de uma peca de formato organico, como € no croché de forma
livre, para que se obtenha o que é almejado. Mesmo que muitos crocheteiros
construam seus trabalhos de forma intuitiva, sem realizar calculos como os de
Kekkonen, aprendemos a executar formas geométricas e a perceber qual pode ser a
causa e a solucao para algum problema na estrutura de um trabalho. Como observa
Rodrigues (2012, p.88), “[...], hoje em dia, as artesas de croché e tric6, ou seja qual
for a técnica que utilizem, pensam ndo somente na habilidade de fazer uma peca, mas

também no resultado final, na estrutura e na beleza da peca terminada”.
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7

Essa natureza matematica € combinada a incapacidade de reproducdo do
croché por maquindrio, agregando mais poténcia a esse fazer. Dentre as técnicas
téxteis de criacdo de tramas — tecelagem, tricd e croché — o croché é a Unica que nao
pode ser reproduzida por maquinas. Os nds caracteristicos da técnica séo individuais,
intertravados e precisam ser feitos a mao, por agulha com gancho. Em consequéncia,
ndo podem ser copiados por maquinario. Portanto, todo e qualquer trabalho de croché
€, necessariamente, um trabalho manual. Tornou-se comum encontrar em lojas de
departamento pecas de vestuario indicadas como “croché”, mas que nao sao. Se trata
de trico efeito croché, que pode enganar um olhar ndo treinado. Essa técnica de
fabricacdo de roupas barateia o custo da producdo ao acelerar a feitura da peca e

eliminar a necessidade de mao de obra humana direta.

O croché, assim como o tricG, nao exige a existéncia de um local de trabalho
proprio. Tendo em maos agulhas e linhas, essas técnicas podem ser praticadas em
guase qualquer ambiente, ndo sendo limitadas a um espaco fisico para sua
realizacdo, como é o caso de determinadas disciplinas artisticas. A depender da
habilidade do crocheteiro, pode-se fazer croché até mesmo de pé e sem apoio de
alguma mesa. Salles expde que 0 processo artistico acontece permanentemente, sem
ser “vinculado ao tempo de relégio, nem a espacos determinados” (Salles, 1998, p.
32). Essa declaracao é especialmente verdadeira para artistas que trabalham com
matérias e técnicas que permitem levar o atelié consigo mesmos. Durante este ano
de 2025, carreguei minhas linhas e agulhas para salas de espera, de aula, corredores,
auditérios, teatros, lanchonetes e muitos outros incontaveis lugares que ja nao
recordo. Minha producéo artistica acompanha minha rotina e a minha vida acompanha

minha arte.

As figuras desenhadas pelos pontos do croché aparecem livres de um lado e
presas do outro. Os fios que as prendem sao resultado da troca de cores e,
consequentemente, de linhas, durante o processo de construcdo da peca. No meu
processo, a linha se torna vetor da construgédo pictorica e o croché, um campo de
tensdo entre o exibido e o ocultado. As linhas soltas, as emendas e as trocas de cor
gue normalmente seriam consideradas imperfeicbes passam a ser parte essencial da
composic¢ao. Eu permito que os fios escapem, se sobreponham, desenhem e prendam
as formas de maneira mais intuitiva, em uma desconstrucao da ideia de perfeicéo

técnica. O efeito € pictoérico e a figura e o fundo se enfrentam entre os nés do croché.
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Como figura central para a criacdo pictorica, coloquei uma silhueta humana e
seus recortes. Inicialmente sem pensar muito no motivo dessa escolha. Entretanto,
durante a producéo artistica, me vejo tentando desvendar os motivos para tal. O icone
de silhueta é impessoal, apesar de ser frequentemente lido como uma referéncia ao
sexo masculino. Mas, de modo mais abrangente, representa uma pessoa comum —
cabeca, tronco, dois bracos e duas pernas — sem caracteristicas marcantes e
diferenciadoras. Essa silhueta é consumida por cores e €, hora amarrada pelo fundo,
hora liberta, a depender da escolha expografica das pecas da série. Em diferentes
pecas, eu secciono a silhueta, sem ainda compreender se componho fragmentagdes
ou pontos de vista. Sei que ainda estou construindo a questdo poética e acredito que

algumas incognitas s6 me serdo respondidas com o tempo e com a pratica artistica.

Produzi doze pecas para compor a série “Propagacao”. O trabalho “Invaséao da
Forma” foi incorporado ao conjunto, totalizando treze tapecarias de croché. A palavra
‘invasao” parou de fazer sentido para mim quando coloquei todas as partes do
trabalho lado a lado. Senti que ao invés de entrar e tomar espaco de maneira irruptiva,
as linhas e as formas coloridas pareciam muito mais se espalhar lentamente pelas
figuras de silhuetas. N&o significa que seja necessariamente um acontecimento
positivo e amigavel, mas deixou de ser uma entrada agressiva. Por esse motivo,
intitulei a série de “Propagacao”. Deixo nas proximas paginas as imagens dos

trabalhos da série produzida, ambos os lados da peca em cada figura:
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Figura 27 - Lais B. Ferreira, |, parte da série "Propagacado", 2025. Las acrilicas e
linhas de algodéao. Dimensdes: 16 x 26 cm. Fonte: acervo pessoal
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Figura 28 - Lais B. Ferreira, Il, parte da série "Propagacéo", 2025. Las acrilicas e
linhas de algoddo. Dimensdes: 23,5 x 30 cm. Fonte: acervo pessoal
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Figura 29 - Lais B. Ferreira, lll, parte da série "Propagacao", 2025. Las acrilicas,
linhas de algodéo e retalho de tule. Dimensdes: 16 x 27 cm. Fonte: acervo pessoal
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Figura 30 - Lais B. Ferreira, IV, parte da série "Propagacédo”, 2025. Las acrilicas e
linhas de algoddo. Dimensdes: 16 x 26 cm. Fonte: acervo pessoal
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Figura 31 - Lais B. Ferreira, V, parte da série "Propagacao"”, 2025. L
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B. Ferreira, VI, parte da série "Propagacao", 2025. L
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16 x 24,5 cm. Fonte: acervo pessoal
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Figura 33 - Lais B. Ferreira, VI, parte da série "Propagacédo”, 2025. Las acrilicas e
linhas de algoddo. Dimensdes: 14 x 26,5 cm. Fonte: acervo pessoal
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Figura 34 - Lais B. Ferreira, VIII, parte da série "Propagacado", 2025. Las acrilicas e
linhas de algoddo. Dimensdes: 12 x 26,5 cm. Fonte: acervo pessoal
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Figura 35 - Lais B. Ferreira, IX, parte da série "Propagacédo”, 2025. Las acrilicas e
linhas de algoddo. Dimensdes: 11 x 24 cm. Fonte: acervo pessoal



Figura 36 - Lais B. Ferreira, X, parte da série "Propagacéao", 2025. Las acrilicas e
linhas de algodéao. Dimensdes: 12 x 20 cm. Fonte: acervo pessoal
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Figura 37 - Lais B. Ferreira, Xl, parte da série "Propagacéo”, 2025. Las acrilicas e
linhas de algoddo. Dimensdes: 21 x 25 cm. Fonte: acervo pessoal

Figura 38 - Lais B. Ferreira, Xll, parte da série "Propagacao”, 2025. Las acrilicas e
linhas de algod&o. Dimensdes: 21 x 23 cm. Fonte: acervo pessoal
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Figura 39 - Lais B. Ferreira, Xlll, parte da série "Propagacao", 2025. Las acrilicas e
linhas de algodao. Dimensdes: 18 x 18 cm. Fonte: acervo pessoal



Figura 40 - Lais B. Ferreira, série "Propagacao”, 2025. Las acrilicas e linhas de
algodéo. Em exposi¢do na Galeria da FAV durante a mostra Percursar —
novembro/dezembro de 2025. Fonte: Bibi Ferreira
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CONCLUSAO

Desenvolver a producéo artistica junto a pesquisa tedrica e a escrita foi um
desafio que permitiu ampliar minha visdo e entendimentos sobre meu préprio fazer
artistico, bem como sobre as rela¢des culturais da arte téxtil no tempo. Mergulhar na
pesquisa me revelou como os fazeres téxteis, quando desvinculados da sua funcéo

utilitaria, ganham novas dimensdes e camadas de sentido.

Para alcancar uma melhor compreenséo da posi¢cdo ocupada pelas técnicas
téxteis no campo da arte contemporanea, me transportei para o passado. Observei
gue os pensamentos dos séculos XVII, XVIII e inicio do XIX solidificaram um processo
classificatério das disciplinas artisticas iniciado no Renascimento. Naguele momento,
o trabalho artesanal foi separado do artistico e colocado como inferior por ser visto
como isento de atividade intelectual. As manualidades téxteis foram encaixadas nesse
setor inferior e tal hierarquizacéo foi intensificada com o passar dos séculos pela

associagao ao trabalho feminino e doméstico.

O movimento Arts & Crafts no final do século XIX, apresentou uma
revalorizacdo das artes manuais, mas a motivagcdo era a perda de qualidade na
producédo industrial, ndo a insercdo daquelas modalidades no mundo da arte. Além
disso, as colaboradoras femininas continuaram a ser eclipsadas por seus colegas do
sexo masculino. Na Bauhaus também era compreendido que estética e utilidade
podiam caminhar juntas, porém, do mesmo modo, segregava as estudantes mulheres
em um curso de “menor importancia”, o Atelié de Tecelagem. Daquele momento
histérico, encontro Gunta Stolzl, que trabalhou com tapecarias abstratas, explorando
formas, linhas, cores e texturas. Ela se viu compelida a deixar a criacdo artistica de
lado para produzir utilitarios quando a Bauhaus muda seus objetivos e passa a focar
no design industrial, porém, mais tarde, retornou ao desenvolvimento de tecelagens
artisticas. Vendo imagens do trabalho de Stolzl, percebi as possibilidades de criacao

de desenhos com fios e a utilizagdo do téxtil como matéria e suporte.

Na perspectiva atual, discorri sobre Sonia Gomes, conhecida por seu trabalho
com apropriagdo de materiais téxteis diversos, aos quais ela aplica costuras e torgoes,
na criacdo de esculturas e instalagbes. Gomes me revelou um rompimento com a

perfeicdo técnica, justamente por ndo ter aprendido costura através de aulas formais.
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Por outro lado, vejo Joana Vasconcelos com o uso de objetos cotidianos e das
técnicas artesanais para confeccionar obras em grande formato e ocupar espacos
artisticos tradicionais. A trajetoria dessas trés mulheres, dentre outras diversas artistas
gue também trabalham o téxtil, contribui ndo somente para a minha producédo, mas
para todo o campo da arte e se faz necessaria para manter e expandir a valorizagdo

dos fazeres e materiais téxteis também entre o grande publico.

Observei caracteristicas e qualidades do croché que se aplicam tanto ao fazer
artesanal quanto a producdo artistica. Entender a sequéncia na constru¢céo de formas,
lidar com a maleabilidade, escolher com qual ponto trabalhar e usar raciocinio l6gico
e matematico sao acdes que qualquer crocheteiro realiza, independente da motivacéo
da atividade. Essas questdes também demonstram como a técnica é complexa e rica
em possibilidades criativas. Apesar dessa complexidade, o croché pode ser praticado
por quase qualquer um, em quase qualquer lugar e por uma miriade de propdésitos.
Edwards (2006) aponta, por exemplo, as distintas motivacées para que mulheres de
diferentes classes sociais, entre os séculos XVIII e XIX, exercessem as atividades
chamadas “artesanais” e, a depender ou ndo do status social, entre seus propdsitos
estavam necessidade financeira, uso doméstico, hobby, passatempo e até mesmo

auto expressao (Edwards, 2006).

Apesar das semelhancas do croché na feitura artesanal e na criacao artistica,
também existem diferencas. Para aqueles que usam a técnicas para producédo
utilitaria, o rigor técnico é fundamental, afinal deve-se alcancar uma peca que atenda
a seu objetivo: uma roupa precisa servir, um tapete necessita ser plano e uma pellcia
tem que ter forma reconhecivel. Nesse contexto, a matematica entra de maneira mais
incisiva, garantindo que a construcéo do trabalho alcance o formato almejado, como
pude notar crochetando por arte e por hobby simultaneamente. No processo de
criagdo artistica, embora a estrutura do croché revele naturalmente um raciocinio
l6gico, esta envolvida também a intuicdo e a experimentacdo. Os desejos de criar e
se expressar somados ao projeto aberto a modificagdes colocam a pratica do croché

a servico do processo, néo o inverso.

O croché para mim continua a ser tanto meio de expresséo artistica quanto
passatempo e maneira de demonstrar carinho aqueles que amo. Fazer bolsas,

chapéus e ursinhos me entretém, diverte a mim e também aos meus amigos e
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familiares. Mas fazer arte satisfaz minha necessidade de procurar, experimentar e

concretizar sensacoes e ideias mais profundas.

Minha producdo apresentada neste TCC é o resultado de quatro anos de
aprendizado, observacao e absorcéo, estudo e experimentagcéo. Entretanto, dizer que
€ o resultado nao significa que é o fim. Muito pelo contrario, este € apenas um novelo
de linha na grande tessitura da minha vida e se acho que encontrei a ponta do fio,
logo emendo com outro novelo. Na criacao da série “Propagacgao”, anotei ideias e
caminhos divergentes que posso percorrer e continuarei criando, crochetando,
costurando, e muitos outros “-ando” pelos 0s anos que vierem, assim como as artistas
antes de mim e muitas outras mulheres que também faziam essas mesmas coisas,

mas ndo puderam receber o titulo de artista.
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