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RESUMO: PropGe-se, neste estudo, uma leitura da poesia de Paulo Leminski,
levando em conta a sua relagdo dialégica com o concretismo, e objetiva-se
perscrutar 0 modo como essa relacdo se engendra dentro do campo de
assimilagdes e/ou referéncias que afluem para edificar a ossatura de seu perfil
artistico. Discutir o parentesco do poeta com o concretismo &, entre outros
aspectos, trazer a tona referéncias outras: a verificacdo, em seus poemas, e
ainda, em seus ensaios criticos, da afinidade com Mallarmé, Pound, Oswald e
outros poetas que alicercam a base de construcdo do movimento da poesia
concreta. Os recursos balizados como importantes para se urdir esta “nova
poesia” foram devidamente aproveitados na estética individual do “poeta
malandro”, o qual soube também, destacadamente, ser “guerreiro”, dadas
suas engenharias no trato com a linguagem. Ao chegar ao concretismo pela
afinidade com os tedricos do movimento no tocante a acepgao criativa das
teorias e ideias advindas dos classicos supracitados, mas, com destreza para
captar estritamente os ingredientes convenientes ao interesse de sua poesia, 0
poeta mistura o rigor (objetividade) do concretismo com o jogo do humor,
ponto de fuga dos modelos sistémicos, dessacralizador dos valores vigentes
na sociedade moderna, que dele se acerca.

PALAVRAS-CHAVE: Leminski. Concretismo. Poesia.

Os ecos da tendéncia do concretismo na poesia de Leminski nédo
devem passar ao largo das consideragbes do critico que se proponha a
analisar os meandros que o poeta curitibano trilhou na literatura brasileira,
uma vez que recursos importantes na configuracdo da “nova poesia” foram
incorporados, com deslocamento, a estética individual do poeta malandro.

O propdsito de se elegerem poucos elementos na pagina, a
valorizagdo da distribuicdo espacial, a exploracdo da sintaxe visual em
detrimento da linearidade do verso, em suma, o primar pela estrutura em uma
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poesia ancorada em instrumentais da modernidade, tais como a publicidade e
0s mass media, sdo, sinteticamente colocadas, as licGes gerais do concretismo
acatadas pelo poeta curitibano. Essas licbes concretistas estdo circunscritas
em menor ou maior grau em todo o Leminski ocupado com a metalinguagem
poética, com o rigor formal. Mas os caprichosos vultos concretistas ndo se
afiguram de modo dominante em nenhum de seus livros de poesia, exceto
nos textos publicados na revista Invengdo, escritos sob a batuta da poesia
concreta, visto que o poeta ndo abdicou de seu espirito malandro, de um
capricho relaxado, para ceder a subserviéncia do formalismo acirrado e
cultuado pela vanguarda. Entretanto, ndo se pode deixar de lembrar que os
poetas concretos deram um norte poético inicial ao rapaz talentoso, leitor
voraz, um tanto quanto perdido na provinciana Curitiba, o qual, depois,
trilhou o seu proprio caminho.

Para se entender a ligacdo de Leminski com a vanguarda concreta,
cumpre resgatar, mesmo que de passagem, a histéria desse movimento
vanguardista, suas pretensdes e suas realizagdes contributivas para a poesia
brasileira, de forma a verificar como o poeta curitibano, a margem de todas as
escolas, se filia, inicialmente, as ideias desse grupo paulista.

A poesia concreta corresponde a varias experiéncias formais nascidas
entre poetas de muitos paises a partir da Segunda Guerra Mundial, como uma
maneira de se perceber e refletir acerca das novas necessidades, sobretudo
linglisticas, do homem moderno. Assim, fundamenta-se em usos outros da
linguagem, tais como a publicidade e os mass media, modos de comunicagéo
sustentados em bases internacionais.

Com efeito, essa poesia centra sua atencdo sobre o material em
detrimento das ideias, numa linguagem que, reduzida, irmana-se bem mais a
outras modalidades artisticas (ou ndao) do que a literatura propriamente dita.
O fato é gue o poema concreto, consoante nos reporta Haroldo de Campos
em Teoria da poesia concreta, “pde em xeque, desde logo, a estrutura logica
da linguagem discursiva tradicional, porque encontra nela uma barreira para o
acesso ao mundo dos objetos” (CAMPOS, 1965, p. 69). Assim, a vanguarda
pretende fazer da estrutura o proprio conteddo do poema, rompendo,
deliberadamente, com a tradicional linearidade discursiva do verso. Néo se
objetiva, com isso, atestam o0s seus idealizadores, desvanecer a comunicagao
perpassada pela linguagem, mas superar as formas tradicionais do verso,
assentadas na sintaxe linear. Para isso, a poesia concreta adere a novos
codigos.

O movimento da poesia concreta é langado em 1956 em S&o Paulo
pelo grupo Noigandres, liderado pelos irmdos Haroldo e Augusto de Campos
e por Décio Pignatari. O denso trabalho de equipe gera producBes nao
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limitadas a poemas, mas estendidas a ensaios criticos de divulgacdo da nova
poesia. Em sequéncia, surge o manifesto “Plano-piloto da poesia-concreta” e,
no inicio dos anos de 1960, principia-se a publicacdo da revista Inven¢do. Do
esforgo intenso das atividades laboradas pelo movimento, entre elas, a tese de
Décio Pignatari exibida no Congresso de Critica de Assis, resultard a
realizacdo da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, ocorrida em 1963,
em Belo Horizonte. Orientados pelas experiéncias de Mallarmé, Pound,
Apollinaire, Joyce, Cummings, para citar os poetas internacionais, e, ainda,
de Oswald de Andrade e de Jodo Cabral, para citar os brasileiros, os
concretistas engendram uma poesia de interesse formal, pautada em recursos
graficos, tais como desenhos, figuras, fotomontagem, os quais aludem a
proposta do poema visual apresentada pelo movimento.

Conta-nos Augusto de Campos (1965) que a raiz da poesia concreta
estd na publicacdo de Un coup de dés (1897), de Mallarmé, obra em que se
pode constatar o trabalho em favor da valorizagdo espacial do poema sobre a
pagina e cujo autor, esvaido das limitaces da linguagem discursiva, logra
apresentar novas feituras possiveis no campo linguistico, ligadas a
convergéncia com as artes plasticas, a musica e os modernos meios de
comunicacdo. No Brasil, 0 nome de Jodo Cabral aparece como precursor das
ideias da poesia concreta, haja vista a construco engenhosa de seus versos.
Entende-se, pois, que o poema concreto fundamenta-se na contemplacéo
visual instantanea, em que cumpre valorizar a palavra, muito além de signo,
como objeto donde se extirpa ndo apenas valores semanticos, simbdlicos,
mas se aproveita o significante. E a estética da palavra-imagem. De acordo
com Moriconi:

O que Guimardes Rosa fazia na prosa de ficgéo,
com seus neologismos adaptando formas do falar
sertanejo, os irmdos Campos faziam na linguagem
critica, misturando neologismos com prefixos e
palavras gregas, dando as vezes coisas
estranhissimas, mas que ndo deixavam de exalar
um perfume irresistivel de modernidade, de estar de
acordo com as necessidades do tempo.
(MORICONI, 2002, p. 113)

Considerando a técnica do verso inerente ao passado, 0s poetas
concretos intentam, no realcar da dimensédo visual e da imediatividade da
poesia, desenvolver novos métodos a partir do aproveitamento do material
verbal, entre 0os quais a justaposicdo, a aglutinacdo, o recorte, as formas
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fonicas semelhantes entre as palavras etc., alcando “as Ultimas conseqiiéncias
certos processos estruturais que marcaram o futurismo (italiano e russo), o
dadaismo e, em parte, o surrealismo, a0 menos no que este significa de
exaltacdo do imaginario e do inventivo do fazer poético” (BOSI, 1997, p.
476). E de filiagdo concretista o poema seguinte de Augusto de Campos,
extraido da obra Viva vaia:
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(CAMPOS, 2001, p. 107)

Nesse poema, o verso “colocaramascara”, esbogado reiteradamente
na péagina, propiciara a construcdo de outras palavras, entre as quais se
destaca “caracol ”, resultante de partes das palavras: “mascara” / “colocar”. O
poema se organiza, pois, como um caracol. Nele, as palavras se enrolam
umas as outras. Uma primeira coadunada a uma segunda gerara uma terceira
palavra, que se nos apresenta desenrolada em sequéncia.

Afora outras palavras se desenrolem do novelo “colocaramascara”,
permanece evidente o destaque para “caracol” e 0 mesmo formato da
imagem de espiral atribuida ao texto. Assim, entende-se que, nesse poema, 0
rigor da estrutura permite, ao realizar, no plano da pégina, o baile ritmado das
letras, o desmascarar de palavras que passariam despercebidas a primeira
vista.

A ordem, a principio, ¢ “colocar a mascara”, quigd, na face do
poema. Alias, de “mascara” depreende-se “cara”, para onde se destina a
mascara. Por sua vez, “cara”, que aparece como ultima palavra destacada no
poema, se aliada a silaba que o inicia, “col”, retoma o “caracol ”, voltando a
ideia dantes aventada do texto construido em formato espiral (“caracol”).

Considerando as tantas possibilidades e movimentos de leitura para
0S quais o0 recurso da (des) montagem, comum aos poemas concretos, pode
conduzir, esta leitura mesma se converteria em um verdadeiro “caracol”
delineado sob uma “linha que nunca termina”. Assim, pode-se dizer que o
poema concreto escolhe, em sua constru¢cdo melindrosa, colocar a mascara
para que os leitores, em suas posi¢des outras, porém, igualmente de
construtores, possam aceitar o desafio de desvelar a (s) sua(s) cara(s) (a do
poema).

A poesia concreta, ao aderir aos meios de comunicacdo de massa,
quer ater-se a velocidade da comunicacdo proveniente dos tempos modernos,
ideia que teria sido registrada por Haroldo de Campos, na compreensdo de
gue as vivéncias hodiernas do homem demandam um poema destoado de seu
estado de duracéo e acalentado pela marca da rapidez, o que permite inferir
que tomar de empréstimo elementos analogos aos dos mass media atenderia,
sobremaneira, 0s anseios concretistas, de modo a atingir o publico afeito a
esses procedimentos em prejuizo da poesia tradicional versificada.

Essa seria, nos dizeres de Franchetti (1993), ndo uma tentativa de se
“massificar” a producdo erudita, mas de “eruditizar” a comunicacdo de
massas, uma vez que a poesia concreta transmutaria a arte da poesia numa
forma de arte popular, acessivel como programas de televisdo e radio e,
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portanto, detentora de publico consideravel. Teria o concretismo alcancado
esse feito?

Para pensar essa questdo € preciso ter em mira o contexto
contemplado pelos concretos: o da modernidade técnica, da comunicacéo,
concernentes a realidades outras ndo mais passiveis de se representar via
unidade versolinear. Perante a explosdo da sociedade industrial, a
comunicacdo a que se refere o concretismo é firmada em padrdes nédo-
verbais, da linguagem publicitaria, do outdoor e do cartaz, ndo remetendo,
pois, & comunicacdo de temas e contelidos, mas & da prépria estrutura, da
imagem acustica das palavras. Nas acepcbes de Reis (1998), a sintaxe
espacial eminente no concretismo vence as barreiras tradicionais que incidem
sobre a comunicacéo, dada a existéncia de diferentes idiomas. Ocorre que a
ndo supremacia sobre o contetido semantico das palavras compondo o0 poema
desperta novas concepgoes de interpretacdo, de leitura, ndo mais relacionadas
a representacGes mimeéticas do mundo objetivo. Observa Haroldo de Campos:
“Dizemos que a poesia concreta visa como nenhuma outra a comunicagao.
N4o nos referimos, porém, a comunicagdo de formas. N&o ha cartéo de visitas
para o poema: hd o poema” (CAMPOS, 1965, p. 48).

No entanto, ainda versando sobre as questdes relativas a
comunicagdo da poesia concreta, € licito assinalar que o uso de técnicas
publicitarias e a economia verbal sujeitas a produzir o impacto do instantaneo
ndo asseguram ao poema concreto os tramites que o levam a pretensa
comunicabilidade. A verdade é que a poesia concreta ndo parece facilmente
entendivel, o que pressupde o equivoco de se considera-la uma arte popular.
Embora se possa identifica-la com as técnicas dos meios de comunicagdo de
massa, ela ndo logrou comunicacdo com o grande publico. Observam-se as
referéncias que constituem o veio erudito do concretismo para se
compreender que elas ndo sdo facilmente veiculaveis, ao contrario,
demandam uma leitura demorada ndo condizente com a velocidade dos
tempos modernos e, portanto, ndo acessiveis ao publico.

Entende-se, desse modo, que a poesia concreta ndo tem como
pretensdes primeiras, com seus recursos aparentemente facilitados, conquistar
um grande publico, donde se depreende, na esteira de Teles, que as inovagdes
concretistas teriam deixado “perplexo o leitor mais culto e completamente
indiferente o leitor comum, para o qual se dizia eram enderecados tais
poemas” (TELES, 1979, p. 160). Outrossim, a veemente labuta dos poetas
concretos para fins de divulgagcdo das propostas do movimento empenhou
olhares atentos para os textos tedricos, passando ao largo de maiores aten¢des
do publico o acervo poético.
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A linguagem industrial apanhada pela poesia concreta ndo enseja,
como se poderia acreditar, a popularizacdo da arte. Em tempos de fratura,
deve-se, como adverte Melo Neto (1998), salientando que o0s poetas
modernos fecharam-se em si mesmos, ndo querendo se adequar a0 novo
publico, a0 menos, com essas técnicas, garantir a sobrevivéncia da poesia.
Mas a poesia concreta quer mesmo, como asseguram 0S poetas concretos,
comunicar a sua propria modernidade e dialética com outras formas de arte.
Chega-se a dizer, posto o denso carater teérico do movimento, de poesia
voltada para poetas em detrimento do publico comum.

Apobs breve apresentacdo da poesia concreta, esta discussdo seré
direcionada para a relacéo dialdgica de Leminski com o movimento da poesia
concreta, que o teria engendrado e apresentado como poeta dentro da
literatura brasileira. Leminski encontra 0s poetas concretos quando da
realizacdo da Semana de Poesia de Vanguarda em 1963, na cidade de Belo
Horizonte, estando entdo com dezenove anos. Vaz (2001) conta que 0s ventos
concretistas ja haviam invadido a area do poeta curitibano através da revista
Noigandres. O poeta descobre afinidades com o grupo de Sao Paulo e almeja
comparecer ao evento de Minas, para conhecé-los. Para tanto, procura, na
ocasido, o poeta Afonso Romano de Sant’anna, um dos organizadores do
encontro literdrio que asseguraria sua participacdo no evento ndo aberto ao
grande publico.

Apaixonado por Pound tanto quanto os irmaos Campos, Leminski se
aproxima de Augusto de Campos e é por ele convidado a participar da
Revista Invencdo, onde publicara seus primeiros poemas. Além disso, enceta
uma série de correspondéncias com Augusto de Campos, nas quais se podem
achar, claramente, o entusiasmo e a sofreguiddo de quem consome literatura
com voracidade.

O concretismo influencia Leminski também no que tange ao feito de
instigar sua disposicdo poética para o humor, pois alguns dos preceitos do
movimento, assentes em sua poesia, subsidiam o exercicio de (des)
montagem de palavras sobre o branco do papel; brincadeira capaz de pbr em
jogo relages sintaticas e semanticas, realgar o campo visual, descortinando,
assim, a partir do dialogo construcdo / desconstrucdo, varios sentidos
passiveis de se transmitir o riso. Dessa forma, o concretismo acalenta a
poesia leminskiana, sobretudo com a eminéncia do rigor formal, da estrutura
que acarreta a estirpe engenhosa do poeta critico, o que ndo o impede de, com
os mesmos elementos do rigor, brincar, escrevendo os seus “relaxos”.

Tomado pela heranca de poetas modernos tais como Mallarmé e
Rimbaud, entre outros que experimentaram posturas de ruptura e, acorrendo
como contributo justamente o fato de ser um poeta formado no calor da
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contracultura, Leminski se inscreve no rol de artistas que tenderam para a
poética da resisténcia e da relacdo dialética com a modernidade. Se ha, por
um lado, em Leminski, uma negacdo de valores burgueses, capitalistas, por
outro, a poesia leminskiana incorpora, em sua linguagem, a rapidez, o
fragmentario, o apelo ao visual, tdo proprio da época moderna. A atitude de
resisténcia converge para o espirito das vanguardas, entre as quais, emerge,
patente, o concretismo. Quica tenha sido este espirito dos que optam por
insurgéncias e posturas marginais que Leminski foi absorver entre 0s
concretos, donde extirpou o formalismo, o capricho, que fizeram par
equilibrado com seu despojamento contracultural.

A poesia concreta se afirma como ruptura frente a cultura dominante,
porquanto, entre outros aspectos, revoluciona a forma de se conceber um
poema. A sua opcdo pelo nonsense constitui mais um exemplo da resisténcia
simbélica do artista moderno frente a modernidade. Nesse sentido, consoante
Bosi, “a poesia construtiva exprime, como toda linguagem, um modo de
relacionar-se com as coisas e com 0s homens. [...] 0 proprio uso do nonsense
significa que o poeta ndo vé sentido no seu mundo” (BOSI, 1997, p. 482). E
percebido, entdo, que o universo referencial marcado pelas malhas do
capitalismo esta posto criticamente nos poemas concretos em imagens que
eles intentam criar com os seus objetos (palavras).

No numero 3 de Invencdo, conforme elucida Albertus da Costa
Marques (1971), se atesta tanto o repldio ao mundo capitalista, como ao
“mercado de consumo ideoldgico” (MARQUES, 1971, p. 218), 0 que permite
inferir que a fuga do sistema linguistico remete, ao mesmo tempo, a fuga de
modelos sistémicos outros. Leminski rejeita o mundo com o qual ndo se
harmoniza, indo, a guisa de mestres como Mallarmé, buscar alento na arte.
Com o concretismo, 0 poeta descobre a saida na critica, no fazer literario e no
pensar sobre a literatura, no rompimento com padrdes estabelecidos e na
possibilidade de erigir o novo. O poema a seguir, publicado inicialmente na
revista Invencdo, nos anos de 1960, e posteriormente em Caprichos e
relaxos, nos anos de 1980, exemplifica a filiacdo de Leminski ao
concretismo:
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PARKER

TEXACO
ESSO
FORD
ADAMS
FABER
MELHORAL
SONRISAL
RINSO
LEVER
GESSY
RCE
GE
MOBILOIL
ELECTRIC KOLYNOS
COLGATE
MOTORS
GENERAL

CASAS PERNAMBUCANAS
(LEMINSKI, 1983, p. 148)

Esse poema é urdido sob a pratica do processo de colagem das
palavras, rompendo com o formato disciplinado, versolinear, esperado para o
poema, de modo a obter, com isso, hova maneira de conceber a construcao
poética. A exemplo do que fazem os dadaistas, ao refutarem, como 0s
concretos, 0s padrfes coercitivos de versificacdo, aqui, a opcao pela técnica
de colagem enseja uma pretensa improvisacdo com énfase no ilégico e no
acaso, aparentando falta de sentido. A regra é mesmo a do nonsense, e 0
poema, convertido em objeto, em estrutura, pode ser lido em vérias direcdes.
O poeta adere a materialidade dos signos, que busca, com maestria, no
ambito da publicidade, area em que também atuou.

A poesia mimetiza os instrumentais do universo mercadoldgico, onde
propaganda, utilizando-se de arcabougo visual, sintética e instantanea,
pretende impactar, agarrando o consumidor em segundos. A brincadeira
irbnica com “marcas” de produtos de circulagdo no mercado engendra uma
poesia que acintosamente desdenha a ldgica discursiva, sintatica, e faz o
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significante incitar diversos movimentos de leitura, ampliando o leque de
realizagGes semanticas.

O objeto poema quer imprimir sua propria estrutura sob os moldes do
meio industrial, estabelecendo um jogo com o leitor ao dispor,
aleatoriamente, na dimensdo da pagina, marcas que rotulam produtos
expostos no mercado a mercé do consumidor. Abaixo, encerrando o texto,
ndo tdo destacadamente quanto os rotulos citados, “Melhoral”, “Ford”,
“Kolynos” entre outros, escreve-se “casas pernambucanas”. Este arremate
parece sugerir uma tentativa de sintetizar, de forma metonimica, o significado
dos rotulos supracitados. As logomarcas correspondem a produtos
determinados que, para serem sabidos, deve-se fazer inferéncias, dadas as
suas circulagdes constantes no mundo publicitario. “Casas pernambucanas”,
por sua vez, remetem a lugar, ou seja, casas comerciais onde se vao achar os
produtos com tais rétulos.

Assim, as logomarcas aludidas e suas cargas semanticas estdo
circunscritas no sentido mesmo que se vai apreender de “casas
pernambucanas”. Numa relacdo de interdependéncia semantica, como
coadunassemos faces de um mesmo objeto, as logomarcas e produtos que
representam, somadas a casas pernambucanas, remeteriam para 0 Signo
“consumo ", arbitrario, por sinal, mas de uma arbitrariedade invisivel a olho
nu para o consumidor, afeito a se cobrir com as malhas eloguentes do
capitalismo. Leminski, entdo, brinca com os recursos da publicidade,
ironizando a cegueira do consumismo, de modo a surpreender igualmente o
leitor pelo impacto instantaneo, pelo insélito que emana do caos e / ou da
desestabilidade da linguagem que ira privilegiar o visual, o material (a
novidade concreta), sem abnegar as estratégias semanticas, modificando,
porém, os meios para manipula-las.

Cabe recordar, neste momento, o conhecido poema de Décio
Pignatari, “beba coca cola”, da obra Poesia pois é poesia, emblematico no
sentido de recorrer a uma forma ideoldgica (a propaganda) a fim de, com ela,
inscrever uma postura contraideoldgica, um antiandncio, a partir do slogan
“beba coca cola”.

beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola
cloaca
(PIGNATARI, 1977, p. 113)
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O texto se inicia com o slogan “beba coca cola”, que incita a
participagdo do leitor (no imperativo “beba” reside a intensidade do
chamamento). Através do trabalho de permutagdo dos fonemas, aos poucos, o
slogan se desmonta. A mensagem publicitdiria é desconstruida
definitivamente no instante em que se obtém o signo “cloaca”, engendrado a
partir das mesmas letras de “coca cola”. Alguns dos sentidos para os quais
remete o termo “cloaca” é fossa, esgoto, latrina, o que explicita no poema a
visdo critica assinalada pelo autor acerca da publicidade, a ironia destilada
contra 0 exacerbado e passivo consumismo caracteristico do sistema
capitalista. Assim, tal como sucede no texto de Leminski discutido
anteriormente, a ideia primeira de um anuncio publicitario se esgarca para,
entdo, o poema adquirir roupagem avessa, critica, contra a hipnose da
publicidade.

A relevancia da poesia concreta para Leminski evidencia-se em suas
proprias declaragoes:

A qualidade e o nivel da producdo dos concretos é
um momento de luz total na cultura brasileira,
como diz Risério. Mas eles ndo sabem tudo. A
coisa concreta esta de tal forma incorporada a
minha sensibilidade que costumo dizer que sou
mais concreto que eles: eles ndo comecaram
concretos, eu comecei (LEMINSKI In LEMINSKI,
BONVICINO, 1999, p. 208-209).

Também, estima-se que o concretismo, corrente primeira pela qual
transitou Leminski, teria desencadeado outras influéncias para o poeta, tais
como a tradicdo do haikai japonés. Os concretistas bebem na ideia fonte de
Pound no que se refere a aplicagdo da teoria do ideograma chinés a poesia.
Ocorre, a0 mesmo tempo, que a linguagem concentrada do haikai concorre
para redundar na comunicagdo rapida e urgente perseguida pelo espirito
objetivo e contemporaneo dos concretos. Leminski, entdo, nas trilhas de
Pound e em acordo com a ideia de plasticidade da poesia, estudara,
posteriormente, de modo mais detido, a tradicdo do poema japonés.

Nessa perspectiva, vé-se que Leminski chega ao concretismo pela
afinidade com os tedricos do movimento no tocante a acepcao criativa das
teorias e aos precursores do movimento. Mas, com sua destreza para captar
estritamente os ingredientes convenientes ao interesse de sua poesia, mistura
0 rigor (objetividade) do concretismo com o jogo do humor, ponto de fuga
dos modelos sistémicos, dessacralizador dos valores vigentes na sociedade
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moderna. Como visto, 0s jogos de sentidos buscados na seiva do humor,
indicador da inser¢do de “liberdade” no manejo com a palavra-signo, passam
justamente também dentro das acepgdes concretas da palavra-objeto, do
poema visual. O poeta admite que o concretismo teria gerado feitos
importantes em sua carreira literaria. Um deles, sua obra mais sublinhada
pela critica, Catatau, prosa experimental que teria brotado de suas
experiéncias de leitura de obras como Ulisses, de James Joyce, Grande sertdo
veredas, de Guimardes Rosa, e Galéxias, de Haroldo de Campos, todas, alis,
embleméticas na contribuicdo de novidades concernentes a linguagem. Em
carta a Regis Bonvicino escreve:

[...] passei muitos anos de olhos voltados para Sé&o
Paulo
para o grupo Noigandres
para Augusto, principalmente
escrevendo para eles
preocupado em saber O QUE ELES IAM ACHAR
nessa €poca eu era “concretista”
mas eu era uma por¢ado de outras coisas também
e quando eu deixei que elas agissem mais forte
fiz o Catatau.
(LEMINSKI, In LEMINSKI,
BONVICINO, 1999, p. 44)

Com fins de arrematar as discussdes em torno de Leminski e sua
relacdo com o movimento da poesia concreta, reitera-se que, sob o principio
de se desenvolver e preservar uma diccdo poética propria, notadamente
irbnica, Leminski ndo se fixa as certezas dos manifestos da vanguarda, a eles
se filia de modo provisorio e depois se afasta, levando na bagagem apenas o
gue interessa para a sua poesia, terminando por permitir a si mesmo libertar-
se das rédeas do concretismo, visto que o poeta das multiplas faces “era uma
por¢cdo de outras coisas também”. Assim, sem deixar de reconhecer a
presenca do movimento em sua poética, Leminski encaminha sua poesia para
outros rumos. Ja nos anos de 1970, declara a Régis Bonvicino:

[...] houve um momento [...]

em que eu cheguei a me sentir

um fossil vivo por ainda me preocupar com poesia
concreta

plano piloto e quejandos [...]
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[...] s vezes mais as vezes menos

ja consegui ver a fimbria de algo

( ja ndo é mais concretismo®

embora o pressuponha e o tenha deglutido.
(LEMINSKI In BONVICINO, LEMINSKI,
1999, p. 42-43).

Parece que esse afastamento da poesia concreta esté relacionado com
uma questdo que se torna fulcral para Leminski, isto €, a comunicagdo entre
poesia e leitor mediano. Em varios momentos de seus ensaios e das cartas
trocadas com Régis Bonvicino, o poeta insiste nessa questao:

quero fazer uma poesia que as pessoas entendam.

g ndo precise dar de brinde um tratado sobre a
Gestalt ou uma tese de jakobson sobre as estruturas
subliminares dos anagramas paronomasticos...
(LEMINSKI In LEMINSKI & BONVICCINO,
1999, p. 111).

Ndo é minha intencdo fazer poesia voltada
radicalmente para a constru¢do, a producdo de
matrizes novas para um sensibilidade nova. No que
faco, subsiste um componente acentuado de
expressdo, de comunicagdo, portanto. Isso sO é
possivel com certo teor de redundancias, de
‘facilidades’, cuja dosagem controlo e regulo
(LEMINSKI In LEMINSKI & BONVICCINO,
1999, p. 194).

A vanguarda concretista ensinou um caminho poético inicial a Paulo
Leminski e o apresentou para o Brasil nas paginas da revista Invencéo. Os
poemas publicados nessa revista, um dos quais comentado neste artigo, estdo
sob o signo da poesia concreta. Assim também a obra experimental Catatau.
Entretanto, provavelmente, a preocupacdo de Leminski com a difusdo de sua
poesia junto ao leitor mediano faz com ele se afaste dessa vanguarda, levando
consigo algumas estratégias poéticas aprendidas no seio do concretismo,
justamente, ao que parece, as que servem ao intuito comunicativo de sua
poesia e deslocando-as do uso concretista.

¥ Mantemos a escrita original das cartas de Leminski.
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LEMINSKI AND THE CONCRETE POETRY

ABSTRACT: We propose in this study, a reading of Paulo Leminski’s poetry
taking into account his relationship with the concretism and we aim to
scrutinize how this relationship is engendered within the field of assimilation
and / or references which flock to build the backbone of his artistic profile.
Discuss the relationship of the poet with concretism is , among other things,
to bring up other references, such as the verification, in his poems, and even
in his critical essays, about the affinity with Mallarmé, Pound, Oswald and
other poets that underpin the construction of the movement of concrete
poetry. The features marked out as important zto weave this "new poetry"
were underused in the individual aesthetics of the "rogue poet,” who knew
too, notably, to be a "warrior" because of its engineering in dealing with
language. Upon arriving at the concretism through affinity with the
theoretical of the group regarding the creative meaning of theories and ideas
that come from the aforementioned classics, but with skill to capture strictly
suitable ingredients to the interest of his poetry, the poet blends the rigor
(objectivity) of the concretism with the game's humor, vanishing point of the
systemic models, “desanctifying” values prevailing in modern society, that is
about it.

Keywords: Leminski. Poetry. Concretism.
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