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Resumo: Arremessado de encontro a uma enorme profuséo de imagens,
o homem moderno tem todos os sentidos requisitados quase ao mesmo
tempo e por isso ndo consegue captar tudo o que vé, ouve e sente. Para
Simmel e Benjamin, a cidade — aquela fruto da industria e técnica do
século XIX — vai criar um individuo que ndo mais consegue associar seu
passado ao presente na elaboracdo do futuro. Georg Simmel mostracomo a
neurastenia € um assunto importante na discussdo sobre a modernidade —
tema que Benjamin detectou na obra de Baudelaire. O poeta francés usa a
experiéncia, a metéafora da convalescenga para ver tudo por mediagoes. Para
ele, a convalescenga é como uma volta a infancia, quando tudo énovo, tudo
é novidade para a crianca.

Palavras-chave: Historia, memoria, espaco urbano, Baudelaire, Simmel,
Benjamin.

Résumé: Lancé a larencontre d'une énorme profusion d>images, bhomme
moderne a toutes les directions requises presque au méme temps et ne
peut donc pas capturer tout ce qu’il voie, entends et sent. Pour Simmel et
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Benjamin, la ville - celle fruit de I'industrie et technique du XIXe siecle — va
créer un individu qui n‘arrive plus a associer son passé au présent dans la
préparation de l>avenir. Georg Simmel montre comment la neurasthénie est
un sujet importante dans le débat sur la modernité - théme que Benjamin a
détecté dans ceuvre de Baudelaire. Le poete frangais utilise expérience, la
métaphore de la convalescence pour voir tout par des médiations. Pour lui,
la convalescence c'est comme un retour a enfance, quand tout est nouveau,
tout est une nouveauté pour benfant.
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O poeta francés Baudelaire é o grande fisiognomonista do
urbano, vivendo em Paris no periodo em que esta ndo sé recebe os
milhares de bragos para a nascente indUstria como também passa
por uma série de reformas urbanas empreendidas pelo imperador
Napoledo I, sobrinho de Napoledo Bonaparte. Baudelaire capta,
na sua escrita, as tensdes das novas relagdes desse cenario e critica
veementemente o progresso que destréi suas referéncias, fazendo
tabua rasa do passado. Ele quer preservar suas referéncias do pas-
sado, a aura, resguardar a experiéncia de qualquer crise — a fim de
preserva-las das intempéries vindas do novo cenario urbano.

Baudelaire ndo deseja apenas proteger a vida da sanha avas-
saladora do progresso; ele também nao vé na técnica nem em seus
artefatos um elo com a tradigdo. Desesperadamente, invoca a deusa
Mnemoésine e pede que as musas, filhas desta, ndo deixem as artes
perderem a relagdo de culto que tinham com o passado. Clio ouviu
suas lamurias, e a Historia — mais que as outras ciéncias e as artes
—, tenta segurar e desvendar os fios que teceram a trama do passado.

O poeta era fascinado pela vida parisiense, em especial pela
multiddao — esta, alias, provocou fascinio também em Benjamin, a
ponto de ele toma-la como objeto de estudo e o contrapor tanto a
aversdo de Engels quanto ao medo retratado por Poe. Baudelaire
usa a experiéncia, a metafora da convalescenga para ver tudo por



mediagdes — dai suas experiéncias com drogas. Para ele, a conva-
lescenga é como uma volta a infancia, quando tudo é novo, tudo ¢
novidade para a crianca.

Georg Simmel mostra como a neurastenia é um assunto im-
portante na discussdo sobre a modernidade— tema que Benjamin
detectou na obra de Baudelaire.

A importéancia desse grupo, cujos integrantes sédo, por
questdo de oficio, predispostos a observar e registrar expe-
riéncias, esta no fato de que a experiéncia que apreenderam
enquanto flanavam pelos espagos urbanos foram tidas como
“as” experiéncias definitivas destes lugares. Em Baudelaire,
Simmel e Benjamin encontramos numerosas referéncias ao
senso de desprendimento do observador, seguida de ondas
de imersédo (envolvimento), mas todos eles imaginam que a
multidao da cidade é uma massa de individuos andnimos
na qual é possivel mover-se sem ser notado e deixar-se
carregar. (FEATHERTONE, 1995, p.109)

Para Simmel e Benjamin, a cidade —aquela fruto da indudstria
e técnica do século XIX — vai criar um individuo que ndo mais
consegue associar seu passado ao presente na elaboragdo do futuro.
Segundo Simmel, a enorme quantidade de novos signos e situactes
a que o morador da metrdpole esta exposto o leva a ter uma atitude
blasé — um estado intermedidrio entre aidiotice e aloucura — perante
as coisas e a vida. Benjamin, por sua vez, acredita que a cidade do
século XIX, ao langar seu habitante numa série de rapidas e novas
situagOes, ameaca sua capacidade de transformar vivéncia em expe-
riéncia, criando um ser condenado a repetigao, alguém marcado para
viver eternas fantasmagorias.

A identidade psiquica é abalada pela instabilidade da vida mo-
derna. A identidade pessoal se torna fluida, multiforme e fortemente



influenciada pela vida cotidiana. O outro que me olha me constréi
como “eu”, como imagem prépria do que ve.

O “eu” é tanto extensdo do olhar do outro, que me confirma
como diferenca e corpo, como desejo intimo da existéncia,
Unica e personalizada. Para Baudelaire, 0o homem moderno,
nessa orgia sagrada das ruas, “acaba por se assemelhar
aquele que gostaria de ser” levado pela “metamorfose
incessante das coisas exteriores”, pelo espetaculo delirante
da novidade, pela vitalidade de uma “vida multipla” e
pelo “encontro cambiante” de todos os seus elementos.
Desse modo, na modernidade, todo “eu” torna-se “um eu
insaciavel de um ndo-eu” expresso e revelado como algo
novo a todo instante, movido pelo “prazer efémero da
circunstancia” . CARVALHO, 1997, p. 128)

Na modernidade, o outro nos é apresentado como uma gravu-
ra sem alma, sem biografia; ¢ somente um espectro, uma imagem
sedutora, uma simulacdo, um espelho translicido. A metropole
moderna aparece como uma imensa vitrine onde diversos papéis
sdo dispostos para serem intercambiados. As ruas sdo como bailes de
mascaras: cada qual a representar um papel e a copiar o do outro. O
“eu” esta langado em um naufragio e a alma danga, danga, tentando
se agarrar ao leme da prdpria existéncia pessoal, mas sem mastros,
sobre um mar fantastico e sem bordas. (BAUDELARE, 1985, p. 333-334).
O “eu” esta solto.

Na cidade moderna, é preciso aprender a ser muitos em um so.
O homem ja ndo possui um centro, uma identidade particular. Em
meio a profusdode imagens que se refletem, o individuo se torna
descentrado e se sente furiosocomo um ébrio que € dois em tudo. (BAU-
DELARE, 1985, p. 333-334). Nas grandes cidades, as identidades sdo
intercambiadas como em uma grande feira.



Vendo a urbe na virada do século XIX para 0XX: Simmel.

Segundo Georg Simmel, na metrépole o individuo tenta, a todo
custo, preservar sua autonomia frente as poderosas forgas sociais,
mas ai, toda heranga historica, toda cultura externa e todas as técnicas
de vida funcionam como um rolo compressor sobre a autonomia do
homem, que ferozmente luta para néo ser nivelado e uniformizado
por um mecanismo sociotecnolégico. O ser humano faz diferencia-
cOes. A impressdo de um dado momento e a diferenca entre ela o
gue a precedeu detonam um mecanismo que estimula sua mente.
O homem metropolitano, por sua vez, ao ter de suportar alteragdes
bruscas e ininterruptas entre estimulos externos e internos, passa a
sofrer uma intensificagdo dos estimulos nervosos.

Diferentemente, a vida na pequena cidade que repousa sobre
impressdes distintas apenas ligeiramente entre si exige menos cons-
ciéncia do homem que a rapida convergéncia de imagens mutaveis
em um simples atravessar de rua na metropole. Nesta, requer-se do
homem bem mais consciéncia. Na cidade pequena, a vida psiquica
do individuo descansa mais sobre relacionamentos profundamente
sentidos e emocionais que se

enraizam nas camadas mais inconscientes do psiquismo
e crescem sem grande dificuldade ao ritmo constante da
aquisicdo ininterrupta de habitos. O intelecto, entretanto,
se situa nas camadas mais transparentes, mais altas do
psiquismo; é a mais adaptavel de nossas forgas interiores.
Para acomodar-se a mudanga e ao contraste de fendmenos, o
intelecto ndo exige qualquer choque ou transtorno interior;
ao passo que é somente através de tais transtornos que a
mente mais conservadora se poderia acomodar ao ritmo
metropolitano de acontecimentos. (SIMMEL, 1976, p. 12).

Dessa forma, assevera Simmel, para proteger-se das ameagas
desagregantes de suas raizes, 0 homem da cidade grande reage mais



com a cabega que com o coragao. A inteligéncia, que esta bastante
afastada da zona mais profunda da personalidade, assume papel de
protetora do individuo contra o poder desagregador da vida metro-
politana, protegendo assim a vida subjetiva.

Simmel coloca lado a lado na metrdpole a economia monetaria
e 0 dominio do intelecto — a cidade sempre foi sede da economia
monetaria—; uma vez interligados, em ambos se percebe como algo
bucélico a relagdo entre homens e coisas. Cada vez mais, a mente do
individuo se torna calculista e, comonuma operagdo monetaria, reduz
tudo ao valor de mercado; interessa apenas o que pode ser vendido,
comprado, trocado ou mensurado.

Em certos tragos aparentemente insignificantes, que se
situam sobre a superficie da vida, as mesmas correntes psi-
quicas se unificam caracteristicamente. A mente moderna
se tornou mais e mais calculista. A exatidédo calculista da
vida pratica, que a economia criou, corresponde ao ideal
da ciéncia natural: transformar 0 mundo num problema
aritmético, dispor todas as partes do mundo por meio de
férmulas matematicas. (SIMMEL, 1976, p. 14).

Na metropole, mais que na pequena cidade, a economia do
dinheiro rege a vida das pessoas, estipulando papéis que devem
ser representados com a precisdo de reldgio. Os varios afazeres e
relacionamentos diversos seguem o ritmo dos ponteiros de tal forma
que, se um compromisso ultrapassa o tempo predeterminado, tudo
desmorona. Se a vida metropolitana obriga todos a sincronizarem
os relégios, também cria uma subjetividade altamente pessoal, fe-
ndmenos psiquicos so a ela reservados. Ao se defrontar o habitante
com a enorme quantidade de imagens, sons, sensacdes e ritmos
diferenciados da metropole, esta exige que ele tenha o maximo da
atencao, a ponto de obriga-lo a estirar os nervos ao extremo, sem
que consiga imediatamente voltar a condigao anterior. Tal situagdo



cria no individuo um fendmeno psiquico ao qual Simmelse refere
como atitude blasé que, para ele, resulta em primeiro lugar dos estimulos
contrastantes que, em rapidas mudancas e compreensdo concentrada, sdo
impostos aos nervos. Disto também parece originalmente jorrar a intensifi-
cacdo da intelectualidade metropolitana. (SIMMEL, 1976, 14).

As pessoas que nado tém existéncia intelectual, assim como os
débeis mentais, ndo se enquadrariam exatamente, para Simmel, na
condicdo de blasé. Comportamentos que deixam 0S nervos numa
tensao extrema por um longo tempo podem leva-los a ndo-reagao a
estimulos. Mesmo as impressdes mais brandas podem provocar rea-
cOes violentas e, com isso, estirar 0s nervos até as ultimas reservas de
energia. O individuo incapaz de reagir a novas sensagdes com forca
necessaria acaba por tornar-se apatico, alheio a realidade.

Segundo o autor, a fonte fisioldgica que cria a atitude blasé é
outra. Na cidade, elasera acrescida daquilo que flui da economia do
dinheiro, que nivela todas as coisas na operagao “quanto custa”. O
individuo blasé ndo consegue discriminar. Tem essa faculdade embo-
tada. O significado de valores diferenciados das coisas e as proprias
coisas sdo por ele experimentados como se ndo tivessem substancia;
nada merece atencdo, pois tudo se torna plano fosco. Isso é, para
Simmel, o reflexo subjetivo da economia do dinheiro interiorizado.

Para o dinheiro nao ha cor, sexo, raga nem crenga religiosa; tudo
¢ postono mesmonivel. Ele arranca a “alma” das coisas, a autonomia,
a originalidade; leva tudo a gravitar em sua Orbita. Nas pequenas
cidades, as operacdes econdmicas sdo relativizadas pela participacéo
direta das pessoas que aparecem como mediadoras das trocas, o que
leva a crer que a atitude blasé — tal qual a economia do dinheiro —
tenha, na grande cidade, seu genuino cenario.

O individuo blasé recusa acomodar-se ao contetdo e a forma da
vida metropolitana. E essa tentativa de autopreservar a personalidade
o leva a desvalorizar todo o mundo objetivo, o0 que inexoravelmen-



te arrasta sua personalidade para a sensagdo de igual inutilidade.
Na cidade grande, o homem esta sd e tenta desesperadamente se
encontrar. Isso faz com que ele tenha, com a cidade e a vida, uma
relacdo negativa.

Trata-se de uma aversdo e uma antipatia mdtuas que nada
mais sdo do que uma das formas de socializa¢do no palco da cidade
grande. Pode parecer paradoxal, mas é justamente essa reserva que
vai garantir ao individuo a liberdade, segundo afirma Simmel. Ena
multidao amorfa da metrdpole que o homem se sente Unico e indi-
visivel. A pequenez e os preconceitos da pequena vila o atrofiam.
E na multiddo da grande cidade que o individuo tem condicdes de
sentir 0 impacto que causam em sua independéncia a reserva e a
indiferenca para com os demais.

Isso porque a proximidade fisica e a estreiteza de espaco
tornam a distancia mental mais visivel. Trata-se, obvia-
mente, apenas do reverso dessa liberdade, se, sob certas
circunstancias, a pessoa em nenhum lugar se sente tdo
solitaria e perdida quando na multidao metropolitana. Pois
aqui como em outra parte, ndo é absolutamente necessario
que aliberdade do homem se reflita em sua vida emocional
como conforto.(SIMMEL, 1976, p. 20).

Ao se expandir fisicamente, a cidade arrasta consigo o individuo
e com isso aumenta as proprias possibilidades de independéncia, de
forma comparavel a expansao da riqueza que cresce semiautoma-
ticamenteem progressdo e sempre mais rapidamente. A influéncia
da metropole ultrapassa os limites fisicos de seu municipio e atinge
varios pontos da vidanacional e até internacional. A moda é um bom
exemplo disso e, a0 mesmo tempo, mais uma contradic¢éo: o estilo de
vidametropolitana, copiado por quase todos, vai conferir as pessoas
uma aparéncia uniformizada.



Nesse lugar onde as luzes s@o acesas apenas para tudo mos-
trar sobre uma falsa aparéncia, os objetos parecem flutuar sobre a
cabeca de seus criadores, como se tivessem vida propria, alma. Para
Simmel, tais objetos sao dotados de um “espirito objetivo” maior
que o “espirito subjetivo” do homem moderno. Durante os séculos
da existéncia humana, uma imensa cultura se incorporou a objetos,
ao conhecimento e a vida. Ja o progresso cultural do individuo foi
bem menor; em alguns casos — como espiritualidade, delicadeza e
idealismo — houve um retrocesso. Essa discrepancia €, para o autor,
resultado da divisdo do trabalho. Cada vez mais, de forma universal,
o individuo tem que se aperfeicoar, tornando-se diferente dos demais,
numa busca unilateral que pode matar sua personalidade.

Em qualquer caso, ele cada vez menos pode equiparar-se
ao supercrescimento da cultura objetiva... O individuo
se tornou um mero elo em uma enorme organizagdo de
coisas e poderes que arrancam de suas maos todo o pro-
gresso, espiritualidade e valor, para transforma-lo de sua
forma subjetiva na forma de uma vida puramente objetiva.
Nao é preciso mais do que apontar que a metrépole é o
genuino cenario dessa cultura que extravasa de toda vida
pessoal. Aqui, nos edificios e instituicdes educacionais, nas
maravilhas e confortos da tecnologia da era da conquista
do espaco, nas formagoes da vida comunitaria e nas insti-
tuicdes visiveis do Estado, oferece-se uma tdo esmagadora
inteireza de espirito cristalizado e despersonalizado que
a personalidade, por assim dizer, ndo se pode manter sob
seu impacto. (SIMMEL, 1976, p. 23-24).

Perdido na multiddo da metropole, o individuo busca ao extremo
preservar sua esséncia. Se nao exagera nesses elementos pessoais,
ele desaparece até para si mesmo. A cultura individual se atrofia
perante os excessos da cultura objetiva. Parece que néo resta ao ho-



mem metropolitano outra saida que ndo a atitude blasé, como recusa
a planificagao e ao achatamento de sua vida.

Do presente ao passado: Benjamin acaricia 0 mostro urbano.

Benjamin, para falar dessa cidade e desse tempo, volta-se paraa
literatura do século XIX e & psicanélise de sua época. E nas leituras de
Em busca do tempo perdidode Proust, nas poesias de As flores do mal de
Baudelaire, em Matéria e memoria de Bergson e em Além do principio do
prazer de Freud que ele encontrara material para sua tese a respeito
da perda da identidade provocada pela metrépole.

Ao ler Proust e Baudelaire, aimagem de ville que ele tem é a de
Paris, no meio do século XIX, apesar do fruto de suas angustias ser a
Berlim dos anos 30 do século XX. A capital alemd era, nesse periodo,
aquilo que Paris fora um século antes: “a capital da utilidade fatil”.
Centros culturais da Europa, as duas metropoles — cada uma a seu
tempo — representaram a cristalizacdo de um novo modo de viver e
ver o mundo. Para elas, tudo convergia; eram cidades-im&. Em seus
cafés, bares, teatros e galerias se destilava e se vivia o novo, a ultima
moda, bem como se tramavam revolucdes.

Berlim é ametrdépole europeia moderna dos anos 20/30 do século
XX. Ruas, bares e teatros transmitiam aos habitantes uma febre por
prazeres, uma sede de aventuras e distra¢Oes que se intensificou no
periodo entre as duas grandes guerras. A cidade era, entdo, a capital
europeia da diversdo e da transformagao dos costumes, dos espeta-
culos e da radicalizagdo politica, do expressionismo e da Bauhaus,
de Tomas Mann e Brecht, Rosa Luxemburgo e Heidgger, o Dr. Ca-
ligari e as cancdes de cabaré: todos pertenciam ao espirito do tempo.
(PEIXOTO, 1982, p. 09).

As duas metrépoles vivem a faléncia da revolugao: Paris, perple-
xa, ante a derrota operaria da comuna de 1848; Berlim, ante o fracasso



do socialismo e a ascensao do nazismo. Sob um governo autoritario,
ambas tém de enfrentar as inovagdes da técnica e do capital.

Benjamin se atém a esses dois mundos a fim de entender o que
estava transformando o ser humano em um andrdide incapaz de
produzir experiéncia. Sua analise, pela via da literatura, busca com-
preender por que a poesia lirica do século X1X ndo mais eraapreciada
pelo grande publico. Para ele, o que ocorrera foi que tal poesia nao
apelava a experiéncia do leitor, porque esta ja havia, ha muito, mu-
dado e o poeta — exceto Baudelaire — néo se dera conta disso. Unico
ainda a ter sua obra lirica apreciada, ele soube ligar sua vida e sua
poesia a de seus contemporaneos e Benjamin 1& nessa poesia a propria
angustia de ver a técnica e a modernidade destruirem a tradicéo, a
aura: eis a grande perda da humanidade frente a industrializagao e
urbanizacdo do mundo.

Arremessado de encontro a uma enorme profusdo de imagens,
0 homem moderno tem todos os sentidos requisitados quase ao
mesmo tempo e por isso ndao consegue captar tudo o que vé, ouve e
sente. A todo 0 momento, novos estimulos o obrigam a ficar aten-
to; sdo choques que atingem a superficie do cérebro e se alojam na
consciéncia para se transformarem em lembrangas. No consciente,
estas estao sempre a disposi¢do, ao apelo da inteligéncia, porém,
nao guardam nenhum trago do passado. Na psicanalise freudiana,
alembranga tende a desagregar as impressées, enquanto a memaoria
as conserva, e 0 consciente aparece no lugar em que deveria haver
uma impressao mnemonica.

O consciente se caracterizaria, portanto, por uma particu-
laridade: o processo estimulador ndo deixa nele qualquer
modificagao duradoura de seus elementos, como acontece
em todos os outros sistemas psiquicos, porém como que
se esfumaca no fendbmeno da conscientizagdo. O axioma
desta hipdtese é que a conscientizacdo e a permanéncia



de um traco mnemaonico sao incompativeis entre si para o
mesmo sistema. Residuos mnem®onicos sdo, por sua vez,
freqUentemente mais intensos e duradouros se 0 processo
gue os imprime jamais chegar ao consciente. (BENJAMIN,
1994, p. 108).

Tal operagdo sO seria possivel se 0 homem moderno pudesse
se proteger dos choques a que esta irremediavelmente exposto. O
diaadia do habitante da cidade grande esta se perdendo, pois sua
“vivéncia” nao pode transformar-se em “experiéncia”. Entretanto,
no dizer de Freud, os choques podem ser atenuados por meio de
treinamento para se controlar a recepgao dos estimulos — fungdo
que caberia ao consciente desperto.

Bergson define o carater da experiéncia na durée. Em sua obra
Matiéreetmémoireele demonstra como a estrutura da memoria é de-
cisiva para a experiéncia, que ¢ matéria da tradi¢do e se forma com
dados acumulados no inconsciente. Bergson, segundo Benjamin, ndo
quis historicizar o declinio da experiéncia, mas sabe que ele ¢ tribu-
tario da época da industrializagao em grande escala. Para Benjamin,
o trabalho de Bergson joga luz sobre a experiéncia que se apresenta
aos olhos de Baudelaire, sem distor¢des, na figura de seu leitor.

Proust, na obra Em busca do tempo perdido, foi guem testou a teo-
ria bergsoniana. Terminologicamente, ele substitui a mémoirepure da
teoria de Bergson por mémoireinvolontaire. A memdria involuntaria
nao estaria sujeita a tutela do intelecto. Para Proust, o passado esta-
ria em um objeto material qualquer, fora do &mbito da inteligéncia e de seu
campo de agdo. Em qual objeto, isso ndo sabemos. E é questdo de sorte se
nos depararmos com ele antes de morrermos ou Se jamais 0 encontraremos.
(BENJAMIN, 1994, p. 108).

Benjamin discorda desse acaso e acredita que s6 depois de terem
acabado as chances de os fatos exteriores fixarem a experiéncia é que
se pode pensar nessa afirmacao de Proust. Para o autor, o declinio



da narrativa ajuda a explicar a atrofia da experiéncia: ao passar da
antiga forma de narrativa para a informagéo e desta para a sensa-
cao, perde-se o elo entre o narrador e 0 ouvinte e a comunicacéo se
atrofia. A antiga forma de narrativa, tdo cara a Benjamin, ndo tinha a
pretensao de transmitir um acontecimento, mas integra-lo a vida do
narrador, que seria passada ao ouvinte como experiéncia.

Se damos crédito a Bergson, a presentificagdo da durée
(duracao) é que libertard a alma humana da obsessdo do
tempo. Proust simpatiza com esta crenga e, a partir dela,
criou os exercicios, através dos quais, durante toda sua vida,
procurou trazer a luz o passado impregnado com todas
as reminiscéncias que haviam penetrado em seus poros
durante sua permanéncia no inconsciente. (BENJAMIN,
1994, p. 131).

Proust foi leitor atento de As flores do mal e viu af afinidades com
0 que pensava e escrevia. Chamou sua atencéo o tratamento dado por
Baudelaire ao tempo: Em Baudelaire o tempo se soltou e apenas em alguns
raros dias toma forma,(BENJAMIN, 1994, p. 131) observa Proust. Por
esse motivo, o poeta usa com muita frequéncia locugdes adverbiais
de tempo, a exemplo de “uma noite quando”, e tantas outras.

Aparar os choques, viessem de onde viessem, foi a tarefa a que
Baudelaire se propds fisica e intelectualmente com sua poesia. Ela
teria entdo a fungdo de ligar o leitor ao passado e a experiéncia do
poeta — esta como tradi¢ao. Tal missdo estaria também, segundo
Benjamin, reservada ao objeto de arte, que entdo guardaria em si a
ligagdo com a experiéncia de todos aqueles que o apreciaram. (BEN-
JAMIN, 1994, p. 132).

Mas a vida moderna, com as suas técnicas de reproducao, arran-
ca das artes sua aura e destréi assim a possibilidade do reencontro,
por meio delas, com o tempo perdido. Logo, Baudelaire e Benjamin
procuram colocar a experiéncia ao abrigo de qualquer crise. Mas tal



facanha so é possivel na esfera do culto; fora desta, ela se apresenta
como “0 belo”. Af, o dado cultural aparece como valor da arte.

Estabelecer ligacdo com o passado ¢ faculdade do “rememo-
rar”. Nao se trata de faculdade histdrica, mas da pré-histéria. O que
nos enche de alegria nos dias de festa é a possibilidade de voltar ao
passado, revisitar o tempo de nossos avés, reencontrarmo-nos com
nossa tradicdo. Porém, o habitante da grande cidade se comporta
como se estivesse sido arrancado do calendario. Para o operario, os
piores dias sdo os de feriado, de descanso; nesses dias, de rememo-
rar, ele ndo tem nada para fazer. Se chamamos de aura as imagens que,
sediadas na mémorieinvolontaire, tendem a se agrupar em torno de um ob-
jeto de percepcdo, entdo esta aura em torno do objeto corresponde a propria
experiéncia que se cristalizou em um objeto de uso sob a forma de exercicio.
(BENJAMIN, 1994, p. 137).

Nas cerimdnias e cultos coletivos, as correspondancesvém a tona.
Parece que o objeto atende ao chamado magico dos iniciados e os
reporta ao passado, a sua tradi¢ao. Assim, as obras de arte, por meio
dobelo, tém a capacidade de possibilitar correspondéncias e nos levar
de volta ao passado, ao encontro da nossa tradicéo.

O belo ¢, segundo a sua existéncia histérica, um apelo a
unido com aqueles que outrora o haviam admirado. O ser-
-capturado pelo belo é um ad pluresire, como 0s romanos
chamavam a morte. A aparéncia no belo consiste, para efeito
desta caracterizacao, em que o objeto idéntico buscado pela
admiracao ndo se encontra na obra. Esta admiracédo recolhe
0 que geracdes anteriores admiraram na obra. (BENJAMIN,
1994, p. 132).

As novas técnicas de capturar sons e imagens que o século XIX
viu nascer aceleraram a morte da aura, e 0s objetos, agora copiados
em scrie e expostos nas vitrines, ndo realizam mais correspondén-
cias; o culto nao mais se verifica. Sao tantas as pegas que a ligagdo



com o passado se rompe. As correspondancescessam e 0 que preva-
lece é a mémoirevolontaire. A crise que assim se delineia na reproducédo
artistica pode ser vista como integrante de uma crise na propria percepcéo.
O que torna insaciavel o prazer do belo é a imagem do mundo primitivo,
que Baudelaire chama de velado por lagrimas de nostalgia. (BENJAMIN,
1994, p. 139).

Vagando pela cidade, o homem moderno é como aquele que
perdeu a memaria e ndo sabe mais como nem para onde voltar. A
modernidade criou um padrdo para tudo, e sair fora dele é uma
heresia, sob pena de banimento do “paraiso”. Nao ha nenhum
consolo para quem nado pode mais fazer qualquer experiéncia.
Porém, ndo é sendo esta incapacidade que constitui a esséncia da
ira. O irado “n&o quer ouvir nada”; seu prototipo, Timon de Atenas, se
enfurece contra os homens indistintamente; ele ndo esta em condigdes de
discernir entre 0 amigo comprovado e 0 inimigo mortal. (BENJAMIN,
1994, p. 135).

O lamento do melancélico Baudelaire

O spleen(melancolia), que anula o interesse e a receptividade,
erauma das caracteristicas marcantes do homem do século XIX e era
preciso tentar salvar sua personalidade da degradacéo provocada
pela nova cidade. O melancdlico se isola e 0 mundo passa por ele
como um filme em preto e branco: nada o toca ou tem sentido. O
individuo tenta preservar seu “eu” ante a massificagao.

Em Baudelaire, o melancolico vai encontrar seu correspondente
no sujeito blasé,de Simmel: ambos lutam para preservar aautonomia
perante as esmagadoras forcas do mundo objetivo. Suas personali-
dades séo arrastadas para uma sensacao de inutilidade. Parece ndo
restar a eles outra saida contra a planificagao de suas vidas.



Spleen

Quando o céu plumbeo e baixo pesa como tampa
Sobre o espirito exposto aos tédios e aos agoites,
E, ungindo toda a curva do horizonte, estampa
Um dia mais escuro e triste do que as noites;

Quando a terra se torna em calabouco horrendo,
Onde a Esperanca, qual morcego espavorido,
As asas timidas nos muros vai batendo,

E a cabeca rogando o teto apodrecido:

Quando a chuva, a escorrer as trancgas fugidias,
Imita as grades de uma lagubre cadeia,

E a muda multiddo das aranhas sombrias
Estende em nosso cérebro uma espessa teia,

Os sinos dobram, de repente, furibundos
E lanca contra o céu um uivo horripilante,
Como os espiritos sem patria e vagabundos

Que se pdem a gemer com voz recalcitrante.

— Sem musica ou tambor, desfila lentamente
Em minha alma uma esguia e fUnebre carreta;
Chora a Esperanga, € a Angustia, atroz e prepotente,

Enterra-me no cranio uma bandeira preta.
(BAUDELAIRE, 1984, p. 296).

Neste poema, da série “Spleen e Ideal”, de Lesfleursdu mal, e que
consiste em um Unico movimento, o metro alexandrino deixa claro



gue se trata de uma poesia séria, tudo em perfeita consonancia com
o profundo desespero que expressa.

As oragfes temporais descrevem um dia chuvoso com
nuvens baixas e pesadas.Estdo repletas de metaforas: o céu
como uma tampa pesada fechando o horizonte, deixando-
-nos sem perspectiva na escuridéo; a terra como uma mas-
morra Umida; a Esperan¢a como um morcego esvoagante
preso entre paredes putridas; as gotas de chuva como gra-
des de uma prisao; e dentro de nds um povo emudecido
de aranhas repulsivas, tecendo suas teias, simbolizam um
desespero apatico e profundo que se apossa de nés. Todas
essas metaforas tém um carater simbolico tao eficaz que
parecem excluir qualquer possibilidade de uma vida mais
feliz. (AUERBACH, 2007, p.305).

Como o poeta, ao lermos a poesia, colocamos em davida se
um novo sol vai brilhar. A esperanca aprisionada nos arranca toda
perspectiva de dias melhores. Até leitores mais familiarizados com
Baudelaire ficam desesperados com o horror exposto pelas trés pri-
meiras estrofes. O melancélico olha para o céu e tudo o que vé ¢ uma
enorme tampa como a de um caixao. A procissédo de carros funebres
desfila lentamente pela alma do poeta. Desolado, ele procura abrigo
nasoliddo e naangustia. Essa tampa o impede de ver acidade e toda
a vida cotidiana que se descortina ao seu redor. No ultimo verso, o
colapso é total: o vencedor é a Angustia, nada resta do poeta, nem alma,
nem cérebro, nem mesmo a cabeca; 0 que se inclinou sob a bandeira preta
foi apenas um cranio, moncraneincliné. Ele perdeu toda a dignidade, ndo
diante de Deus, pois ndo ha Deus, mas diante da Angustia. (AUERBACH,
2007, p.308).

O spleen do poema é o desespero total, uma negacgédo da vida. Essa
“miséria cinza” nos deixa incapacitados para qualquer atividade. O
poeta jaretirou sua bandeira e ndo quer mais ter novas experiéncias;



ele teme que elas virem Unica e somente repeticdo do passado. Con-
denado a uma profusdo de imagens, sons e sensacdes, ele inclinasua
cabeca vazia e deixa que umaimagem em preto e branco se desenrole
asua frente. Melancdlico, blasé, o homem moderno — ainda que pela
diferenca com os demais — consegue preservar algo de seu, mesmo
gue seja o mais terrivel horror.
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