UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS

BNCC: DIRETRIZES NORTEADORAS OU AMARRAS LIMITADORAS?

Fabricia Rosa da Silva

Goiania

2025



UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE ARTES VISUAIS

TERMO DE CIENCIA E DE AUTORIZACAO PARA DISPONIBILIZAR
VERSOES ELETRONICAS DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO
DE GRADUACAO NO REPOSITORIO INSTITUCIONAL DA UFG

Na qualidade de titular dos direitos de autor, autorizo a Universidade Federal de Goias
(UFG) a disponibilizar, gratuitamente, por meio do Repositério Institucional (RI/UFG),
regulamentado pela Resolucdo CEPEC no 1240/2014, sem ressarcimento dos direitos
autorais, de acordo com a Lei no 9.610/98, o documento conforme permissdes assinaladas
abaixo, para fins de leitura, impressdo e/ou download, a titulo de divulgacdo da producéao
cientifica brasileira, a partir desta data.

O conteddo dos Trabalhos de Conclusdo dos Cursos de Graduacao disponibilizado no
RI/UFG é de responsabilidade exclusiva dos autores. Ao encaminhar(em) o produto final,
0(s) autor(a)(es)(as) e o(a) orientador(a) firmam o compromisso de que o trabalho nédo
contém nenhuma violacdo de quaisquer direitos autorais ou outro direito de terceiros.

1. Identificacdo do Trabalho de Conclusao de Curso de Graduacéo (TCCG)
Nome(s) completo(s) do(a)(s) autor(a)(es)(as): Fabricia Rosa da Silva
Titulo do trabalho: BNCC: diretrizes norteadoras ou amarras limitadoras?

2. Informagdes de acesso ao documento (este campo deve ser preenchido pelo
orientador) Concordacom a liberacéo total do documento [ X] SIM[ ] NAO!

[1] Neste caso o0 documento sera embargado por até um ano a partir da data de defesa. Apos
esse periodo, a possivel disponibilizacdo ocorrera apenas mediante: a) consulta ao(a)(s)
autor(a)(es)(as) e ao(a) orientador(a); b) novo Termo de Ciéncia e de Autorizacdo (TECA)
assinado e inserido no arquivo do TCCG. O documento ndo sera disponibilizado durante o
periodo de embargo.

Casos de embargo:
- Solicitacdo de registro de patente;
- Submissdo de artigo em revista cientifica; - Publicacéo

como capitulo de livro.



7 —
o1
seil
SEk &
assinatura
eletrdnica
7 —
o1
seil
Sk &

eletrénica

( assinatura

Documento assinado eletronicamente por Fabricia Rosa Da Silva, Discente, em
10/11/2025, as 11:20, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do
art. 4° do Decreto n® 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Luiz Henrique Arantes Araujo Olivieri,
Professor do Magistério Superior, em 15/12/2025, as 17:18, conforme horario oficial
de Brasilia, com fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n® 10.543, de 13 de
novembro de 2020 .

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_o
rgao_acesso_externo=0, informando o cddigo verificador 5776187 e o codigo

CRC DBCO4E3F.

Referéncia: Processo n° 23070.058339/2025-33

SEI n° 5776


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

Termo de Ciéncia e de Autorizagdo TCCG (RI) TECA 5776187 SEI 23070.058339/2025-33 / pg.
2



FABRICIA ROSA DA SILVA

BNCC: DIRETRIZES NORTEADORAS OU AMARRAS LIMITADORAS?

Trabalho de concluséo de curso apresentado
como requisito parcial para a obtencdo do
titulo de Licenciatura em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Goias

Orientadora: Kelly Christina Mendes Arantes
Coorientador: Luiz Henrique Arantes Araujo
Olivieiri

Goiania

2025



S586b Silva, Fabricia Rosa da.
BNCC: Diretrizes norteadoras ou amarras limitadoras? / Fabricia
Rosa da Silva. — Goiania, 2025.
111 £ :il.
Orientadora: Profa. Dra. Kelly Christina Mendes Arantes.
Coorientador: Prof. Dr. Luiz Henrique Arantes Araujo
Olivieri.
Trabalho de Concluséo de Curso (Graduagéo) —

Universidade Federal de Goias, Faculdade de Artes Visuais, Curso de
Licenciatura em Artes Visuais, 2025.

1. BNCC. 2. Educacdo Basica. 3. Préatica Pedagdgica. 4. Curriculo. 5.
Artes Visuais. I. Arantes, Kelly
Christina Mendes (Orient.). II. Olivieri, Luiz Henrique Arantes

Araujo (Coorient.). Il. Universidade Federal de Goiéas. IV. Titulo.




@
“.‘
UFG

UNIVERSIDADE FEDERAL DE
GOIAS FACULDADE DE ARTES
VISUAIS

ATA DE DEFESA DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

Aos dois dia do més de dezembro do ano de 2025 iniciou-se a sessao publica

de defesa do Trabalho de Conclusio de Curso (TCC) intitulado “BNCC: diretrizes
norteadoras ou amarras limitadoras?”, de autoria de Fabricia Rosa da Silva, do curso de
Artes Visuais - Licenciatura, da Faculdade de Artes Visuais da UFG. Os trabalhos foram
instalados pelo prof. Dr. Luiz Henrique Arantes Araujo Olivieri (FAV/UFG), neste ato
representando a prof.2 Dr.2 Kelly Christina Mendes Arantes - orientadora (FAV/UFG) que
esta licenciada, com a participacdo dos demais membros da Banca Examinadora: prof.
Dr. Elinaldo da Silva Meira (FAV/UFG) e prof.2 Dr.2 Valéria Fabiane Braga Ferreira Cabral
(FAV/UFG) . Apos a apresentacdo, a banca examinadora realizou a arguicdo da estudante.
Posteriormente, de forma reservada, a Banca Examinadora atribuiu a nota final de 8,5 ,
tendo sido o TCC considerado aprovado.

Proclamados os resultados, os trabalhos foram encerrados e, para constar, lavrou-se a
presente ata que segue assinada pelos Membros da Banca Examinadora.

R

1

SEI: &
assinatura

I eletrdnica

Documento assinado eletronicamente por Elinaldo Da Silva Meira, Professor do
Magistério Superior, em 03/12/2025, as 19:46, conforme horério oficial de Brasilia,
com fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n® 10.543, de 13 de novembro de 2020 .

o. ) Documento assinado eletronicamente por Valeria Fabiane Braga Ferreira Cabral,
~)eli Professora do Magistério Superior, em 05/12/2025, as 04:37, conforme horério
2 L‘ﬁ oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n°® 10.543, de 13 de
novembro de 2020 .

assinatura
I eletrdnica

Documento assinado eletronicamente por Luiz Henrique Arantes Araujo Olivieri,
Professor do Magistério Superior, em 10/12/2025, as 13:47, conforme horario
oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do art. 4° do Decreto n° 10.543, de 13 de
novembro de 2020 .

/ — b

1

SEI
assinatura

I eletrdnica

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site

" https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_or

F gao_acesso_externo=0, informando o codigo verificador 5776198 e o codigo
CRC 52EE9DE?2.

Referéncia: Processo n° 23070.058339/2025-33

SEI n® 5776


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2019-2022/2020/Decreto/D10543.htm
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0
https://sei.ufg.br/sei/controlador_externo.php?acao=documento_conferir&id_orgao_acesso_externo=0

Ata de Defesa de Trabalho de Concluséo de Curso 5776198 SEI 23070.058339/2025-33 / pg. 1



BNCC: Diretrizes Norteadoras ou Amarras Limitadoras?

Fabricia Rosa da Silva

Trabalho de concluséo de curso apresentado
como requisito parcial para a obtencdo do
titulo de Licenciatura em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Goiés

Aprovado em: 02 de Dezembro de 2025.

BANCA EXAMINADORA

Orientador

Profa. Dra. Kelly Christina Mendes Arantes
Universidade Federal de Goias

Coorientador
Prof. Dr. Luiz Henrique Arantes Araujo Olivieri

Universidade Federal de Goias

Membro da banca (1)
Profa. Dra. Valéria Fabiane Braga Ferreira Cabral

Universidade Federal de Goias

Membro da banca (2)
Prof. Dr. Elinaldo da Silva Meira

Universidade Federal de Goias



Agradecimentos

Agradeco, primeiramente, & minha familia, que sempre foi meu alicerce ao
longo de toda a minha trajetéria académica. Em especial, a minha méae, Cristina
Araujo, e ao meu pai, Gleiber Rodrigues, pelo apoio incondicional, pela confianca,
pelo cuidado constante e por acreditarem em mim mesmo nos momentos mais
dificeis. A presenca, a forca e o incentivo de vocés foram fundamentais para que

este trabalho se tornasse possivel.

Aos meus professores da faculdade, expresso minha profunda gratidao pela
persisténcia, paciéncia e dedicacao ao longo do processo formativo. Mais do que
transmitir conhecimentos, vocés inspiraram reflexdes, ampliaram horizontes e
fortaleceram minha caminhada académica. Registro aqui minha sincera admiracéo

pelo compromisso, pela ética e pela sensibilidade com que exercem a docéncia.

Este trabalho é resultado ndo apenas de um esforco individual, mas de uma
construcéo coletiva, marcada por apoio, escuta e inspiracdo. A todos que
contribuiram, direta ou indiretamente, para a realizacdo deste Trabalho de

Concluséo de Curso, meu muito obrigada.



Resumo

Este Trabalho de Conclusdo de Curso analisa como a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) influencia a pratica docente de professores de Artes Visuais na
Educacédo Béasica. A pesquisa, de abordagem qualitativa, foi realizada por meio de
entrevistas com trés professores de escolas publicas, buscando compreender como
as orientagcbes da BNCC se materializam no cotidiano escolar. Os resultados
mostram que, embora a BNCC apresente diretrizes que buscam organizar e
fortalecer o ensino de Arte, sua aplicagao enfrenta limites concretos, como a falta de
materiais, espacos adequados, tempo pedagdégico e formacdo continuada. Além
disso, a estrutura curricular proposta tende a reduzir a especificidade das linguagens
artisticas, reforcando a ideia do professor polivalente, o que fragiliza a valorizacéo
da Arte como campo de conhecimento. Apesar dessas dificuldades, os professores
demonstram resisténcia, criatividade e compromisso em manter a Arte como
experiéncia sensivel e formativa. Conclui-se que a BNCC nao garante, por si so, a
gualidade do ensino de Artes Visuais, sendo necessario articular politicas publicas,

condicdes de trabalho e reconhecimento da formacgédo docente especifica.

Palavras-chave: BNCC; Educacao Basica; Pratica Pedagogica; Curriculo



Abstract

This undergraduate thesis analyses how the Brazilian National Common Curriculum
Base (BNCC) influences the teaching practice of Visual Arts teachers in Basic
Education. The qualitative research was conducted through interviews with three
teachers from public schools, seeking to understand how the BNCC guidelines
materialize in daily school life. The results show that, although the BNCC presents
guidelines that seek to organize and strengthen art education, its application faces
concrete limitations, such as a lack of materials, adequate spaces, pedagogical time,
and continuing education. Furthermore, the proposed curricular structure tends to
reduce the specificity of artistic languages, reinforcing the idea of the multi-skilled
teacher, which weakens the appreciation of art as a field of knowledge. Despite these
difficulties, the teachers demonstrate resilience, creativity, and commitment to
maintaining art as a sensitive and formative experience. It is concluded that the
BNCC does not, by itself, guarantee the quality of visual arts education, and that it is
necessary to articulate public policies, working conditions, and recognition of specific

teacher training.

Keywords: BNCC; Basic Education; Pedagogical Practice; Curriculum
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1. Introducéo
1.1. Contextualizacdo do Tema

A educacdo brasileira tem passado por transformacdes significativas nas
tltimas décadas, impulsionadas por politicas publicas que visam aprimorar a
gualidade do ensino e garantir a equidade no acesso ao conhecimento. Dentre
essas politicas, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documento de carater
normativo, define o conjunto de aprendizagens essenciais que todos os estudantes
devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacdo Basica. A
implementacdo da BNCC, em ambito nacional, tem gerado debates e adaptacdes
nos curriculos estaduais e municipais, impactando diretamente a pratica pedagogica

em diversas areas do conhecimento.

No contexto do estado de Goias, a adesdo e a aplicacdo das diretrizes da
BNCC tém provocado mudancgas substanciais no cotidiano das escolas e na atuacéo
dos profissionais da educacdo. A BNCC de Arte, conforme o documento, esta
centrada nas linguagens das Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, articulando
saberes que envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e
refletir sobre formas artisticas (BRASIL, 2017).

As Artes Visuais, uma das linguagens contempladas na BNCC, séo
compreendidas como processos e produtos artisticos e culturais que utilizam a
expressdo visual como elemento de comunicacdo. Elas possibilitam aos alunos
explorar multiplas culturas visuais, dialogar com as diferencas e conhecer outros

espacos e possibilidades inventivas e expressivas (BRASIL, 2017).

No entanto, a disciplina de Artes, embora, pareca assumir um papel de
destaque nesse novo cendrio, sendo reconhecida como fundamental para o
desenvolvimento integral dos estudantes, a forma como foi estruturada trouxe muitas
controvérsias. Diante disto, a proposta deste TCC € investigar como essa hova
estrutura curricular tem influenciado novos modelos curriculares dos professores de
Artes Visuais, especialmente nos contextos de uma escola municipal e de uma
escola estadual de Goiania, considerando os desafios e oportunidades singulares

gue podem apresentar as especificidades e demandas de cada localidade.



1.2. ABase Nacional Comum Curricular (BNCC)

De acordo com os pressupostos deste documento de carater normativo, se
espera gque todos os estudantes brasileiros desenvolvam ao longo de sua trajetéria
na Educacdo Basica certas habilidades, competéncias e habilidades. Lancada em
2017 para o Ensino Fundamental e em 2018 para o Ensino Médio, a BNCC tem
como principal objetivo garantir a equidade educacional, assegurando que,
independentemente de onde estudem, os alunos tenham acesso a um conjunto
comum de aprendizagens essenciais. Com isto se espera reduzir as desigualdades
educacionais e promover a qualidade do ensino em todo o territério nacional
(BRASIL, 2018).

No Ensino Fundamental, nos diferentes componentes da area, a
BNCC procurou garantir aos estudantes a ampliacdo das praticas de
linguagem e dos repertorios, a diversificagdo dos campos nos quais atuam,
a analise das manifestacGes artisticas, corporais e linguisticas e de como
essas manifestacBes constituem a vida social em diferentes culturas, das
locais as nacionais e internacionais.

No Ensino Médio, a area tem a responsabilidade de propiciar
oportunidades para a consolidacdo e a ampliacdo das habilidades de uso e
de reflexdo sobre as linguagens — artisticas, corporais e verbais (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita) —, que séo objeto de seus diferentes
componentes (Arte, Educacéo Fisica, Lingua Inglesa e Lingua Portuguesa).
(BRASIL, 2018, p.481-482).

Assim, a BNCC normatiza a elaboracdo dos curriculos das redes e instituicoes
de ensino, servindo como um referencial obrigatorio para a construcao de propostas
pedagogicas. Além disso, o documento tem como meta subsidiar a formacéao inicial e
continuada de professores, a producdo de materiais didaticos e as avaliacdes
educacionais, contribuindo para a coeréncia e a qualidade do sistema educacional

brasileiro como um todo.

A intensdo de acordo com a BNCC para a educacao brasileira € estabelecer
um patamar de aprendizagem comum para todos os estudantes, promovendo a
padronizacdo de conteddos e competéncias essenciais. Desta forma, busca-se
assegurar que todos os estudantes tenham a oportunidade de desenvolver as
mesmas habilidades e conhecimentos fundamentais, independentemente de sua

localizacdo geografica ou condi¢do socioeconémica.

O componente curricular Arte, na BNCC, para o ensino fundamental faz parte

da “Area de Linguagens” englobando Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Arte e



Educacéo Fisica, com especificidades claras para os anos iniciais e finais do ensino
fundamental. Por sua vez “o componente curricular Arte esta centrado nas seguintes
linguagens: as Artes visuais, a Danca, a Musica e o Teatro”. (BRASIL, 2017, p.191).
Além disso, a BNCC considera que a “Area de Linguagens’ articule seis dimensées
do conhecimento artistico, sendo elas: Criacdo, Critica, Estesia, Expressao, Fruicao
e Reflexdo (BRASIL, 2017). Sendo este um dos pontos controversos da BNCC, uma
vez que engloba as diferentes linguagens artisticas em uma Unica area, responsavel
por articular as seis dimensdes artisticas, desvalorizando as complexas
especificidades de cada linguagem artistica e exigindo do professor de arte uma
formacdo polivalente, retrocedendo, desta forma, ao periodo em que se formava o
professor polivalente, com formac&o generalista. Na mesma direcdo segue a BNCC

para o Ensino Médio com a area de linguagens e suas tecnologias:

A proposta de progressao das aprendizagens no Ensino Médio prevé
o aprofundamento na pesquisa e no desenvolvimento de processos de
criacdo autorais nas linguagens das artes visuais, do audiovisual, da danca,
do teatro, das artes circenses e da mdasica. Além de propor que o0s
estudantes explorem, de maneira especifica, cada uma dessas linguagens,
as competéncias e habilidades definidas preveem a exploracdo das
possiveis conexdes e interseccdes entre essas linguagens, de modo a
considerar as novas tecnologias, como internet e multimidia, e seus
espacos de compartilhamento e convivio. (BRASIL, 2018, p.482).

A BNCC também tem o intuito de valorizar a diversidade cultural brasileira, ao
mesmo tempo em que busca uma unidade curricular a partir de habilidades a serem
trabalhadas, permitindo que os curriculos locais incorporem suas especificidades
regionais e culturais, sem perder de vista as aprendizagens essenciais comuns.
Logo abaixo estd inserido imagens referentes as habilidades apresentado no

componente curricular:



Figura 1 — Habilidades BNCC

‘ HABILIDADES

(EF15ARO01) Identificar e apreciar formas distintas das artes visuais tradicionais e
contemporaneas, cultivando a percepc¢ao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio imagético.

(EF15AR02) Explorar e reconhecer elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha,
forma, cor, espaco, movimento etc.).

(EF15AR03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas e culturais das
artes visuais nas manifestag¢des artisticas das culturas locais, regionais e nacionais.

(EF15AR04) Experimentar diferentes formas de expressao artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia etc.), fazendo uso
sustentavel de materiais, instrumentos, recursos e técnicas convencionais e ndo convencionais.

(EF15AR05) Experimentar a criacdo em artes visuais de modo individual, coletivo e
colaborativo, explorando diferentes espagos da escola e da comunidade.

(EF15AR06) Dialogar sobre a sua criacao e as dos colegas, para alcang¢ar sentidos plurais.

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais (museus, galerias,
instituicoes, artistas, artesaos, curadores etc.).

(EF15AR08) Experimentar e apreciar formas distintas de manifestacdes da danca presentes
em diferentes contextos, cultivando a percepg¢do, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio corporal.

(EF15AR09) Estabelecer relagdes entre as partes do corpo e destas com o todo corporal na
construgdo do movimento dangado.

(EF15AR10) Experimentar diferentes formas de orientagcdo no espaco (deslocamentos, planos,
direcoes, caminhos etc.) e ritmos de movimento (lento, moderado e rapido) na constru¢cao do
movimento dan¢ado.

(EF15AR11) Criar e improvisar movimentos dan¢cados de modo individual, coletivo e
colaborativo, considerando os aspectos estruturais, dinamicos e expressivos dos elementos
constitutivos do movimento, com base nos cédigos de danca.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem preconceito, as experiéncias pessoais e coletivas
em dancga vivenciadas na escola, como fonte para a construcdo de vocabularios e repertérios
préprios.

BRASIL (2018, p. 2001)

Fonte:



Figura 2 — Habilidades BNCC

HABILIDADES

(EF15AR13) Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao
musical, reconhecendo e analisando os usos e as fungcdes da musica em diversos contextos
de circulagao, em especial, aqueles da vida cotidiana.

(EF15AR14) Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, can¢des e praticas diversas de
composicao/criacao, execucao e apreciacao musical.

(EF15AR15) Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proéprio corpo (palmas,
voz, percussao corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos
constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.

(EF15AR16) Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representag¢ao
gréfica de sons, partituras criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em
audio e audiovisual, e reconhecer a notacao musical convencional.

(EF15AR17) Experimentar improvisacoes, composi¢coes e sonorizacao de historias, entre
outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao
convencionais, de modo individual, coletivo e colaborativo.

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacdes do teatro presentes
em diferentes contextos, aprendendo a ver e a ouvir histdrias dramatizadas e cultivando a
percep¢ao, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertoério ficcional.

(EF15AR19) Descobrir teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas
entonagdes de voz, diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.).

(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em improvisa¢cdes teatrais
e processos narrativos criativos em teatro, explorando desde a teatralidade dos gestos e das
acdes do cotidiano até elementos de diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR21) Exercitar a imitacao e o faz de conta, ressignificando objetos e fatos e
experimentando-se no lugar do outro, ao compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio
de musicas, imagens, textos ou outros pontos de partida, de forma intencional e reflexiva.

(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na criacdo de um
personagem teatral, discutindo esteredtipos.

(EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dancas, cangdes e
histdrias de diferentes matrizes estéticas e culturais.

(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de
diferentes épocas, favorecendo a construcdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes
linguagens artisticas.

(EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animacodes, jogos
eletrénicos, gravagdes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criagao artistica.

BRASIL (2018, p. 203)

Fonte:



Figura 3 - Habilidades BNCC

HABILIDADES

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em
diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percep¢ao, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertdrio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-os no tempo e no
espaco.

(EF69AR03) Analisar situacoes nas quais as linguagens das artes visuais se integram as
linguagens audiovisuais (cinema, animagoes, videos etc.), graficas (capas de livros, ilustracdes
de textos diversos etc.), cenograficas, coreograficas, musicais etc.

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma, direcao,
cor, tom, escala, dimensao, espaco, movimento etc.) na apreciacao de diferentes produc¢des
artisticas.

(EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video, fotografia,
performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em temas ou
interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais,
instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais.

(EF69ARO07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢coes tematicas, repertorios
imagéticos e processos de criacdo nas suas produgdes visuais.

(EF69ARO08) Diferenciar as categorias de artista, artesdo, produtor cultural, curador, designer,
entre outras, estabelecendo relacdes entre os profissionais do sistema das artes visuais.

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo e encenacao
da danca, reconhecendo e apreciando composi¢cdes de danca de artistas e grupos brasileiros e
estrangeiros de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento
dancado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das formas da danca em sua histéria
tradicional e contemporanea.

(EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combinados, geram as acdes corporais € 0 movimento dancado.

(EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisa¢ao e criacdo do

movimento como fonte para a construcdo de vocabularios e repertérios proprios.

(EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, danc¢as coletivas e outras praticas de danca de

diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criacdo e a composi¢ao de

dancgas autorais, individualmente e em grupo.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminagao, cenario,

trilha sonora etc.) e espacos (convencionais e ndo convencionais) para cComposi¢ao cénica e
apresentacao coreogréfica.

(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola e em

outros contextos, problematizando estereoétipos e preconceitos. Fonte:

BRASIL (2018, p. 207)



Figura 4 - Habilidades BNCC

HABILIDADES

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagcdao musical, usos e fungdes da musica
em seus contextos de producao e circulacao, relacionando as praticas musicais as diferentes
dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de
circulagdo da musica e do conhecimento musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e
estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e
no espaco, de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnolégicos (games e plataformas digitais), jogos,
canc¢des e praticas diversas de composicao/criacdo, execucao e apreciacao musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composi¢cao/criacao,
execuc¢ao e apreciacao musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos
musicais diversos.

(EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notagdo musical
tradicional, partituras criativas e procedimentos da musica contemporanea), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual.

(EF69AR23) Explorar e criar improvisacdes, composi¢coes, arranjos, jingles, trilhas sonoras,
entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos,
convencionais ou ndo convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas, investigando os modos de criacao, produc¢ao, divulgacao, circulagcao e
organizac¢ao da atuacao profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo e no
espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética teatral.

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composi¢cao dos acontecimentos
cénicos (figurinos, aderecos, cenario, iluminag¢do e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espa¢cos cénicos para o acontecimento
teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes funcdes teatrais e discutir os limites e
desafios do trabalho artistico coletivo e colaborativo.

(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construgcdes corporais e vocais de maneira
imaginativa na improvisagcao teatral e no jogo cénico.

(EF69AR30) Compor improvisagoes e acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos

ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando personagens (com figurinos e
aderecos), cenario, iluminacao e sonoplastia e considerando a relacao com o espectador.

BRASIL (2018, p. 209)

Fonte:



Figura 5 - Habilidades BNCC

HABILIDADES

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, historica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas
linguagens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a construcao de vocabulario e repertorio relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo,
ético e responsavel.

BRASIL (2018, p. 211)

Fonte:

Ainda que a teoricamente BNCC, prop6e que as linguagens artisticas sejam
abordadas de forma integrada e contextualizada, desafiando os cursos de
professores nas diferentes linguagens artisticas a repensarem seus curriculos, néo
expande os espacos de atuacdo para os professores de cada linguagem, pelo
contrario retrocede sinalizando para uma formacdo polivalente em arte. Nesta
perspectiva e dialogando com um professor de arte e uma professora de arte,
experientes, me interessa entender se a BNCC propde de fato, diretrizes

norteadoras ou amarras limitadoras.

1.3. Problema de Pesquisa

Partindo das questdes abaixo, busco explorar o impacto da BNCC na prética
da sala de aula e suas implicacbes para a formagdo e o desenvolvimento

profissional dos docentes.

e Quais sao os principais desafios enfrentados pelos professores de Artes
Visuais na adaptacdo de suas praticas pedagdgicas as competéncias e
habilidades propostas pela BNCC?



e De que forma a formacéo inicial e continuada dos professores de Artes
Visuais em Goias tem sido adequada para atender as demandas da BNCC?

e Quais as percepcoes dos professores de Artes Visuais sobre as
possibilidades e oportunidades que a BNCC oferece para o ensino da arte na
Educacéo Basica?

e Como a BNCC tem influenciado a valorizacdo e o0 reconhecimento da
disciplina de Artes Visuais no curriculo escolar?

A relevancia deste estudo para a area da educacdo se manifesta em diversos
niveis. Primeiramente, ao investigar os impactos da BNCC na atuacdo dos
professores de Artes Visuais, a pesquisa contribui para o mapeamento das
realidades locais da implementacdo de uma politica educacional de abrangéncia
nacional. Em segundo lugar, analisar como a BNCC tem influenciado a percepc¢ao e
a pratica do ensino de arte, o estudo reforca o papel da educacado artistica na
formacao integral do aluno, no desenvolvimento da criatividade, da sensibilidade
estética e do pensamento critico. Por fim, os resultados desta investigacdo podem
servir como base para a formulacdo de politicas publicas mais eficazes, que
considerem as reais necessidades dos professores e as particularidades do ensino
de Artes Visuais. Com isto busco contribuir para a construcdo de uma arte-educacéao
de qualidade, que promova o pleno desenvolvimento dos estudantes e a valorizacéo
dos profissionais da area. Como discutem Rodrigues, Souza e Treviso (2017, p.
115):

O imediatismo e a praticidade sdo cada vez mais buscados nas
acOes cotidianas e dentro deste contexto observa-se que a arte acaba néo
ocupando o0 espago necessario, por falta de conhecimento ou tempo habil,

tanto na vida social quanto no ambito escolar, fazendo com que ao longo
dos anos a arte ndo seja tratada com a devida importancia.

Em um cendério em que a arte muitas vezes € marginalizada, esta pesquisa
pretende contribuir para a valorizacdo da area, parte da BNCC para compreender
seus impactos positivos e negativos no processo de aprendizagem e no

desenvolvimento humano.



1.4. Objetivos da Pesquisa

1.4.1 - Objetivo geral: Analisar os impactos da BNCC em trés instituicdes

publicas de ensino basico, uma municipal, uma estadual e uma federal.

O objetivo geral deste estudo € analisar os impactos da BNCC na atuacao
profissional de dois professores do componente curricular Artes Visuais. Essa
analise busca compreender as repercussdes da BNCC em diferentes dimensdes,
incluindo a curricular, pedagdgica e profissional, nos contextos especificos destes

professores de Artes Visuais.

1.4.2 - Objetivos especificos: Identificar os desafios e as possibilidades de
atuacao dos professores de Artes Visuais com a implementagcédo da BNCC

Para alcancar o objetivo geral, a pesquisa se desdobra em objetivos
especificos que permitirdo uma investigacdo mais detalhada sobre o tema de

estudo. Esses objetivos séo:

1. Identificar os principais desafios enfrentados pelos professores de Artes
Visuais em trés instituicdes publicas de ensino de Goiania com a implementacdo da
BNCC. Este objetivo pretendo mapear as dificuldades percebidas pelos docentes no
processo de adequacdo de suas praticas pedagdgicas as novas diretrizes
curriculares, considerando aspectos como a falta de formacdo continuada
especifica, a escassez de recursos didaticos, a sobrecarga de trabalho, a resisténcia
institucional e a compreenséo das novas abordagens propostas pela BNCC para o

ensino de Arte.

2. Analisar se ha possibilidades e oportunidades de atuacdo pedagdgica
proporcionadas pela BNCC para os professores de Artes Visuais. Este objetivo
busca identificar praticas inovadoras, a promocao da interdisciplinaridade, a
valorizacdo da cultura local, o uso de novas tecnologias e o desenvolvimento de

competéncias que antes ndo eram tao explicitamente abordadas nos curriculos.

3. Compreender as percepcdes dos dois professores de Artes Visuais
colaboradores sobre a adequacdo de sua formacdo através de cursos de
capacitacdo as exigéncias da BNCC. Com este objetivo pretendo entender a
autoavaliacdo dos docentes em relacdo a sua preparacdo para lidar com as
demandas da BNCC.



2. Criticas e reflexdes
2.1. A lImportéancia da Educagdo em Artes Visuais

A educacgdo em Artes Visuais vem sendo subestimada em curriculos, apesar de
ser essencial para a formacao integral do individuo como é abordado por Benites
“‘Mesmo sendo ela figura constante e obrigatéria dentro do curriculo, ainda carrega
resquicios de sua historicidade, sendo relegada dentro da estrutura curricular,
permanecendo aos olhos de muitos como uma disciplina desprestigiada.” (Benites,
2021, p. 37). Sua importancia transcende a mera aquisicdo de habilidades técnicas,
abrangendo o desenvolvimento de competéncias cognitivas, emocionais e sociais
gue sao cruciais para a vida em sociedade. Assim desempenhando um papel
fundamental na formacdo do cidad&o critico e criativo, pois oferecem ferramentas
para a leitura e interpretagdo do mundo de forma néo linear e multifacetada. Ao se
engajar com as Artes Visuais, o individuo é convidado a observar, analisar,
guestionar e produzir, desenvolvendo um olhar mais apurado sobre a realidade e
sobre as manifestacdes culturais. A capacidade de interpretar imagens, simbolos e
representacdes visuais € uma habilidade essencial na sociedade contemporéanea,
saturada de informagbes visuais. Como traz a BNCC (Brasil, 2018, p. 193), “a
aprendizagem de Arte precisa alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como
pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas e criadores”.
Entretanto,

Vale ressaltar que as contribuicdes especificas da Arte para a
formagéo dos brasileiros e brasileiras ndo tém se materializado no pais,
sobretudo nas escolas publicas, onde estudam aqueles que mais
necessitam da escola para o acesso pleno a dignidade humana, por conta
das condi¢Bes de seu ensino, provenientes de escolhas equivocadas das
gestdes e politicas educacionais, e ndo por incompeténcia de
professoras/es do campo da Arte. (Martins, Carvalho, Correa, Chagas e
Souza, 2025, p.6).

A pratica artistica, seja na criacdo ou na apreciacdo, estimula o pensamento
divergente, a capacidade de encontrar solu¢cdes inovadoras para problemas e a
habilidade de expressar ideias e sentimentos de maneiras diversas (SCHNEIDER,
2023). A criatividade, que € intrinseca ao fazer artistico, ndo se restringe ao campo

da arte, mas é uma competéncia transversal que beneficia todas as areas da vida e



do conhecimento. Um cidad&o criativo é mais apto a se adaptar a novas situagées, a
propor solu¢des para desafios complexos e a inovar em seu campo de atuacao.
Além disso, as Artes Visuais promovem o desenvolvimento do senso critico. Ao
analisar obras de arte de diferentes épocas e culturas, os alunos sao incentivados a
guestionar os contextos de producdo, as intencdes dos artistas, os valores
representados e 0s impactos sociais das manifestacdes artisticas.

2.2.1 Exemplos de préticas pedagoégicas em Artes Visuais

As préaticas pedagdgicas em Artes Visuais sdo diversas e devem ser
planejadas para promover as dimensdes do conhecimento artistico propostas pela
BNCC. Segundo (SANTOS, 2022) “é de fundamental importancia a realizagcdo de
estudo de praticas pedagdgicas inovadoras” alguns exemplos de praticas que

podem ser implementadas em sala de aula incluem:

1. Atelié Aberto e Experimentacdo de Materiais: Proporcionar um
ambiente onde os alunos possam explorar livremente diferentes materiais
(tintas, argila, colagens, sucata, materiais digitais) e técnicas,
incentivando a experimentacdo e a descoberta de suas proprias poéticas.
Essa pratica estimula a "Criacdo" e a "Expressao”, permitindo que os
alunos desenvolvam sua sensibilidade e intuicéo.

2. Leitura de Imagens e Analise Critica: Apresentar obras de arte de
diferentes periodos histéricos, culturais e artistas (brasileiros e
estrangeiros), promovendo discussfes sobre os elementos visuais, 0S
contextos de producdo, as mensagens transmitidas e as diferentes
interpretacbes possiveis. Essa pratica desenvolve a "Critica" e a
"Reflexdo", capacitando os alunos a analisar e interpretar manifestacoes
artisticas e culturais.

3. Projetos Interdisciplinares: Desenvolver projetos que integrem as Artes
Visuais com outras areas do conhecimento, como Historia, Geografia,
Lingua Portuguesa ou Ciéncias. Por exemplo, a criacdo de murais sobre
temas histéricos, a producdo de ilustracdes para textos literarios ou a

construcdo de maquetes que representem conceitos cientificos. Essa



abordagem promove a interdisciplinaridade e a educac&do integral,
mostrando a relevancia da arte em diferentes contextos.

4. Visitas a Museus, Galerias e Espacgos Culturais: Organizar visitas a
instituicbes culturais para que os alunos tenham contato direto com obras
de arte e exposicdes. Apds a visita, promover rodas de conversa e
atividades de registro (desenhos, textos) para que os alunos possam
expressar suas impressoes e reflexdes. Essa pratica estimula a "Fruicédo"
e a "Critica", ampliando o repertdrio cultural dos estudantes.

5. Producdo de Portfdlios e Exposi¢cOes: Incentivar os alunos a
documentar seus processos criativos e suas producdes em portfélios, que
podem ser fisicos ou digitais. Ao final de um periodo, organizar
exposicdes (na escola ou em outros espacos) para que os trabalhos
sejam compartilhados com a comunidade escolar, promovendo o
reconhecimento e a valorizagdo da producéo artistica dos alunos. Essa
préatica valoriza o processo criativo e a "Expressao”, além de desenvolver
a autonomia e a autoria.

6. Uso de Tecnologias Digitais: Explorar softwares de edicdo de imagem,
aplicativos de desenho, animacao e realidade aumentada para a criacéo
artistica. O uso de recursos digitais amplia as possibilidades expressivas
e conecta a educacdo artistica as linguagens contemporaneas,

desenvolvendo a "Criacao" e a "Expressao” em novos formatos.

Esses exemplos demonstram que as praticas pedagogicas em Artes Visuais
devem ser dinamicas, contextualizadas e centradas no aluno, incentivando a

experimentacéo, a reflexdo e a producéao.

2.3. Politicas Publicas e a Arte Educacéo

No Brasil, a arte educacdo tem sido objeto de diversas politicas publicas ao
longo da histéria, embora nem sempre com a devida prioridade e investimento. A Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), Lei n® 9.394/96, j4 estabelecia a
arte como componente curricular obrigatério da Educacdo Basica, mas por muitos
anos, sua implementacgéo foi marcada pela falta de clareza sobre o que deveria ser

ensinado e como. A obrigatoriedade do ensino de arte, por exemplo, foi por muito



tempo interpretada como a obrigatoriedade de "ter aula de arte", sem especificar a
formacdo do professor ou os conteudos a serem abordados, como discutem
Rodrigues, Souza e Treviso (2017).

A partir da Lei n°® 13.278/2016, que alterou a LDB, a arte e a educacéao fisica
passaram a ser componentes curriculares obrigatorios da Educacdo Béasica, melhor
dizendo, "§ 6° As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sao as linguagens que
constituirdo o componente curricular [...]" (BRASIL, 2016, Art.26, "§ 6°) Essa
alteracdo foi um passo importante para fortalecer a area, mas ainda nao definiu

guem deveria ministrar as aulas.

Ha ainda a necessidade de se discutir a formacdo de professores
para algumas areas de conhecimento desenvolvidas no ensino fundamental,
como Ciéncias Naturais ou artes, que pressupdem uma abordagem
equilibrada e articulada de diferentes disciplinas (Biologia, Fisica, Quimica,
Astronomia, Geologia, etc., no caso de Ciéncias Naturais) e diferentes
linguagens (da Mdsica, da Danga, das Artes Visuais, do Teatro, no caso de
Arte), que, atualmente, sdo ministradas por professores preparados para
ensinar apenas uma dessas disciplinas ou linguagens. (BRASIL, 2000, p. 34)

Da forma como foi estruturada a BNCC (BRASIL, 2018), nédo € dificil constatar
gue ela contribui para enxugar ainda mais o numero de professores formados em
artes visuais quando coloca a disciplina Artes Visuais na categoria de linguagens.
Assim, qualquer docente formado na area de linguagem segundo as diretrizes e a
BNCC é permitido lecionar as aulas de Artes, sem considerar as especificidades de
cada linguagem artistica do componente curricular Arte. Quanto mais suprimida as
nossas possibilidades de atuacdo nos espacos de ensino formal, mais a educacao
caminha para a privatizacao e elitizacdo do acesso a arte. Infelizmente, a existéncia
de uma politica ndo garante sua efetivacdo. Desafios como a falta de recursos, a
infraestrutura inadequada das escolas, a falta de professores de Artes Visuais e a
resisténcia de alguns gestores, ainda persistem e precisam ser enfrentados por meio
de outras politicas complementares. Como ressalta Martins, Carvalho, Correa,

Chagas e Souza (2025, p.10), devemos considerar

(...) que um/a profissional que dedicou 4 anos da sua vida para obter
a formacdo de Licenciado/a em Artes Visuais [...], deve ser respeitado/a
pela sua formacdo académica e ter mantido o direito de exercer sua
profissdo como professor/a especialista da Arte no contexto da Educacao
Bésica.



O Ministério da Educacgéo (MEC) desempenha um papel central na formulagéo
e na coordenacdo das politicas publicas para a educacdo artistica no Brasil. As
diretrizes nacionais, como a BNCC sao elaboradas pelo Conselho Nacional de
Educacéo (CNE) juntamente com o MEC (Moreira, 2025). Além disso, o MEC é
responsavel por definir os parametros para a formacéo de professores, influenciando
os curriculos dos cursos de licenciatura e as diretrizes para a formagéo continuada.
A atuacdo do MEC é crucial para garantir a coeréncia e a qualidade da educacao

artistica em nivel nacional.

No entanto, a implementacdo das politicas educacionais ocorre de forma
descentralizada, cabendo as secretarias estaduais e municipais de educacdo a
responsabilidade de adaptar as diretrizes nacionais as suas realidades locais e de
garantir sua efetivacdo nas escolas. As secretarias estaduais, como a Secretaria de
Estado da Educacdo de Goias (SEDUC-GO), sdo responsaveis por elaborar os

curriculos estaduais, que devem estar alinhados a BNCC.

3. Metodologia de pesquisa

Partindo do objetivo geral e especificos, como das reflexdes levantadas até
aqui escolhi adotar a abordagem qualitativa de pesquisa, por se mostrar a mais
adequada para investigar fenbmenos complexos e subjetivos, como as percepcdes e
experiéncias dos professores atravessada pela BNCC. A pesquisa qualitativa
permite uma compreensdo aprofundada dos contextos e das interacfes sociais,
buscando interpretar os significados atribuidos pelos participantes aos eventos e
situacdes. (FLICK, 2009).

Os aspectos essenciais da pesquisa qualitativa consistem na escolha
correta de métodos e teorias oportunos, no reconhecimento e na andlise de
diferentes perspectivas, nas reflexdes dos pesquisadores a respeito de sua
pesquisa como parte do processo de producdo de conhecimento, e na
variedade de abordagens e métodos. (FLICK, 2009, p. 20).

A escolha da abordagem qualitativa para esta pesquisa justifica-se plenamente
pela natureza do problema investigado e pelos objetivos propostos. Neste caso, esta

abordagem permite:

1. Profundidade na compreensdo: Ao invés de focar na generalizacdo

estatistica, a pesquisa qualitativa busca aprofundar-se nos fenbmenos, explorando
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as nuances, os significados e as complexidades das experiéncias dos professores.
Isso é essencial para entender como a BNCC é percebida e vivenciada no cotidiano

escolar.

2. Exploracdo de percepcbes e significados: A BNCC néo é apenas um
conjunto de regras, mas um documento que gera diferentes interpretacfes e
reacdes. A abordagem qualitativa € ideal para acessar as percepcdes, 0S

sentimentos, as crencas e o0s valores dos professores em relacdo a BNCC,

revelando como eles constroem seus entendimentos e suas praticas.

3. Contextualizagdo: A BNCC € implementada em contextos diversos, e a
abordagem qualitativa permite que o pesquisador compreenda as particularidades
do ambiente escolar, considerando as influéncias culturais, sociais e institucionais

gue moldam a atuacao dos professores.

5. Geracdo de hipodteses e teorias: Embora ndo busque a generalizacéo
estatistica, a pesquisa qualitativa pode gerar insights e hipéteses que podem ser
testadas em estudos futuros, contribuindo para a construcdo de teorias mais

robustas sobre a formacéao e atuacéo docente no contexto da BNCC.

Inicialmente a proposta vinha como algo mais amplo, contudo, por conta do
tempo e o tamanho da pesquisa, a fui afunilando ao ponto que cheguei a conclusao
de que seria mais viavel, neste momento, fazer a entrevista com apenas dois

professores do ensino basico, sendo um municipal e outro estadual.

O delineamento metodoldgico, portanto, parte de um estudo de caso, que
possibilitara a investigacao intensiva de um fendémeno contemporaneo dentro de seu
contexto real (YIN 2001), especialmente quando os limites entre o fenbmeno e o

contexto ndo sao claramente evidentes.

O estudo de caso é a estratégia escolhida ao se examinarem
acontecimentos contemporaneos, mas quando ndo se podem manipular
comportamentos relevantes. O estudo de caso conta com muitas das
técnicas utilizadas pelas pesquisas histéricas, mas acrescenta duas fontes
de evidéncias que usualmente ndo sdo incluidas no repertério de um
historiador: observacéo direta e série sistemética de entrevistas. (YIN, 2001,
p. 27).



O "caso" em questéo trata da implementacdo da BNCC na disciplina de Artes
Visuais em trés escolas de Goiania, uma municipal, uma estadual e outra federal,

com foco na percepcéo dos professores colaboradores sobre ela.

A coleta de dados foi realizada por meio de entrevistas estruturadas com
professores de Artes Visuais que atuam na Educacdo Basica em Goiania. As
entrevistas permitiram a obtencdo de narrativas sobre suas experiéncias, desafios e

percepcdes em relacdo a BNCC.

A entrada em campo se deu seguindo os protocolos exigidos pelo Comité de
Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Federal de Goias. Como parte do projeto
de pesquisa intitulada: “Fragmento de Memoéria: Construindo subjetividades
docentes e discentes no transito entre o passado e o presente” (codigo:
P103783-2019), coordenado por minha orientadora e aprovado pelo CEP UFG, segui
todos os tramites necessarios para entrevistar os trés professores colaboradores.
Partindo das assinaturas dos Termos de Consentimento Livre e Esclarecimento
(TCLE) para os professores e do Termo de Anuéncia assinado pelas direcbes das

escolas e disponiveis nos anexos, iniciei as entrevistas.

Com base nas leituras da BNCC e de textos reflexivos e criticos sobre o tema
(MARTINS, CARVALHO, CORREA, CHAGAS, SOUZA, 2025; RODRIGUES,
SOUZA, TREVISO, 2017; GONCALVES, 2020) destaquei dez perguntas que
norteiam esta pesquisa e sdo parte de minhas inquietacdes para compartilhar com
os professores colaboradores como forma de entrevista-los, de maneira que eles
pudessem trazer, fatos de suas vivéncias e opinides a respeito da BNCC no contexto

escolar, sendo elas:

1. Quais sdo os principais desafios enfrentados pelos professores de Artes
Visuais na adaptacdo de suas praticas pedagogicas as competéncias e
habilidades propostas pela BNCC?

2. De gque forma a formacdo continuada dos professores de Artes Visuais
tem sido adequada para atender as demandas da BNCC?

3. Quais sao as suas percepcdes como professor/a de Artes Visuais sobre
as possibilidades e oportunidades que a BNCC oferece para o ensino da

arte na Educacéo Basica?



Como a BNCC tem influenciado a valorizagcdo—e—0 reconhecimento da

disciplina de Artes no curriculo escolar?

5. Quais sao as préticas pedagogicas utilizadas em sua sala de aula?

Até que ponto, de fato, a BNCC levou em consideracdo as necessidades
dos professores e as particularidades do ensino de Artes Visuais e as
condicdes e infraestrutura das escolas?
Com a implementacdo da BNCC ou anterior a ela praticas como:

e Atelié Aberto e Experimentacdo de Materiais;

e Leiturade Imagens e Andlise Critica;

e Projetos Interdisciplinares;

e Visitas a Museus, Galerias e Espac¢os Culturais;

e Producao de Portfélios e Exposicdes;

e Uso de Tecnologias Digitais,

Séo frequentes em suas propostas pedagogicas?

8.

9.

De acordo com o artigo (BNCC: entendendo impactos e diretrizes para a
educacao brasileira) do Instituto Ayrton Senna, “a BNCC ndo € um
documento estatico”; sua aplicagdo exige que o professor seja um
pesquisador de sua prépria pratica, capaz de problematizar, experimentar
e criar solucbes pedagodgicas que atendem as especificidades de seus
alunos e de seu contexto escolar. A formacéo continuada existe? E se ela
existe oferece o suporte necessario para que o docente desenvolva essa
autonomia e essa capacidade investigativa?

A secretaria de Estado da Educacdo de Goias (SEDUC-GO) e a
Secretaria Municipal de Educacdo de Goiania (SME) tém promovido
capacitacbes e seminarios para apresentar as diretrizes da BNCC e

auxiliar os docentes na sua aplicacdo?

10.Com a BNCC é possivel identificar e desenvolver estratégias pedagogicas

preventivas e corretivas para lidar com o fenbmeno de diferentes formas

de violéncia escolar?”

Em seguida destaco como categorizo os dados levantados pela entrevista para

posteriormente analisa-los.



3.1 Andlise dos dados coletados

3.1.1 Categorizacgdes

Com o intuito de responder minha pergunta de pesquisa: “BNCC: DIRETRIZES
NORTEADORAS OU AMARRAS LIMITADORAS?” lanco mao das dimensfes
curricular, pedagogica e profissional propostas no objetivo geral desta pesquisa para
entrelacar o que os dados levantados na entrevista mostram, com o que 0s criticos
da BNCC (MARTINS, CARVALHO, CORREA, CHAGAS, SOUZA, 2025;
RODRIGUES, SOUZA, TREVISO, 2017; GONCALVES, 2020) pensam para tirar
minhas conclusoes.

Para isso, separei as perguntas das entrevistas de acordo com as dimensdes,
como demonstro abaixo:

DIMENSOES CURRICULARES:

1. Quais séo as suas percepcdes como professor/a de Artes Visuais
sobre as possibilidades e oportunidades que a BNCC oferece para
0 ensino da arte na Educacao Basica?

2. Como a BNCC tem influenciado a valorizacdo o reconhecimento da

disciplina de Artes no curriculo escolar?

DIMENSOES PEDAGOGICAS:

3. Quais sao os principais desafios enfrentados pelos professores de
Artes Visuais na adaptacdo de suas praticas pedagodgicas as
competéncias e habilidades propostas pela BNCC?

4. Quais sdo as praticas pedagogicas utilizadas em sua sala de
aula?

5. Com a implementacdo da BNCC ou anterior a ela praticas como:

e Atelié Aberto e Experimentacdo de Materiais;

e Leiturade Imagens e Analise Critica;

e Projetos Interdisciplinares;

e Visitas a Museus, Galerias e Espagos Culturais;
e Producéo de Portfdlios e Exposicdes;

e Uso de Tecnologias Digitais:



BNCC: DIRETRIZES NORTEADORAS OU AMARRAS LIMITADORAS?

O que dizem os professores?

DIMENSOES

ROFESSORES PROFESSOR PROFESSORA PROFESSOR

MUNICIPAL ESTADUAL FEDERAL

Sao frequentes em suas propostas pedagogicas?

DIMENSOES PROFISSIONAIS:

6.

7.

9.

De que forma a formacéo e continuada dos professores de Artes
Visuais tem sido adequada para atender as demandas da BNCC?
Até que ponto, de fato, a BNCC levou em consideracdo as
necessidades dos professores e as particularidades do ensino de
Artes Visuais e as condicdes e infraestrutura das escolas?

De acordo com um Artigo do Instituto Ayrton Senna, “a BNCC néo é
um documento estatico”; sua aplicagdo exige que o professor seja
um pesquisador de sua propria pratica, capaz de problematizar,
experimentar e criar solucdes pedagogicas que atendem as
especificidades de seus alunos e de seu contexto escolar. A
formacdo continuada existe? E se ela existe oferece o suporte
necessario para que o docente desenvolva essa autonomia e essa
capacidade investigativa?

A secretaria de Estado da Educacdo de Goias (SEDUC-GO) e a
Secretaria Municipal de Educacéo de Goiania (SME) tém promovido
capacitacfes e seminarios para apresentar as diretrizes da BNCC e

auxiliar os docentes na sua aplicacédo?



CURRICULAR

“A primeira
possibilidade
importante é que
ela vem a tracar
um minimo de
orientacdo que
antes ndo havia. E
iSso € importante,
que haja um
curriculo minimo.”

“Eu acho que a
BNCC veio de
encontro porque a
arte era muito solta
antes. Quando a
BNCC trouxe o
DCGO, que
centralizou também
a nossa cultura
regional de Goias,
eu acho que foi
bacana isso.”

“Eu vou insistir na
dificuldade que foi
esse processo de...
todos os dias que a
gente |é sobre isso,
a abordagem
clinica, social, fala
gue noés tivemos
perdas, na verdade”

“Eu ndo vejo que a
BNCC esteja
contribuindo para
a valorizacdo da
disciplina de artes.
Existe um ganho
na questédo da
expectativa que
um aluno, numa
certa faixa de
aprendizagem, vai
ter que ter alguns
conteudos
minimos, mas isso
também néo se
realiza a contento.”

“[-.] antes da BNCC
nao era tao claro,
nado era tao
favoravel a nés.
Hoje é favoravel,
porém, continua na
mesma. Eu tenho
s6 uma aula para
organizar, mapear,
fazer para levar os
meus alunos.”

“Ficou diluida essa
situacdo do ensino
de arte, e isso ndo
€ uma coisa
bacana, porque em
todos os grandes
centros do mundo
vocé pode ver que
0 ensino de arte é
muito valorizado [...]
quando vocé tira
isso das classes
populares, vocé tira
a capacidade de
reflexdo, critica de
mundo, a
compreensao mais
universal da
realidade socio-
politica.”

“Ele s6 garante
que tenha, ndo
que seja de uma
certa qualidade. A
BNCC nao garante
que ainda tenha.
Eu vou explicar
por qué. Porque
Nnos anos iniciais,
ndo s6 na nossa
rede, como essa é
uma prética
comum em
diversas redes, a
disciplina de artes
nao tem que ser
dada por um
professor de artes.

“Ela trouxe a
sugestao, ela trouxe
essa habilidade,
mas vocé, sim,
pode trabalhar de
uma gama de
diversidade dentro
da arte.”

“[...] da educacéo
bésica e ensino
médio, vocé ndo
pode deixar de
perceber que vocé
é um profissional da
arte de artes e vocé
pode fazer a
diferenca, ndo
obstante ter
dissolvido, ter
perdido carga
horéria, mas vocé
tem que lutar pelo
seu trabalho, vocé
tem que fazer com
gualidade cada vez
melhor.”




E isso, sim, faz
muita diferenga.”

“[...] & contraditério
€ que o0s
contetidos
colocados da
BNCC sao, em
termos de
quantidade,
excessivos. O que
tira a ideia de ser
um curriculo
basico. Eu acredito
gue havera
modificagcdes no
futuro, no sentido
de, digamos
assim, reduzir as
ideias principais
dos temas.”

“A arte tem hoje
algo que nos
ampara nos,
professores de arte.
Precisamos
caminhar muito.
Ainda ndo é o ideal.
Claro que n&o. Mas
hoje eu acho que
ajuda muito,
norteia.”

“[-..] enquanto que
as grandes
categorias sociais,
as grandes elites,
fazem o contrario,
investem no ensino
de humanidades,
de linguas e de
arte, porque sabem
gue Sao processos
educacionais, do
movimento
humano, que vai
conduzir a
formacédo dos
grandes lideres do
mundo.”

PEDAGOGICA

“O principal
desafio é o que é
comum nas outras
disciplinas
também, que é a
falta de estrutura
fisicae também de
tempo para que a
gente possa
desenvolver o que
foi previsto na
BNCC. Eu falo em
salas de artes
adequadas,
material adequado
e também carga
horaria adequada.”

“Dificuldades eu
vejo quando vocé
pega, por exemplo,
uma habilidade e
vai jogar ela em
pratica. Numa sala
que tem 46, 45
alunos, numa sala
totalmente
heterogénea, onde
0 espago &
pequeno, onde vocé
ndo tem materiais
necessarios]...]”

“BNCC fragilizou
muitos contetdos
especificos dentro
da linguagem de
arte. Entdo, uma
das questbes
colocadas € que a
gente perdeu carga
horario, a gente
perdeu definicao
especifica de
conteudos, a gente
perdeu as
habilidades, foi uma
coisa muito solta,
muito dissolvida.”

“[...] aminha
abordagem é de
uma forma critica
em rela¢do a como
a gente consome
imagens, como a
gente produz
imagens, e eu
tento capacitar os
meus educandos
para poder fazer
uma leitura
saudéavel dessas

“Nos ndo temos
ambiente favoravel
para desenvolver
esse tipo de
atividade. E ai, num
segundo momento,
a gente ndo tem
materiais, por
exemplo, para
trabalhar a
confecgéo desse
projeto, o
desenvolvimento

“Trabalho com a
proposta triangular,
fazer artistico,
acesso a
conhecimentos
bésicos da historia
da arte e prética
criativa, inteligente.
E a gente tenta
fazer essa
integracdo nesse
processo.




imagens dentro do
contexto que nés
temos hoje das
novas tecnologias.

desse projeto.”

Ai quando eu fago
meu plano de
Curso, eu escrevo
as habilidades, os
cédigos que eu vou
atuar ali para cada
contetdo, cada
area.”

“Nos anos
anteriores eu
consegui retirar
em alguns
momentos. Mas
pela falta de
estrutura, como
nao existe um
suporte da
Secretaria para o
transporte das
criancas e como é
vedado a gente
cobrar o transporte
das criancas, a
visita a espacos
culturais, esse ano
praticamente ficou
muito restrito ou

“Entao, ndo tem
como eu falar que
€u uso uma pratica
S0, eu uso varias
metodologias, eu
tento trabalhar de
varias formas e ai
normalmente
guando eu aplico
um conteddo novo,
eu explico um
contetdo novo,
depois eu venho
com uma pratica.”

“[---] questéo de
trabalhar com o
portfolio também,
muito comum, a
gente usa muito
isso. Agora isso ndo
é a realidade nas
escolas, ndo é uma
realidade. Entéo o
gue a gente tem
gue entender é que
essa
implementacéo da
BNCC no meio
escolar também
tem que ter um
interesse que vem
por parte dos
coordenadores

praticamente pedagdgicos,

inexistente.” direcdo de uma
escola.”

“O uso de “Eu tenho s6 uma “Entédo a

tecnologias a aula para organizar, | coordenacao

gente tem mapear, fazer para | pedagdgica, eu

conseguido, ameu
ver, acontece aqui
na escola. Eu ndo
reclamo do uso
das tecnologias,
mas é feito de
forma precéria, é
feito de forma
improvisada,
porque faltam os
equipamentos
necessarios para

levar os meus
alunos. [...]

Mas é isso que eles
conhecem. Por
qué? Porque eles
nao tém acesso a
um museu, eles nao
tém acesso a uma
galeria de arte
famosa, a um grupo
teatral famoso.
Porque é caro, a

acho isso no meio
escolar, com a
BNCC nao esta
dissolvido, segue
uma coisa meio que
mecéanica ali e
parece que néo ha
um incentivo por
parte da
coordenacdo de
valorizar mais
esses espacos de

gue isso ocorra na . ” integragéo.”
sua plenitude arte € cara.
mesmo, como esta
previsto la.”
PROFISSIONAL “A BNCC foi “Mesmo numa “No meu




pensada de uma
formaideal, a
gente ndo
consegue efetiva-
la de forma ideal
devido a
dificuldades
estruturais. E,
como ja foi
mencionado,
questdes materiais
e questdes de
carga horaria.”

escola, digamos,
século XXI que nos
temos aqui, uma
escola ampla, uma
escola boa, nds nédo
teriamos o que a
BNCC nos traz, né”

entendimento,
abrange também a
compreensao da
BNCC enquanto
proposta
estabelecida, mas
que ela precisa ser
considerada mais
dentro de uma
dindmica de
aprofundamento
dentro da sua
pratica pessoal
como professor.”

“Na Secretaria
Municipal de
Educacéo, ja ha
algum tempo, ndo
esta tendo
formacéo
continuada para 0s
professores de
arte. Havia uma
pratica de isso
acontecer com
certa frequéncia,
mas nas ultimas
duas gestbes
municipais isso
ndo aconteceu.”

“Entao, quando eu
falo dessa
formagéo, eu falo
da Ciranda da Arte.
Hoje a gente tem
uma gama de
material bacana,
sabe, que é
disponibilizado pela
Secretaria da
Educacao, pela
CRE.

“Existe uma
proposta, mas vocé
tem que... se vocé
deixar levar por
essa dissolucdo de
conteddos e cargo
horario, vocé vai
minimizar a prética
pedagbgica, né?
Entdo a ideia € que
uma formacéao
critica ajuda vocé a
contornar de
alguma sorte
algumas situacdes
da prética, né?
Assim, focar mais e
sistematizar, mas
também como
enriguecer esse
processo”

“A formacao
continuada, ela
existe, mas nao
dentro de uma
politica da rede
municipal de
ensino. Por
exemplo, eu fiz ha
pouco tempo na
Universidade o
curso sobre
poéticas, mas €
uma iniciativa
minha que eu
tenho que fazer

“Nessa questao da
pratica da arte, ndo
da. Por qué?
Porque ainda falta
muito. Falta no
sentido de
professores
capacitados. NGs
nao temos
professores
capacitados, entdo
a BNCC, ela traz
iSs0, mas nés nao
temos aqui para
valorizar o ensino

“Eu acho que, na
verdade, isso ndo
foi pensado de
forma adequada.
Fez uma proposta
generalista, no meu
entendimento,
claro, garantindo o
ensino de artes.
Mas garantiu, e eu
repito novamente, a
continuidade, o
cargo horario baixo,
o0 profissional
desvalorizado no




fora do horario,
fora do meu
horario normal, o
que cria
dificuldades.”

de arte.”

processo.”

“Dentro das
matrizes culturais,
eu desenvolvo o
contelido de
relacdes étnico-
raciais. E, dentro
desse contetdo de
relacdes étnico-
raciais, eu trabalho
a questado do
bullying, da
violéncia e da
salide mental dos
alunos. [...] é algo
feito de forma
paralela e
complementar por
uma demanda da
escola”

“Avioléncia escolar,
ela vem em todo
momento, né? Ela
esta em todo
momento, ela esta
no cotidiano, ela
vem de casa, ha
verdade. E ai,
quando eu trabalho
a arte dentro da
BNCC, eu estou, de
alguma forma,
combatendo esse
tipo de violéncia
verbal, né? E o
aluno, ele para,
para refletir.”

“ai é questao de
deixar vocé
flexibilizar o seu
trabalho, no sentido
de que vocé pode
fazer isso, se
quiser, né? Eu acho
que quando vocé
tem os temas
transversais, vocé
pode, né? Mas isso
seria um ponto
muito importante,
nao? Para se
trazer, querendo ou
nao, a arte € um
momento que deixa
de reflexdo.”

3.1.2 Reflexdes

A andlise dos dados coletados a partir das entrevistas, em articulagdo com o

referencial tedrico, evidencia que a implementacdo da BNCC no ensino de Artes

Visuais estad cheia de contradicbes profundas entre a formulacdo politica e as

condicles reais de trabalho docente. Embora a BNCC seja apresentada como um

documento orientador que deveria ser capaz de trazer a equidade ao acesso as

aprendizagens essenciais, seu efeito concreto nas trés escolas publicas dos

professores colaboradores desta pesquisa, mostra um distanciamento significativo

entre o discurso oficial e a pratica pedagdgica no dia a dia. Como destacam as

préprias falas dos professores entrevistados nesta pesquisa:

“[...] é contradit6rio € que os conteudos colocados da BNCC s&o, em
termos de quantidade, excessivos. O que tira a ideia de ser um curriculo
bésico. Eu acredito que haverd modificacdes no futuro, no sentido de,
digamos assim, reduzir as ideias principais dos temas.” (Professor
Municipal)

“A arte tem hoje algo que nos ampara nos, professores de arte.
Precisamos caminhar muito. Ainda ndo é o ideal. Claro que ndo. Mas hoje
eu acho que ajuda muito, norteia.” (Professor Estadual)



“Eu vou insistir na dificuldade que foi esse processo de... todos os
dias que a gente |é sobre isso, a abordagem clinica, social, fala que nos
tivemos perdas, na verdade” (Professor Federal)

Na questdo de dimenséao curricular, os professores reconhecem que a BNCC
oferece um direcionamento minimo para o ensino de Arte, o que pode contribuir para
evitar improvisagoes.

“A primeira possibilidade importante € que ela vem a tragar um
minimo de orientacdo que antes ndo havia. E isso € importante, que haja
um curriculo minimo.” (Professor Municipal)

“Eu acho que a BNCC veio de encontro porque a arte era muito
solta antes. Quando a BNCC trouxe o DCGO, que centralizou também a
nossa cultura regional de Goias, eu acho que foi bacana isso.” (Professor
Estadual)

“Ficou diluida essa situacdo do ensino de arte, e isso nao é uma
coisa bacana, porque em todos os grandes centros do mundo vocé pode
ver que o ensino de arte € muito valorizado [...] quando vocé tira isso das
classes populares, vocé tira a capacidade de reflexdo, critica de mundo, a
compreensdo mais universal da realidade sOcio-politica.” (Professor
Federal)

Entretanto, esse aspecto supostamente positivo é imediatamente tensionado
pela percepcédo de que a BNCC promove uma dispersédo das linguagens artisticas,
reeditando a l6gica do professor polivalente ja& amplamente criticada na histéria da
arte-educacao. O professor da rede federal é enfatico ao afirmar que houve perda de
especificidade e de profundidade dos contelddos, sinalizando um movimento de
desvalorizacdo da formac&o estética e cultural dos estudantes, especialmente na

escola publica.

“BNCC fragilizou muitos conteudos especificos dentro da linguagem
de arte. Entdo, uma das questbes colocadas é que a gente perdeu carga
horéario, a gente perdeu definicdo especifica de contetidos, a gente perdeu
as habilidades, foi uma coisa muito solta, muito dissolvida.” (Professor
Federal)

Essa contradicdo se evidencia de modo ainda mais incisivo ha dimenséao
pedagodgica na qual os professores relatam condi¢cbes materiais insuficientes, salas
superlotadas, falta de espacos adequados, escassez de recursos e tempo reduzido
para desenvolver propostas vinculadas as dimensdes do conhecimento artistico
(criacdo, critica, fruicdo, reflexdo e expressao).

“O uso de tecnologias a gente tem conseguido, a meu ver, acontece
aqui na escola. Eu ndo reclamo do uso das tecnologias, mas é feito de
forma precéria, é feito de forma improvisada, porque faltam os
equipamentos necessarios para que isso ocorra na sua plenitude mesmo,
como esta previsto 1a.” (Professor Municipal)



“No6s nao temos ambiente favoravel para desenvolver esse tipo de
atividade. E ai, num segundo momento, a gente ndo tem materiais, por
exemplo, para trabalhar a confeccdo desse projeto, o desenvolvimento
desse projeto.” (Professor Estadual)

“[...] questéo de trabalhar com o portfélio também, muito comum, a
gente usa muito isso. Agora isso ndo é a realidade nas escolas, ndo € uma
realidade. Entdo o0 que a gente tem que entender € que essa
implementacdo da BNCC no meio escolar também tem que ter um interesse
gque vem por parte dos coordenadores pedagdgicos, direcdo de uma
escola.” (Professor Federal)

Ou seja, ainda que a BNCC estabeleca orientagbes metodologicas que
pressup8em experiéncias sensiveis, exploratorias e coletivas, a escola publica ndo
dispde das condi¢cdes necessarias para concretiza-las. O resultado € um exercicio
constante de compensacdo pedagogica, no qual o professor adapta, reduz e
simplifica praticas, a fim de torna-las possiveis dentro das limitagdes institucionais.
Isso revela um processo de responsabilizacdo individual do professor, que é
convocado a “dar um jeito” com quase nenhum suporte.

Agora na dimenséo profissional, a auséncia de politicas estruturadas de
formacé&o continuada reforca esse cenario. A maioria dos professores menciona que,
guando ha formacao, ela ndo ocorre por iniciativa da rede, mas depende do esfor¢o
individual do docente, realizado fora da jornada de trabalho e frequentemente sem

reconhecimento. Como destacado nas citacdes a seguir:

“Na Secretaria Municipal de Educacéo, j4 ha algum tempo, ndo esta
tendo formagé&o continuada para os professores de arte. Havia uma pratica
de isso acontecer com certa frequéncia, mas nas Ultimas duas gestdes
municipais isso ndo aconteceu.” (Professor Municipal)

Essa situacdo contribui para um quadro de precarizacdo da docéncia em
Artes Visuais, onde a especializacdo acumulada pelos professores é
desconsiderada, a0 mesmo tempo em que se espera deles uma atualizacédo
constante e autbnoma. Tal l6gica reforca um modelo de gestdo educacional que
valoriza o controle curricular, mas negligencia o investimento no professor, na

maioria das escolas e na cultura escolar.

“A formagao continuada, ela existe, mas nao dentro de uma politica
da rede municipal de ensino. Por exemplo, eu fiz h4 pouco tempo na
Universidade o curso sobre poéticas, mas é uma iniciativa minha que eu
tenho que fazer fora do horario, fora do meu horario normal, o que cria
dificuldades.” (Professor Municipal) (Professor Federal)



Ao ouvir as vozes dos professores e compreender suas vivencias e as
limitacbes como a falta de recursos, a sobrecarga cotidiana, e, principalmente, a
necessidade de um espaco que acolha a Arte com a mesma forgca com que ela
acolhe o mundo torna-se evidente que a formagdo continuada precisa ir além do

informativo.

Assim, os dados da pesquisa apontam que o professor da escola estadual,
diferentemente das outras duas foi a Unica que relatou ter sim um programa de
formacédo continuada na qual se chama “Ciranda da Arte”. Quando os docentes
relatam a necessidade de ampliar repertérios, de experimentar outras linguagens, de
reencontrar o sentido da pratica artistica, eles descrevem, ainda que indiretamente,
0 que a Ciranda tenta oferecer. um espaco onde o professor pode aprender, criar,

pesquisar e dialogar.

As acOes formativas cursos, oficinas, seminarios, grupos de estudo, trazem
um movimento que fala exatamente o0 que o0s participantes desta pesquisa
expressaram. Ha, na Ciranda, um esforco de permitir que o arte-educador
reencontre sua poténcia criadora, hoje tao requisitada pela BNCC, mas nem sempre
€ sustentada pelas condi¢cdes concretas da escola. Assim, quando cruzamos 0s
dados da pesquisa com o papel desempenhado pela Ciranda da Arte, percebemos
gue a instituicdo ndo atua apenas como um centro formativo, mas como um eixo que
articula politicas, praticas e sensibilidades. Ela responde aos desafios, amplia
horizontes e reafirma que a formac&do continuada precisa ser viva, pulsante e

conectada ao cotidiano dos professores.

“Entao, quando eu falo dessa formacao, eu falo da Ciranda da Arte.
Hoje a gente tem uma gama de material bacana, sabe, que é
disponibilizado pela Secretaria da Educacdo, pela CRE.” (Professor
Estadual)

Com isso, torna-se evidente que a BNCC opera como um documento que
simultaneamente orienta e limita. Ela oferece parametros que poderiam, em tese,
fortalecer o ensino da Arte, entretanto, ao desconsiderar a materialidade da escola
publica, contribui para um esvaziamento das condi¢cdes de realizacdo de praticas
estéticas complexas. O discurso de equidade anunciado pela BNCC nao se sustenta
guando confrontado com a precariedade estrutural das redes publicas. A promessa

de democratizacdo cultural € enfraquecida por um modelo que, na prética, reduz a



Arte a um minimo operacional, reforcando a desigualdade entre aqueles que podem
experiencia-la em plenitude e aqueles que apenas a experimentam superficialmente.
Sendo assim, mais do que um documento pedagogico, a BNCC se configura

como um territdrio de disputa.

“Na contramdo dos avangos da legislagcdo atual que determina a
obrigatoriedade das quatro areas artisticas no curriculo da Educacéo
Bésica, a Base Nacional Comum Curricular - BNCC, implementada em 2017
por meio de normativa federal, reforca novamente a institucionalizacdo da
polivaléncia no ensino da Arte [...] descaracterizando a especificidade das
Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro no curriculo escolar, ao
aproximar equivocadamente cada uma dessas &reas da Arte de contelddos
(unidades tematicas) a serem ensinadas.” (Martins, Carvalho, Correa,
Chagas e Souza, 2025, p.5).

A poténcia emancipadora da BNCC s6 podera se concretizar caso seja
acompanhada de politicas publicas que assegurem infraestrutura adequada,
ampliacdo da carga horaria, valorizagdo profissional e formagédo continuada critica.
Sem esses elementos, a BNCC tende a funcionar menos como instrumento de
democratizacdo e mais como mecanismo de regulacdo e contencdo do ensino de
Arte na escola publica.

De acordo com os autores que fazem critica a BNCC do meu ponto de vista
ela me parece auxiliar mais aos professores que ndo sao formados na area das
artes. Embora abra um leque de possibilidade na pratica restringe a atuacdo efetiva
dos professores sobretudo quando se deseja trabalhar um projeto ao longo prazo,
conectando de forma mais profunda a teoria com a realidade de vida dos

estudantes.

4. Mas enfim, a BNCC norteia ou limita?

A andlise realizada permite compreender que o ensino de Artes Visuais na
educacdo basica vive em um espaco de disputas e resisténcias. A BNCC surge
como um documento que pretende orientar, organizar e equalizar o0 acesso ao
conhecimento artistico, mas, ao ser colocada em pratica, revela uma distancia
evidente entre aquilo que se pretende ser e aquilo que se realiza. Aja vista que a
classe de professores do Ensino Basico ndo participou efetivamente de sua

elaboracéo.



A escuta dos professores deixa claro que, embora a BNCC apresente
diretrizes importantes, ela tende a reduzir a Arte a descricbes operacionais,
competéncias e habilidades. Contudo, a Arte ndo se limita a isso. A Arte € mais que
uma mera disciplina, ela transborda. Ela ocupa espacos que nao podem ser
completamente regulamentados, pois sua natureza é a de inquietar, tensionar,
mobilizar afetos, produzir pensamento e remodelar modos de estar no mundo. Isto é,
transbordar significa ultrapassar limites impostos e legitimados, € conectar e
ressignificar realidades distintas. Como a prépria LDB no artigo 26 enfatiza, as
competéncias e habilidades n&o tém que estarem desconectadas das realidades

locais:

Art. 26. Os curriculos da educacao infantil, do ensino fundamental e
do ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada,
em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma
parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da
sociedade, da cultura, da economia e dos educandos (BRASIL, Lei n.°
12.796, Art. 26). (Grifo nosso)

Quando um professor afirma que “a BNCC fragilizou conteudos especificos”,
nao esta apenas relatando uma mudanca curricular: esta sinalizando o risco de uma
perda cultural mais profunda, a perda da densidade da experiéncia estética, critico e
reflexivo na formacao estudantes considerando as demandas sociais e culturais de

seus contextos.

Da mesma forma, quando uma professora diz que “ndo ha espago e nem
materiais para desenvolver o fazer artistico”, ela esta falando de algo que ultrapassa
a falta de recursos. Esta falando da insuficiéncia de um sistema que, ao nao investir
na Arte, também nao investe na sensibilidade, na criatividade, na imaginacédo e no
direito de experimentar o mundo por outros caminhos. Como dito acima, o problema

nao € apenas pedagdgico: é também social, politico e ético.

Ainda assim, a Arte permanece. E essa permanéncia ndo se da porque as
politicas garantem, mas porque os professores lutam por ela e a sustentam. Séo
eles que, mesmo diante da precariedade, inventam e fazem o seu “jogo de cintura”.
Sao eles que reconfiguram corredores, improvisam suportes até mesmo financeiro,
transformam o pouco em possibilidade. Sao eles que, ao oferecer o lapis, o papel, o

olhar e a escuta, reafirmam a Arte como um espaco de existéncia, como uma forma



de respirar dentro da escola, como um modo de cuidar daquilo que nos constitui
como humanos. Com isso, evidentemente, ndo estou de forma alguma romantizando
o lugar do professor, mas reconhecendo o trabalho pedagdgico realizado diante de
tantas demandas e insuficiéncia de infraestrutura enfrentadas por eles

cotidianamente.

O ensino basico, nesse contexto, ndo € apenas um lugar de transmissao de
contetdo. E um territério onde se aprende a viver com o outro. E a Arte, mais do que
qualquer outra &rea, ensina a perceber a si e ao mundo, ensina a estranhar o
familiar e a acolher o desconhecido. Ela cria vinculos, ela faz acontecer o encontro
entre a dura realidade e as possibilidades que podem ser trabalhadas, ela produz a
comunidade e o cidadéo que ali pertence. Por isso, afirmar a importancia da Arte na
escola ndo é meramente defender um “luxo” cultural, mas um direito sensivel. E
defender o direito de imaginar, de criar, de simbolizar, de construir narrativas
proprias, de habitar o mundo com outras texturas. E defender a possibilidade de que
cada estudante se reconheca como protagonista da sua propria experiéncia, € ndo

apenas receptor de instrucdes, assim como afirma Hernandez (1998)

“Nossa interpretagdo da nocao de estrutura nao se refere unicamente
as disciplinas, e sim & maneira de promover um pensamento reflexivo nos
alunos e em dotar-lhes de recursos para isso. Recursos que também se
apresentam estruturados, na medida em que se relacionam por seu
conteldo, mas adquirem diferente nivel de complexidade segundo a série
na qual se abordam.” (HERNANDEZ, 1998, p. 38)

Enfim, se por um lado a BNCC orienta, destacando habilidades e
competéncias a serem desenvolvidas, por outro ela limita pois, essas mesmas
habilidades e competéncias sdo muito diluidas e amplas, assim dando uma base tdo
firme quando uma areia movedica. A promessa de equidade pautada pelo
documento perde forca quando se comparada com a realidade da precariedade
estrutural, com a distribuicdo desigual de recursos e com as condicOes
socioeconémicas que marcam grande parte das redes de ensino. Sendo assim, 0
gue se espera como possibilidade de formacdo integral assume, na prética,
contornos de expectativa inalcancavel, sobretudo na realidade em que se tem falta
materiais, espacos, tempo pedagdgico e politicas efetivas de valorizacdo docente. A
equidade, nesse sentido, ndo se realiza, porque ignora as diferencas fundantes

entre as escolas, seus territorios e seus sujeitos; e, ao desconsidera-las, transforma-



se em um ideal abstrato, belo no discurso, mas falho quando confrontado com a
experiéncia cotidiana da educagéo basica.

A partir do percurso construido nesta pesquisa, reafirma-se que o ensino de
Arte s6 alcanca sua forca quando o professor tem condicdes de permanecer
aprendiz. A formag&o continuada, portanto, ndo € uma etapa adicional: é o territorio
onde o docente renova a escuta, amplia a experiéncia e fortalece o fazer
pedagdgico. Nesse sentido, a Ciranda da Arte se destaca como presenca essencial
na rede estadual ndo apenas como suporte técnico, mas como espaco de respiro e
reinvencdo. Seu papel na rede estadual de Goids demonstra que a formacao
continuada, quando construida de forma continua e humanizada, auxilia o trabalho
docente podendo oferecer aos estudantes a possibilidade de vivenciar a Arte como
construcdo de sentido e de mundo, mas ndo deve se esquecer da realidade
socioecondmico e estrutural das instituigdes.

Desse modo, o professor torna-se o principal responsavel por ter que
sustentar, um esforco individual, naquilo que deveria ser garantido por politicas
publicas em todas as redes de ensino, de forma consistentes com foco no apoio
pedagodgico e formacdo continuada. Exige-se dele criatividade, capacidade de
pesquisa, atualizacdo constante e reinvencdo de praticas, como se a docéncia
pudesse florescer somente da forca da vontade. Entretanto, a formacao continuada,
gue deveria assegurar esse processo para todos os professores do sistema
educacional, raramente é oferecida de maneira sistematica, regular e de qualidade,
deixando o docente entregue a propria busca por capacitacdo, muitas vezes
realizada fora do horéario de trabalho e sem reconhecimento institucional. Além disso,
a disciplina de Arte vem sendo gradualmente comprimida na carga horaria escolar,
perdendo espaco curricular e simbolico, chegando, por vezes, a ser repassada a
profissionais de outras areas apenas para completar horas de servico. Tal dinamica
esvazia o sentido formativo da Arte, reduzindo-a a uma disciplina secundaria, e ndo
a um campo de conhecimento que amplia percepc¢des, sensibilidades e modos de
compreender o mundo. Assim, se reforca um cenario de precarizacdo continua do
ensino de Arte, no qual a promessa de democratizacdo cultural se desfaz antes

mesmo de alcancar a sala de aula.



Nesse sentido, atualmente a Arte nasce na relacdo entre professor e
estudante, entre corpo e matéria, entre gesto e siléncio, entre mundo interno e
realidade compartilhada, isso quando se tem a grande “sorte” de se ter um professor
formado, capacitado e dedicado a trazer o maximo que conseguir extrair das

limitadas possibilidades.

Concluo com uma reflexdo da minha interpretacdo de forma mais ampla de
como a BNCC realmente entra como uma base norteadora: quando observada pela
perspectiva de profissionais que atuam em areas distintas de sua formacao inicial, a
Base pode, de fato, assumir o papel de aliada. Nesses casos, o documento oferece
referenciais, contetdos e habilidades que ndo foram suficientemente explorados em
sua trajetéria formativa, tornando-se um instrumento de apoio para ampliar
repertérios e orientar a pratica pedagogica. Assim, para o docente que se Vé
deslocado de sua area de origem, a BNCC emerge como um suporte estruturante,

capaz de indicar caminhos e favorecer o desenvolvimento de a¢des educativas.
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6. Anexos

Fav

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé estd sendo convidada(o) a participar, como voluntaria(o), da pesquisa intitulada
“BNCC Diretrizes Norteadoras ou Amarras Limitadoras?”, que é um desdobramento do
Projeto de Pesquisa “Fragmento de Memdria: Construindo subjetividades docentes e
discentes no trdnsito entre o passado e o presente”, coordenado pela Professora Doutora
Kelly Christina Mendes Arantes (FAV/UFG). Meu nome é Fabricia Rosa da Silva. Eu sou
responsavel pela pesquisa “BNCC Diretrizes Norteadoras ou Amarras Limitadoras?”, e
minha drea de atuagdo é Artes Visuais e Cultura Visual.

Apos receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé aceitar fazer
parte do estudo, assine ao final deste documento, que estd impresso em duas vias, sendo
que uma delas é sua e a outra ficara comigo. Esclareco que em caso de recusa na
participacdo, em qualquer etapa da pesquisa, vocé n3o serd penalizado (a) de forma
alguma. Mas se aceitar participar, as duvidas sobre a pesquisa poderdo ser esclarecidas por
mim, via e-mail fabriciarosa@discente.ufg.br ou através do numero (62) 99845-1413, e
pela Professora Kelly, via e-mail kellymendes@ufg.br ou através do nimero (62) 98222
5040. Ao persistirem as duvidas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa,
vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal de Goias, pelo telefone (62) 3521 1215, que € a instancia responsavel por dirimir as
duvidas relacionadas ao carater ético da pesquisa. O Comité de Etica em Pesquisa da
Universidade Federal de Goids (CEP-UFG) foi criado para proteger o bem-estar
dos/das participantes da pesquisa, em sua integridade e dignidade, visando contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos vigentes.

O projeto de pesquisa “Fragmento de Memodria: Construindo subjetividades
docentes e discentes no trdnsito entre o passado e o presente” tem como objetivo geral
usar, posteriormente, seus depoimentos para despertar reflexdes futuras que deem
sentidos aos fragmentos de memoéria daqueles momentos vividos, evocar lembrangas e
construir narrativas sobre o ensino da arte e da cultura visual nos contextos das escolas
publicas de ensino basico e, com isso, reinventar praticas e metodologias que contribuam
para a autonomia de estudantes e docentes de arte.

A pesquisa “BNCC Diretrizes Norteadoras ou Amarras Limitadoras?”, desenvolvida
no dmbito deste projeto, parte das minhas memérias como estudante do ensino basico
que sentiu falta de diretrizes para o ensino de arte, uma vez que na minha experiéncia essa
disciplina teve pouca presenca. Partindo desta caréncia proponho conhecer o que os
professores e professoras do ensino basico pensam sobre a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) para compreender até que ponto elas sdo norteadoras ou limitadoras do
ensino da arte nessa etapa da educagdo. Para levantar estas informagdes convidamos vocé
a participar de uma Unica entrevista cujo tema gira em torno do ensino das Artes Visuais e
a BNCC. A sua participagdo se dard somente enquanto durar a entrevista, sem gastos
financeiros para vocé.
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Em caso de danos, vocé tem o direito de pleitear indenizagdo, conforme previsto
em Lei. Estd garantido o sigilo que assegure a privacidade e o seu anonimato. Toda a
pesquisa pode oferecer riscos e nesta vocé pode sentir constrangimento e riscos
emocionais para isso, nds, responsaveis pela pesquisa, estaremos atentos para evitar
qualquer tipo de constrangimento que possa ocorrer durante a entrevista.

v' Para conducgdo da entrevista é necessario o seu consentimento para utilizagdo de
um gravador, faca um “v” entre os parénteses da op¢ao que valida sua decisio:
() Permito a utilizagdo de gravador durante a entrevista.
() Ndo permito a utilizagdo de gravador durante a entrevista.

v' As gravacdes serdo utilizadas na transcricdo e anélise dos dados, sendo resguardado
o seu direito de ler e aprovar as transcricbes. Pode haver necessidade de
utilizarmos sua voz em publica¢des. Faca um “v” entre os parénteses da op¢io que
valida sua decisdo:

( ) Autorizo o uso de minha voz em publicagées.
() Ndo autorizo o uso de minha voz em publicagdes.

v" Pode haver também a necessidade de utilizarmos sua opinido em publicacdes, faca
um “v” entre os parénteses da opg¢do que valida sua decisdo:
() Permito a divulgagdo da minha opinido nos resultados publicados da pesquisa.
( ) Ndo permito a divulgagdo da minha opinido nos resultados publicados da
pesquisa.

Declaro que os resultados da pesquisa serdo tornados publicos, sejam eles favoraveis ou
nao.

Consentimento da Participacdao na Pesquisa:

Eu, , abaixo assinado,

concordo em participar da pesquisa “BNCC Diretrizes Norteadoras ou Amarras
Limitadoras?”, que é um desdobramento do Projeto de Pesquisa “Fragmento de Memoria:
Construindo subjetividades docentes e discentes no transito entre o passado e o
presente”, coordenado pela Professora Doutora Kelly Christina Mendes Arantes
(FAV/UFG). Informo ter mais de 18 anos de idade e destaco que minha participagdo nesta
pesquisa é de carater voluntario. Fui devidamente informada(o) e esclarecida(o) pela
responsavel pela pesquisa “BNCC Diretrizes Norteadoras ou Amarras Limitadoras?”,
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Fabricia Rosa da Silva, sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos envolvidos, assim
como os possiveis riscos e beneficios decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me
garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a
qualquer penalidade. Declaro, portanto, que concordo com a minha participagdo no

projeto de pesquisa acima descrito.

Goiania, de de

Assinatura por extenso da pessoa participante

Assinatura por extenso da responsavel pela pesquisa “BNCC Diretrizes Norteadoras ou
Amarras Limitadoras?”

Assinatura por extenso da responsavel pelo projeto de pesquisa “Fragmento de Memaria:
Construindo subjetividades docentes e discentes no transito entre o passado e o presente”
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TERMO DE ANUENCIA

R , diretor(a) da Escola..., estou
de acordo e ciente da entrevista realizada com o professor entrevistado para o Trabalho de
Conclusdo Curso (TCC) intitulado “BNCC: DIRETRIZES NORTEADORAS OU AMARRAS
LIMITADORAS?” de autoria de Fabricia Rosa da Silva como parte do Projeto de Pesquisa:
“Fragmento de Memdria: Construindo subjetividades docentes e discentes no trdnsito entre o
passado e o presente” de autoria de sua orientadora Kelly Christina Mendes Arantes, desde
que os Termos de Consentimento e Livre Esclarecimento (TCLE), para uso de audios estejam

assinados pela pesquisadora e pelos participantes do projeto e da pesquisa.

Goiania, de de 20

Diretor(a) da Escola ...
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