Scripta Uniandrade, v. 17, n. 2 (2019)
Revista da Pés-Graduacao em Letras — UNIANDRADE
Curitiba, Parana, Brasil

A SUBVERSAO DO PODER E A REPRESENTACAO DA MULHER:
DESCONSTRUCAO DA SUBMISSAO FEMININA EM ROMANCES
DE JOSE J. VEIGA

ANALICE DE SOUSA GOMES (DOUTORANDA)
Universidade Federal de Goias (UFG)

Goiania, Goias, Brasil
(analice-jussara@outlook.com)

DRA. RENATA ROCHA RIBEIRO
Universidade Federal de Goias (UFG)
Goiania, Goias, Brasil
(renatarribeiro@yahoo.com.br)

RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo analisar como se da a representacao da
mulher nos romances Os pecados da tribo (2005) e Aquele mundo de Vasabarros (1985),
de José J. Veiga. Busca-se desvelar a condicao das personagens femininas em ambas
as narrativas. Sob esse viés, a analise parte da ideia de que, apesar da acentuacao da
ideologia patriarcal, as mulheres de Os pecados da tribo e as de Aquele mundo de
Vasabarros subvertem nao somente o poder masculino, mas sobretudo, o poder politico,
fonte de violéncia e opressao. Assim, devido a insercao de novos valores quanto a figura
da mulher como género na sociedade, advindas das lutas dos movimentos feministas
no Brasil, Veiga acompanha e representa o deslocamento da mulher, antes encerrada
ao espaco privado do lar, para o espaco publico em narrativas que mostram
manifestacoes de resisténcia praticadas pelas personagens femininas, marcadamente
situadas em contextos de vigilancia e censura de governos totalitarios. Para isso, serao
convocadas as consideracdoes de Hutcheon (1991), Souza (1990), Miyazaki (1988),
Duarte (2003), Sarti (2001), entre outros, a fim de identificar a representacao da
personagem feminina na modernidade: mulheres que combatem as amarras do
patriarcado, subvertem a opressao social e politica, para entdo, despertarem em si e em
outros o poder da esperanca pela liberdade.
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THE SUBVERSION OF POWER AND WOMEN'S REPRESENTATION:
DECONSTRUCTION OF WOMEN'S SUBMISSION IN NOVELS
BY JOSE J. VEIGA

ABSTRACT: This paper proposes to analyze the representation of women in the novels
Os pecados da tribo (2005) and Aquele mundo de Vasabarros (1985) by José J. Veiga.
We seek to unveil the condition of female characters in both narratives. In this way, the
analysis starts from the idea that, despite the accentuation of patriarchal ideology, the
women of Os pecados da tribo and Aquele mundo de Vasabarros subvert not only male
power but, above all, political power, source of violence and oppression. Thus, due to
the insertion of new values regarding the figure of woman as gender in society, arising
from the struggles of feminist movements in Brazil, Veiga accompanies and represents
the displacement of women from private to the public spaces in narratives, which show
manifestations of resistance practiced by female characters, markedly situated in
surveillance and censorship contexts of totalitarian governments. Critical perspectives
by Hutcheon (1991), Souza (1990), Miyazaki (1988), Duarte (2003), Sarti (2001), and
others, will be used to identify the representation of the female character in modernity:
women who fight against the bonds of patriarchy, subvert social and political
oppression, and then awaken in themselves and others the power of hope for freedom.

Keywords: Women. Novel. José J. Veiga

INTRODUCAO

A escolha de figuras marginalizadas pelos sistemas centralizantes sociais
para representar a resisténcia aos poderes vigentes € uma possibilidade de
leitura pertinente para a obra de José J. Veiga. O autor, em entrevista, declara
sentir-se impelido pela situacédo sociopolitica de seu contexto a pér em pratica
o carater revolucionario que o momento em que vivia imprimiu em alguns
escritores. Ele acreditava que seus “livros foram escritos para desassossegar,
[...] que se mostrasse os oprimidos derrubando as bastilhas o leitor fecharia o
livro aliviado, e nado desassossegado”. Para Veiga, “um livro pouco pode fazer
para corrigir injusticas: se conseguir causar desassossego, ja conseguiu alguma
coisa” (VEIGA citado em SOUZA, 1990, p. 155). A narrativa do autor abre espaco
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para vozes que geralmente mantinham-se silenciosas diante de uma ideologia
dominante. Sdo as personagens marginalizadas que despertam a capacidade
reflexiva do leitor, desassossegando-o.

Sob a perspectiva de individuo ex-céntrico definido por Hutcheon (1991),
apresenta-se como objeto de analise deste trabalho a figura da mulher nos
romances Os pecados da tribo, publicado em 1976, e Aquele mundo de
Vasabarros, publicado em 1982. Para Hutcheon, na perspectiva descentralizada
das categorias do pensamento, o marginal assume importante papel no
reconhecimento de que nossa cultura nao é o “monoélito homogéneo” no qual
predominaria somente o pensamento e as construcoes historicas “masculina,
da classe média, heterossexual, branca e ocidental” (HUTCHEON, 1991, p. 29)
que se convencionou como centro, isto €, estes nao seriam mais os Unicos
possiveis formadores e detentores dos poderes e ideologias. Essas ideias
justificam a relevancia que a representacdo da mulher - historica e
culturalmente considerada como ex-céntrica —, na literatura e nas diversas
artes, tem contribuido para o surgimento de questionamentos acerca dos
sistemas “centralizados, totalizantes, hierarquizados e fechados” (HUTCHEON,
1991, p. 65) que por muito tempo excluiram a mulher.

Movimentos feministas no Brasil e no mundo ergueram bandeiras que
propiciaram diversas conquistas as mulheres, como o direito a educacao formal,
a insercao no mercado de trabalho, a luta pelo sufragio. Essas sao
transformacdes importantes que contribuiram para a definicdo da posicao de
género na sociedade. Esses, dentre outros eventos, no percurso da histéria da
mulher, marcam as lutas e o desejo do direito a igualdade de género e da
emancipacao feminina como individuo. Entretanto, os significativos progressos
quanto a inclusao da mulher nos diversos campos sociais, por longo periodo,
ainda permaneciam pautados pelo dominio marital. A tradicao patriarcal
herdada do advento da propriedade privada, como afirma Beauvoir (1970),
ainda mantinha a mulher sob as amarras da imposicao e caprichos masculinos
na figura do pai ou do marido, o que significava para Beauvoir uma permanente
luta pela liberdade individual, para entao, fugir do opressor “destino de mulher”
(BEAUVOIR, 1970, p. 144).

Na literatura, ha muito tempo, a visdo do mencionado destino de mulher
caracteriza as personagens femininas. Delineada sob a o6tica do canone
masculino, a representacao da mulher € construida nos limites do espaco
privado, no lar. Com destino calcado nos objetivos de casar, ter filhos, cuidar
da familia e servir ao marido, as personagens femininas sao romantizadas por
sua dedicacdo ao lar. Ao contrario, se resistissem a um casamento ou
desobedecessem aos preceitos patriarcais de figura docil, a mulher seria vista
como destruidora de toda a ordem “naturalmente” existente.
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Mello (2013, p. 13) destaca que “a maior parte das representacoes
femininas deixadas pela literatura ao longo da histoéria foi criada por olhares
masculinos”. A detencao do discurso pelo homem e a inexisténcia da
possibilidade da fala feminina historicamente determinou as direcoes da
construcao da figura da mulher na literatura. A obrigatoriedade do casamento,
a submissao, a idealizacdo do amor e da mulher, a unido deliberada de familias
influentes e ricas ou homens que compravam suas esposas como possibilidade
de manter o patrimoénio em familia ou de aumenta-lo sdao temas que aparecem
relacionados a representacao da mulher na literatura brasileira em autores
como José de Alencar, Machado de Assis e Aluizio de Azevedo. No entanto, a
subversao de Aurélia em Senhora (1875), a personalidade forte de Capitu em
Dom Casmurro (1899) e Mme. Brizard, que gerenciava todos os seus negocios
em Casa de pensdo (1890), sao exemplos de algumas mudancas que ja
despontavam na construcdo literaria brasileira, provavelmente como
ressonancias do ideal de igualdade de género requerido pelos grupos feministas
da primeira e da segunda onda do feminismo no Brasil!, porém com identidade
ainda formada por meio da importancia de seus papéis na familia, destinadas a
serem maes e esposas. Perspectivada pela voz masculina, a imagem da mulher
€ construida majoritariamente por meio do discurso de um narrador ou de
personagens masculinos.

No século XX, as tendéncias modernistas e a divisao da sociedade em
classes propiciam um avanco dos propoésitos almejados pela mulher. As
mulheres comecam a ganhar espaco na literatura, nas instancias econémicas,
sociais e politicas, mas os argumentos de uma sociedade ainda dominada pelos
homens “continuavam os mesmos e expressavam a concepcao masculina de
familia, de lar doméstico — onde a mulher era rainha’— e dos ‘sagrados’ deveres
femininos, considerados incompativeis com qualquer participacao na esfera
publica” (DUARTE, 2003, p. 161).

Em Graciliano Ramos, por exemplo, a expressdo da representacao de
personagens femininas do inicio do século XX, mais especificamente a partir da
década de 1930, de acordo com os estudos de Lima (2006), verifica-se a
construcdo de personagens femininas fortes, decididas, contudo ainda
estigmatizadas pela sociedade. Dentro de uma esfera ideolégica e cultural, as
mulheres sdo temidas como uma ameaca a ordem e como notoérias possiveis
concorrentes do homem, o que impulsiona o grupo dominador e masculino a
promover um retrocesso quanto aos avancos das mulheres no espaco publico —
agora com acesso ao trabalho, direito ao voto e outros. Assim, a mulher €
novamente direcionada ao espaco privado por meio da disseminacao do discurso

1 Sobre a historia dos momentos-onda do feminismo no Brasil, consultar o artigo
“Feminismo e a literatura no Brasil”, de Constancia Lima Duarte (2003).
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de papel feminino de “rainha do lar”: “no espaco da casa a mulher adquiriria
respeitabilidade e a possibilidade de casar; no da rua, o de preconceituosamente
ser malvista pela sociedade” (LIMA, 2006, p. 12).

Estudiosas como Sarti (2001), Duarte (2003) e Costa (2005) concordam
que, a despeito da ditadura, a partir dos anos 1970 ocorreu o maior e mais
exuberante processo de construcao do feminismo como movimento social no
Brasil, “capaz de alterar radicalmente os costumes e tornar as reivindicacoes
mais ousadas em algo normal” (DUARTE, 2003, p. 165). Esse € o contexto em
que se situa a escrita dos romances Os pecados da tribo e Aquele mundo de
Vasabarros. Neste artigo pretende-se, portanto, seguir uma linha de leitura
desses romances que possibilite focalizar a representacao da mulher em meio
ao periodo da ditadura militar e suas opressoras determinacdes sobre os
individuos, permeada pelas influéncias da ascensao do movimento feminista no
Brasil na segunda metade do século XX e como este influenciou, direta ou
indiretamente, na producao ficcional de José J. Veiga.

AS PERSONAGENS FEMININAS EM OS PECADOS DA TRIBO

Dentre os romances do “ciclo sombrio” de José J. Veiga (SOUZA, 1990,
p. 57), Os pecados da tribo, publicado em 1976, abre uma nova fase estética da
ficcao do escritor. Como aponta Miyazaki (1988), nessa obra o autor cria uma
“sociedade totalmente ficticia, no sentido de que nao s6 a prové de uma
estrutura social e politica préopria, como ainda a localiza espacial e
temporalmente desvinculada do mundo do leitor” (MIYAZAKI, 1988, p. 109). No
plano da representacdo mantém-se invariavel a tematica do homem vigiado,
preso e oprimido dos romances anteriores2, mas as personagens de Os pecados
da tribo comecam a abandonar o medo e a passividade, notando-se a
possibilidade da existéncia de pequenos feixes de resisténcia, inclusive, quanto
a representacao e movimentacao das personagens femininas.

Além disso, ao contrario dos romances antecedentes, em que é dado
destaque as criancas e adolescentes, o enredo desta narrativa se constréi em
torno dos conflitos e dilemas do mundo adulto - sujeitos conduzidos e
vulneraveis a um governo opressor que ha muito tempo impera no lugar em que
se situa a tribo.

O narrador, logo no inicio do romance, mostra-se hesitante quanto a
duracao do regime instaurado. Ele sabe apenas que aquele governo
permaneceria “por algum tempo, cuja duracao” ele nao poderia “ainda precisar”

2 A hora dos ruminantes, de 1966, e Sombras de reis barbudos, de 1972.
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(VEIGA, 2005, p. 7). O enredo € narrado em um espaco de uma tribo. Nao ha a
insurgéncia de invasodes: tudo ja esta posto, o autoritarismo e a hierarquia
dominantes ja vigoram sem que forasteiros os imponham. O narrador-
personagem nao nomeado faz parte de uma familia simples que mora numa
espécie de sitio. Com ele vive a mae viuva, seu irmao, Rudéncio, e a irma cacula,
Zulta.

O romance inicia-se com o narrador-personagem contando sobre como
se deu o casamento de Rudéncio, que se tornara genro de um Caincara, oficial
militar do Umahla, autoridade que governava o lugar. O clima politico opressor
prevalece sobre a vida da tribo, que gradativamente vai se arruinando. Valores
antigos e elementos culturais sdo substituidos ou abandonados. A disputa pelo
poder resulta em uma sequéncia de golpes e novos Umahlas se apropriam do
comando. O sogro de Rudéncio sobe ao poder e por isso ele se torna um
Caincara. Tal situacdo causa a insatisfacdo do narrador-personagem, que se
queixa: “Rudéncio mudou muito e continua mudando” (VEIGA, 2005, p. 45),
pois dentre muitas atitudes que pretendiam apenas vantagem pessoal, o
Caincara Rudéncio ainda tenta convencer seu irmao a integrar o comando dos
Uxalas, sem mesmo ele saber o que era esse grupo. Nada fora divulgado sobre
o departamento dos Uxalas, porque se tratava de uma organizacdo militar
secreta. Na instauracao do ultimo golpe politico da narrativa, o animal de
estimacao do Umahla, o Uiua, torna-se o Umahla. Esse animal “é¢ uma mistura
de quadrupede com bipede, tem rabo e pelo de macaco. Tem orelhas grandes e
unhas pontudas, mas a cara € bem de gente” (VEIGA, 2005, p. 73). A vida dos
habitantes € sufocada, constrangida, submetida a uma vigilancia paranoica. As
pessoas sao tomadas pelo comodismo, dominadas pelo autoritarismo. Os
poderosos punem sem considerar se a punicao € justa ou injusta, apenas para
garantir que nao haja brechas para a resisténcia.

No primeiro capitulo, logo apoés situar o leitor sobre a densa atmosfera
politica, o narrador segue para o relato do desaparecimento de Joanda, filha de
um Caicara. Ela sumira na mata quando procurava ervas curativas para
experiéncias. Joanda era uma espécie de botanica. Espalha-se o relato de que
a moca teria sido raptada por um bando de Aruguas, um povo atrasado que
apreciava objetos vindos do tempo antigo, guardados nos Armazéns Proibidos e
que nao serviam para mais nada, motivo que destacaria a peculiaridade deste
povo. Rudéncio € entao designado a resgatar a moca. Ele traz Joanda de volta,
mas a mocga € rejeitada pelo pai por ter ficado longe do lar: “tendo ela passado
quase dois meses em companhia de um povo inferior, devia ter adquirido
habitos que iam destoar na familia de um Caicara” (VEIGA, 2005, p. 10). Entao,
ela é levada para a casa do narrador. Em pouco tempo, Rudéncio e Joanda se
casam, tém dois filhos e ela volta “ao estudo das ervas” (VEIGA, 2005, p. 12).

GOMES, Analice de Sousa; RIBEIRO, Renata Rocha. Subversdo do poder e a representacao da
mulher: desconstrucdo da submissdo feminina em romances de José J. Veiga. Scripta
Uniandrade, v. 17, n. 2 (2019), p. 55-78.
Curitiba, Parana, Brasil
Data de edicdo: 03 set. 2019.

60



Scripta Uniandrade, v. 17, n. 2 (2019)
Revista da Pés-Graduacao em Letras — UNIANDRADE
Curitiba, Parana, Brasil

A apresentacao de Joanda como uma personagem que nao esta limitada
ao espaco do lar possibilita a percepcdo de uma nova postura quanto a
representacao do papel da mulher na ficcao de Veiga. Ela realiza uma atividade
que pode ser caracterizada como profissional, pois estuda e faz experiéncias
com plantas: “fazia longas expedicoes pelas matas e campos procurando ervas
raras para suas experiéncias” (VEIGA, 2005, p. 9). Essas expedicoes podem
simbolizar a abertura, bem como a possibilidade de exploracao dos diversos
campos sociais e politicos pelas mulheres. Ja a rejeicao da filha pelo Caicara
reafirma a ideia de que, apesar das mudancas que encaminhavam para a
emancipacao feminina -, historicamente marcada pelo direito ao voto, a
educacao e, a partir da década de 1970, pelos diversos debates pela igualdade
de género —, a imposicao da visao patriarcal e punitiva ainda se perpetuava.
Joanda, quando se distanciou do lar, se contaminou pelo espaco publico,
constituindo-se, agora, como uma vergonha para a imagem da familia. O
patriarca acredita que, ao ter ficado tanto tempo fora e dai retornar, Joanda nao
mais se encaixa no privativo ambiente do lar, com seus costumes e preconceitos.

Na sequéncia romanesca de Veiga, a partir do romance Os pecados da
tribo a mulher € introduzida na narrativa, em sua maioria, pelo nome ou pelo
destaque da atividade que realizava, para além dos afazeres domésticos. Essa
representacdo da mulher sob uma otica diferente demonstra um rompimento
com paradigmas sociais e o questionamento do patriarcado. Neste romance, o
destaque é dado a Joanda, Zulta, a mae do narrador e a Consulesa. Apesar de
a mae do narrador nao ter seu nome revelado, ela ndo € uma personagem
camuflada pelas acdes de um patriarca: viiva, constitui-se como o nucleo da
familia. Segundo o narrador, a mae “tinha sido nossa protecao e o nosso apoio”
(VEIGA, 2005, p. 48) por muito tempo.

E possivel enxergar na matriarca elementos que remetem a tematica do
nao-pertencimento. A mae do narrador convive com uma nostalgia profunda ao
ponto de afetar-lhe até mesmo sua saude. Ela vive desanimada e rememorando
tempos passados:

Mamae perdeu o entusiasmo pela vida e até pelas plantas [...]. Quando nao esta
deitada, passa o tempo sentada no cepo da frente da casa, parada e calada, e s6
se anima um pouco a tardinha, quando passam as naus celestes. Entao ela fala
do tempo em que as naus baixavam aqui e o povo as recebia com festas. E claro
que mamae nao € desse tempo, o que ela conta foi ouvido dos pais dela, que
também ouviram de seus pais num longo encadeamento recuado. (VEIGA, 2005,
p- 23)
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Apatica e desfalecida, a mae do narrador recusa-se a viver naquele tempo,
nao encontra motivagao para seguir rumo ao futuro e, por isso, a mulher vé na
morte uma possibilidade de libertacao do aprisionamento que caracteriza a
situacao de sua comunidade, de seu contexto. Sobre esta personagem, Miyazaki
(1988) comenta que “esse sentimento nostalgico [...] a leva a morte, negando
essa continuidade em direcdo ao futuro que ela propria ajudara a construir
através da procriacao” (MIYAZAKI, 1988, p. 91); ou seja, a mae entrega-se ao
passado, pois ndo se adéqua aos rumos que o presente e o futuro evidenciam e
por isso sente-se aprisionada.

Em Os pecados da tribo, a morte da mae do narrador “ocorre como efeito
de uma retracao psicofisica do homem diante dos acontecimentos que afetam a
comunidade” (MIYAZAKI, 1988, p. 90). Nesses termos, seria, assim, uma
verdadeira negacao da realidade atual em que a personagem esta inserida,
transportando-se, simbolicamente, do lugar de inquietacdo para a calmaria do
infinito.

Assim, a ideia de passagem de ciclo por meio da morte ou acao de
transportar-se para uma realidade libertadora € reafirmada pelo inusitado
sepultamento da mae, pois ela nado deseja ser “evaporada”, como € o costume
da tribo. Na narrativa ndo é explicitado como se da o processo de evaporacao
das pessoas, mas pelo significado genérico da palavra, supde-se que seja a
desmaterializacao fisica, o desaparecimento da matéria e da memoria. Seguindo
essa perspectiva, entende-se que a mae do narrador desejava transcender e nao
se desintegrar, por isso pede aos filhos que ndo a deixe ser evaporada, pois
assim teria sua existéncia limitada somente a aquela dura realidade. A mae do
narrador € colocada, por ele e por sua irma, Zulta, em um baldo que a levaria
pelos céus apoés sua morte:

Quero que vocés me prometam uma coisa [...]. Nao quero ser evaporada. Sei que
€ arriscado, mas vocés tém que dar um jeito. Nao quero ser evaporada. Vocés
prometem?

[...] De repente Zulta levantou-se de um pulo, deu meia-volta e disse, apertando
as maos uma na outra:

— Esta resolvido! O balao de Rudéncio!

[...] fixamos o cesto no lugar e pusemos mamae dentro, em pé com os bracos
presos nas cordas de sustentacao [...]

Ficamos olhando calados até que ele (o balao) desapareceu na imensidao do céu
e da noite [...]. (VEIGA, 2005, p. 50)

A satisfacao da mae por ter seu desejo realizado e principalmente porque
a morte acarretava um significado positivo de liberdade transforma o luto dos
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filhos em celebracao, como diz o narrador apdés o balao sumir no imenso céu:
“fomos tomar uns goles de canilha para festejar o cumprimento da promessa
[...]. Sabiamos que mamae estava contente, e isso nos deixou euforicos pelo
resto da noite” (VEIGA, 2005, p. 50).

Nota-se a presenca de questoes relacionadas ao sentimento de
pertencimento, uma vez que sao levantados questionamentos acerca da
condicao existencial do individuo cercado pela opressao, pela desesperanca e
obrigado a viver uma realidade imposta. A historia politica narrada,
alegoricamente associada a ditadura militar ja na década de 1970, no auge da
censura e das determinacoes consolidadas pelo Ato Institucional n° 5,
despertou em muitos brasileiros o desejo de sair do pais por estarem sufocados
pela situacdo politica que dominava o Brasil. Nessa época, apos o apoio das
mulheres para a remocao de Jango, o entdo presidente do pais, firmadas na
suposta luta contra o comunismo em prol da familia, os movimentos feministas
também sofreram as pressoes da censura, os ideais militares tentavam obriga-
las a retroceder em seus avancos, silenciando e ridicularizando a causa
(DUARTE, 2003, p. 166).

Deste modo, € possivel associar o sentimento de nao-pertencimento da
mae do narrador de Os pecados da tribo ao “desencontro da mulher com o seu
tempo historico” (MIYAZAKI, 1988, p. 93), um tempo corrompido em que a mae
presenciava a opressao, a contaminacdo das pessoas pelo poder e a
desumanizacdo do homem. Um exemplo disso era seu filho Rudéncio, que com
sua insensibilidade, oprime os vizinhos, tirando-lhes tudo o que tinham. Ele
quer obrigar o irméo a integrar um grupo militar secreto. Ademais, nao
compreende a angustia da méae e a magoa: “— Agora vé se esquece essa mania
de doenca. Minha sogra é mais velha que vocé e ainda danca e carangola. — E
falando para mim e para Zulta: — Deixem de paparicar a velha que ela ndo tem
nada. E tudo fingimento” (VEIGA, 2005, p. 26). Depois da morte da mae, o
narrador espera que Rudéncio pergunte por ela, mas ele estava apenas
preocupado com a sua condicdo de lider e com o poder que isso lhe
proporcionava.

Coqueiro (2014), baseada nos estudos de Olson (1970), destaca que o
sentimento de angustia que desencadeia o sentimento de nao-pertencimento e
consequente necessidade de deslocamento “esta relacionado a segregacao
humana a um determinado tempo e espaco. O ser humano, por natureza
temporal, esta confinado a um determinado espaco e a uma determinada época
historica” (COQUEIRO, 2014, p. 90), surgindo ai o que Olson denomina de
angustia do aqui e agora. Esse é o desejo da mae do narrador, livrar-se da
angustia do aqui e agora da tribo e achar um locus amoenus por meio de
memorias que ultrapassem suas proprias experiéncias e também pela solucao
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encontrada pelos filhos: sepulta-la em um balao que a leve pelos ares, para o
alto, distante do lugar de angustia. Nesta sepultura, a mulher, mae-autoridade,
subverte a realidade proibitiva e impoe seu poder de decidir sobre sua propria
vida e sua morte.

Pensando na quebra de paradigmas, Zulta, a irma do narrador, traz uma
trajetoria totalmente diversa daquelas que se baseiam nos preceitos patriarcais
para a formacao da mulher pela familia. Na narrativa, nao € descrita nenhuma
preocupacao sobre o preparo da moca para o casamento tradicional, o que de
fato nem ocorre, apesar de Zulta, desde a adolescéncia, namorar Edualdo, filho
do velho Obelardo, vizinhos da familia do narrador. A moca mostra-se ativa e
com personalidade forte, realiza trabalhos bracais, separa as brigas entre os
irmaos Obelardos e tem facilidade para encontrar solucdes. E de Zulta, por
exemplo, a ideia de sepultar a mae em um baldo. Ja no episdodio de uma
desavenca entre ela e Edualdo, Zulta sugere que o narrador-personagem desse
“um jeito em Edualdo” (VEIGA, 2005, p. 38). Diante da negacao do irmao, ela
nao desiste da vinganca contra o rapaz e tem outra ideia: na cozinha preparou
“um caldo esverdeado numa panela” (VEIGA, 2005, p. 38) para envenenar o
rapaz, sendo impedida pela percepcao do irmao que alertou Edualdo. Depois do
rompimento com o namorado, Zulta “mudou completamente, nao ajudava mais
nos servicos de casa, sO pensava em se divertir com rapazes na beira do lago e
fechava os ouvidos aos conselhos de mamae e aos meus” (VEIGA, 2005, p. 48).

Esses acontecimentos representam a metafora do ambivalente conceito
da mulher no imaginario popular: Zulta transita entre a bondade e a
perversidade. Nesta ultima, a moca reconstroi o mito da mulher feiticeira,
aquela que faz pocoes para manipular a natureza exclusivamente a seu favor,
segundo suas proprias paixdes. Devido a sua “magia”, provoca temores nos
homens: apos o frustrado plano de envenenamento, Edualdo foge e o narrador
comenta: “tive medo de olhar para Zulta” (VEIGA, 2005, p. 40). Temida, liberta
de qualquer amarra, ela decidiu encantar outros, divertia-se com os rapazes. A
natureza perversa e sedutora da mulher é reafirmada por diversos mitos, como
assevera Beauvoir (1970). No passado, “o vocabulario puido dos romances-
folhetins em que a mulher é descrita como uma feiticeira, uma sedutora que
fascina o homem, que o submete a seus encantos, reflete o mais antigo, o mais
universal dos mitos” (BEAUVOIR, 1970, p. 206). Nessa linha de pensamento, a
figura da mulher torna-se profana, principalmente, porque o homem teme a
expressao das acoes da mulher, sua forca, como um instrumento de dominacao.
O homem, que era dominador ao ser encantado ou seduzido por uma mulher,
torna-se por ela dominado, por isso a “magia feminina foi profundamente
domesticada dentro da familia patriarcal” (BEAUVOIR, 1970, p. 213), para
garantir a superioridade masculina e o poder dominador do patriarcado.
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Entao, Zulta aconselhada pelo irmao e pela mae por seu comportamento
inadequado, com espirito de liberdade os ignora e, conduzindo ela mesma suas
vontades, diverte-se, experimenta o ambiente publico e apdos algum tempo faz
“as pazes com Edualdo” (VEIGA, 2005, p. 78), porque isso lhe fazia feliz. Zulta
retoma o namoro com o rapaz e vai morar com ele e sua familia, mesmo sem
antes realizar o casamento, o que diante dos costumes da sociedade patriarcal
era inadmissivel. Ela vai embora com os Obelardos que, oprimidos por
Rudéncio, sao obrigados a deixar a tribo. Embora Zulta subverta os paradigmas
do patriarcado quando nao submete sua identidade como mulher, desprendida
de sentimentos de culpa, ndo escapa da opressao politica representada por
Rudéncio. A moca precisa ser o equilibrio nas relacoes entre os irmaos na casa
dos Obelardos, familia que se desestrutura diante da perseguicao e o exilio, pois
eles tém todas as suas terras tomadas por Rudéncio. Deste modo, por se unir
aos oprimidos, Zulta também é exilada.

Logo, se perspectivado pelo contexto da ditadura militar no Brasil, a
condenacao de Zulta ao exilio pode significar a repressao daqueles que
buscavam denunciar a opressao, as manobras e a violéncia do poder militar,
pois a moca releva as infundadas motivacées que conduziam Rudéncio a
destruicdo dos Obelardos. O narrador imagina ter alguma influéncia sobre o
irmao e tenta tranquilizar Zulta prometendo “falar imediatamente com Rudéncio
e exigir dele uma intervencao no processo injusto”, mas a moca responde que
“€ ele mesmo que esta tramando a tomada das terras!”, e ela conta toda a
historia para o narrador: “o motivo da raiva de Rudéncio contra os Obelardos,
fiquei sabendo agora por Zulta” (VEIGA, 2005, p. 119). Analogo ao que ocorria
no regime militar, qualquer voz de protesto, resisténcia e denuncia era
silenciada por meio da condenacao ao exilio ou a morte.

Segundo Sarti (2001), a repressao durante a ultima ditadura brasileira
submeteu as mulheres deste periodo a tipos especificos de violéncia, diferentes
e até mesmo mais brutais comparadas as violéncias destinadas aos homens.
Muitas delas foram atingidas nao apenas sexualmente, mas também por
manipulacoes geradas a partir do vinculo entre maes, filhos e familia, tornando-
as mais vulneraveis, o que levou muitas mulheres a aceitacao do siléncio e do
exilio. Pode-se assim afirmar que Veiga, em sua ficcao, abre espaco para a
representacdo dos grupos marginalizados e provoca no leitor a necessidade de
promover uma reflexdo sobre a condicao humana numa tentativa de encontrar
a humanidade perdida e recuperar o humano do homem.

Ainda sobre a atuacao da mulher no universo politico em um contexto de
ditadura militar, em Os pecados da tribo a Consulesa se configura como uma
estrategista de esquerda. O status diplomatico concedido a Ozilda, nome que
fica camuflado pela importancia do titulo que permeia a identidade da
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personagem como mulher, sinaliza seu ambiente de acado diante da atribuicao
politica que cerca a atmosfera da tribo. Enquanto o Cénsul ocupa-se com suas
viagens diplomaticas, a Consulesa esbanja sua alegria e liberdade na
comunidade. Alguns atribuem todo aquele desprendimento ao fato de que ela é
uma estrangeira, nao pertence aquele lugar “sisudo”, como expressa o
comentario do narrador: “se ela nao fosse estrangeira ja teria sido mandada
para alguma fazenda-prisao” (VEIGA, 2005, p. 77). Ela, assim como Zulta, em
dado momento, quando fazia um passeio pela tribo em companhia do narrador-
personagem, deixa-o de lado e se diverte com uns rapazes “fantasiados” que
tocavam “reco-reco, pandeiro, frigideira, numa barulheira [...]. A Consulesa
assanhou-se, soltou o cabelo e aderiu” (VEIGA, 2005, p. 21), comportamento
que indignou o narrador-personagem — os pensamentos de ordem masculina
somam-se ao ciime que ele sentia de sua amiga — assim ele se vé abandonado,
desprezado e com raiva da mulher. Vendo a Consulesa a vontade, dominando o
espaco publico e se misturando com os rapazes, ele se afasta, segue para casa:
“desiludido e amargurado, pensando horrores das mulheres e tramando
vinganca” (VEIGA, 2005, p. 21). Depois de algum tempo, tudo fica bem entre os
dois, reatam a amizade e, mais tarde, se tornam aliados para um frequente
levantamento de informacdes sobre a situacdo no palacio, onde morava o
Umahla, governador do lugar.

As manobras politicas sdo constantes naquele lugar. Primeiro o sogro de
Rudéncio toma o governo por meio de um golpe e manda evaporar o antigo
Umahla, iniciando um ciclo de intensa vigilancia e proibicoes, leis
desnecessarias e sem explicacdo: dentre elas, o narrador-personagem e seus
vizinhos sdo obrigados a furar um buraco sem funcdo nenhuma, somente
porque tinham que obedecer: “mandaram, cavamos” (VEIGA, 2005, p. 71). Ha
também a “Lei de Fomento da Pirotécnica”, cuja “ordem é soltar foguetes”
(VEIGA, 2005, p. 135). Depois de algum tempo, outro golpe acontece, o bicho
de estimacdo do Umahla, o Uiua, toma o poder e governa intensificando a
opressao e a censura, representadas principalmente pelas acées de Rudéncio,
que se alia ao novo governo sem o menor pudor ou restricao pela destituicao e
a evaporacao do sogro.

Diante disso, a Consulesa demonstra estar preocupada em obter
informacoes sobre o governo opressor e elaborar um plano libertador. Mas como
o governo tinha controle sobre todos e tudo, em dialogo com o irmao, Rudéncio
pede para que ele se afaste da Consulesa, insinuando que ela estava sendo
vigiada, o que deixou o narrador-personagem preocupado. Entretanto, ele é
tranquilizado pela Consulesa, que diz estar ciente de que sempre fora vigiada,
desde que chegaram no lugar, posicionando-se firmemente:

GOMES, Analice de Sousa; RIBEIRO, Renata Rocha. Subversdo do poder e a representacao da
mulher: desconstrucdo da submissdo feminina em romances de José J. Veiga. Scripta
Uniandrade, v. 17, n. 2 (2019), p. 55-78.
Curitiba, Parana, Brasil
Data de edicdo: 03 set. 2019.

66



Scripta Uniandrade, v. 17, n. 2 (2019)
Revista da Pés-Graduacao em Letras — UNIANDRADE
Curitiba, Parana, Brasil

[...] perguntei se ela sabia que era vigiada.

— Sempre soube. Desde que chegamos aqui.

— Agora é sério.

— E o que é que eu posso fazer? Nao vou viver escondida.

— Vocé deve ter mais cautela.

— Eles nao podem me fazer mal. Ja armei a cama deles. E uma questao de tempo
eles cairem nela.

Ela falou com tanta seguranca que fiquei assustado. (VEIGA, 2005, p. 81-82)

O plano que a Consulesa demonstra estar preparando para derrubar o
governo da tribo, aparentemente, foi frustrado pelo segundo golpe. O narrador
sempre se mostra questionador e insatisfeito com as atitudes de Rudéncio. Este,
por seu turno, além de perseguir pessoas, tentava obrigar o irméao a integrar
uma milicia de Uxalas, um grupo militar oficial secreto e por isso sem muita
informacao divulgada, nem mesmo para os futuros integrantes. Ademais, uma
onda de apatia e temor contaminou as pessoas do lugar depois que o novo
Umahla tomou o poder com um governo “linha dura”. Assim, o narrador decide
procurar o Consul para colher informacdes sobre os ultimos acontecimentos,
mas quem na verdade tinha conhecimento dos fatos era a Consulesa. Se o
narrador acreditava estar sabendo de muita coisa pelo Consul, ndo sabia de
nada: “Eu sei muito mais. Eu sei tudo. Tudo mesmo. [...] Prometi guardar
segredo. Mas se prepare para assistir a grandes mudancas. O processo esta em
marcha. (VEIGA, 2005, p. 98).

Ocorre entao o terceiro golpe. O Uiua aplica o golpe “friamente
maquinado” (PT, 2005, p. 113), o caos toma conta do lugar e as pessoas tornam-
se reclusas devido a acirrada vigilancia instituida pelas ordens do novo Umahla.
A Consulesa e Zulta somem: “E Zulta, que eu nao via ha dois dias? E a
Consulesa, com suas atividades conspiratérias?” (VEIGA, 2005, p. 114). Entao,
Rudéncio retorna e parece saber onde estavam as duas: “se preocupe nao. Ela
esta com a Consulesa, ajudando numas coisinhas” (VEIGA, 2005, 115). Apesar
de a narrativa nao indicar onde estavam Zulta e a Consulesa, nem como ambas
reapareceram, € possivel inferir que elas estavam sob o dominio do grupo de
poder, principalmente porque a informacao, mesmo fragmentada, sobre as duas
mulheres surgiu por meio de Rudéncio, representante do poder opressor.

O Consul conta para o narrador-personagem sobre o desapontamento e
o cansaco da Consulesa: “- E. Quem néo esta — disse ela olhando de longe”
(VEIGA, 2005, p. 125). A mulher, no entanto, possuia o dom de ter visoes e de
interpretacao e apresenta uma “ideia salvadora” (VEIGA, 2005, p. 128): eles
precisam construir um navio grande na floresta, em uma grota, onde nao

[

chamariam atencao das autoridades. Relinem-se assim neste espaco:
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Normalmente nos reunimos na grota uma vez por semana para conversar sobre
o navio [...]. Desses encontros informais tém surgido algumas ideias realmente
revolucionarias, que sdo imediatamente estudadas e as vezes incluidas no plano
geral.

Se por acaso descobrirem, o que € que encontrardo? Um sonho dentro de cada
um de noés. (VEIGA, 2005, p. 128-130)

A Consulesa consegue semear a esperanca, o sonho de liberdade dentro
de cada um dos que acreditavam em uma mudanca. Esse sentimento foi
reforcado pelas luzes que foram lancadas no lago, no ultimo capitulo do
romance, cujo encantamento trouxe alegria e fé as pessoas da tribo. Toda essa
trajetoria da personagem Consulesa evidencia alguns aspectos relacionados a
participacao da mulher nos ambitos sociais e politicos. Totalmente integrada as
conjecturas politicas do lugar, ela € vigiada — apresenta-se como uma ameaca
para o grupo de poder —, mas nao recua em seus planos, resiste e continua
atuando a margem, para escapar a censura.

Apesar de o titulo diplomatico da personagem ser consequéncia de sua
qualidade de esposa de um Coénsul, fica claro que a Consulesa esta revestida de
autonomia e poder de influéncia: ela circula com naturalidade pelos espacos
urbanos, dialoga com seguranca, passeia sozinha com o narrador-personagem.
Quando esta com seu marido, a Consulesa geralmente protagoniza e movimenta
a acao, empurrando-o para um lugar secundario no plano da narrativa. Nesse
sentido, é importante destacar o valor simbolico da insisténcia, pelo narrador-
personagem, na exposicao/admiracao do pé da Consulesa que poderia significar
a expressao de seu poder sensual nao reprimido. A Consulesa exibe seus pés
nus, nada os cobre, chamando a atencao do narrador: “[...] os pés dela estavam
me tirando o sossego” (VEIGA, 2005, p. 19). Ele estava totalmente submisso ao
poder de seducao da dona daqueles pés e como efeito, por vezes, o narrador-
personagem sente-se como “um cachorrinho obediente” (VEIGA, 2005, p. 20).
Nota-se, através disso, que a Consulesa quebra inteiramente as amarras
proprias do destino de mulher — naturalmente, frageis, reclusas e sem alma,
dependentes dos desejos e da existéncia do marido.

Sarti (2001, p. 36) mostra que, na segunda metade da década de 1970, o
Brasil conhece novas experiéncias quanto as questoes de género. Movimentos
feministas comecam a desconstruir, a partir desse momento, os padroes
tradicionais de valores relacionados a familia e o papel da mulher, sobretudo o
carater autoritario do patriarcado. Conjuntamente, estes questionamentos e a
expansao do alcance da atuacdo feminina sao favorecidos pelo Ano
Internacional da Mulher, declarado oficialmente pela ONU em 1975. Esses
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tracos coincidem com a constituicao da personagem Consulesa. Ela faz emergir
na narrativa uma personagem feminina que nao precisa sacrificar sua propria
identidade a sombra do marido. Como mulher, reivindica voz e vez, conspira
sem temor contra o governo vigente, pois em sua representacao observa-se que
os tracos do patriarcalismo se perdem. Entretanto, ndo sendo estes os
obstaculos para a atuacao externa da mulher, o poder, mais do que a figura
literal do homem, a impede de avancar em seus planos para o fim do subjugo e
da opressao. Mas os seus sonhos unem-se aos sonhos de outras pessoas
atraidas “pacientemente para o projeto” (VEIGA, 2005, p. 128) e conseguem
formar uma equipe entrosada, para juntos, alimentar o ideal de dias melhores,
da conquista da liberdade. Assim, vé-se que de uma “estreita fresta surge um
sinal de reacdo, uma convocagao a nao desistir” (SOUZA, 1990, p. 56).

AS PERSONAGENS FEMININAS EM AQUELE MUNDO DE VASABARROS

Em Aquele mundo de Vasabarros, ha um distanciamento proposto ao
leitor na descricdo inicial daquele “castelo aberrante” (VEIGA, 1985, p. 1) o que
sinaliza um universo localizado espacial e temporalmente desvinculado da
realidade do leitor, que € transportado para um outro universo situado “fora dos
caminhos e cogitacoes do mundo” (VEIGA, 1985, p. 1), com suas leis, nomes e
realidade particulares. Como pontua Miyazaki (1988, p. 109), a ruptura espaco-
temporal que situa Vasabarros justificaria o discurso de introducao do romance,
sendo uma “versao modernizada dos contos de fada”.

Vasabarros ¢ um mundo singular, cercado com grandes muros, um lugar
distante. Com representantes hierarquicos provindos da perpetuacdo das
tradicoes, o Simpatia e a Simpateca. Ele era um homem de poucas acoes, mas
quando as realizava, fazia sob as determinacdes das rigidas leis. Ela, uma
mulher extravagante, se mantinha alheia as leis e as condicoes de subjugo que
determinava o cotidiano daquele lugar. A populacédo, sempre temerosa, mesmo
sem cometer qualquer delito, receava ser perseguida e condenada a barrica
(espécie de prisdo). Nao ha invasao de pessoas para implantar o dominio, como
também nao houve em Os pecados da tribo, isto €, o autoritarismo vigora desde
tempos passados. Com vocabulario especifico sdo nomeados os oficiais e
departamentos que garantiam a vigilancia e a punicdo daqueles que se
desviassem, mesmo por um pequeno detalhe, das imposicoes legisladas pelos
protocolos e regulamentos do lugar. Estes eram os merdecas, mijocas, coringas,
senescas e outros. As personagens em destaque sdo: Andreu e Mognolia, filhos
do Simpatia e da Simpateca; senesca Zinibaldo, senesca Gregovio (oficial que
desejava tomar o poder de Vasabarros) e Genisio.
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No romance Aquele mundo de Vasabarros a figura do patriarca €
satirizada. A narrativa se concentra relevantemente em expor que a opressao
gerada pelo poder se manifesta sobre os individuos de maneira geral,
independentemente de questoes de género, classe ou ideologias. O Simpatia nao
se detém em impor a ordem patriarcal, mas € vitima e culpado por manter e
obrigar todas as pessoas a se submeterem as leis e protocolos “que
regulamentam a vida da comunidade” (MIYAZAKI, 1988, p. 110). E vitima
porque fragiliza-se diante do poder instituido por seus antepassados perpetuado
por geracoes e culpado porque, como governador, o Simpatia, mesmo tendo
autoridade para revoga-los, prefere garantir seu cumprimento. Segundo
Miyazaki (1988, p. 110), isso configura-se como “um universo em que 0s
cidadaos, todos eles sem excecao, se encontram convertidos em servos de uma
estrutura burocratica”.

Paralelo a esse contexto desassossegador, a voz narrativa exibe a
trajetoria de duas mulheres: Mognodlia e Simpateca, sua mae. Ambas passam
por um processo de transformacdo no que diz respeito a suas posturas e
pensamentos sobre a realidade que as cercam. A generalidade de seus protestos
e posicionamentos ndo se restringe somente a opressao da mulher, mas
ampliam-se as desigualdades e a violéncia que cerca a existéncia humana. Ao
acompanhar os movimentos sociais e as transformacoées histéricas ocorridas em
seu tempo, Aquele mundo de Vasabarros cria um ambiente de luta, no qual
constantemente o poder é alvo de questionamentos e, enfraquecido pela
resisténcia popular, encaminha-se para o esfacelamento. Contudo, persistem,
para além da narrativa, as indagacdes sobre a natureza humana abrindo
possibilidades de despertar no leitor a necessidade de reflexdo sobre a condicao
humana a qualquer tempo, em qualquer lugar.

Mognolia, logo nas primeiras paginas do romance, € apresentada como
uma “menina suave, sentimental, emocionalmente vulneravel, esquecida pelos
pais que, no entanto, davam atencoes exageradas a Andreu, um ano e meio
mais novo, robusto e extrovertido” (VEIGA, 1985, p. 6). O destaque para a
fragilidade da garota e a énfase a robustez do irmao € resultante da necessidade
da criacdo de um universo inicialmente contornado por um encantamento: ela
€ a princesa delicada e ele, o principe viril sucessor do trono. Porém, na
sequéncia do relato e no transcorrer da narrativa, Andreu mostra-se insatisfeito
com seu destino de sucessor, aliando-se a Mognoélia em pé de igualdade contra
o poder totalitario. Mas, apdés a morte do Simpatia, o garoto é empurrado para
a sucessao e garante a manutencao da dinastia, evitando que outros grupos
opressores tomassem o governo que ha tempos permanecia sob direcao daquela
familia.
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Alheia a situacao do lugar, inicialmente, Mognolia sofria apenas a perda
de seu cachorrinho, uma perda que possibilitou a garota o conhecimento sobre
as desigualdades e sobre a segregacao do povo de Vasabarros. Devido ao sumico
do animalzinho, ela conhece Genisio, um garoto que sobrevivia em péssimas
condicées nos pordes da cidade. E ele quem encontra Ringo, cuida do
cachorrinho, depois o devolve a Mognolia. A garota descobre que nem todas as
criancas do lugar podiam ter animais de estimacdo e por qualquer tipo de
brincadeira ou divertimento eram punidos, o que suscita nela uma série de
questionamentos:

— Por que tem que ser assim, seu Zinibaldo? — perguntou Mognoélia de repente.
— Assim como?
— Esses meninos, gente igual a mim e Andreu, viverem vigiados, castigados por
qualquer brincadeira que fazem, ndo poderem ter um cachorrinho, um gato, um
passarinho para distrai-los. S6 trabalho e obediéncia o tempo todo. Acha direito,
seu Zinibaldo?
— E a lei — disse o senesca evasivamente.
— O senhor nao acha que essa lei devia cair? — perguntou Mognolia.

[...]

- E uma lei muito ruim. Nao devia existir — disse Mognoélia. (VEIGA, 1985, p. 31)

Mognolia considera as leis de Vasabarros punitivas e excludentes, ela nao
se conforma com essa situacdo e se espanta ainda mais com essas
desigualdades, quando visita, juntamente com Genisio, o lugar em que ele vivia
antes de ser acolhido pela Simpateca no andar de cima: “— Que lugar horrivel!
Como vocé pode viver aqui? Eu nao aguentava nem uma noite” (VEIGA, 1985,
p. 80), exclama a garota. A resposta aspera, porém, verdadeira de Genisio, deixa
Mognolia assustada e mais curiosa, fazendo com que o rapaz contasse mais
sobre a vida miseravel daquele povo: “[...] E tem lugares piores. [...] Ja ouviu
falar na Caverna dos Trapos? [...] Quem vive la em cima nao sabe o que se passa
nos pordoes. A Caverna dos Trapos é o lugar onde recolhem os doentes, os
aleijados, os que ficam loucos” (VEIGA, 1985, p. 80), conta Genisio. Na
sequéncia, verifica-se que Mognolia acredita que as coisas permaneciam
daquela forma clandestinamente, por falta de conhecimento do Simpatia e da
Simpateca. Ela imaginava que se eles soubessem como viviam as pessoas nos
campongues (no subterraneo), fariam diferente, resolveriam tudo. Mas a garota
conclui que, mesmo que seus pais soubessem, nada poderiam fazer, o problema
estava muito além de suas forcas e influéncia, a decadéncia de Vasabarros era
uma consequéncia do sistema opressor que tornava o lugar sombrio e sem
esperanca.
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Aos poucos a menina fragil vai amadurecendo; contudo, a delicadeza
ainda é o seu traco mais expressivo. E Mognélia quem da o primeiro alerta
acerca do golpe que o Senesca Gregovio planejava executar para dominar
Vasabarros — ela ouvira dois merdecas conversando sobre o assunto no porao.
Tendo a informacao desacreditada pelo senesca Zinibaldo - alto-oficial do
Simpatia — a garota afirma concisamente: “— Desculpe, seu Zinibaldo, mas eu
acho que conversa de porao deve ser levada em conta [...]. O homem falava com
conviccao, e disse também que mamae nao tinha forca” (VEIGA, 1985, p. 84).
Entao a familia, o senesca Zinibaldo e seus aliados montam um grupo de
resisténcia que prende o oficial Gregovio que pretendia tomar o governo e,
Andreu assume o lugar de Simpatia, apos morte de seu pai.

Como governador de Vasabarros, a primeira ordem que Andreu precisa
executar € a “sentenca contra Gregovio [...]: embarricamento com araponga”
(VEIGA, 1985, p. 124), o que o levaria a morte. Entretanto, ha uma recusa do
garoto em efetivar a sentenca e Mognolia, percebendo a insatisfacdo do irméao,
impedido pelas severas leis de revogar a punicdo, se pde a trabalhar “sem
descanso para tira-lo do sufoco” (VEIGA, 1985, p. 125). A garota empreende
uma busca por alguma lei que anulasse ou alguma brecha que pudesse livrar o
irmao de punir tao severamente o ex-senesca Gregovio. Na narrativa fica
subentendido que a garota sugere a Andreu um jogo de rimas cujo poder liberta
o condenado, assim, no dia da execucao o novo Simpatia profere as seguintes
palavras de perdao: “- Em nome de Java e da clava, da tranca e da panca, do
cacho e do penacho, perdoo este homem. E no toco, é no choco, & no oco é no
broco, € no pau da goiaba — e sentou-se depressa, como mandava a lei de
perdao” (VEIGA, 1985, p. 124).

Mognolia se apaixona por Genisio e juntos descobrem sua sexualidade,
ambos deixam para tras a inocéncia infantil e tornam-se adultos. Essa
maturacao, sobretudo, vem carregada de responsabilidades. O casal estava
descobrindo um viver novo, as horas que passavam juntos correspondiam a
uma aventura emocionante, eram capazes de adivinhar o que o outro desejava
e se empenhavam em satisfazé-lo. Numa aprendizagem mutua que ndo se
orientava por normas pré-estabelecidas, sentiam que cada momento era um
momento novo, pois para eles aquele amor era o que fazia a vida valer a pena:

A primeira vez que ele teve Mogui inteira na frente dele [...] ficou olhando
fascinado para aquele corpo luminoso de santinha da infancia, temeroso de toca-
lo. E ela olhando-o com um olhar tao crianca, sem nenhuma provocacao, apenas
deixando que ele a visse em sua nudez. Até que ele ouviu, talvez com os ouvidos
da mente ancestral, ela pedindo que a tocasse, a beijasse toda, e ele atendeu ao
pedido com naturalidade, e os beijos aconteceram, beijos viajantes, de parte a
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parte, sofregos, gulosos, violentos, vorazes, e de repente ele sentiu que aquele
corpo ao mesmo tempo fresco e morno estava exalando um perfume que nunca
existira antes, que estava sendo produzido por ele naquele momento.

[...] E assim, passo a passo, chegaram a suprema descoberta. (VEIGA, 1985, p.
138-139)

A percepcao quase total da vida e do mundo é a descricao da sensacao
que o casal tivera naquele momento. O mundo que deveria existir: das
experiéncias do amor, das descobertas, da cumplicidade e da inocéncia de
apenas viver. O casal ingressa na descoberta adulta. Nao somente por provarem
do amor e do prazer sexual, mas também porque se deparam com a
agressividade e a maldade deliberada presente nas convencoes do mundo
adulto. Genisio, de repente, é capturado e preso “numa espécie de loca
acanhada, de paredes de pedra, chao de pedra, teto de pedra, tudo muito
escuro” (VEIGA, 1985, p. 139). Ruidos de pedras rolando assombram o menino,
apos um estalo, Genisio estava emparedado, nunca mais o veriam.

De acordo com Miyazaki (1988), enquanto Genisio “acaba emparedado
pelos inimigos por representar uma ameaca a estrutura politico-social vigente,
Mognolia emerge lentamente da inocéncia para uma visao critica da realidade”
(MIYAZAKI, 1988, p. 111). Ela descobre que Andreu é o responsavel pelo
desaparecimento de Genisio e cogita fugir do lugar, motivada pela frustracao de
saber que o irméao se corrompera. Mas em conversa com sua mae, a Simpateca,
ambas entendem que devido a esterilidade de Andreu, a esperanca para
Vasabarros nascia da crianca que Mognoélia gerava em seu ventre.

A serenidade apresentada por Mognolia, por vezes, a enquadraria em
um perfil convencionado como caracteristicas proprias da figura de mulher;
contudo, nao existindo a imposicao do patriarcado no romance Aquele mundo
de Vasabarros, a garota € livre para viver e experimentar, temendo, ndo a
reprovacao ou o dominio do pai, mas sim os perigos e a violéncia que reinavam
no lugar. Todas as pessoas que viviam dentro dos limites dos muros de
Vasabarros eram dominadas pelo temor, estavam sempre se escondendo, pois
a vigilancia acirrada tomava qualquer pessoa como culpada e, caso capturada,
tendo cometido ou nao algum delito, seguia condenada.

Dona Antilia, a Simpateca, personagem “excéntrica, engracada, nem boa
nem ma [...], sempre esvoacando aqueles muitos panos e cantando umas coisas
sem pés nem cabeca” (VEIGA, 1985, p. 53), é totalmente diferente da filha:
agitada e nada serena, ela quebra todos os paradigmas da tradicional figura de
mulher, principalmente se comparada a D. Gerusa e D. Odelziria, esposas
dedicadas a seus maridos, senescas Zinibaldo e Gregovio, respectivamente.
Além disso, ela € uma mae ausente, os filhos eram deixados aos cuidados dos
criados. A relacao da Simpateca e seu marido Estevao, o Simpatia, era
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comicamente conflituosa, ambos estavam sempre trocando deboches e criticas.
Souza (1990) comenta que Estevao estava “decadente, e, além de nao ter vez
com a Simpateca, nao controla a urina, € o ‘Mijao™ (SOUZA, 1990, p. 130). Isso
era esbravejado pela mulher constantemente, quando ambos discutiam, ela o
chamava de “mentecapto. De retardado” e enfatizava seu probleminha de
incontinéncia urinaria: “seria melhor do que mijar nas cal¢as. Falar nisso, vocé
mudou as calcas hoje? Estou sentindo um cheiro...” (VEIGA, 1985, p. 42),
ironizava a mulher, completando: “-— O mijado ndo me ouvia. Era muito
enquadrado” (VEIGA, 1985, p. 121).

Sempre resistente aos protocolos e leis que oprimiam o povo de
Vasabarros, a Simpateca, apesar de fazer parte da familia governante, deseja
que o lugar nao mais se mantivesse sob o dominio daqueles preceitos: “— Chega
de antigualhas, [...]. Faz trinta anos que eu aguento isso. E hora de mudar.
Vamos abrir Vasabarros. Derrubar esses paredoes. Deixar entrar o ar sadio de
fora. Isso aqui € um tumulo” (VEIGA, 1985, p. 121). Diversas vezes, D. Antilia
se posiciona contraria ao marido e torce pelos subversivos, como no caso do
prisioneiro Benjo que estava a solta, pois escapara da barrica. Antilia tinha
sonhos alegres para Vasabarros, ela queria reformar o lugar a sua maneira “[...]
alegrar o pessoal, escorracar a tristeza, limpar o bolor” (VEIGA, 1985, p. 57).
Compartilhando esse sonho com o senesca Zinibaldo, ele responde que “tudo
isso € muito bonito, mas nao pode ser feito. Existe uma postura muito antiga
proibindo [...]” (VEIGA, 1985, p. 57), mas a Simpateca replica: “— O senhor nao
acha que ja € tempo de derrubar isso?” (VEIGA, 1985, p. 57).

A forma como o narrador descreve a Simpateca, com um comportamento
despreocupado e contestador, “quase bufa” (MIYAZAKI, 1988, p. 111), remete
ao que Souza (1990) destaca como a carnavalizacdo da personagem, recurso
estético que oportuniza a dicotomia sério-comico, no qual a voz narrativa
ironicamente constréi um discurso critico, isto €, “o conceito de realidade sofre
o efeito estético dos limites oscilantes e o conceito de seriedade dos sistemas -de
poder social é abalado por uma visdo carnavalizada do mundo administrado”
(SOUZA, 1990, p. 21). Somente no final da narrativa a mulher se reveste de
seriedade e, diante do desespero da filha, confessa que “o papel de maluca” foi
sua “salvacao” (VEIGA, 1985, p. 143). Ela aconselha Mognolia a resistir e ficar
em Vasabarros para decifrar o mal que estava impregnado no lugar, a garota
poderia tentar desmancha-lo, combaté-lo para que as pessoas no futuro,
tivessem a oportunidade de viver uma vida melhor, com liberdade e alegria.

E importante observar que Souza (1990) e Miyazaki (1988) concordam
que a motivacao para Andreu ordenar o emparedamento de Genisio foi a ameaca
que um representante da classe inferior poderia trazer para o até entao
impenetravel poder daquela dinastia. O oprimido poderia, por meio de Mognoélia,
ganhar voz e fortalecer-se na luta por mudancas; assim, perante qualquer
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ameaca, “o poder instituido impede, proibe, empareda, elimina essas vozes de
contraste ao clima autoritario” (SOUZA, 1990, p. 66). Mas Andreu € estéril e
Mognolia, gravida, rompe com a tradicional linha de sucessao, pois agora, o
proximo herdeiro do poder vira pela linha feminina. Diante da apatia do irmao,
a crianca gerada por Mognolia, também simbolizava a esperanca reacendida na
garota que conhecera, bem de perto, a corrup¢do humana:

Mogui aprendeu depressa que no universo restrito de Vasabarros as pessoas nao
eram o que aparentavam; atras ou dentro de cada uma havia outra, uma espécie
de antonimo da primeira, e esse antonimo s6 se revelava em momento de crise.
Ninguém podia contar com ninguém porque ninguém sabia com quem estava
tratando, os compromissos assumidos pela pessoa aparente ndo eram honrados
pela que ficava na sombra. (VEIGA, 1985, p. 140)

A voz narrativa apresenta o carater humano como uma constituicao
duvidavel e incerta. Tal condicdo caracteriza-se como um prenuncio, a
exposicao de uma distopia propria da modernidade e da busca desenfreada pelo
poder, cujos instrumentos sdo a violéncia, a mentira, a alienacao e o controle
dos individuos. Essa visao critica da realidade vai para além do contexto da
ditadura militar, pois ao manter a perspectiva de que Veiga acompanha os
movimentos que ocorrem em seu contexto de criacdo, Aquele mundo de
Vasabarros descreve a resisténcia, o enredo do romance mostra, também, o
impedimento da tomada do governo por grupo ainda mais violento. Em relacao
a resisténcia ao poder instituido, esta tem planos de mudancas, mas nao os
realiza porque o sistema paralisa as boas intencoes, fazendo com que ainda
existam opressores e oprimidos, dominadores e dominados e diversos outros
tipos de desigualdades.

No entanto, “havera sempre um chao, uma esperanca” (VEIGA, 1985, p.
144). Essa € a ultima frase desse romance que até certo momento parece fechar-
se nas evidéncias da decadéncia humana, mas abre-se quando mostra que um
novo caminho sempre pode ser trilhado, Mognoélia precisava apenas permanecer
ali e ter em seu filho a motivacao para lutar por um futuro diferente, melhor.

Pensando na influéncia dos movimentos feministas no Brasil na
representacao das personagens femininas nos romances de Veiga, em Aquele
mundo de Vasabarros as mulheres, enquanto género, ja possuiam uma maior
liberdade identitaria, os preceitos do patriarcado ainda existiam, porém com
uma forca menor. O fato de Mognolia ser incentivada pela mae a ficar em
Vasabarros pode representar a unidao dos grupos feministas brasileiros pela
redemocratizacdo do pais, nos ultimos anos da ditadura militar, ou seja, o
carater contestador da garota e da Simpateca, seus questionamentos e o desejo
de derrubar as leis e protocolos — instrumentos que legitimavam a opressao —
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expoem a luta de ambas pela liberdade em semelhanca as mulheres brasileiras
do periodo de repressao militar que, acreditavam na democracia como uma
maneira de superar as desumanidades que imperavam no paiss3.

Os romances de José J. Veiga gradativamente evidenciam a evolucdo da
atuacao da mulher em uma sociedade totalmente condicionada por preceitos
patriarcais e sob o dominio de ordem masculina. As obras possibilitam, por meio
da representacao das personagens femininas, uma reflexao acerca do papel da
mulher na histéria politica, cultural e social do pais. Elas conquistaram espaco
e ganharam voz, encorajadas a permanecerem resistentes na busca pela
igualdade e pela transformacao do carater humano. Desta forma, a mulher em
Veiga ganha espaco para que a voz do ex-céntrico (HUTCHEON, 1991) seja
ouvida e principalmente para que este ressoar provoque inquietacao e atitude
reflexiva no leitor, de modo que esse processo resulte em despertamento e
conscientizacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao partir da concepcao de que as narrativas que compreendem o “ciclo
sombrio” da ficcao de Veiga se concentram em representar personagens ex-
céntricos, marginalizados socialmente, a mulher, desde A hora dos ruminantes
e Sombras de reis barbudos e alcancando os romances analisados nesse estudo,
€ inserida nas narrativas do autor de modo a evidenciar a dialética entre a
realidade e a ficcao. O autor, por sua vez, testemunha as transformacodes do
contexto que esta inserido e as transmite para suas construcoes
proporcionando ao leitor uma visao critica do real. Nesse sentido, comparando
a evolucao da figura feminina nos dois primeiros romances do ciclo com aquelas
representadas em Os pecados da tribo e Aquele mundo de Vasabarros, romances
escritos enquanto as conquistas dos movimentos feministas se consolidavam
no Brasil, a mulher esta um pouco mais liberta das imposicoes tipicamente
patriarcais e comeca a deixar o espaco restrito do lar, ingressando-se na esfera
publica.

3 Um exemplo € o “Manifesto dos intelectuais”, em 1977, liderado pela escritora Lygia
Fagundes Telles, que reivindicava o fim da censura em favor da democracia no Brasil.
Além da lideranca de grupos de intelectuais e artistas, a literatura feminina ganha forca
e também traz reflexdes sobre a condicao da mulher com a representacao de personagens
femininas que questionam seu lugar e seu papel numa sociedade que silencia e anula a
identidade feminina. No campo da politica, “na década de 1980, grupos feministas
ultrapassaram as divergéncias partidarias e se aliaram as vinte e seis deputadas federais
constituintes — o ‘charmoso’ lobby do batom’ — como forma de garantir avancos na
Constituicao Federal, tais como a desejada igualdade de todos brasileiros perante a lei,
sem distincao de qualquer natureza” (DUARTE, 2003, p. 166-167).
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De outra maneira, as opressoes e a dominacdo simbolica enfrentadas
pelas personagens femininas, acompanhando o fortalecimento dos movimentos
feministas no Brasil, ndo se fixam mais aos dilemas familiares ou do lar, mas
apontam relevantemente para o campo politico, como o exilio de Zulta
juntamente com os Oberlardos e a diplomacia da Consulesa que se empenha
em combater o totalitarismo dos Umahlas na tribo. Além dessas mulheres, a
Simpateca e Mognolia subvertem, no decorrer da narrativa, as determinacoes
impostas pelas leis e protocolos de Vasabarros, tracando novos planos para o
lugar. Vé-se, a partir disso, que essas personagens subvertem o poder
dominante e a ordem social e politica estabelecida liderando acdes que
coadunam com o desejo de liberdade, assim como as feministas brasileiras o
fizeram no violento contexto da ditadura militar no pais.
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