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RESUMO

O inicio da fotografia remete diretamente a idéia de cidade. Por razdes diversas,
esta foi o principal alvo da camera fotogréfica durante muito tempo. Os retratos
documentam a histéria das cidades, constituem sua imagem na temporalidade e séo
referenciais para a sociedade, sendo portanto, operadores de memoria daquelas. A
memoria, atributo comum a todo cidaddo em relacdo a seu lugar de origem, pode
ser também matéria prima para a criagao artistica. O artista, neste sentido, busca em
suas proprias lembrancas, vestigios de informacfes para expressar suas idéias. As
poéticas contemporaneas enxergam no espaco da urbe uma riqueza e diversidade
cultural que a faz objeto de estudo, atelié e palco para manifestacbes artisticas.
Muitos artistas se utilizam de materiais de arquivo, atribuindo-lhes um novo
significado de acordo com o0 seu ponto de vista e os apresentam a sociedade de
forma diferenciada. A partir destes conceitos, foi construida a exposicdo Lembranca
e esquecimento: memorias de Goiania.

Palavras-chave: fotografia; cidade; memodria; intervengéo urbana.
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Minha relagdo com o espaco sempre foi algo particular, intimista, explicita no
prazer do detalhismo e nas sensacfes que o mundo me oferece tdo solicitamente.
Me proporciona o reconhecer de lugares. O compreender de fisionomias dotadas de
aromas e cores; e a percepcao do modo como diferentes atores que habitam o
mesmo lugar se dao, contribuindo igualmente para o equilibrio do todo. O espaco é
o didlogo entre realidade, imaginacéo e lembranca, em eterno complemento entre si.

E se espaco e lembranca andam juntos, o passado € interseccdo, como
indice de um e matéria-prima do outro. Cidades e cidad&os respiram passado; e
cada curva, rua, poste, arvore, traz a tona recordagfes. Signos que sozinhos nao
significam muito, mas na dinamica da cidade sdo resquicios diretos das realidades ja
vividas ali.

Desde o primeiro dos tempos, as imagens sao importantes representacdes do
mundo real, assumindo uma diversidade de papéis que vai desde a extensdo da
prépria espiritualidade nas grandes civilizacbes da Antiguidade, passa pela fungéo
de expressar visdes pessoais do mundo com a pintura, até a possibilidade de tornar-
se objeto artistico, através da fotografia na atualidade.

A sociedade necessita e, como alguns autores citam, até mesmo depende das
imagens, enquanto codigos de representacdo do real. A invencdo da fotografia
acendeu ainda mais este cenario por reafirmar, e desta vez ndo s6 para uma elite (a
exemplo da pintura) a imagem como bem de consumo.

Talvez o carater mais fascinante da técnica ndo seja o consagrado ato de
aprisionar algo que se gosta para si, mas o de tomar conhecimento, visualizar
lugares que nao se conhece. Neste sentido, a fotografia € ainda democratica, por
permitir-nos idealizar algo distante.

Quando falo de lugares, me refiro especificamente as cidades. E uma cidade,
por assim dizer, ndo é constituida apenas por seu patriménio arquitetdnico, mas por
uma infinidade de cheiros, cores, pessoas, culturas. E, portanto, um emaranhado de
referenciais dispostos em uma dinamica propria. Cada cidade € Unica. Ao longo de
sua historia, a fotografia ndo sé mostrou, como apontou estes aspectos de diferentes
cidades, evidenciando suas singularidades.

O produto direto deste processo de representacdo € o lugar que as cidades
habitam no imaginario popular. A partir desta informacdo e de conceitos, como arte
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contemporanea, intervencdo urbana, memdéria e paisagem urbana, este projeto foi
edificado. A cidade escolhida, Goiania, cuja beleza esta exatamente em sua
simplicidade, ganha ares de espaco de exposicédo no estudo que segue.

A proposta parte da relacéo intima entre cidade e fotografia. Os pensamentos
de Walter Benjamin e Philippe Dubois sdo apresentados no Capitulo 1, para teorizar
sobre o0 que h& de prético e de simbdlico no ato de fotografar. Para discutir a préatica
e o significado da fotografia de arquitetura, esta parte do texto recorre aos pontos de
vista de Fabris, Angelo e Souza e Carvalho e Lima.

No Capitulo 2, principalmente a partir da visdo de Hallbwachs, a memoéria é
desdobrada e conceituada em seus diversos desdobramentos. E abordada ainda a
relacdo da memoria com a cultura, da qual a fotografia € peca fundamental.

A apropriacdo de operadores de memoria pelas poéticas contemporaneas é
apresentada no Capitulo 3, que tem como frente a concepc¢éo da fotografia enquanto
arte. A cidade é apresentada como um territério a ser explorado, a exemplo dos
projetos apresentados por Brissac e Rennd. Neste capitulo, € conceituada a
intervencdo urbana e apresentada a idéia e o desenvolvimento da exposicao
Lembranca e Esquecimento: Memorias de Goiania, produto direto da pesquisa.
Também sdo destacados nesta parte do texto os estudos de recepcdo, que tém
como premissa 0 pensamento de Shaeffer. A partir dos registros da exposi¢cdo em
guestao, sdo analisadas as percepcdes do publico.

Neste projeto, mesclam-se as teorias, minhas proprias memdrias, vestigios de
onde retirei inspiracao e informacdes para a construcéo do discurso, como pode ser
percebido no decorrer dos trés capitulos.

No decorrer do trabalho, ainda, inameros livros foram folheados e paisagens,
urbanas ou nao, foram vistas. As publicacdes dos fotografos foram essenciais para
agregar conhecimento e para a construcao da idéia de fotografia enquanto pratica. A
partir dai, é trilhado um caminho de possibilidades de uso da imagem fotografica

para a expressao subjetiva.
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FOTOGRAFIA E CIDADE

1.1 Orretrato da cidade pela fotografia: do século XIX aos dias de hoje

Cartbes postais sempre ocuparam um lugar importante, como uma referéncia
recorrente da infancia. Na minha familia, havia o costume de trazer as imagens de
viagens e assim, durante muito tempo, conheci e de alguma forma me senti nas
cidades retratadas, o0 que despertava a vontade de verificar, pessoalmente, se tudo
aquilo era verdade.

Tempos depois, algumas viagens tornaram-se realidade. Sobre essas, pude
comparar os retratos com as cidades reais. Em alguns casos, tive certa decepc¢éo ao
ver que embora tudo o que estivesse nos cartbes existisse de fato, as construcdes
nao eram tao vistosas nem as cores tao vivas. Veio, entdo, a percep¢cao de uma
espécie de maquiagem da realidade, a fim de torna-la mais atraente. Entretanto,
ainda que hoje existam outros meios de representacdo, que me oferecam uma
diversidade maior de interpretacfes, me pego em ritual de contemplacdo de postais
de cidades ainda desconhecidas. Enquanto ndo as conheco, esta é a visdo que
guardo na memoria.

Cidade e fotografia andam juntas desde o nascimento da segunda. O habito e
a verdadeira paixdo dos fotografos pelas cidades, citada por Vasquez (2003, p. 109)
gerou ao mundo uma infinidade de registros, o que fez da urbe um objeto de
idealizacgéo, reflexdo e pensamento.

Muitos fatores influenciaram para que o espago urbano figurasse como
assunto entre as primeiras experiéncias fotograficas. Criada oficialmente em 18397,
a fotografia é fruto da Revolugcdo Industrial e trouxe a carga de inovacédo e
modernidade de um advento inédito, capaz de reproduzir com perfeicdo a realidade.
Tendo em vista a escassez de recursos tecnoldgicos, 0 processo exigia um longo
periodo de exposi¢cdo, motivo pelo qual a arquitetura tornou-se um tema frequente
nas imagens. Além do atributo de estaticidade, outros aspectos foram determinantes

para a pratica da fotografia de arquitetura. Esta possui grande importancia social,

! A invencédo foi atribuida ao francés Louis Jacques Mande Daguerre, que apés intenso

trabalho de pesquisa, apresentou a fotografia a Academia Francesa de Ciéncias e Belas Artes, em
1839 e requereu sua patente como inventor da técnica. Pequena histéria da fotografia
14



7

pois é a extensdo da diversidade cultural de determinado grupo, refletindo
espacialmente os significados simbdlicos da mesma (CARVALHO e WOLFF,1991, p.
131).

Segundo Carvalho e Wolff, uma pratica recorrente da arquitetura é o dialogo
com seu passado, ponto de referéncia e pesquisa para o0 conhecimento da
sociedade. Até a invencédo da fotografia, o arquivo deste passado era constituido por
desenhos e projetos urbanisticos, formando um patriménio a ser explorado por
profissionais e estudiosos da area. Embora a transcricAo destes registros
caminhasse para uma vertente que buscava o0 realismo, ndo expressava a
arquitetura com a veracidade e rigueza de detalhes necesséria. Nesse aspecto, a

invencado da fotografia supriu uma necessidade de representacdo da mesma:

Fotografia e arquitetura iriam interagir e estabelecer relagdes, a principio
ditadas pela acolhida ao invento, ndo como forma de expressao artistica,
mas como recurso inédito e fascinante, que tornava possivel a reprodugéo
do edificio sem a intermediacdo do artista. (CARVALHO e WOLF, 1991, p.
143)

Os autores discorrem também sobre a concepcéo e veiculacao das paisagens
urbanas, produto da relacdo entre as duas ciéncias. O conceito refere-se a dinamica
dos diversos elementos que compbdem o0s espacos das cidades, como edificios,
vegetacao, veiculos, entre outros. A partir do contato dos retratos com a sociedade,
em forma de albuns, postais e revistas, principalmente, as imagens das cidades
eram construidas no imaginario popular.

Em conformidade com este pensamento, Angelo e Souza expdem a capacidade
da fotografia de construir discursos e explicam o processo de contemplacdo da
imagem pelo espectador, segundo os quais o individuo media a informagé&o recebida
com suas percepcdes anteriores para enfim, idealizar, comparar, refletir e repensar a

imagem vista, edificando sua proépria visdo daquele lugar:

De fato, néo se fica inerte diante de uma fotografia; de alguma forma ela faz
seu assunto repensar a propria imagem. Neste caso, serve de suporte para
criar aquilo que se quer ser: os postais, dizendo silenciosamente: “assim é
Paris, ou Brasilia, ou o Rio de Janeiro. A partir dai, cada cidaddo constroi,
mesmo que inconscientemente, a imagem que se quer ter. (ANGELO e
SOUZA, 2008, p. 162).
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Dessa forma, ao longo do tempo, o trabalho dos fotografos assumiu um papel
importante para a formacdo da memoria social. As paisagens urbanas atuaram
como instrumento concreto no processo de reconstrucdo do passado e ajudaram a
contar as histérias das cidades®. A foto, que a principio era vista apenas como 0
resultado do esfor¢co mecanico do fotdégrafo, passou a ser compreendida pelo viés da
subjetividade do mesmo. Por conseguinte, o individuo manipulador da camera
poderia ser identificado como criador, pelo trabalho mental que desempenhava, ao
recortar o objeto no tempo e no espaco segundo suas preferéncias. (BENJAMIN,
1993, p. 116)

Philippe Dubois (2004) também afirma que o ato fotogréfico vai muito além do
apertar de um botdo, € na verdade, uma imagem-ato, que compreende desde o
trabalho do fotografo e 0 momento do recorte até a contemplacdo. Dubois considera
ainda a fotografia como pragmética, na medida em que esta é indissociavel do
processo que a constitui:

A foto ndo é apenas uma imagem (o produto de uma técnica e de uma
acdo, o resultado de um saber e de um saber fazer, uma representagéo de
papel que se olha em sua clausura de objeto finito), é também, em primeiro
lugar um verdadeiro ato iconico, uma imagem, se quisermos, mas em
trabalho algo que nédo se pode conceber fora de suas circunstancias, fora do
jogo que a anima sem comprova-la literalmente: algo que €, ao mesmo
tempo e consubstancialmente uma imagem-ato, estando compreendido que
esse ato ndo se limita trivialmente ao gesto da produc¢do propriamente dita
da imagem (o gesto da “tomada”), mas inclui também o ato de sua recepcao
e de sua contemplacdo. (DUBOIS, 2004, p. 15)

Para o autor, a foto é resultado da sensibilidade do fotégrafo, cujo aspecto
primordial € a conexdo direta com a realidade, atuando inicialmente apenas como
copia para enfim, ser reconhecida por sua capacidade de atribuir significados a
realidade fotografada, ao que chama de “transformacéao do real”.

Levando em consideracdo o poder da fotografia de colocar fatos e detalhes
em evidéncia, a cidade oitocentista foi retratada segundo os interesses de uma
sociedade que embora tivesse raizes tradicionalistas, queria ser vista como

moderna. Por este motivo, no século XIX ha a predominancia de vistas panoramicas,

? Carvalho e Lima realizaram importante trabalho na &area, ao analisarem albuns da cidade de S&o
Paulo, de autoria de Militdo de Augusto de Azevedo, do periodo de 1887 a 1954. As fotografias foram
caracterizadas de acordo com aspectos comuns, com relacdo ao cenario, personagens, cores, entre
outros aspectos.
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0 que consolida no imaginéario popular a idéia de uma cidade organizada, harmdnica

e funcional:

“Nos limites bidimensionais da fotografia, na qual a realidade é sempre
criacdo, a cidade constituia-se como referencial de idealizagdo do real
através do alcance, implicito ou explicito, de um padrdo urbano que
promovesse 0 contraponto entre o desejo de um mundo tecnolégico e
moderno, acompanhado de reminiscéncias de um mundo tradicional e
bucdélico”. (SANTOS, 2004, p. 39)

No Brasil, a tematica da cidade também é frequente nas imagens, se fazendo
presente desde meados da invencdo da fotografia. Segundo Santos e Wolff, a
principio o objetivo ndo era o registro da arquitetura enquanto tal, mas a
representacdo do poder simbdlico de determinadas construcfes, quase sempre
inseridas em vistas gerais. Uma pratica recorrente era o uso da camera para
registrar o estagio de obras civis, vez que as fotos constituiam um material mais
concreto no que tange a critérios de comprovacao dos fatos, quando comparada a
diarios e relatorios.

Somente a partir da criacdo do Servico de Patriménio Histérico Nacional -
SPHAN, em 1937, a importancia da documentagcédo dos registros foi disseminada,
por sua relevancia para a construcado da memoria social brasileira. A iniciativa deu
origem a grande parte das imagens urbanas hoje localizadas em acervos de todo o
pais.

A partir de 1960, a fotografia de cidade estabelece uma relacdo de
proximidade com a arte contemporanea, pela percepcdo do espaco urbano como
manancial de relacdes sociais e praticas culturais. Assim, por sua infinidade de
signos e representagfes simbolicas, a cidade passou a ter seus personagens e
dimensdes explorados, levando-a a assumir os papeéis de objeto, atelié artistico e
espaco de exposicao. Segundo Santos, esta vertente
€ consolidada de 1970 em diante, com o inicio do intervencionismo urbano, que
atribui a cidade a funcéo de palco para manifestacfes artisticas.

Dessa forma, ainda que as fotografias de cidade nao tenham sido geradas em
reconhecimento da importancia da mesma a ponto de tornar-se objeto fotografico,
mas por outras necessidades diversas, as imagens permitiram as pessoas a
formagdo de opinibes sobre diferentes locais, retratando-os ndo s6 em sua

fisionomia, como apontando suas dinamicas e narrativas. Logo, eternizou lugares
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que ndo mais existem e democratizou 0 acesso e a possibilidade de idealiza-los, ao

contribuir para a construcao de um patrimonio visual que tende ao infinito.

1.2 Museu da Imagem e Som de Goias: primeiras impressdes e breve historico

Algumas instituicdes sé@o portadoras do patriménio visual construido, atuando
como verdadeiros pontos de memoria. Neste contexto, destaca-se o Museu da
Imagem e do Som de Goias, pela diversidade e facilidade de acesso a seu acervo
de produtos culturais, de grande relevancia historica para o Estado.

N&o é possivel falar do MIS sem referir-me a sua exterioridade. A instituicdo,
que j& esteve em Campinas e no Museu Zoroastro Artiaga, funciona desde 1999 no
Centro Cultural Marieta Teles, uma pequena e delicada edificacdo que abriga, entre
outras salas, uma biblioteca e um cinema. O prédio esta situado na praca civica de
Goiania, um lugar cheio de historia que possui valor simbodlico para toda a
populacéo. °

Dessa forma, quando me dirigi a instituicdo, jA com a idéia deste projeto na
cabeca, atentei-me aos detalhes e ao conjunto espacial do museu, tanto em seu
carater externo quanto interno. A primeira impressao, de siléncio e cuidado comum a
todos os museus ganhou um ar diferente quando tive acesso ao acervo fotografico.
Ao visualizar imagens de uma Goiania que nao vivi, percebi que, diferente dos
demais museus que ja havia visitado, ali ndo havia uma narrativa construida, mas o
espaco para uma interpretacao subjetiva.

No MIS, ha a autonomia de posse dos objetos museologicos e de uma
insercdo dos mesmos na sociedade, no meu caso, de forma artistica. Assim, diante
da possibilidade de ter em m&os amostras concretas de fatos que minha memoéria
nao alcanca, simplesmente porque néo vivi tais momentos, percebi a dimensao e a
importancia social da instituicdo, ao democratizar o acesso a memoria, fazendo-a
uma possibilidade real a todo cidadao que tenha interesse e responsabilidade.

De acordo com Mendoncga (2001), os museus da imagem e som no Brasil sdo
resultado de uma vertente de reconhecimento da relevancia do patrimonio imaterial
para o pais, com a finalidade de catalogacdo, preservacdo e demais acdes que

protejam obras de carater audiovisual. Estas pecas falam por si s6, ou seja,

® Informacdes obtidas no site do MIS.
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possuem significado individual e ndo mais poderiam ser taxadas como arquivo ou
complemento de outras.

De forma geral, estas instituicbes nasceram tardiamente. Somente a partir da
década de 1970 tem-se a mobilizacdo e criacdo das mesmas, sendo as unidades
S&o Paulo e Rio de Janeiro pioneiras. O objetivo era a musealizacdo de fotos,
videos e sons, a fim de estabelecer um didlogo com a sociedade a partir de acdes
de comunicagdo como exposic¢des, disponibilizacdo de acervo para pesquisas, entre
outros. Desde sua criacdo, os museus enfrentaram dificuldades diversas,
principalmente com relacdo a modernizacdo dos processos de catalogacdo dos
objetos, bem como quanto a formacao de profissionais qualificados, tendo em vista o
fato de a graduacdo em Museologia ser uma pratica relativamente recente no Brasil,
que ganhou forca apenas nos Ultimos cinco anos®.

Mendonca traca uma trajetdria da unidade do museu em Goiés, instalada no
ano de 1988, como extensao da Secretaria de Cultura, por iniciativa do Governo do
Estado. De acordo com a autora, no inicio, 0 museu resumia-se a uma pequena sala
em um prédio do bairro de Campinas, regido de grande valor histérico para a cidade
de Goiania. O trabalho de aquisicdo de pecas e de producédo de documentarios nos
primeiros anos de vida, através de diversos projetos, resultou em um aumento
significativo nos acervos da instituicdo. No entanto, apesar das acdes desenvolvidas
e dos projetos em andamento, o MIS foi fechado ao publico em 1996, quando foi
transferido para uma sala do Museu Zoroastro Artiaga.

Nos anos seguintes, ainda que inacessivel aos visitantes, foram realizadas
diversas acdes de conservacdo do acervo e de continuidade dos projetos, além do
investimento na qualificacdo de seus funcionérios, através de cursos especificos
para a manipulacdo e recuperacdo dos materiais. Outra frente de trabalho foi a
coleta de dados para a catalogacdo das pecas, bem como a modernizacdo do
acervo. Neste processo, os albuns foram digitalizados e os arquivos de som e video
passados para as formas de CD e DVD, respectivamente.

Em 1999 o MIS foi reaberto ao publico, passando a ocupar cinco salas do
Centro Cultural Marieta Teles Machado, com vinculacdo direta a Diretoria de
Patrimonio Artistico Nacional da Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico

Teixeira. O resultado da reestruturacdo pode ser percebido pelo movimento do

* Em Goiania, o curso surge em 2009, oferecido pela Universidade Federal de Goias.
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museu, procurado principalmente pela comunidade académica, com frequente visita
de graduandos de cursos de ciéncias humanas e musica.

O MIS tem suas realizacdes explicitas nos principais meios de comunicacao
da cidade, o que promove maior conhecimento do publico sobre a existéncia e

acOes desenvolvidas pelo museu, que conta a historia da cidade e é, portanto,
referencial de memoria para a populacéo.

1.3 O acervo fotografico do MIS

Para o arquivo desta memoria, 0 Museu da Imagem e Som de Goias conta
hoje com um acervo de mais de 150.000 pecas, entre fotografias, livros, videos,
entre outros. A maior parte é fruto de doacgbes de familias tradicionais e de
instituicbes durante os primeiros anos de vida da instituicdo, que, como Mendonca
(2001) citou, diferentemente de organizacées semelhantes, ndo possuia um acervo
inicial.

As fotografias foram tiradas com diferentes propésitos, dando origem a
registros tanto de paisagens urbanas, quanto do cotidiano da populacdo. Os
fotégrafos, vindos principalmente de outras regides do Brasil e até mesmo de outros
paises, chegavam a cidade por acreditarem na oportunidade de crescimento
profissional, ja que a area era pouco explorada.

O museu possui duas formas de organizar as cole¢des, sendo a primeira
referente aos autores e a segunda, aos doadores dos acervos. Ao chegarem, as
pecas passam pelo processo de musealizagdo, que inclui o tratamento,
arquivamento, coleta de dados e digitalizacdo das imagens. Em seguida, sao
catalogadas em um banco dados para enfim, serem disponibilizadas ao publico®.

Somente de Goiania, 880 fotografias estdo catalogadas no banco de dados

do MIS, sendo os principais fotégrafos Hélio de Oliveira®, Alois Feitchtemberger’,

° Informag8es disponibilizadas por Debora Correa, funcionaria do MIS, em conversa no dia

01/10/2010.
® Hélio de Oliveira — Buriti Alegre, Goias. (1935). Primeiro fotdgrafo do Jornal O Popular e fotégrafo
oficial dos governos de Pedro Ludovico, José Feliciano Ferreira, Mauro Borges Teixeira, Meira
Mattos, Marechal Ribas Junior e Otavio Lage.
Alois Feichtemberger - Steyr, Austria. (1908-1986). Chega & Goias em 1935, contratado para
fotografar as obras de Goiania. Registrou o periodo da construcdo e do desenvolvimento da cidade.
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Eduardo Bilemjian® e Silvio Berto®. Para Mosciaro e Silva (2007) as imagens, grande
parte tiradas em estudio, remetem ao modo como as familias tradicionais viviam,
além de retratarem acontecimentos sociais importantes da €época, como
casamentos, eventos politicos e outros. Muitos registros referenciam também a
dindmica urbana goianiense, ao mostrarem o nascimento da cidade, com destaque

para a realizac@o de obras civis e a construcéo das primeiras casas e edificios.

1.4 Goiania em imagens

Como muitas cidades, Goiania foi inspiracdo para o trabalho de artistas, tendo
suas faces retratadas em diferentes linguagens. Desde sua criacdo, em 1933, a
cidade é motivo de fascinio por parte da populacdo, que enxergava na mudanca da
capital a possibilidade de projetar-se no ambito do progresso e da inovacdo. Neste
processo, a fotografia foi fundamental, como instrumento para a construcdo da
idealizada imagem de cidade moderna. Assim, a capital foi conhecida com o auxilio
do registro e veiculacdo de paisagens urbanas por intuitos diversos, como a
elaboracdo de anuncios publicitarios, postais e mesmo 0 acompanhamento de seu
crescimento.

Pode-se dizer que o acervo fotografico de Goiania remete diretamente aos
trés momentos identificados na sua histéria, sendo o primeiro referente a seu carater
tradicionalista, o segundo a sua consolidacdo como cidade moderna e o terceiro
ligado & sua inscricdo na pos-modernidade, citados por Oliveira (2003). Assim, as
imagens urbanas documentaram as mudangas sociais e representaram o
emaranhado de significados que compdem a cidade, contribuindo para a formacgao
de uma espécie de museu imaginario que constitui a memoria da populagao.

O centro, area retratada com maior freqtiéncia pela fotografia, mantém uma
relacdo de proximidade e pertencimento com os habitantes. Uma das primeiras
areas construidas, a regido abriga e irradia o poder politico, possuindo um dos
maiores acervos em Art Déco do pais. Além disso, nesta area estdo situados

edificios de grande valor simbdlico, pelo papel que desempenharam no passado,

8 Eduardo Bilemjiam — Ainta, Arménia. (1907 — 1991). Sabia da importancia histérica da

fotograﬂa e por isso, enfatizou 0s acontecimentos e a construcdo de Goiania.
Berto — Mildo, Italia. (1908 — 2002). Chegou em Goiénia em 1936. Dedicou-se as imagens de
estudio e ao registro do cotidiano.
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como o Grande Hotel (primeiro hotel da cidade), Café Central (primeiro café e local
de interacéo), entre outros. A relacdo entre a regidao e o cidadao pode ser percebida
neste artigo da Secretaria Municipal de Cultura de Goiania, citado por Fontanezi
(2004, p. 49):

Nessa época, observa-se que 0 espirito e 0s costumes provincianos da
populacdo estdo bem claros. As pessoas circulavam pela avenida e se
mostravam tranquilas reunidas em bate-papo informais ou simplesmente
sentadas nos bancos, usufruindo da proposta de Atilio que conseguiu captar
0s anseios e costumes da populagdo, lancando no cenario da avenida
bancos, baixas luminarias de ferro e jardim, que enfatizavam o carater de
praca — ‘lazer’.

As imagens fotograficas construiam discursos a partir de sua composicao.
Assim, o0 aspecto bucolico da cidade pode ser visto na imagem 1, na qual é possivel
perceber a intencdo do fotografo de retrata-la em perspectiva, mostrando o maximo
possivel de sua extensdo. Nesta paisagem urbana de vista panoramica, as
constru¢cbes sdo apenas elementos de uma dindmica maior. Goidnia esta
representada como uma cidade limpa, moderna e organizada, através de aspectos

como a simetria das ruas e dos jardins.
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Imagem 1
Vista geral da Avenida Goias. Década de 1940.
Autor desconhecido.
Goiania — GO.

Fonte: Acervo MIS GO.

Em oposicdo a imagem 1, a imagem 2, remanescente da década de 1950,
pertence a um momento em que a fotografia de arquitetura adquire certa
maturidade, destacando a representacao de edificios isolados. A imagem demonstra
a interacdo entre 0s aspectos naturais e urbanos, bem como o desenvolvimento do
comeércio local, explicito na quantidade de estabelecimentos e na presenca de
veiculos e pessoas. Como na imagem 1, a foto também utiliza-se da perspectiva,
porém desta vez em menor escala, para representar a sensacao de continuidade da

rua e dos demais elementos presentes.
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Imagem 2. Avenida Anhanguera. Década de 1950.
Silvio Berto.
Goiania - GO.
Fonte: Acervo MIS-GO

A imagem 3 pertence a fase pdés-moderna de Goiania, tendo como principal
assunto de registro o cotidiano urbano. Na foto, € possivel perceber a énfase nos
detalhes, vestimentas e a sensacdo de movimento dos pedestres. Outro fator
importante € a presenca da cor, 0 que possibilitou a representacdo do visivel de
forma mais realista. A maior quantidade de pessoas, nesta imagem, em comparacao
as demais, evidencia a valorizacdo da cidade ndo s6 em sua vertente arquitetdnica,
mas também na dimenséo humana.
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Imagem 3. Rua do Lazer - Goiania — GO . 1983
Autor desconhecido
Fonte: Acervo MIS-GO

As imagens apresentadas caracterizam-se pela capacidade de contar a
histéria da cidade, trazer lembrancas e incentivar a reflexdo. Fica claro que as
fotografias comprovam a possibilidade de interpreta-las a partir de sua composicdo e
dos seus elementos em uma légica em que cada aspecto remete a um significado,
inserido em um discurso proprio.

Assim, as fotos permitem ao leitor a representacdo de Goiania nas dimensdes
fisica e social. A fisionomia da cidade ndo mais € o Unico aspecto importante da
imagem. Quando vejo estas fotos, construo a visédo de uma cidade que néo vivi, com
a possibilidade de transportar-me ao passado e pensar a vida dos personagens das
imagens, que a mim se associa a simplicidade e calmaria comum as pequenas
cidades de interior. Esta mesma memoria pessoal, somada as demais visdes deste
conceito no ambito da diversidade em que pode ser estudado, é tema para o

proximo capitulo.
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FOTOGRAFIA E MEMORIA

2.1 A cidade como casa de memoria

Tematicas recorrentes no discurso de diversos historiadores, as concepc¢des de
cidade e memadria misturam-se e contaminam-se, em um emaranhado de tempo e
cultura. A cidade é abrigo e matéria-prima para a memdria, esta intrinseca nos
componentes fisicos e imateriais, ou seja, na cultura local daquela.

A memoria pode ser compreendida por pontos de vista variaveis, que em
comum a enxergam pelo viés da representacdo mental no presente de fatos
passados.

Para o conhecimento e reconstrucdo destes fatos, a histéria tem na
documentacdo escrita sua principal e mais confidvel fonte de acesso aos
acontecimentos sociais relevantes, por sua forma fixa, ou seja, permanente ao
longo do tempo. Dessa forma, apenas alguns fatos, considerados importantes,
eram armazenados no ambito histérico e reproduzidos a sociedade. Entretanto, a
nova histéria caracteriza-se pela valorizacdo do cotidiano de pessoas comuns,
buscando o enriquecimento de detalhes sobre os acontecimentos. Para isso, a
ciéncia utiliza-se de fontes alternativas a escrita e a memadria passa a ser
importante aliada no processo de obtencdo de dados. Neste sentido, os discursos
orais sdo recursos histéricos importantes, pois ilustram e propiciam a formacao de
parametros mais reais acerca das realidades vividas (PRINS, 1992).

A oralidade contribui para que a tradicdo sobreviva a acdo do tempo, com a
transmissao de fatos marcantes ou mesmo de recordacdes pessoais, fazendo-as
atravessarem geracoes. Descobri ainda crianca a extensdo da historia oral, meio
da qual construi imagens de pessoas e locais que ndo conheci e também passei a
enxergar na minha realidade coisas que ndo percebia. Com relacdo a cidade de
Goiania, embora tenha morado aqui desde a infancia, tive opinido formada sobre o
lugar a partir de trechos, como este que segue, uma parte do recorrente discurso

do meu avd materno, um caracteristico flanéur'® pelas ruas da cidade:

O flanéur é esse novo observador. Com seu passo lento e sem direcdo ele atravessa a cidade

como alguém que contempla um panorama, observando os tipos e os lugares que cruza em seu
caminho.
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“Em 1960 ou 61, ndo lembro bem, tive que vir no médico em Goiania. Era a
primeira vez que saia daquelas bandas da fazenda e lembro que achei
bonita demais, a cidade. Era cheinha de arvores, agora acabou tudo. A
gente, de interior, via tudo parecendo que era coisa de outro mundo. Deu
um frio na espinha a primeira vez que entrei num 6nibus. Fiz tudo o que
tinha que fazer correndo pra poder passear no Orto e no Café Central. Era
um lugar de bate-papo, onde a gente ficava olhando as mocas. O café ainda
existe, mas agora é bem pequenininho. Naquela época, porque a gente era
mais bobo ou era mais novo, ndo sei, parecia que era um lugar grande,
onde podia encontrar todo mundo”

Assim como se percebe na fala do meu avé, h4 uma forte relagédo entre lugar
e memoria, que esta presente no espago urbano. Desde o momento em que surge,
a cidade é guardia dos referenciais de um povo, sendo composta por signos que
refletem o passado e incentivam a reminiscéncia e a reflexdo. Dessa forma, ruas,
pontes, monumentos e seus demais elementos possuem um significado simbalico e
incentivam o exercicio da rememoracéo e do questionamento.

Neste sentido, a memoéria € um espacgo para guardar idéias, imagens, sons,
cheiros, vestigios de acontecimentos. As pessoas possuem preferéncias acerca dos
fatos que desejam recordar, constituindo, ao longo da vida, um museu de
lembrancas particulares. Do ponto de vista de Hallbwachs (2006), além das
memorias individuais, existem as coletivas, formadas na esfera dos grupos sociais.
O conceito refere-se ao conjunto de lembrancas comuns aos participantes de
determinado grupo. Segundo o autor, as duas extensbes da memoria se
contaminam mutuamente, na medida em que para evocar suas lembrancas préprias,
o individuo antes esta inserido em uma sociedade, participando da memdria local,

ainda que involuntariamente:

Por tanto, existiriam memodrias individuais e por, assim dizer, coletivas. Em
outras palavras, o individuo participaria de dois tipos de memdrias. N&o
obstante, conforme participa de uma ou de outra, ele adotaria duas atitudes
muito diferentes e até opostas. Por um lado, suas lembrangas teriam lugar
no contexto de sua personalidade ou de sua vida pessoal (...). Por outro
lado, em certos momentos, ele seria capaz de se comportar simplesmente
como membro de um grupo que contribui para evocar e manter lembrancas
impessoais, na medida em que estas interessam ao grupo. (HALLBWACHS,
2006, p. 71)

Sobre o assunto, Burke (2006) também comenta sobre a memodria coletiva

como construcao social, enquanto produto de determinados grupos, que selecionam,
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distorcem e interpretam os acontecimentos, para enfim posicionarem-se sobre a
possibilidade de eles tornarem-se memoraveis ou ndo. O autor utiliza o termo

"1 0 qual equilibra acontecimentos

memoria social para “dizer quem somos noés
relevantes contados do ponto de vista popular com visdes histéricas acerca dos
mesmos. Neste sentido, a memoria pode ser transmitida de diferentes formas, como
relatos orais, documentacéo escrita, agdes, uso do espaco através da associacado de
idéias e producao de imagens.

Nesta l6gica, a cidade € um importante instrumento memorial, no sentido em
que embora vivam diferentes realidades, pessoas que habitam o mesmo local
compartilham lembrancgas, expressbes e fatos importantes. Da mesma, forma, o
espaco urbano é também objeto memoravel, na medida em que é retratado em
diferentes linguagens, das quais este capitulo destaca a fotografica, por sua
capacidade de concentragdo de memoria ao abrigar, além da imagem em si, um

contexto historico, informacdes, narrativas e emocgoes.

2.2 A reminiscéncia a partir da fotografia

As fotos, objetos culturais que armazenam memdria, sao instrumentos
eficientes para a reconstru¢do e conhecimento do que se passou. Por meio delas,
pode-se idealizar mentalmente e obter indicios concretos a respeito da realidade
descrita.

A popularizagéo da técnica fotografica culminou em uma intensa revolucdo na
memoria dos grupos sociais, antes restrita a transmissao oral, formas textuais e
pinturas. A historia passou a ser contada também pelas imagens, que constituiam o
meio mais eficaz de aprisionar e demonstrar as percep¢des do individuo, dando
origem um vasto patrimdnio iconografico.

Este patrimdénio foi dissecado por historiadores, que acreditam que o
conhecimento do passado é fundamental para a compreensdo do presente. O
processo em questéo foi realizado através da andlise de objetos que referem-se a
fatos decorridos.

A fotografia é importante instrumento para o estudo do passado, por sua

capacidade de manté-lo em sua forma original. Para alguns autores, este aspecto é

1 (BURKE, 2006, p. 83)
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visto simbolicamente pelo viés da morte da realidade. Do ponto de vista de Dubois
(2004), a técnica petrifica o real no momento do recorte, retirando-o do espaco e
inscrevendo-o em uma temporalidade prépria, o que atribui ao passado a
caracteristica de fixidez.

Para Kossoy (1998), esta petrificacdo da imagem fotografica sé existe até o
momento da leitura da mesma, quando € involuntariamente desmaterializada pelo
espectador. O autor destaca a foto como ponto de recordacdo e de construcéo de

narrativas, citando as rea¢des emocionais que a mesma provoca:

Apreciando essas imagens, “descongelam” momentaneamente seus
contelidos e contam a si mesmos e aos mais préximos suas histdrias de
vida. Acrescentando, omitindo ou alterando fatos e circunstancias que
advém de cada foto, o retratado ou retratista tem sempre, na imagem Unica
ou no conjunto de imagens colecionadas, o “start” da lembranga, da
recordacdo, ponto de partida, enfim, da narrativa dos fatos e emocdes.
(KOSSOY, 1998, p.45)

O uso das imagens para a rememoracdo € uma pratica recorrente. Segundo o
autor, a reconstrucdo de cenas anteriores se da a partir da analise da fotografia em
suas multiplas faces, em um processo que ndo se trata apenas do exame visual dos
signos que compdem seu conteldo, mas de um processo de estruturacdo de
impressdes mentais.

Kossoy (1998) afirma que toda imagem possui duas realidades e que apenas
por meio de seu conhecimento tem-se o significado completo da foto. A primeira
relaciona-se a superficialidade do conteudo da fotografia em si, ou seja, a realidade
transcrita. Ja a segunda é fruto da subjetividade, referindo-se ao contexto em que a
foto foi construida, com destaque para a intencdo do fotografo, a histéria pessoal

dos personagens e do espaco retratado:

A reconstituicdo de um tema determinado do passado, por meio da
fotografia ou de um conjunto de fotografias, requer uma sucessdo de
construgbes imaginarias. O contexto particular na materializagdo da
fotografia, a histéria do momento daqueles personagens que vemos
representados, o pensamento embutido em cada um dos fragmentos
fotogréficos, enfim, a vida do modelo referente — sua realidade interior, &,
todavia, invisivel ao sistema Optico da camara. Nao deixa marcas na chapa
fotossensivel, ndo pode ser revelada pela quimica fotografica, nem
tampouco digitalizada pelo scanner. Apenas imaginada. (KOSSOY, 1998, p.
43)
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Seguindo este raciocinio, o autor aponta que somente através da
sensibilidade pode-se alcancar este aspecto imaterial da imagem, para enfim
construir os sentidos trazidos por ela.

Hallowachs (2006) também discorre sobre a construcdo de impressoes
mentais quando da contemplagdo da imagem fotogréfica, durante a pratica da

reminiscéncia:

Reconhecer por imagens, ao contrario, € ligar a imagem (vista ou evocada)
de um objeto a outras imagens que formam com elas um conjunto e uma
espécie de quadro, é reencontrar as ligacdes desse objeto com outros que
podem ser também pensamentos ou sentimentos (Hallbwachs, 2006, p. 55).

Pode-se dizer, assim, que a foto permite ao leitor visualizar todos os detalhes
de determinado espaco, levando-o a recordacdo e a uma reflexdo sobre suas
experiéncias anteriores no mesmo, em uma dinamica na qual sua cultura pessoal
possui grande influéncia.

Logo, o significado da imagem sofre certa interferéncia da interpretacao
subjetiva, quando o passado, preservado at¢é o momento da contemplacdo, €
desdobrado, repensado e transmitido. A partir deste processo de descongelamento,
portanto, foram construidas as historias das cidades, cujas imagens também

seguiram o ritual de petrificacdo, descongelamento e reflexao.

2.3 A fotografia urbana e a construcéo de realidades

Todas as cidades tiveram suas imagens construidas ao longo do tempo, por
meio da histéria oral, livros, pinturas ou fotografias. Desde o surgimento dos
primeiros aglomerados, 0s povos priorizaram o registro de suas atividades e do local
ocupado, atendendo a necessidade da formacdo da memoaria local e de sua propria.

Devallon (1999) reconhece a importancia destes operadores de memoria, ao
afirmar que a mesma ndo estd na cabeca dos individuos, mas nas préaticas
presentes na sociedade, como mitos, relatos, obras de arte e principalmente nos
objetos culturais. Para o autor, a invencédo da imprensa tornou possivel o acesso a

vestigios tdo concretos dos acontecimentos quanto a prépria realidade.
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O estudo da imagem enquanto operadora de memoria fundamenta-se no que
Devallon chama de possibilidade da mesma de “conservar a forca das relagcbes
sociais” (1990, p. 27), ou seja, de construir discursos e expectativas de leitura da
realidade retratada.

Desde sua invengdo, a fotografia constituiu importante recurso de
representacdo da realidade. Como discutido no Capitulo 1, as cidades foram os
primeiros objetos captados pela fotografia, enquanto cenario para o desenvolvimento
da técnica. As imagens retratavam 0 espaco urbano em suas duas dimensoes,
citadas por Angelo e Souza (2008). Segundo os autores, uma refere-se a seu
carater fisico, onde enquadram-se o conjunto arquitetbnico e sua estrutura funcional,
e a outra é constituida pelas pessoas, cheiros, cores e relacdes interpessoais que ali
sdo constituidas: “Toda cidade é composta por pelo menos duas facetas distintas
que se interpdem e se modificam mutuamente. A primeira € relativa a seu espaco
fisico; a outra diz respeito as pessoas que nela habitam e as relacdes que
constroem entre si” (ANGELO e SOUZA, 2008, p. 161).

Entre as reacdes que a fotografia provoca, destaca-se a de criacdo de
realidades. Segundo Kossoy (1998), além da imagem referente ao passado em si,
imutavel, a fotografia transmite uma segunda realidade, por seu aspecto criativo em
relacdo ao retrato do real, ou seja, pelo trabalho mental do fotégrafo no ato do
recorte. O autor aponta que este processo de construcdo esta presente desde a

escolha do objeto fotografico e sua reproducao, até o instante da recepcao:

(...) seja na elaboracdo da imagem, quando do momento de sua
concepcéao/construcdo/materializacao pelo fotégrafo diante de seu tema,
seja durante a trajetéria dessa mesma imagem ao longo do tempo e do
espaco, quando apreciada, interpretada e sentida pelos diferentes
receptores (...) havera sempre um fascinante processo de
criagdo/construcdo de realidades. (KOSSOY, 1998, p. 46)

by

Além deste carater involuntario de incentivo & construgdo de impressoes, a
técnica pode criar realidades intencionalmente. Esta caracteristica pode ser
percebida pela andlise da fotografia oitocentista, que transmitia a idéia da cidade
ordenada e moderna, projetando o desejo da sociedade da época. Dessa forma, a
técnica tem a capacidade de criar fatos néo reais a partir da manipulacdo de seus

elementos, vertente que ganhou forca a partir da popularizacdo da informética.
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Neste sentido, a fotografia pode ser utilizada para a criagdo de narrativas ficcionais,
bem como para o uso das imagens de forma n&o convencional.

De acordo com Santos (2004), a partir da década de 1970, a fotografia
consolidou-se como area de exploracdo e estudo da arte contemporanea, pela
dimensé&o da cultura fotogréfica e sua capacidade de significacdo. Segundo o autor,
a fotografia € um signo — indice'?, por sua conexao direta com a realidade, sendo um
vestigio concreto do objeto que o apresenta segundo impressfes pessoais.

Por sua caracteristica de cenario para a diversidade cultural e praticas
sociais, as cidades continuaram a constituir as imagens fotograficas, porém, a partir
da década descrita, com maior liberdade de expressdo. O espac¢o urbano passou a
ser visto como amplo campo de pesquisas sociolégicas, do qual a fotografia se

apropriou:

A vida urbana, que atravessou radicais transforma¢des ao longo do século
XX, gquando a cidade tornou-se o habitat inevitdvel da maioria da populacéo
do planeta, permanece tema que até hoje instiga a pesquisa poética dos
artistas contemporaneos, sobretudo aqueles que tem como principio
investigatério a realidade. Diferentemente de almejar uma cidade fixada
pela verdade absoluta da compostura positivista do século XIX, os artistas
refazem, através do fotografico, a construcdo a realidade. (SANTOS, 2004,
p. 43)

A fotografia constituiu a memadria das cidades, assim como ofereceu-lhes a
oportunidade de demonstrar suas infinitas faces, de pontos de vista particulares. A
trajetéria fotografica da cidade exemplifica 0 modo como deixou de ser cenario para
tornar-se objeto central das imagens e mais tarde, ponto de diversidade e espaco de
exposicdo para manifestagbes diversas. Neste meio, destaca-se a realizagdo de
intervencdes urbanas, pela apropriacdo consciente do espaco e incentivo a reflexao.

Para a realizagdo destas manifestacdes, os artistas, ainda que
involuntariamente, remontam a seu repertério pessoal de memaorias. Assim, por meio
da linguagem visual, transmitem sua subjetividade, fazendo da memoria, portanto, a

fonte para o processo criativo:

“O olhar ao nosso interior (memoria) e ao nosso entorno (cultura) podem
abrir um mundo de possibilidades de criacdo, formas de compreender e

2 Segundo Peirce, os signos que possuem relacédo de conexdo com a realidade, s&o considerados
indices. (SANTOS, 2004, p. 41)
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recriar o mundo ainda ndo exploradas no contexto da criagdo
contemporanea.” (CHRISTIE, 2007, p. 18)

O artista identifica no passado novas formas de percebé-lo e transmiti-lo,
através da exploracdo do patrimdnio material e do estudo das praticas cotidianas.
Nesta linha de valorizagdo do significado pela arte, foi desenvolvida a exposicéo

Lembranca e esquecimento: Memorias de Goiania, abordada com maiores detalhes
no Capitulo 3.
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FOTOGRAFIA E INTERVENCAO URBANA

3.1 A cidade como museu e palco para a interatividade artistica

Como visto nos capitulos anteriores, a cidade possui diversas faces, o que gera
uma infinidade de interpretacdes sobre sua fisionomia e as realidades sociais que
nela existem. A fotografia teve na cidade seu principal alvo, o que gerou um extenso
patriménio material dotado de memodria. Em meados da década de 1970, a arte
contemporanea colocou em evidéncia também a capacidade da cidade de
configurar-se como espaco de exposicdo, uma funcionalidade até entdo pouco
explorada.

Gradativamente a cidade mostrou os motivos que Ihe permitiam a capacidade
de ser vista por este viés. Como cenario para a diversidade cultural, a vivéncia de
personagens interessantes do cotidiano, para a flanerie'®, as poéticas, o dinamismo,
o dialogo e as interferéncias do individuo no espaco, a urbe tornou-se um vasto
territério de exploracdo para a comunidade académica, bem como de apropriacdo
pelos profissionais da arte, que enxergam na mesma a possibilidade de criacdo de

seu atelig!*

e palco para manifestacdes diversas.

Dessa forma, o objeto artistico convencionalmente restrito aos ambientes de
museus e galerias e portanto, acessivel apenas a um publico limitado, invadiu o
ambiente externo, ocupando as ruas e tornando-se préximo ao individuo comum:
“Com a transformacao da cidade no local de exibicdo, 0 mapa substitui a obra de
arte, a cidade substitui o museu” (BRISSAC, 2002, p. 19).

Além desta relacdo intima com o objeto, a localidade possui grande influéncia
no processo de recepcado da obra de arte. Sob o ponto de vista do espectador, 0
mesmo autor discorre sobre a experiéncia de interacdo com 0 objeto em espacgo

urbano em substituicdo a locais convencionais de exposic¢ao:

(...) Nessa situacdo, o0 espectador passa de uma contemplacéo
deambulatéria de objetos autdbnomos, apresentados num contexto neutro,

'* Em referéncia a flaneur. Exercicio da deambulacédo urbana.
0 atelié “é o lugar onde o artista guarda e cultua sua subjetividade, uma por¢do do espaco
significada ndo apenas pelas realizagbes técnicas, mas pelas buscas estéticas.” (MEDEIROS, p. 71).
Na concepcdo contemporanea, corresponde a qualquer lugar onde o artista se instala para conceber
sua obra.
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para viver uma experiéncia estética, proporcionada pelo lugar investido
artisticamente. (BRISSAC, 2002, p. 18).

Dessa forma, a apropriacdo do espaco pelo artista proporciona ao receptor
uma experiéncia diferenciada e por vezes inédita, tanto com o objeto, quanto com o
local utilizado para a intervencdo. Neste sentido, a exterioridade é parte da esséncia
da obra de arte, que ndo € composta somente pelo objeto em si, mas também pelos
demais elementos que dele sao cenario.

Barreto e Garbelotti (2004, p. 113) evidenciam a grandeza desta relacéo, ao
citarem a expressao site especific, que refere-se ao carater fisico da obra de arte:

Assim, podemos dizer que parte da discussdo sobre site especific diz
respeito a exterioridade da obra de arte. E na relagdo com o seu contexto
que a obra comeca a formar o seu significado e a sua complexidade. E nas
relagBes com o seu entorno que o objeto ou instalagdo artistica detona a
sua potencialidade.

O termo relaciona-se, portanto, a contextualizacdo do objeto em determinado
local desde sua concepcdo, o que torna a localidade um dos elementos que
constituem seu aspecto identitario. Dessa forma, somente no contexto pensado pelo
artista 0 mesmo assume seu significado original.

A idéia de fazer arte na cidade abrange ainda outras possibilidades de
exploracdo espacial da mesma. Angeli (2009) destaca a apropriacdo de lugares que
sofrem o impacto do que a autora denomina como uma espécie de cegueira™ por
parte dos habitantes. Nesta perspectiva, a combinacéo de fatos sociolégicos como a
producdo industrial, o ritmo do cotidiano e a individualidade geram certo

distanciamento entre o individuo e o ambiente que o cerca:

Os individuos retirados dos espacos domésticos e das oficinas artesanais
foram impelidos a buscar meios de sobrevivéncia através do emprego
assalariado nas grandes fabricas. Esse movimento trouxe a multiddo aos
canais de circulacdo da cidade: uma massa de seres anbnimos com 0s
guais até hoje convivemos diariamente. A rua de outrora, em que todos se
conheciam, cedeu lugar a rua em que ocorrem 0s encontros superficiais e
casuais. (ANGELI, 2009, p. 91)

!> Alguns lugares tornam-se invisiveis a percepcao cotidiana. (ANGELI, 2009, p. 93.)
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Para a autora, este distanciamento fez da cidade um manancial de espagos
esquecidos, dos quais a arte contemporanea se apropria, enxergando nos mesmos
uma fantastica oportunidade de exposicdo e de utilizacdo para atividades que
evoquem a reflexdo e a experiéncia estética.

Angeli diz que o estilo moderno de vida gerou as cidades um apanhado de
lugares que sofrem a referida cegueira, como 0S meios de transporte e pontos
comerciais, compreendidos apenas por seu aspecto funcional.

Estes locais, portanto, compdem parte da infinidade de n&do-lugares dos quais a
cidade é dotada. Ao discorrer sobre a cidade enquanto espaco para poéticas
contemporaneas, Santos conceitua a expressao como espac¢os sem valor simbdlico,
onde nao é possivel identificar relacdes, criados para atender uma necessidade

especifica:

(...) ndo-lugares, por sua vez, sdo aqueles que se encontram em duas
realidades complementares, porém distintas: espagos construidos em
relagdo a certos fins (transporte, transito, comércio, lazer) e a relacdo que
os individuos mantém com estes espacos. (SANTOS, p. 44)

O autor diz que os nédo-lugares sao locais esquecidos pelo cotidiano, porém
com intenso fluxo e grande quantidade de impulsos urbanos, o que os torna
“privilegiados para a reflexdo artistica”. A descoberta dos néo-lugares deriva do
posicionamento da arte contemporanea em relacdo ao estudo da histéria urbana,
bem como de sua constante preocupacdo em atualizar-se nos processos de
concepgao, exposicao e contemplagao.

Pode-se perceber, assim, um distanciamento do espaco publico do objetivo, do
funcional, do concreto. Esta posicao é resultado de uma nova forma de pensar arte e
a historia, na qual ha um deslocamento do status de elemento central de
representacdo da cidade, da elite para o individuo comum, pertencente aos
bastidores da urbe.

Neste sentido, nota-se ainda uma mudanga no modo de fazer arte, que liberta
o artista da obrigatoriedade de concepc¢ao da obra. Na nova concepg¢ao, 0s objetos
artisticos de outrem, utilizados segundo diferentes visdes de mundo, podem se
configurar no espaco de exposicdo e proporcionar ao espectador experiéncias

diferentes das pensadas por seu conceptor. Esta € uma pratica recorrente no ambito
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das exposicdes fotogréficas, nas quais fotografo e expositor dividem o status de
artista, sendo as imagens de arquivo fonte constante para o trabalho do segundo.

3.2 A fotografia — documento objeto de poéticas contemporaneas

O conceito fotografia — documento remonta as origens da técnica. Enquanto
instrumento de registro do real, a imagem atendia a demanda de arquivo das demais
ciéncias, tornando-se material de referéncia e prova concreta da realidade.

Assim, a fotografia documentou os acontecimentos relevantes e construiu a
cultura material a qual recorremos na atualidade. Entretanto, um documento n&o
apenas registra. Segundo Rouille (2009), uma de suas principais funcfes é ordenar
fatos com caracteristicas comuns em grupos especificos. No caso da fotografia, as
imagens sédo agrupadas em albuns: “A unido fotografia-album constitui, desse modo,
a primeira grande maquina moderna a documentar o mundo e a amealhar suas
imagens”. (ROUILLE, 2009, p. 100)

Dessa forma, analisadas a partir de seus atributos, e reunidas segundo uma
escala de significacdo, os albuns povoam as instituicdes histéricas, museoldgicas e

midiaticas, constituindo, por conseguinte, o imaginario popular:

A fotografia cruza, ai, um outro plano, que relne ndo mais maquinas de
captura, mas o museu, o album, o arquivo, isto €, maquinas de depdésito, de
coleta, de tesaurizagdo, que acumulam e conservam vestigios de ontem,
bem como fragmentos atuais de outros lugares. (ROUILLE, 2009, p. 100)

O mesmo autor diz que a ordenacao das imagens atende a uma necessidade
de classificacdo do real, tendo em vista a producéo de sentidos e a capacidade da
fotografia de extenséo da propria realidade.

A fotografia — documento, para além da finalidade de informacéo, pode ser
utilizada também pela arte. Muitos pesquisadores, embora néo pratiguem o exercicio
de fotografar, teorizam sobre a técnica e criam poéticas a partir de imagens de
arquivo. Assim, acervos de museus, galerias, albuns particulares e de outras

instituicbes séo inseridos na sociedade de forma subjetiva e diferenciada.
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Para Costa'®, a fotografia-documento torna-se alvo da arte por sua
indicialidade, ou seja, por seu valor simbdlico enquanto vestigio do real e prova do
acontecimento de fatos relevantes: “A abordagem da producdo de trabalhos
artisticos com fotografia leva em conta a habilidade de engendrar valor de
documento préprio a essa técnica, a pretexto de sua indicialidade produzida por
contato direto com o acontecimento (p. 2).”

Neste meio, destaca-se o trabalho de Rosangela Renné’, que se apropria de
imagens de arquivos populares e configura-as segundo sua subjetividade. Com a
premissa da disseminacdo da cultura fotografica, que transformou o mundo em
fragmentos de imagem, a artista tem como foco o trabalho com imagens
descartadas pelo cotidiano, esquecidas em meio a este infinito patriménio visual.

Em seu ensaio Obituarios'®, a artista tem como matéria-prima para seu projeto,
negativos de imagens 3 x 4 descartadas, encontradas em arquivos de estudios
populares. As imagens sao tratadas, ordenadas e expostas ao publico, que
contempla e interage com a poética almejada. Neste projeto, Renn6 destaca a
guestdo da perda da identidade, vez que expostas em forma de negativo, as fotos
nao mais tém suas expressividades percebidas. Assim, constituem partes iguais de
um conjunto de materiais em situacdo similar de ndo utilizagdo (RENNO, 1998, p.
143). O processo de apropriagdo da fotografia de arquivo €, portanto, fruto da
intimidade e das memorias pessoais do artista.

Igualmente importante, o caminho de recepcdo da imagem também conta com
a subjetividade do leitor, o que Shaeffer (1996) chama de conhecimento lateral
acerca da realidade retratada.

De acordo com o autor, para sua compreensdo, a imagem fotografica é
entendida segundo uma série de regras comunicacionais’® e principalmente de
regras normativas. Estas referem-se ao citado conhecimento lateral sobre o assunto,
gue pode tornar a imagem saturada ou indeterminada, caso 0 saber seja extenso ou

infimo, respectivamente: “a recepgdo das imagens depende essencialmente de

'® Luiz Clatdio Costa — Revista Stadium 31.
" Nascida em 1962, em Belo Horizonte — MG. Arquiteta pela Universidade Federal de Minas Gerais e
artista plastica pela Escola Guignard, Belo Horizonte. Doutora pela Escola de Comunicagéo e Artes
da Universidade de S&o Paulo — ECA.
'8 Conjunto de imagens produzido em
19 Carater pragmatico da imagem fotografica. Segundo Shaeffer, existem trés regras comunicacionais:
a da impressao fotogréfica, segundo a qual a imagem deve ser reconhecida como fotografia; a do
campo quase perceptivo e a da tese da existéncia, que refere-se ao aspecto indicial da fotografia.
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nosso conhecimento do mundo, sempre individual, diferente de uma pessoa para
outra, e ndo possuidor de tracos de codificagdo.” (SHAEFFER, 1996, p. 98)

Para Shaeffer (1996), a normatizacdo da fotografia, ou seja, a classificacdo de
processos de recepcdo segundo o contexto espaco-temporal do leitor e da imagem,
é composto por estratégias comunicacionais distintas®, entre as quais destacam-se
a de apresentacdo e de mostracdo. Neste primeiro principio, bastante utilizado no
setor turistico para a construcdo das imagens das cidades, por meio da fotografia de
paisagem, o que realmente importa é a expressao do valor simbdlico do conjunto
retratado. A imagem é, neste caso, peca para a edificagcdo do imaginario social: “A
dindmica semidtica € rompida, toda exterioridade entre o signo e seu objeto é
abolida na unido mistica realizada pela imagem considerada como entidade
espiritual.” (p. 122)

A estratégia da mostracdo, diferentemente, tem seu foco nos “estados de
fato”, ou seja, nos acontecimentos em si. Dessa forma, representa a realidade a
partir do encontro entre um momento importante e a lente do fotégrafo, tendo como
destaque o registro do instantaneo.

Estes dois principios possuem variagcdes que em comum tém no artefato da
subjetividade seu principal elemento. De acordo com Shaeffer, a estratégia da
apresentacao autotélica propicia ao receptor compreender a imagem fotogréafica a
partir de arquétipos construidos ao longo de sua existéncia. Assim, em contato com
a imagem, o leitor reconhece elementos jA existentes no ambito da memoaria

coletiva:

Existem certas fotos que a consciéncia coletiva universaliza, atribuindo-lhes
uma funcdo simbdlica: estdo totalmente dissociadas de seu universo de
remissdo concreto e tornam-se indefinidamente reutiliziveis nos contextos
mais diversos (SHAEFFER,1996, p. 134).

Na mesma linha, a mostracdo expressiva constitui uma face da mostracao
dotada de subjetividade, na qual a imagem apresenta-se como manancial aberto a
decodificacdo pelo receptor. Assim, ao momento fotografico, € atribuido um

significado universal, reconhecido pelos espectadores.

0 para Shaeffer, as imagens podem ser lidas segundo as estratégias do traco, da experiéncia, da
recordacdo, da rememoracéao, da apresentacéo e da mostracao. (p. 116 — 123)
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A consciéncia destes dois conceitos resulta no que o autor chama de
postulado comunicacional, que coloca a imagem como meio efetivo de
comunicacdo, na medida em que transmite uma mensagem. Para chegar ao
conceito, afirma que: “O receptor ndo decodifica uma mensagem, reconhece um
esteredtipo, um significado convencional ligado as transposi¢des visuais de certos
topos semanticos, existindo, portanto, independente de sua realizacdo fotogréfica
presente” (SHAEFFER, 1996, p. 138).

Fica claro, por conseguinte, que o processo fotografico constitui-se de um
ciclo completo, que se inicia com as inten¢des do fotdégrafo e seu trabalho mental,
passa pelas formas de exposi¢do da imagem e se finaliza no modo como é recebida
pelo publico, sobre o qual, diante das consideracdes acima, € possivel notar que
consegue separar as tipologias e fun¢des da fotografia. Pode-se perceber, também,
que a recepcdo nao € um processo neutro, mas um caminho cheio de
desdobramentos de significacdo, que tem na triade espaco — tempo - cultura sua
peca principal.

As estratégias apresentadas estendem-se também a percepcao da fotografia
artistica, que tem no jogo de significados sua linha de existéncia e composicéo,
gerando no receptor o incentivo a curiosidade, divida e questionamento. Neste
sentido, estimula o trabalho intelectual e a reflexdo. Também na esfera da arte, as
poéticas interativas, que tem como principio o dialogo com o publico, categorizam o

objeto e suas formas de recepcéo.

3.3 Aintervencao urbana fruto da interatividade artistica

A fotografia, como obra-de-arte, também possui relacdo especial com sua
exterioridade. Em forma de album, atende a uma classificacdo especifica segundo
um sentido determinado, direcionando a leitura. Exposta em espagos publicos, se
configura como intervencao urbana e democratiza 0 acesso a sua forma, permitindo
ao receptor a possibilidade de interacéo.

Esta interatividade é regida por diversos fatores, como 0 suporte em que a
imagem se encontra, o local em que esta exposta e principalmente as caracteristicas

pessoais do receptor.
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Ao analisar técnicas de recepcdo de imagens interativas, Tavares (2003)
destaca a subjetividade do artista, do leitor e da prépria imagem como pressupostos
determinantes no processo de percepcao.

Segundo a autora, existem trés tipos de imagem interativa: a projetada, a
reativa e a funcional, que referem-se, respectivamente, aos conceitos de icone,
indice e signo de lei®*. Por conseguinte, a cada tipo de imagem é atribuido uma
categoria especifica de recepcao esperada.

Nesta linha, a fotografia — documento se aproxima da classificacdo de imagem
funcional, por oferecer ao leitor uma visdo que ndo pode ser mudada, pautada no
ambito da significacdo simbodlica e dotada de representacbes convencionais.
Tavares (2003, p. 13) atribui ao processo de leitura desta imagem, a seguinte

descricao:

(...) as estratégias de inser¢cdo do receptor envolvem-no a partir de um
processo simbodlico. Ele refaz o caminho trilhado pelo artista; e, para tanto, é
necessario que tenha conhecimento dos cédigos envolvidos na construgao
da imagem. O artista € quem propde, delimita, articula as a¢gées que devem
ser realizadas por aqueles que, como leitores em conjunto, contribuam para
delimitar o objetivo proposto na obra (...)

Logo, a apropriacdo e exposicao de fotografias de arquivo, de certa maneira,
deslocam o direcionamento da percepc¢do das imagens, da visdo do fotégrafo, para
a visdo do expositor, que usufrui de artificios como a prépria forma de disposicao
das imagens para estabelecer o caminho esperado de leitura. Como explicito acima,
€ recorrente o incentivo ao reconhecimento de codigos por parte do publico, atraves
da evocacdo da memoria coletiva.

Realizadas em espacos urbanos, as exposi¢cdes contam com o dinamismo da
cidade, levado em consideracdo no processo de recepc¢ao e geralmente, pensado
como aspecto complementar da propria proposta do artista.

Ao apresentar o projeto Arte/Cidade, realizado em de Sao Paulo entre 1994 e

1997, com uma série de intervencbes em trés fases distintas?*, Brissac (2002)

*! para Tavares, a imagem projetada, ou icone, mostra-se como algo que pode vir a ser; o receptor é

o0 explorador do universo em potencial, utilizando principalmente o principio da semelhanca. A

imagem reativa possui uma relacdo de proximidade com seu receptor, que pode propde ao leitor a

possibilidade de inserir-se no contexto da obra.

> Na primeira, A cidade sem janelas, destaca-se a ressignificacdo de lugares invisiveis a grande

parte da populacdo, com exposi¢cdes diversas no espaco abandonado de um antigo matadouro da
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discorre sobre a origem e popularizagéo da intervencéo urbana. Segundo o autor, a
pratica inicia-se na década 1960, fruto de uma crise de identidade, frequéncia e
funcionamento na gestdo de museus galerias. A este fato, soma-se a vertente de
valorizacdo da relacdo da obra de arte com sua localidade, bem como com relagéo
ao contexto historico, social e politico em que o objeto esta sendo exposto.

Para Brissac, “toda intervencdo na cidade € necessariamente plural: é
urbanistica, arquitetdnica, politica, cultural e artistica”, sendo conceituada como uma
manifestacdo pontual na imensidao de fragmentos que compdem a metrépole. Para
iIsso, os artistas utilizam-se, principalmente, de lugares esquecidos, abandonados,
ou ainda dos nao-lugares. Com seus projetos, recriam estes locais, incentivam o
olhar sobre os mesmos e a movimentacao nas cidades, em uma volta do exercicio
da flanerie.

Acdes de intervencéo, portanto, utilizam-se da cidade como museu e ponto de
memodria. Os artistas buscam em sua intimidade vestigios de acontecimentos e nos
demais meios, inspiracdo e informacfes para desenvolverem seus projetos, que
visam o didlogo com o publico, a espacialidade e com si proprios. Sobre estes
aspectos foi construida a idéia da exposicao Lembranca e esquecimento: Memorias

de Goiania.

3.4 Uma proposta de intervenc¢ao no centro de Goiania

Minha relacdo com o centro de Goiania remonta aos tempos de infancia. A
visdo do lugar transmitida pelo meu avd, citada no capitulo anterior, fez da regido um
local magico aos meus olhos. Minha familia conservava o habito interiorano de so6 se
dirigir a regido por necessidade, como compras ou consultas meédicas. Assim,
construi meu fascinio por todos os elementos que compunham o lugar: ambulantes,
viajantes, executivos e também pelos aspectos imateriais, como a mistura de cheiros

de plantas, frutas, café e fumaca.

cidade. A etapa A Cidade e seus fluxos tem como foco a utlizacdo de n&o-lugares para
manifestagfes artisticas, com destaque para a circulagdo em espaco urbano, com a ocupagdo de
alguns edificios em torno do Viaduto do Cha. A Ultima parte, A cidade e suas histérias, evidencia a
capacidade de narratividade da intervencdo urbana, com acdes nos espacos abandonados do
Moinho Central e das Industrias Matarazzo.
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Embora sempre tenha gostado de Historia, sua dimensdo urbana veio a me
interessar ja na universidade, e me fez perambular por ruas e cidades diversas,
sempre pensando nos fatos que ja haviam acontecido naqueles lugares antes.

Dessa forma, este projeto é resultado das minhas proprias memarias, com forte
vinculagdo a minha infancia. Dele fazem parte também memodrias guardadas no
ambito dos &lbuns de familia, conversas em bancos de pracas, cartdes-postais,
livros, cinema, viagens, visitas a museus e claro, fotografias urbanas, que
constituiram a minha proposta de postulado comunicacional para o projeto.

A primeira fase do trabalho refere-se a selecdo das imagens utilizadas na
exposicao. Para isso, me familiarizei e passei a frequentar o Museu da Imagem do
Som de Goias, conversar com os funcionarios e consultar o acervo fotografico da
instituicdo. Como critérios para a escolha, as imagens deveriam estar vinculadas a
construgéo ou ao desenvolvimento urbano da cidade, com a representagao de locais
de facil reconhecimento pela populacdo e deveriam estar em bom estado de
conservacao.

Foram priorizadas também a representacdo humana e a selecdo de pelo
menos uma vista panoramica, pelo significado simbdlico deste tipo de foto
construcdo da imagem das cidades. Para a selecdo, foram abordadas
principalmente fotografias de Silvio Berto, Alois Feichtenberger e Eduardo Bilemjiam,
por serem 0S principais autores que se dedicaram ao registro do desenvolver da
cidade, com destaque para a regido central. Assim, foram escolhidas oito fotografias
do centro de Goiania, referentes ao periodo entre as décadas de 1930 e 1970.

A imagem 4 é vinculada a primeira fase da construcdo de Goiania, com
destaque para o inicio da transformacdo simbdlica da cidade, de seu aspecto rural
para urbano. O edificio em meio ao cerrado representa a esperanca de modernidade
e progresso. A foto também tem representada a forca do trabalho, possuindo
grande carga memorial, explicita tanto na construcéo ao fundo, quanto nos carros de
boi e na figura do sertanejo, comuns & maioria da populacgéo.

Como na imagem 4, a 5 também conta com o registro de um edificio,
entretanto em um contexto mais urbano. Em ambas, € possivel perceber a pratica
da fotografia de arquitetura, que como exposto por Fabris (1991), em um momento
inicial, tem no registro dos edificios a oportunidade de representar sua importancia

simbdlica.
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Imagem 4. Carro de boi em frente ao Palacio das Esmeraldas — Goiania — GO. 1936.
Alois Feichtenberger.
Fonte: Acervo MIS|GO.

(il

Imagem 5. Grande Hotel, Goidnia — GO. Década de 1940.
Autor desconhecido.
Fonte: Acervo MIS|GO.
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Imagem 6. Hotel Dom Bosco, Goiania — GO. Década de 1960.
Alois Feichtenberger.
Fonte: Acervo MIS|GO.

As imagens 6 e 7 referenciam a dinAmica urbana, com a presenca dos meios
de transporte. A imagem 8, em conjunto com a 7, propicia o que Shaeffer (1996)
chama de mostragem, como estratégia de recepcdo. Verifica-se o0 registro do
espontaneo, que evidencia a representacdo de um acontecimento relevante. E
importante ressaltar ainda, que as situacdes retratadas possuem uma temporalidade
definida, vez que estes tipos de evento, da forma em que eram realizados, sdo

particularidades da época.
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Imagem 7. Corrida na Praga do Bandeirante, Goiania — GO. 1961.
Alois Feichtenberger.
Fonte: Acervo MIS|GO.

Imagem 8. Festa do Divino. Goiania — GO. Década de 1930.
Alois Feichtenberger.
Fonte: Acervo MIS|GO.
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Imagem 9. Avenida Tocantins, Goidnia — GO. Década de 1940.
Eduardo Bilemjian. Goiania.
Fonte: Acervo MIS|GO.

As imagens 9 e 10 trabalham a questdo da perspectiva, motivo pelo qual
serdo expostas lado a lado. Enquanto a primeira proporciona a sensacao de
movimento, ocasionada pelo veiculo, a segunda é caracterizada pela estaticidade,

gue passa a imagem da cidade como um extenso jardim.

Goiandd LA doiaz

Imagem 10. Avenida Goias, Goiania — GO. Década de 1950.
Silvio Berto.
Fonte: Acervo MIS|GO.
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A imagem 11 atende ao requisito de fotografia com vista panoramica, também
se utilizando da perspectiva para mostrar o maximo possivel da extensao da cidade.
A fotografia trabalha ainda com a presenca da sombra, intensificando a configuracéo

dos elementos naturais e urbanos.

Imagem 11. Avenida Goias. Goiania — GO. 1945.
Silvio Berto.
Fonte: Acervo MIS|GO

Inicialmente, o projeto foi concebido apenas com a certeza de que teria a
fotografia como instrumento para a interven¢ao urbana. Durante uma visita ao MIS,
as imagens antigas fizeram-me lembrar das molduras ovais e retangulares nas
casas de familia. Soma-se a este fato minha percep¢cdo de que muitas pessoas
permanecem no centro pela maior parte do dia, fazendo do local uma extenséao de
suas préprias casas. A partir da observacdo e da rememoracédo dos quadros, bem
como de sugestodes, foi concebida a idéia de reproduzir em alguma rua do centro um
ambiente interno de um cémodo, onde as fotografias do MIS estariam inseridas
como a fazer parte da decoracdo, em molduras de aspecto antigo.

Para o local da exposigéo, foi sugerida pela Secretaria de Cultura de Goiéania, o

Grande Hotel, por sua posicado de referencial simbdlico e histérico da populacao.
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Dessa forma, o hotel atende a proposta do projeto por sua grande importancia como
ponto de memoria da cidade e componente da identidade goianiense, além de
contar com intenso fluxo de pedestres no periodo diurno.

Com o local e a data definidos, foi escolhido o nome Lembranca e
esquecimento: Memorias de Goiania para a exposicdo, que em referéncia as
diretrizes do trabalho: cidade, fotografia e memoria. A palavra esquecimento vincula-
se tanto a certa invisibilidade que o hotel sofre se encontra, vez que parte da
populacao ndo conhece a histdria do edificio, quanto as imagens, pouco visitadas no
museu e a prépria cidade, por vezes pensada apenas em seus aspectos funcionais
de moradia e trabalho.

Dessa forma, foi realizada, das 9h as 17h do dia 28 de outubro de 2010, a
exposicdo na calcada do Grande Hotel, com a recriacdo de uma sala de estar
caracteristica de décadas passadas, na qual, inseridas no contexto do cémodo,
foram inseridas as oito fotografias de Goiania. Como pode ser percebido na imagem
12, com o intuito de estabelecer, através do ambiente, uma relacdo direta com a
memoéria da populacéo, foram dispostas em moveis de aparéncia antiga e em uma
diviséria que atuava como parede, as imagens da capital em molduras envelhecidas.
Com a mesma funcgdo, foram expostos outros elementos decorativos como uma

vitrola, discos, entre outros.
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Imagem 12. Lembranga e Esquecimento — vista de cima. 2010
Créditos: Ana Rita Vidica Fernandes

O espaco, que corresponde a parte externa da entrada do hotel, foi configurado
de acordo com a exposicdo, ganhando um significado diferente. As janelas do
edificio também atuaram como o suporte para imagens, impressas nos tamanhos 40
x 60 cm (imagem 7), 20 x 30 cm (imagens 5,9, 10 e 11) e 20 x 25 cm (imagens 4, 6 e
8).

Além das janelas do hotel e da divisoria, na qual foi aplicado um tecido de cor
semelhante a das paredes do hotel, foram colocados ainda porta-retratos,
confeccionados no mesmo material das molduras.

A exposicao permaneceu no local durante todo o dia, quando foi verificada a
reacdo do publico, através da observacdo, coleta de depoimentos orais e de
fotografias da acdo. O objetivo era identificar a ocorréncia de evocacdo da memoéria
coletiva dos espectadores, bem como do reconhecimento do ambiente e de uma

possivel reflexdo sobre o presente a partir das imagens.

3.5 Surpresa, recordacdo e saudade: as reagfes do publico a Lembranca e

esquecimento — Memoérias de Goiania

Um emaranhado de impulsos e sensacfes tomaram a calcada do Grande
Hotel no dia 28 de outubro de 2010. O lugar, imerso em uma aura de passado e
memoria, recebeu o olhar de dezenas de pessoas, que interromperam suas rotinas
para contemplar, pensar, sentir e refletir sobre a cidade na mostra fotografica
Lembranca e Esquecimento: Memoérias de Goiéania.

A exposicéao, cuja vista geral pode ser compreendida na imagem 12, aticou a
curiosidade de quem passava pelo centro, fazendo com que as pessoas
guebrassem o ritmo do cotidiano e driblassem a costumeira ‘falta de tempo’. No livro
de visitas, constam registros de assinaturas e depoimentos de 88 pessoas (anexo
4), sendo grande parte composta por idosos. Neste publico, percebe-se a maior
sensibilizacdo com as fotografias, tendo em vista o fato de terem vivido a época
retratada, como explicito nas palavras que o Sr. Jodo de Souza me disse,
claramente emocionado: “Vocé, que ndo viveu isso, vai até |a, através da historia

contada. Eu, que ja estive, volto.”
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Imagem 13. Senhora contempla fotografia. 2010
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes

A exemplo da imagem 14, algumas pessoas optaram apenas pela
contemplacdo distante de seu angulo de vista de passante. Outras entraram no
espaco de exposi¢cdo e viram as imagens, optando porém pelo ndo registro escrito
de sua presenca no local. A impresséo era de que, apés a solucdo da curiosidade
que instigava, quando uma espécie de anestesia adormecia temporariamente o
pensamento e o ritmo dos passantes, estas retornavam a seus afazeres, voltando a

pressa do dia-dia.
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Imagem 14. Olhar de quem vé de fora. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes

Como resultado da contemplacdo também, dar-se-a o acordar da relagédo de
fascinio e admiragcdo da cidade por parte do publico. Para alguns, Goiania é a
referéncia de origem, como pode ser percebido na seguinte frase, proferida por
Marcio José Nogueira de Souza: “Nao adianta. A terra da gente é onde o0 nosso
coragao ta enterrado, nossas raizes...”. Para outros, vindos de outros estados, a
capital é sinbnimo de acolhida e embora ndo tenham na mesma suas raizes, nutrem
pela cidade o sentimento de pertencimento.

A maior parte do publico esbocou reacdes durante o processo de recepcao,
principalmente no sentido de comparagédo entre a cidade das fotografias e a atual.
Além disso, muitos visitantes optaram pelo que Shaeffer chama de “refazer o
caminho do trilhado pelo artista”, citado na pagina 35. Este aspecto pode ser notado
na imagem 15, em que o individuo tenta localizar o local das tomadas fotograficas. A
partir da idealizagcdo das regibes onde as fotografias foram tiradas, deu-se a
lembranca de nomes de pontos comerciais, personalidades importantes, eventos

sociais, entre outros.
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Imagem 15. Tentativa de localizacdo. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes

Durante a exposicao foi possivel perceber a evocacdo de diversos tipos de
memoria. Além da coletiva, com o reconhecimento dos locais retratados e o

sentimento comum referente a identidade goianiense, percebeu-se grande

recorréncia a memoria pessoal, como na fala de Maria Olinda do Nascimento:

“Me sinto em 1950. Com apenas 05 anos de idade, passeava pela Avenida
Goias, brincando entre os canteiros e pulando com meu cachorrinho “Bilu”.
A avenida possuia muitos lotes vagos e grandes. Que saudade! Quem me
dera poder voltar ao passado, sem maldade e sem violéncia. Amei ver estas
fotos.

A memodria individual também pode ser identificada nas palavras de Daisy
Matias Ribeiro (imagem 16): “Estas fotos trouxeram muitas recordacdes desse
tempo téo feliz”, natural do Rio de Janeiro, que, bastante emocionada, disse que as
fotos tinham “mexido com ela”, pois fizeram-na lembrar de sua chegada a Goiania
‘quando cheguei aqui, a coisa que mais me impressionava eram essas calcadas

largas”
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Imagem 16. Emog&o. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes

A evocacdo da memoria do préprio Grande Hotel enquanto instituicdo
também foi identificada. Em contato com a imagem 6 (p. 34), referente ao edificio na
década de 1940, os funcionarios, que tem na construcdo seu local de trabalho,
refletiram os fatos ocorridos ali e as transformac6es fisicas e sociais pelas quais o
hotel passou.
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Imagem 17. Funcionarios do Grande Hotel. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes

Entretanto, a visualidade n&o foi o Unico meio de trazer a tona a recordacao.
Entre os objetos que compuseram o cendrio da exposicao, foi disposta e colocada
em funcionamento uma vitrola. O artefato foi, para os jovens, ponto de curiosidade e
para os mais velhos, a extensdo da sensacgédo de lembranca. Dessa forma, foram
frequentes as exclamacgdes de surpresa e proximidade diante do objeto, exposto na
dinamica do centro, como: “a ultima vez que vi uma dessa, era menino” e ainda “la
em casa mesmo, ninguém tinha condicdo de comprar um toca-disco, mas nossa, a
gente ficava olhando da janela os vizinhos colocarem a maquina pra tocar”.

Assim, através dos sons, que segundo Hallbwachs (2000) sdo também
operadores da memoria coletiva, as pessoas se recordavam de situa¢gdes ocorridas
principalmente em seu grupo familiar.

Embora a mostra chamassem mais a atencdo dos idosos, 0s jovens também
demonstraram interesse pela iniciativa (imagem 18), reconhecendo-a como
manifestacdo artistica, como pode ser notado no depoimento de Camila Craveiro:
“desconstruindo lugares comuns com arte. Muito bom!”.
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Imagem 18. Jovem contempla fotografia antiga. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes

Verificou-se ainda a quebra da individualidade urbana no espaco da
exposicdo, na medida em que muitas pessoas deixavam o ambito da contemplacéo
solitaria para compartilhar narrativas, emocdes e refletir o presente — aspectos que

podem ser identificados na imagem 19.
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Imagem 19. Um assunto comum entre estranhos. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes

Sobre a articulacdo da sala de estar, alguns visitantes sentiram-se a vontade
0 bastante para tomar um café e sentarem-se nas poltronas que a exposi¢cao
oferecia, comprovando, portanto, a hipétese de que o publico reagiria positivamente
a iniciativa e poderia criar uma sensacao de familiaridade com o ambiente
reproduzido, como pode ser percebido na imagem 16 e nas palavras de Patricia da
Veiga Borges:

Passando apressada pela Avenida Goias, me deparei com uma casa. Uma
casa no meio da rua, no meio das outras. Me senti em casa; quase tomei
um café, parei para ver a rua, as ruas, a foto. Parei. Pela primeira vez ao
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longo do dia estava eu me sentindo em casa, ainda que estivesse em
verdade, na calcada larga em frente ao Grande Hotel! Essa foi a sensacéo

gue tive nessa exposi¢ao.
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Imagem 20. 2010
Ana Rita Vidica Fernandes
Acervo particular

Dessa forma, pode-se dizer que a exposicdo cumpriu seu intuito, no que
tange a evocacdo da memoria coletiva pelo individuo comum, que trabalha, estuda
ou vive nas ruas. A intervencdo também trouxe a tona memodrias inesperadas,

emocionou e diminuiu a pressa e a individualidade, ainda que apenas por alguns

instantes. No desenvolvimento da exposicdo, entre conversas, lembrancas e

‘causos’, a palavra mais ouvida foi saudade, quase sempre de um passado simples,

quando o tempo passava mais devagar, os cinemas e o Café Central eram diversao
certa e as vitrolas traziam a muasica para as salas de estar.
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“As lembrancas a gente guarda sozinho, as fotos sdo pra todo mundo”.?®

Este projeto foi construido a partir da relagcdo entre arte e cotidiano. Teve
como publico-alvo ndo os frequentadores de museus e galerias, mas o individuo
comum, que trabalha, estuda, ou vive nas ruas. Utilizou-se de meios néo
convencionais para a transmissdo de uma mensagem, reinventando um local, antes
percebido apenas por seu aspecto funcional. Através da visualidade, buscou o
estimulo dos sentidos destas pessoas, visando a pausa e a reflexdo em meio ao
ritmo do cotidiano.

Todavia, 0 objetivo ndo se restringia a intervencdo no ambito da
movimentacao urbana. Teve como premissa a interferéncia na propria subjetividade
do publico, que, de alguma forma, teve sua trajetdria modificada também no campo
emocional, na medida em que lembrancas e recordacdes foram retiradas de uma
temporalidade especifica e revistas. O alcance deste aspecto pode ser percebido
pelos depoimentos e demais rea¢des dos visitantes durante a intervencao.

Seu desenvolvimento proporcionou ainda um mergulho em minhas préprias
recordacdes, permitindo, como referenciado no texto, a volta de emocbes e
narrativas antes adormecidas, o que fez de mim, também, espectadora.

Além do espaco publico, a mostra Lembranca e esquecimento: memorias de
Goiania foi exposta na V Feicom - Feira de Informacdo e Comunicacdo. Neste
evento, que tinha como slogan a frase “Ressignificar as fronteiras da comunicagao e
informacgao”, foi disposta em um ambiente interno, onde foram apresentados os
conceitos que nortearam o trabalho e os registros fotograficos da primeira
exposicao.

Com o intuito semelhante, sua realizacdo foi apresentada também no |l
Encontro Fotografico, realizado pela Agéncia Goiana de Cultura Pedro Ludovico
Teixeira, através do Museu da Imagem e Som de Goias, no dia 17 de novembro de
2010.

Assim, o projeto, inicialmente restrito ao publico do centro, foi levado a
pessoas de diferentes realidades, que puderam refletir sobre a dinamica da cidade e

sua possibilidade de abrigar manifestacdes artisticas.

%% Fala de um visitante da exposicdo Lembranca e Esquecimento: memdrias e Goinia.
62



Lefevencins
bibliogvaficas



ANGELO, Roberto Berton; SOUZA, Lilian Andreza dos Santos. Cidades
(in)visiveis: imagens, caminhos, fotografia e representacfes. Revista do Curso de
Especializacdo em Fotografia: Praxis e Discurso Fotografico e do Mestrado em
Comunicagéao da Universidade Estadual de Londrina. Londrina, 2008. Volume 1.

BARRETO, Jorge Menna; GARBELOTTI, Raquel. Especificidade e
(in)tradutibilidade. Arte em Pesquisa: Especificidades. ANPN — Pés-Graduacédo em
Arte, Universidade de Brasilia. Brasilia, 2004. Volume 1.

BENJAMIN, Walter. Pequena historia da fotografia. Magia e técnica, arte e politica
— Ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Obras escolhidas. Sao Paulo: Ed.
Brasiliense, 1993. Volume 1.

. Passagens. Belo Horizonte, Editora UFMG, 2007.

BRISSAC, Nelson. Intervengdes urbanas: arte/cidade. S&o Paulo: SENAC Séao
Paulo, 2002.

BURKE, Peter. Variedades da Historia Cultural. Rio de Janeiro, Civilizagcédo
Brasileira, 2006.

. O que é historia cultural? Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editora,

2005.

CARVALHO, Cristina Wolff de; Sénia Ferreira Santos. Arquitetura e fotografia no
século XIX. In: FABRIS, Annateresa (organizacédo). Fotografia: usos e fung¢des no
século XIX. S&o Paulo, Editora da Universidade de S&o Paulo, 1991.

, Vania Carneiro; LIMA, Solange Ferraz. Fotografia e cidade: Da razao
urbana a légica de consumo - Albuns da cidade de Sédo Paulo, 1887 — 1954.
Campinas, SP: Mercado das Letras, 1997. 272 p.

Colegcdes fotograficas e
regimes visuais. In: Boletim nimero dois. Grupo de estudos do centro de pesquisa
de arte & fotografia — Departamento de Artes Plasticas. ECA/USP, 2007.

Representagdes urbanas:
Militdo Augusto de Azevedo e a memoria visual da cidade de Sdo Paulo. In:
TURAZZI, Maria Inés (organizacdo). Revista do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional - Fotografia. 1998. N 27. 317 p.

CHRISTIE, Sandra Beatriz de Berduccy. A memdria como ponto de partida:
trancados de um processo criativo. In: HERNANDEZ, Maria Herminia Oliveira de;
MARTINS, Maria Virginia Gordilho (organizadoras). Revista da Cultura Visual: arte e
memoria na Ameérica Latina. Universidade Federal da Bahia, Escola de Belas Artes,
Programa de Pés Graduacdo em Artes Visuais. Salvador, Editora UFBA, 2007.

DEVALLON, Jean. A imagem, uma arte de memoria? Papel de memodria.
Campinas: Ed. Pontes, 1991.

64



DUBOIS, Philippe. O ato fotografico e outros ensaios. Papirus Editora.

FAYAD, Nasr. A construcdo de Goiania e a transferéncia da capital. 1984. 166 f.
Dissertacdo (P0s-Graduacdo em Historia das Sociedades Agrarias) - Instituto de
Ciéncias e Letras, Universidade Federal de Goias, Goiania, 1984.

FONTAG, Susan. O mundo-imagem. Sobre Fotografia. Sdo Paulo: Companhia das
letras, 2004. 223 p.

FONTANEZI, Janete Romano. Centro principal de uma cidade planejada: forma,
memoria e historia de Goiania — 1933-1969. 2004. 233 f. Dissertacdo (Mestrado) -
Faculdade de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal de Goias,
Goiania, 2004.

GASKELL, Ivan. A histéria das imagens. In: BURKE, Peter. (organizacdo). A
escrita da historia: novas perspectivas. Sdo Paulo, Editora UNESP, 1992.

HALLBWACHS, Maurice. Memoéria Individual e meméria coletiva. A memoaria
coletiva. Sao Paulo: Centauro, 2006.

HUCHET, Stéphane. Tal qual, a fotografia. In: SANTOS, Alexandre; SANTOS,
Maria Ivone dos (organizadores). A fotografia nos processos artisticos
contemporaneos. Porto Alegre, Editora da UFRGS, 2004.

MENDONCA, Tania. Museu da Imagem e do Som de Goias: um olhar museoldgico
sobre os acervos audiovisuais. 2001. 99 f. Especializagdo em Museologia,
Faculdade de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal de Goias, 2004.

OLIVEIRA, Eliézer Cardoso de. As imagens de Goiania na literatura mudancista.
As cidades dos sonhos. Goiania: Ed. da UFG, 2004. 255 p.

. Histéria Cultural de Goiania. Goiania, Editora

Alternativa, 2003.

PECHEUX, Michel. O papel da memoria. Papel da meméria. Campinas: Ed.
Pontes, 1991.

PINI, Ivonne. A memadria objeto de indagacgao artistica. In. HERNANDEZ, Maria
Herminia Oliveira de; MARTINS, Maria Virginia Gordilho (organizadoras). Revista da
Cultura Visual: arte e memoria na América Latina. Universidade Federal da Bahia,
Escola de Belas Artes, Programa de PoOs Graduacdo em Artes Visuais. Salvador,
Editora UFBA, 2007.

PRINS, Gwyn. Historia oral. In: BURKE, Peter. (organizagdo). A escrita da histéria:
novas perspectivas. Sdo Paulo, Editora UNESP, 1992.

RENNO, Rosangela. Rosangela Rennd. Colecdo Artistas da USP. S&o Paulo —
Editora da Universidade de S&o Paulo, 1998.

65



RIBEIRO, Cleodes M. Paizza Julio; TRENTIN, Ari; POZENATO, José Clemente. A
mudanca do olhar: A fotografia como instrumento de resgate da memoria cultural.
In: TURAZZI, Maria Inés (organizacdo). Revista do Patriménio Historico e Artistico
Nacional - Fotografia .1998. N 27. 317 p.

ROUILLE, André. A fotografia: entre documento a arte contemporanea. Sao Paulo,
Editora SENAC S&o Paulo, 2009.

SANCHEZ, Daniel Jorge. As poéticas contemporaneas, seus dispositivos e a
instalacdo do conceito de meméria. In: HERNANDEZ, Maria Herminia Oliveira de;
MARTINS, Maria Virginia Gordilho (organizadoras). Revista da Cultura Visual: arte e
memoria na América Latina. Universidade Federal da Bahia, Escola de Belas Artes,
Programa de Pés Graduacao em Artes Visuais. Salvador, Editora UFBA, 2007.

SANTOS, Alexandre. Da cidade como resposta a cidade como pergunta: a
fotografia como dispositivo de representacao/apresentacdo do espaco urbano. In:
SANTOS, Alexandre; SANTOS, Maria Ivone dos (organizadores). A fotografia nos
processos artisticos contemporaneos. Porto Alegre, Editora da UFRGS, 2004.

SHAEFFER, Jean — Marie. A imagem precaria: Sobre o dispositivo fotografico.
Campinas, SP. Papirus Editora, 1996.

TAVARES, Ménica. A recepcdo no contexto das poéticas interativas. In: Cultura
Visual — Revista do Mestrado em Artes Visuais da Escola de Belas Artes de
Salvador da Universidade Federal da Bahia. Salvador, 2003, v. 1 n. 5.

TURAZZI, Maria Inés. Uma Cultura Fotografica. In: TURAZZI, Maria Inés
(organizacdo). Revista do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional - Fotografia.
1998. N 27. 317 p.

VASQUEZ, Pedro karp. O Brasil na fotografia oitocentista. Sdo Paulo, 2003.

COLECOES - Periddicos de fotografia

Studium (revista eletronica) http://www.studium.iar.unicamp.br

COSTA, Luiz Claudio da. As operacdes fotograficas nas poéticas do arquivo.

SITES

http://www.mis.go.gov.br/mis/index.php?id=1, acesso em junho de 2010.

66


http://www.mis.go.gov.br/mis/index.php?id=1

67



Anexo 1 - Oficio ao Museu da Imagem e Som de Goias

Goiania (GO), 10 de agosto de 2010.

Ao
Museu da Imagem e do Som de Goias — MIS

Nesta.

Prezados,

O MIS é um importante referencial histérico para o estado, por disponibilizar o
acesso a itens de memoria local para a populacdo e material de apoio para a
comunidade académica.

Como aluna de Comunicacdo Social — Habilitacdo em Publicidade e
Propaganda da Universidade Federal de Goias (matricula 060415) e pela
proximidade com assuntos como patriménio histérico, memoria e cidadania, escolhi
como tema do meu Trabalho de Conclusdo de Curso realizar uma intervencgao
urbana a partir da fotografia no centro de Goiania.

Para tal, solicito dessa instituicdo o repasse de oito imagens da cidade a
serem selecionadas, as quais serao utilizadas segundo a metodologia descrita no
projeto em anexo e no decorrer do proprio trabalho escrito. Como correto, a fonte e a
autoria das fotografias serdo devidamente divulgadas e o trabalho final

disponibilizado para o MIS.

Atenciosamente,

Brunna Stéphane Pains Santos

Instituicdo de Ensino: Universidade Federal de Goias
Curso: Faculdade de Comunicacéao e Biblioteconomia — Habilitagcdo em Publicidade e Propaganda.

Prof. Orientadora: Ms. Ana Rita Vidica Fernandes
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Anexo 2 - Oficio a Secretaria Municipal de Cultura

o
- D

FACOMB

UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
FACULDADE DE COMUNICACAO E BIBLIOTECONOMIA
Coordenacéo do Curso de Publicidade e Propaganda

Goiania, 04 de outubro de 2010

A Secretaria Municipal de Cultura

A Coordenadoria do Curso de Comunicacdo Social - Publicidade e Propaganda da
Universidade Federal de Goias, vem com o devido respeito SOLICITAR a utilizacéo
da Rua do Lazer, no dia 28 de outubro de 2010 (9h as 17h), para a realizacdo de um
Trabalho de Concluséo de Curso da discente Brunna Pains, que consiste em uma
intervencao urbana, conforme detalhamento em anexo.

Atenciosamente,

Profa. Ms. Ana Rita Vidica
Coordenadora do Curso de Publicidade e Propaganda e
Orientadora do Projeto
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Anexo 3 - Release para aimprensa

SUGESTAO DE PAUTA

Grande Hotel é palco para intervencédo urbana

No proximo dia 28 de outubro (9h as 17h), serd realizada a exposicao
fotografica Lembranca e esquecimento: memorias de Goiania, na calcada do Grande
Hotel — Av. Goids, esquina com Rua 03 — Centro.

O projeto é resultado do Trabalho de Conclusdo de Curso da aluna Brunna
Pains em Comunicacdo Social — Habilitacdo em Publicidade e Propaganda da
Universidade Federal de Goias, orientado pela professora Ana Rita Fernandes,
Mestre em Cultura Visual e coordenadora do curso de Publicidade.

Com a tematica de resgate da memoria social, a estudante tem como
proposta a exposicdo em espaco urbano de fotografias antigas do centro da capital,
inseridas no ambiente de uma sala de estar caracteristica de décadas anteriores.
Para seu desenvolvimento, contara com oito imagens cedidas pelo Museu da
Imagem e Som de Goias, além de moveis e artefatos decorativos que compordo o
ambiente recriado, o qual por ser exposto na rua, se configura como intervencao
urbana.

O Grande Hotel foi escolhido para abrigar o projeto por sua posicdo enquanto
ponto de memoaria social, referencial simbolico e histérico para o municipio e para a
populacdo. O edificio, primeiro hotel da cidade, € uma das 22 constru¢des tombadas
pelo Instituto de Patriménio Artistico e Nacional — IPHAN, como acervo arquitetdnico

Art Déco de Goiania e atualmente tem seu espaco utilizado para atividades culturais.

Maiores informacdes:

Brunna Pains
(62) 3203 1384 — 8595 0268
brunnastephane@hotmail.com

70


mailto:brunnastephane@hotmail.com

Anexo 4 - Lembranca e esquecimento: registros e impressoes
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Anexo 5 — Lembranca e esquecimento: documentacéao fotogréafica

Imagem 21. Livro de visitas. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes
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Imagem 22. Crianga e fotografia. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes
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Imagem 23. Senhor visualizando foto. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes

Imagem 24. Concentrag&o. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes
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Imagem 25. Reconhecimento. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes
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Imagem 26. Mulheres tentam reconhecer local da tomada. 2010.

Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes
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Imagem 27. Senhor se sente em casa. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes
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Imagem 28. Caminho interrompido. 2010.
Crédito: Ana Rita Vidica Fernandes
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