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Resumo

Este trabalho investiga a fundagcdo de Goiania a partir do conceito de Kunstwollen
(vontade de forma) desenvolvido por Wilhelm Worringer em Abstraktion und
Einfihlung (1908). Em sua formulagdo original, a vontade de forma emerge
organicamente a partir da sedimentacéo de camadas de significado, habitos mentais
e 0 momento histoérico, que geram uma forma de relagdo entre 0 homem e aquele
mundo. O presente trabalho propde que o projeto politico da Era Vargas, ao construir
Goiania o fez segundo uma nova vontade de forma, encomendando uma
modernidade exdgena que operaria uma inversao estrutural do conceito
worringeriano. O tragado racionalista de Attilio Corréa Lima, a linguagem Art Déco
das edificagdes institucionais e as normas de ocupag¢ao do solo atuaram ndo como
expressao de uma vontade coletiva baseada em uma comunidade de sentido, mas
como dispositivos de uma pedagogia espacial de poder, destinados a produzir

retroativamente o homem moderno que o regime pretendia forjar.

Palavras-Chave: Vontade de Forma, Projeto politico, Era Vargas, Goiania, Historia

do Urbanismo



Abstract

This paper investigates the founding of Goiédnia through the concept of Kunstwollen
(will to form) as developed by Wilhelm Worringer in Abstraktion und Einfiihlung
(1908). In its original formulation, the will to form emerges organically from the
sedimentation of layers of significance, mental habits and the historical moment,
which together generate a certain relationship between man and that world. The
present study proposes that the political project of the Vargas Era, in building
Goiania, did so according to a new will to form, commissioning an exogenous
modernity that would enact a structural inversion of the Worringerian concept. The
rationalist urban plan of Attilio Corréa Lima, the Art Déco language of institutional
buildings, and the land-use regulations operated not as expressions of a collective
will rooted in a community of shared significance, but as instruments of a spatial
pedagogy of power that meant to retroactively manufacture the modern man the

regime sought to forge.

Keywords: Will to form, Political project, Vargas Era, Goiania, Urban history
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Introdugao

Wilhelm Worringer foi um historiador de arte alemao que desenvolveu uma
teoria importante, segundo a qual toda arte produzida tinha caracteristicas que
respondiam em algum nivel a uma necessidade psicolégica do artista e de sua
época, fosse por abstragdo e fuga do mundo, ou por empatia e aproximagao com
ele. Esses impulsos manifestavam-se coletivamente em cada época, gerando uma
Kunstwollen, ou, aqui traduzido, vontade de forma'. Isto é, o desejo comum aos
homens de uma época, que muito dizia sobre a forma que eles, naquele momento,
se relacionavam com o mundo.

O conceito de Kunstwollen, cunhado por Alois Riegl e amplamente explorado
por Worringer, interpretava a historia da arte como uma historia do espirito humano,
da consciéncia cultural e da visdo de mundo, sendo assim uma manifestacao do
Zeitgeist de sua época.

A vontade de forma foi analisada por Worringer em diversas épocas, a partir
do estudo dos estilos de cada periodo, uma vez que eles demonstrariam justamente
a manifestagdo dos anseios dominantes naquela sociedade. Quando muitos artistas
demonstram vontades de forma voltadas a abstragdo, por exemplo, com
caracteristicas compartilhadas dentro daquele contexto, forma-se um estilo que
busca, inconscientemente, satisfazer essa vontade (Worringer, 1997).

Essa busca inconsciente pode, posteriormente, passar por intelectualizagao
que buscaria compreender os instintos que a geraram e as razdes sociologicas e
antropolégicas para o surgimento desses instintos, mas para Worringer, em
principio, ela é simplesmente instinto, n&o algo premeditado.

Isso implica entender que todo estilo que se torna dominante e significativo de
uma época em um certo local, alcanca essa predominancia pela concordancia das
vontades de forma dos artistas dessa época e pela ressonancia com o publico, que
por integrar 0 mesmo corpo social, recebe os mesmos estimulos e acaba,

predominantemente, tendo necessidades parecidas por abstragdo ou por empatia, a

' Entendemos que alguns pesquisadores traduzem o mesmo conceito como vontade de arte ou
mesmo querer artistico, entretanto, para fins desse trabalho, a tradugéo vontade de forma foi adotada,
partindo da versao lida do material de Worringer que, em sua versao em inglés de 1997, traduzida do
aleméo por Michael Bullock, apresenta o conceito como will fo form. Acreditamos que vontade de
forma explica melhor a ideia que aqui apresentamos, sendo algo que ultrapassa a arte, mas fala
também sobre a forma de viver, de se comportar e de interagir com o mundo, estando presente em
diversas esferas de uma sociedade.
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depender da época (Worringer, 1997). A logica do conceito segue destrinchada no

diagrama abaixo (Figura 1).

Figura 1 - Quadro sintese dos conceitos Worringerianos.

ﬁma certa kunstwollen,

vontade de forma
absoluta da época que
busca satisfazer o desejo

que gera um
> estilo
por abstracdo

uma certa kunstwollen,
que gera
vontade de forma —_— &
absoluta da época que

busca satisfazer o desejo
por empatia

/ \ de medo, frente a um

Momento
histérico +
habito mental
geram em uma
comunidade de
sentido uma
forma de
relagdo homem-

mundo

impulso coletivo por

mundo amplo e que gera| ghstracdo e desejo de que gera
incontrolavel dominado >

afastamento desse

pelos fenémenos mundo

impulso coletivo por ™
empatia e desejo de
aproximagdo desse

mundo e ressonéncia

de confianga, fruto de um| que gera
mundo compreensivel e
agradavel

que gera

Fonte: elaboracéao propria.

Worringer (1997) se dedica, também, a refletir acerca da inexisténcia de uma
preexisténcia local, ou mesmo um povo, ao qual responder. Em épocas antigas, as
construcdes feitas ex nihilo em um lugar novo seguiam as limitagdes dos materiais
disponiveis no local e, depois de atendidas as necessidades basicas do abrigo
primordial, quando ja houvesse folego, se faria arquitetura — entendida pelo autor
como forma de arte, aquela que nasce de um principio ordenador e com uma
intengao além do simples abrigo dos fenbmenos e compartimento de suas fungoes.

Sua forma se aproximaria da existente no imaginario de seu construtor que,
em muitas instancias, derivava de um estilo forte na mesma época em outro lugar.
Uma cidade nova do interior da Grécia imitaria, na medida de suas limitagdes, o
modo de construir predominante em Atenas ou alguma outra parte daquela nagao
em seu tempo, seguindo seu imaginario, senso comum ou os tratados de edificagao
existentes que ditariam o que seria a boa arquitetura. Aquele era seu mundo,
mesmo que nao houvesse ali uma cidade antes, havia naquela nacado uma forma de
pensar e construir dominante, que respondia a uma mesma matriz: o ideario grego

antigo. J& em um mundo moderno?, mais conectado e aberto, hd muito mais

2Conceitua-se aqui a modernidade em sua acepgao politica e social, qual seja, a imposigéo estatal de
uma ordem racionalizada, técnica e progressista voltada a ruptura com o passado e melhora
infraestrutural do espago. Ndo se confunde, neste marco tedrico, o projeto de modernidade e
modernizagao urbana de Goidnia com o modernismo enquanto corrente ou estilo arquiteténico strictu
sensu. A despeito das confluéncias cronoldgicas com a emergéncia da arquitetura modernista no
Brasil, a cidade é analisada sob a lente da modernidade como vontade de forma e instrumento de
intervencao ideoldgica na sociedade.



possibilidades, estilos de diferentes locais nos quais se inspirar, € a primeira
linguagem que ali se estabelece sera escolhida, eleita entre diversas opgoes.

Este trabalho parte de uma questdo especifica: o que acontece quando a
vontade de forma nao emerge organicamente de uma comunidade, mas é
deliberadamente escolhida e imposta por um projeto politico? Goiania, cidade
planejada e construida na década de 1930 como parte de uma politica de
modernizagao e interiorizagdo do Brasil, oferece-se como um estudo de caso para
investigar tal inversdo. A cidade foi fruto de iniciativas estatais que visavam ocupar o
oeste do pais, garantindo a soberania nacional naquelas terras até entéo
consideradas pouco ocupadas, além de incentivar a agricultura e a pecuaria e ser
um ponto logistico importante para o pais. A comissdo designada pelo entéo
interventor do estado Pedro Ludovico Teixeira escolheu para o local da nova capital
do estado de Goias a regido proxima a, entéo, cidade de Campinas.

Com tragado original projetado por Attilio Corréa Lima, alterado e concluido
por Armando de Godoy e a construgdo pela companhia Coimbra e Bueno, Goiania
tinha uma fungdo politica declarada: ser simbolo de modernidade, progresso e
futuro, um monumento aos ideais defendidos pelo governo vigente. Para essa nova
capital foi adotada portanto uma linguagem estética, uma forma que seria plantada
no cerrado goiano, como uma imposi¢cao que pode ser considerada arbitraria, uma
vez que nao se apresenta como a materializacdo organica dos anseios de sua
diminuta populagcdo, que ainda ndo vivia ali, mas antes, como uma encomenda
estatal, um projeto politico.

Os estudos que circundam a fundacédo de Goiania, além do discurso oficial,
encontrado nos projetos urbanos, jornais e discursos, passam pela analise dos
planos e suas trajetérias historicas (Diniz, 2007; Daher, 2009), pela vinculagdo da
linguagem arquitetdnica e a construgdo da capital com a dindmica do poder politico
na era Vargas (Coelho, 2002; Chaul, 2009; Silva e Melo, 2013) além de questdes de
identidade e pertencimento frente a essa nova cidade (Oliveira e Melo, 2017).

Pesquisadores como Janaina Silva (2022) e Neves e Laurentiz (2017)
ampliam essa leitura ao explorarem as dimensdes retéricas e simbdlicas do
planejamento urbano como ferramenta de reescrita histérica. Precursora da Marcha

para o Oeste®, Goiania teria operado como um dispositivo de apagamento e

% A marcha para o Oeste foi uma politica plblica do governo de Getulio Vargas que, a partir de 1938
buscaria povoar as regides do centro-oeste e norte do Brasil, até entdo com baixa densidade
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reinscricdo, estruturado pela alianga politico-ideolégica entre Pedro Ludovico e
Getulio Vargas. Nessa chave interpretativa, a cidade nao teria sido apenas um
conjunto de formas construidas, mas uma narrativa espacializada que buscaria forjar
uma nova realidade para a regido (Rezende, 2021).

O objetivo geral deste trabalho € investigar a hipotese da inversao da
vontade de forma (Kunstwollen), no sentido worringeriano, concebida como projeto
politico do governo Vargas na fundacdo e constru¢cao de Goiania na década de
1930. Buscamos analisar as diferentes esferas em que essa inversao se manifesta,
compreendendo o processo pelo qual a linguagem estética e a estrutura urbana n&o
emergem de forma orgénica e instintiva de uma comunidade preexistente, mas sao
deliberadamente escolhidas, projetadas e implantadas de cima para baixo pelo
poder estatal.

Como objetivos especificos temos:

e Examinar os fundamentos da teoria de Wilhelm Worringer, detalhando
o conceito original de Kunstwollen e a sua mecanica;

e Analisar a instrumentalizacdo da arquitetura e do urbanismo pelo
Estado varguista, compreendendo o uso da forma como ferramenta de
afirmacao politico-ideoldgica;

e Investigar a inversao da Kunstwollen no caso de Goiania, analisando
as diferentes formas e dimensdes pelas quais o projeto da inversao da
vontade de forma se articula na totalidade da cidade;

e Compreender de que maneira a inversdo da vontade de forma,
naquele contexto especifico, constituia parte integrante de um projeto
politico.

Para a verificagdo da hipétese proposta, esta pesquisa caracteriza-se como
um estudo de natureza tedrica, histérica e documental, de abordagem qualitativa. A
principal operacdo metodoldégica consiste na transposicdo analitica de categorias
conceituais originarias da Historia da Arte e da Psicologia do Estilo para o campo da
Historia da Arquitetura e do Urbanismo. Essa articulagcédo interdisciplinar toma o
aparato conceitual de Wilhelm Worringer como chave interpretativa para analisar a

producao do espaco urbano no caso de Goiania.

demografica, integrando-as economicamente com o restante do pais e impulsionando o ramo
agropecudrio e a exploragdo de recursos, como via de crescimento econOmico, protecdo e
reafirmacao da soberania nacional.

11



O percurso metodoldgico estruturou-se em trés etapas articuladas. A primeira
etapa consistiu no estudo da teoria worringeriana, compreendendo a ldgica por tras
do conceito de Kunstwollen e seus mecanismos de efetivagdo. A segunda etapa
compreendeu o levantamento historiografico, compreendendo a instrumentalizagao
da arquitetura e da estética como ferramenta politica na era Vargas. A terceira etapa
se tratou da analise documental do caso de Goiania, confrontando os relatorios
técnicos e as matrizes formais do plano com os elementos da teoria de Worringer.
Este cruzamento permitiu evidenciar e discutir as diferentes dimensbes em que o
processo de inversdo da vontade de forma se manifesta na totalidade da nova

capital.
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1. A vontade de forma

Wilhelm Worringer tornou-se relevante para o campo da Histéria da Arte a
partir de sua tese de doutorado, Abstraktion und Einfiihlung, posteriormente
traduzida para outros idiomas. Seus conceitos chegaram ao Brasil como abstragéo e
empatia.

O académico completou sua obra em 1906 e apesar da época de sua
publicagdo, Worringer ndo concentrou seus estudos nas vanguardas modernas.
Antes, seu interesse estava nas formas de arte consideradas primitivas e nao
ocidentais, originando um trabalho que gerou grande interesse intelectual na
Alemanha, e difundiu o debate sobre abstracdo na arte, que se expandiu também
pelo restante da Europa.

Worringer buscava em seu estudo compreender a psicologia da necessidade
da arte, isto é, por que as pessoas produziam arte da forma que produziam. Para
ele, a produgao artistica de cada época seria uma histéria da relagao entre 0 homem
e o0 mundo naquele contexto, e as escolhas artisticas inconscientes seriam um
indicativo da realidade daquele contexto.

Nenhuma psicologia da necessidade da arte — nos termos de nosso ponto
de vista moderno: da necessidade de estilo — foi escrita ainda. Ela seria uma
histéria do sentimento sobre o mundo e, como tal, estaria ao lado da histéria
da religido como sua igual. Com “o sentimento sobre 0 mundo” quero dizer o
estado psiquico no qual, em qualquer momento dado, a humanidade se
encontrava em relagdo ao cosmos, em relagao aos fendbmenos do mundo
externo. Esse estado psiquico se revela na qualidade das necessidades
psiquicas, isto é, na constituicdo da vontade artistica absoluta, e produz
frutos exteriores na obra de arte, mais exatamente no estilo desta ultima, cuja
natureza especifica é simplesmente a natureza especifica das necessidades
psiquicas. Assim, as varias gradac¢des do sentimento sobre o mundo podem

ser medidas a partir da evolugao estilistica da arte, bem como da teogonia
dos povos (Worringer, 1997, p.13, tradugdo nossa).*

Worringer parte da ‘teoria da empatia’, formulada por Theodor Lipps, uma
doutrina que n&o toma mais a estética como ponto de partida de analise, mas, sim,

que procede do comportamento do sujeito que a contempla. Nela, entende-se que o

“No original: “No psychology of the need for art-in the terms of our modern standpoint: of the need for
style-has yet been written. It would be a history of the feeling about the world and, as such, would
stand alongside the history of religion as its equal. By the feeling about the world | mean the psychic
state in which, at any given time, mankind found itself in relation to the cosmos, in relation to the
phenomena of the external world. This psychic state is disclosed in the quality of psychic needs, i.e. in
the constitution of the absolute artistic volition, and bears outward fruit in the work of art, to be exact in
the style of the latter, the specific nature of which is simply the specific nature of the psychic needs.
Thus the various gradations of the feeling about the world can be gauged from the stylistic evolution of
art, as well as from the theogony of the peoples.”
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gosto estético é o “autogozo objetivado™, ou seja, a apreciagdo da arte parte do
reconhecimento do sujeito no objeto. O que Lipps pressupde ou conjectura é que a
base de nosso gosto seria, de algum modo, narcisica, ou seja, a interpretagcéo de
que certos objetos tém conosco predicados comuns e isso validaria a nossa prépria
relevancia e experiéncia: se eu gosto de um objeto € porque ha algo em mim que
reconhego espelhado naquele objeto.

Worringer conta que na arquitetura grega classica, eximio exemplo da
empatia, os pilares arredondados, similares a corporeidade humana e com capitéis
de flores e folhagens, sustentam o edificio com toda sua massa como um tronco de
arvore suporta seus galhos, sdo pesados, materiais e semelhantes ao natural.
Estabelece-se um elo forte entre a obra e o mundo, onde residem o peso da matéria
e as formas da natureza. Trata-se de uma arquitetura aplicada ao material, bela e
harménica, na qual cada elemento tectbnico € "sensualizado" para tornar o ato de
carregar e suportar inteligivel ao nosso sentido organico. Nessa visdo empatica, a
arquitetura classica acentua as leis de gravidade, sensualiza a matéria e se
aproxima dela (Worringer, 1918, p.78).

Aqui é importante compreender que sensualizar a matéria trata-se, para
Worringer, de tornar a matéria (pedra, peso, gravidade) visualmente expressiva, dar
corpo ao ato de carregar e suportar fazendo a estrutura falar sobre sua propria
materialidade através de elementos construtivos. Uma construgdo de matéria
sensualizada € aquela que se apropria dos materiais, do peso da matéria e da
gravidade, uma construgédo pesada, corpoérea (Worringer, 1918).

O critério de julgamento da qualidade da arte acabava entdo levando em
conta a aproximagdo com a realidade e com a vida. Na teoria da empatia o
naturalismo torna-se parte do critério do valor dessa obra, apesar de ndo serem
sinbnimos, Worringer, no entanto, defende que essa aproximagdo com a natureza
nao deve ser pré-requisito para a qualidade artistica de um objeto. O autor néo se
atém ao juizo estético das obras em si, mas ao estudo dos impulsos aos quais elas
atendem, partindo do pressuposto que formas de arte que tendem a ambos os polos
sao validas como manifestagdes artisticas.

Nossas investigagcdes procedem da pressuposicdo de que a obra de arte,
como organismo autbnomo, esta ao lado da natureza em pé de igualdade e,

® No original: “aesthetic enjoyment is objectified self-enjoyment”
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em sua esséncia mais profunda e intima, desprovida de qualquer conexao
com ela, na medida em que por natureza se entende a superficie visivel das
coisas. A beleza natural ndo deve de forma alguma ser considerada como
uma condi¢cdo da obra de arte, apesar do fato de que no curso da evolucao
ela parece ter se tornado um elemento valioso na obra de arte e, até certo
ponto, de fato positivamente idéntica a ela (Worringer, 1997, p.3, tradugéo
nossa).®
O problema que Worringer identificou é que, se a ideia da empatia se torna o
unico padrao de juizo de valor da qualidade artistica, qualquer abordagem da
histéria da arte que questione sua soberania seria considerada um insulto ao senso
comum. Ele entendia que essa teoria era insuficiente e baseada somente em
padrdes europeus, criticava "a unilateralidade e o preconceito europeu-classico de
nossa concepg¢ao histérica costumeira e valoragao da arte" (Worringer, 1997, p.8) e
apontava que ela era, portanto, indefesa diante de vastos periodos da histéria da
arte que nao seguiam o ideal classico humanista, como a arte egipcia, bizantina, ou
a de povos primitivos, mas que nao por isso seriam de qualidade ou nivel evolutivo
inferior. Essas civilizagdes e suas obras de arte, segundo Worringer, deixaram de
produzir arte naturalista e de atender a empatia, ndo por falta de capacidade técnica
e de conhecimento, mas por vontade, por predominancia de um outro desejo. E o
desejo ao qual esse outro tipo de arte respondia era diferente, o polo oposto da
empatia buscada pelo naturalismo, um desejo por abstragéo.
Pois o propdsito basico do meu ensaio € mostrar que esta estética moderna,
que procede do conceito de empatia, é inaplicavel a vastos trechos da
histéria da arte. Seu ponto arquimediano esta situado em apenas um polo do
sentimento artistico humano. Ela sé assumira a forma de um sistema estético

abrangente quando se unir as linhas que vem do polo oposto (Worringer,
1997, p.4, tradugéo nossa).”

Para que o ser humano tivesse esse impulso por empatia era necessaria uma
relacdo harmoniosa do homem com o mundo: para que fosse prazeroso para ele

encontrar algo do mundo natural na obra de arte, este deveria ser agradavel. O

8 No original: “Our investigations proceed from the presupposition that the work of art, as an
autonomous organism, stands beside nature on equal terms and, in its deepest and innermost
essence, devoid of any connection with it, in so far as by nature is understood the visible surface of
things. Natural beauty is on no account to be regarded as a condition of the work of art, despite the
fact that in the course of evolution it seems to have become a valuable element in the work of art, and
to some extent indeed positively identical with it.”

" No original: “For the basic purpose of my essay is to show that this modern aesthetics, which
proceeds from the concept of empathy, is inapplicable to wide tracts of art history. Its Archimedian
point is situated at one pole of human atrtistic feeling alone. It will only assume the shape of a
comprehensive aesthetic system when it has united with the lines that lead from the opposite pole.”
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impulso oposto que ele encontrou nessas formas de arte consideradas primitivas,
respondia a uma diferente relacdo homem-mundo, caracterizada por medo,
desarmonia, desejo de afastamento de um mundo cadtico, imprevisivel, cheio de
fendbmenos perigosos e grande demais para ser compreensivel e seguro.
Enquanto a pré-condigdo para o impulso a empatia € uma relagao feliz e
panteista de confianga entre 0 homem e os fendmenos do mundo externo, o
impulso a abstracao é o resultado de uma maior inquietagao interior inspirada
no homem pelos fendbmenos do mundo externo; em um aspecto religioso,
corresponde a um matiz fortemente transcendental em todas as nogoes.
Poderiamos descrever este estado como um imenso pavor espiritual do
espago (Worringer, 1997, p.10, tradugdo nossa).®

O autor fala sobre como o medo e a angustia em relagdo a amplidao e ao
excesso de estimulos — talvez um medo de, imerso nessa condi¢do, perder o
controle ou se sentir impotente para emitir juizos — parecem ser preponderantes e
determinantes na relacdo de certas épocas com o mundo: o medo de espagos muito
abertos e sem fim (como era o caso do homem primitivo), o medo do fluxo infinito do
tempo, e de uma sociedade muito complexa, rapida e além da capacidade de
entendimento. Com a queda da crenga na solidez e na certeza do conhecimento, o
homem experimenta um estado de desamparo diante do mundo, semelhante ao do
homem primitivo, ao compreender a realidade como uma aparéncia transitéria e
desprovida de substancia e raizes solidas (Worringer, 1997, p.20).

‘Quanto menos a humanidade consegue, por meio da sua percepg¢ao
espiritual, criar uma relacdo de confianca e harmonia com o mundo exterior, mais
forte se torna o impulso para buscar a beleza mais abstrata” (Worringer, 1997,
p.17).° Ou seja, quando as pessoas ndo conseguem se conectar emocionalmente
com a realidade ao seu redor, a temem e evitam ou se sentem inseguros em relagao
a ela, elas sentem uma necessidade maior de encontrar beleza na abstragéo. Frente
a esse mundo caodtico e amedrontador, a resposta do homem era o impulso de se

afastar dele.

8 No original: “Whereas the precondition for the urge to empathy is a happy pantheistic relationship of
confidence between man and the phenomena of the external world, the urge to abstraction is the
outcome of a greater inner unrest inspired in man by the phenomena of the outside world; in a
religious respect it corresponds to a strongly transcendental tinge in all notions. We might describe this
state as an immense spiritual dread of space.”

°No original: “The less mankind has succeeded, by virtue of its spiritual cognition, in entering into a
relation of friendly confidence with the appearance of the outer world, the more forceful is the dynamic
that leads to the striving after this highest abstract beauty.”
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O beneficio da abstragdo parecia ser “arrancar o objeto do mundo externo de
seu contexto natural, do fluxo incessante do ser, purifica-lo de toda a sua
dependéncia da vida, isto €, de tudo nele que era arbitrario, torna-lo necessario e
irrefutavel, aproxima-lo de seu valor absoluto” (Kramer, 1997, p. x)."° Arrancar algo
do seu contexto e do fluxo de forcas da natureza faz com que aquele que o usufrui
consiga se concentrar sem a angustia de distratores: a linha vira sé a linha, a forma
vira sO a forma, o ornamento geométrico ndo assume o0 compromisso de se parecer
com nada que ja existe no imaginario humano. A questdo ndo € rememorar algo
conhecido, mas a reduc¢ao de informacdes visuais, a redugao tematica.

Assim, enquanto a empatia encontrava satisfagdo no orgéanico, no auto
reconhecimento e na conexédo do objeto com o mundo, os que buscam a abstragéo
encontraram refugio na regularidade geométrica, no cristalino, na fuga do material e
na tentativa de remover o objeto do mundo no qual ele esta inserido, para uma
situacao na qual ele possa existir de maneira abstrata, em uma realidade interna
mais controlavel, livre das imposi¢des dos fenbmenos e da sua dependéncia do
fluxo natural da vida.

Worringer destaca na abstragdo a desmaterializagdo da pedra, ao negar a
materialidade das coisas, 0 homem busca se afastar delas, negando seu peso, sua
cor, e levando ao surgimento do motivo cristalino. Nesse processo, o edificio deixa
de ser percebido como massa pesada para tornar-se um esqueleto, algo flutuante,
etéreo, ndo natural, onde a carga parece importar menos. Para Worringer, essa
vitéria da vontade sobre a resisténcia do material € também uma vitéria do homem
sobre os fenbmenos do mundo, e, ao entrar nesse edificio da abstragdo, de menor
corporeidade, o homem que anseia por abstracdo se sente em paz (Worringer,
1997).

No entanto, assim como seria para a arte empatica, também:

Seria uma interpretacdo equivocada [...] dizer que um anseio por
regularidade levou os homens a buscar a regularidade geométrica, pois isso
pressuporia uma penetragdo espiritual-intelectual da forma abstrata, faria
com que ela parecesse o produto de reflexdao e calculo. Temos mais
justificativa para assumir que o que vemos aqui € uma criagdo puramente
instintiva, que o impulso a abstragdo criou esta forma para si mesmo com
necessidade elementar e sem a intervencdo do intelecto. Precisamente

porque o intelecto (nessas sociedades) ainda ndo havia ofuscado o instinto, a
disposicdo a regularidade, que afinal j4 esta presente na célula germinativa,

% No original: “to wrest the object of the external world out of its natural context, out of the unending
flux of being, to purify it of all its dependence upon life, i.e., of everything about it that was arbitrary, to
render it necessary and irrefragible, to approximate it to its absolute value.”
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foi capaz de encontrar a expressdo abstrata apropriada (Worringer, 1997,
p.19, tradugéo nossa)."

E fundamental notar que a analise de Worringer sobre a criagdo puramente
instintiva da forma refere-se primordialmente as sociedades antigas, onde o intelecto
ainda ndo havia ofuscado os impulsos elementares. Na modernidade, todavia, o
autor identifica uma mudanca de paradigma: o pavor espiritual ndo desaparece, mas
deixa de ser um instinto que precede o conhecimento para tornar-se o produto final
da cogni¢gdo. O homem moderno, ao reconhecer a limitagdo de sua propria razao
diante de um mundo fragmentado, reencontra a angustia primitiva, mas agora
desprovido da forga coletiva da massa para canaliza-la em uma abstragdo pura.

O conceito de Kunstwollen € o ponto central da teoria de Wilhelm Worringer,
originando-se em Alois Riegl, como brevemente apresentado anteriormente.
Worringer utiliza as bases langadas por Riegl em obras como Spéatrémische
Kunstindustrie (1901)'? para argumentar que a histéria da arte ndo deve ser vista
somente como uma histéria da habilidade técnica, mas também, e principalmente,
como uma histéria da vontade psicolégica. Para ele, como vimos, o estilo ndo € um
subproduto acidental da habilidade técnica ou da utilidade funcional, mas uma
demanda interna latente que opera com relativa autonomia em relagcéo ao objeto, ao
material e a técnica, e que se comporta como vontade de forma.

Riegl compreende o material, a utilidade e a técnica como fatores inibidores
ou coeficientes de friccdo que a vontade de forma deve atravessar para se
manifestar, mas defende ser possivel identificar resquicios da intengao original na
obra concluida mesmo apods todo atrito. Essa compreensao do fazer artistico como
um impulso instintivo e psicolégico estabelece a base para o estudo da vontade
artistica de cada época (Worringer, 1997, p.9).

Essa vontade de forma surge justamente como uma resposta aos impulsos
por abstragdo ou empatia, é ela que busca satisfazer essa necessidade psicoldgica

primitiva e, por isso, a Kunstwollen de uma época estaria diretamente ligada a

"No original: “It would be a misconstruction of the psychological preconditions for the genesis of this
abstract art form, to say that a craving for regularity led men to reach out for geometric regularity, for
that would presuppose a spiritual-intellectual penetration of abstract form, would make it appear the
product of reflection and calculation. We have more justification for assuming that what we see here is
a purely instinctive creation, that the urge to abstraction created this form for itself with elemental
necessity and without the intervention of the intellect. Precisely because intellect had not yet dimmed
instinct, the disposition to regularity, which after all is already present in the germ-cell, was able to find
the appropriate abstract expression.”

2 A industria artistica
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relacdo daquele homem com o mundo, seja de medo ou de confianga. Isso implica
que, para Worringer, ndo existe “arte ruim”, existe aquela que expressou sua
vontade de forma com mais ou menos coeréncia, outra vez indo contra o juizo
estético eurocéntrico de sua época (Worringer, 1997).

A Kunstwollen é, portanto, diferente do estilo (que é o resultado visivel),
sendo a forga que produz esse resultado. Ela € uma energia psiquica coletiva que
nasce de uma comunidade de sentido, um agrupamento cultural compacto de
pessoas que compartilham o mesmo contexto, uma vez que se trata da vontade de
forma absoluta de seu tempo.

E importante ressaltar que essa vontade de forma absoluta deve ser
compreendida como uma predominancia de tendéncia, e ndo como uma
homogeneidade produtiva estrita. Worringer esclarece que a historia da arte €, na
verdade, uma disputa incessante entre as duas tendéncias de abstracdo e empatia,
que atuam como polos opostos em constante tensdo. No caso da Grécia Classica,
Worringer ressalta que, embora o impulso empatico tenha sido amplamente
dominante no periodo classico e mesmo em sua decadéncia, como no periodo
Helenistico, os gregos continuaram a produzir manifestacées de carater abstrato,
como por exemplo seus vasos com ornamentos geométricos, ainda que essas nao
fossem as produgdes mais recorrentes.

Dessa maneira, nenhum dos polos é absoluto; eles funcionariam como
campos gravitacionais que definiriam um espectro de possibilidades estéticas. Como
toda producado artistica é fruto de uma realidade concreta e de um mundo real, é
natural que nenhuma obra seja puramente abstrata ou puramente empatica,
podendo apresentar tracos de ambos os polos. O que se torna possivel identificar,
no entanto, sdo as inclinagdes e predominancias que caracterizam o querer artistico
coletivo de uma sociedade em determinado momento histérico.

Esse argumento é especialmente visivel quando Worringer aponta para uma
fragmentacao da vontade de forma, que deixa de ser a vontade de forma absoluta
(Kunstwollen) com o advento do eu no Renascimento, quando tem inicio um
processo de fragmentagdo. O autor argumenta que a vontade de forma absoluta (no
sentido de forga coletiva pura) pertence a uma massa indiferenciada comprimida por
um instinto comum; ele afirma que o individuo por si s6 era fraco demais para

sustentar essa vontade absoluta. No Renascimento, ao tomar consciéncia e agéncia
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sobre sua individualidade, o homem rompe com a massa, e a vontade de arte passa

a ser um canal de expressao da sua subjetividade pessoal (Worringer, 1918, p.145).
Tendo descido do orgulho do conhecimento, o homem esta agora tao perdido
e desamparado diante da imagem do mundo quanto o homem primitivo, [...].
Este reconhecimento foi infrutifero, no entanto, porque o homem tinha se
tornado um individuo e se separado da massa. A forca dinamica que repousa
em uma massa indiferenciada, unida por um instinto comum, tinha sido a
Unica capaz de criar a partir de si mesma aquelas formas da mais alta beleza

abstrata. O individuo sozinho era fraco demais para tal abstragdo (Worringer,
1997, p.18, tradugdo nossa).™

Apesar dessa fragmentacéo do sujeito moderno, a vontade de forma preserva
sua esséncia como resposta a um impulso anterior a qualquer deliberacéo
consciente: uma necessidade de forma que o organismo coletivo ndo elege, mas
experimenta, e que opera independentemente de dogmas prévios ou escolhas
individuais racionais. Embora a obra final resulte do embate desse impeto com os
coeficientes de friccdo ja mencionados, a intengdo que a move permanece sendo
um movimento organico e autdbnomo. Compreender a Kunstwollen como esse
apetite visceral da alma coletiva € o que nos permite identificar a inversao radical
ocorrida em Goiania: na nova capital, a forma é deliberadamente instalada para

fabricar o desejo pela modernidade que o projeto politico exigia.

¥ No original: Having slipped down from the pride of knowledge, man is now just as lost and helpless
vis-a-vis the world-picture as primitive man, once he has recognised that 'this visible world in which we
are is the work of Maya, brought forth by magic, a transitory and in itself unsubstantial sem blance,
comparable to the optical illusion and the dream, of which it is equally false and equally true to say that
it is, as that it is not' (Schopenhauer, Kritik der K antischen Philosophie). This recognition was fruitless,
however, because man had become an individual and broken away from the mass. The dynamic force
resting in an undifferen tiated mass pressed together by a common instinct had alone been able to
create from cut of itself those forms of the highest abstract beauty. The individual on his own was too
weak for such abstraction.
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2. O governo Vargas e a instrumentalizagao da arquitetura: a vontade de forma

como politica

Em 1930, a Grande Depressao, iniciada com a quebra da Bolsa de Nova
lorque em 1929, afetaria profundamente a economia brasileira, fortemente pautada
na exportagdo de café. A crise teria desestabilizado os mecanismos de sucessao
politica da chamada "politica do café com leite", acordo entre as oligarquias paulista
e mineira que se alternavam no poder. Quando Julio Prestes foi eleito para
presidente da Republica, um golpe de Estado civico-militar impediu sua posse,
depbs Washington Luis e assumiu o controle do pais, marcando o fim da Republica
Velha.

A Revolugdo de 1930 levaria Getulio Vargas ao poder, inicialmente como
governo provisorio que se manteria depois por meio de eleicao legislativa e,
posteriormente, por voto popular, configurando a transicdo entre o Estado
oligarquico e um modelo de centralizagéo politica do Estado Nacional (Chaul, 2009).
Em substituicdo as oligarquias anteriores, Vargas nomearia interventores que
haviam atuado na Revolucido de 30 a seu favor, e que tinham a fungao de exercer o
governo nos parametros esperados pelo governo federal naquela escala estadual.

Para Goias, o interventor designado foi Pedro Ludovico Teixeira. Nome
importante durante a revolugcdo no ambito do estado, ele teria sido preso como
revolucionario e solto como interventor com a chegada da noticia da vitéria de
Vargas (Silva, 2013). Esse novo interventor ao retornar a cidade de Goias, entédo
capital do Estado, teria a dificil missdo de ser oposicdo da oligarquia até entao
vigente ali, a familia Caiado. Eles exerciam forte influéncia na cidade, residindo no
local desde 1772 e ocupando posi¢coes de poder desde 1883, tendo feito parte do
partido liberal durante o Império e presidido a provincia de Goias. Pedro Ludovico se
depararia, portanto, com uma oligarquia cujo poder estava muito consolidado, o que
tornaria dificil exercer efetivamente a intervengao quando o poder de fato ndo estava
em suas maos (Chaul, 2009).

Esse cenario historico é importante para compreendermos as movimentagoes
que se dariam em seguida. Levando em conta que o discurso revolucionario tratava

do afastamento das oligarquias, centralizagdo do poder, modernidade e soberania
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nacional, surgiria a proposta da criagdo de uma nova capital estadual. Esta teria a
responsabilidade de atrair pessoas, gerar emprego, impulsionar o desenvolvimento
agricola e pecuario, promover a exploragao de recursos naturais e, principalmente,
povoar aquele territorio do Oeste brasileiro seguindo as ideologias do governo de
forma que a soberania nacional que Getulio Vargas defendia fosse reafirmada,
protegida e fortalecida (Chaul, 2009).

A construgdo de novas capitais nao era, contudo, uma novidade historica,
constituindo antes uma pratica recorrente no desenvolvimento dos Estados
modernos. Laurent Vidal, em seu estudo Capitais sonhadas, capitais abandonadas
(2011), demonstra como a mobilidade das capitais nas Américas se inscreve num
padrao de longa duragao, no qual cada deslocamento corresponde a um "projeto de
cidade", entendido como um depdsito de ideias filoséficas e culturais, ambicdes
politicas e modelos técnicos (Vidal, 2011, p. 19). O autor destaca os casos dos
Estados Unidos (que, entre a Independéncia e a construgdo de Washington, em
1800, chegaria a ter nove capitais distintas) e do Canada (cuja sede governamental
percorreria diversas cidades até a designacgao definitiva de Ottawa, em 1857), como
resultado de um longo conflito entre fac¢des regionais.

E, contudo, no contexto das independéncias americanas que a questdo da
capital adquire sua dimensao mais fortemente simbdlica. Como observa Vidal, os
novos estados-nacgdes independentes herdariam capitais coloniais "incompletas”,
cujo centro de gravidade principal ndo se encontrava exatamente no territorio que
coordenavam, mas do outro lado do Atlantico, nas metropoles europeias.
“Tornava-se imperativo, portanto, escolher ou construir uma capital capaz de marcar,
simultaneamente, a ruptura com a ordem imperial e a abertura de um novo tempo
politico” (Vidal, 2011, p. 11). No Brasil, essa tens&o entre continuidade e ruptura se
manifestaria de forma recorrente ao longo de toda a historia.

A capital federal ja havia sido transferida de Salvador para o Rio de Janeiro
em meados do século XVIII (1763) em razdo de uma alteragdo no campo
gravitacional geoeconémico do pais com o deslocamento do centro de gravidade
para o sul, em consequéncia da exploracdo do ouro em Minas Gerais e do
escoamento da produgéao pelo porto carioca (Vidal, 2011). A cidade seria palco, ja no
século XX, de intervencbes que reforcavam esse mesmo movimento de
modernizagdo pela requalificacdo urbana. Desde a chegada da familia real, em

1808, a cidade teria passado por sucessivas reformas e modificacbes; com a
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Republica, esse processo se intensificaria, culminando, nas primeiras décadas do
século, nas obras de remodelacido urbana conduzidas pelo prefeito Pereira Passos,
na derrubada do Morro do Castelo e em diversas outras intervengdes que
buscariam apagar o passado colonial e projetar a cidade em diregdo a uma
modernidade de corte europeia.

Durante o governo Vargas, essas transformagdes no espaco urbano da
capital federal se intensificariam, articulando-se de forma explicita a um projeto
politico que aliava soberania nacional e superagao do "atraso" colonial. A Exposi¢cao
Nacional do Estado Novo, inaugurada em 1938, buscava realizar, "ao alcance do
homem de rua", uma "sintese da vida brasileira" e das realizacbes do Governo
Federal desde 1930 (Cavalcanti, 1995, p. 35), tendo entre suas maiores atragdes as
maquetes e plantas dos novos edificios publicos em construgdo. Nesse contexto, “o
desejo governamental de uma atuacéo arquitetdnico-urbanistica exemplar na capital
da Republica era inequivocamente formulado” (Cavalcanti, 1995, p.35). A Revista do
Servigo Publico, em 1939, registrava:

Incumbido como é o Governo de auxiliar, fomentar e ampliar, com
seu concurso, o patrimdnio da arte do pais, justo é que se inclua
entre outras obrigacbes a de espalhar pela cidade palacios e
monumentos que, pelas caracteristicas arquitetbnicas e artisticas,
pelo aspecto grandioso que possam apresentar, venham a servir de
exemplo as iniciativas particulares, atestem o grau de cultura do povo
e estejam, enfim, a altura do renome que tenham adquirido nossas

cidades como centros de civilizagdo, de progresso e de riqueza (O
palacio do trabalho, 1939, p. 70).

Nesse espirito, foram construidas, buscando "aliar as preocupagdes de ordem
estética as do interesse administrativo" (Cavalcanti, 1995, p. 35), as sedes dos
Ministérios do Trabalho (1936-1938), da Educacdo e Saude (1936-1943), da
Fazenda (1938-1943), da Marinha (1934-1938) e da Guerra (1938-1942), além de
outros edificios publicos que reconfigurariam a silhueta da Capital Federal. “Estava
sendo criado, nesse processo, um mercado de obras publicas distinto daquele da
Republica Velha, restrito a teatros, bibliotecas e palacios” (Cavalcanti, 1995, p. 35).

O Ministério da Fazenda oferece, a esse respeito, o caso mais revelador
(Figuras 2 e 3). Conforme narra Cavalcanti, com base no depoimento do arquiteto
Alcides da Rocha Miranda, o arquiteto responsavel pelo projeto, Luiz Eduardo Frias
de Moura, e sua equipe haviam passado noites insones finalizando os desenhos do

anteprojeto quando chegou ao escritério o ministro Souza Costa que, retirando do
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bolso de seu paleté "uma foto de uma construgado neoclassica italiana", decretou: "E
assim que eu quero a fachada." Toda a fachada teve que ser refeita para atender
aos anseios ministeriais (Cavalcanti, 1995, p. 109). O resultado foi um edificio
formalmente contraditério: um pértico em estilo "dérico-primitivo", com colunatas de
9,50 metros de altura inspiradas no Partenon de Atenas, sobreposto a uma estrutura
concebida segundo principios modernos de planta livre (Cavalcanti, 1995, p. 113).
Essa imposicdo do vocabulario neoclassico nao era, porém, arbitraria no
interior da logica do regime: os defensores do monumentalismo argumentavam que
tais formas eram as uUnicas adequadas para conferir ao prédio o "aspecto
monumental indispensavel a um palacio ministerial" (Cavalcanti, 1995, p. 101) e para
"atestar o grau de cultura do povo", na formulacdo que a prépria Revista do Servigo
Publico havia consagrado. O gesto do ministro parece condensar, assim, de forma
exemplar, a operagao politica que este capitulo examina, onde a forma arquiteténica
nao emergiria de uma vontade de forma coletiva organica, mas seria decretada de

cima para baixo.

Figura 2 - Colunata do Ministério da Figura 3 - 1940 as obras do Ministério da Fazenda e da

Fazenda Praca do Castelo

=
-

e
Fonte: Arquivo Geral da Cidade apud  Fonte: Arquivo Geral da Cidade apud Cavalcanti, 1995,
Cavalcanti, 1995, p.112 p.108
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Ainda, outro caso que bem ilustra a articulagdo governamental da forma como
instrumento politico € o do entdo Ministério da Educacgéo e Saude Publica:
Uma das principais preocupag¢des do estado novo diz respeito a
construgdo do novo homem brasileiro. Como instrumento para tal
objetivo sdo criados dois ministérios: o do Trabalho e o da Educacéo
e Saude Publica. [...] O Ministério da Educagéo e Saude, conduzido
por Gustavo Capanema, preocupava-se nao apenas com a
educagao, mas principalmente com a formagao desse novo homem
que pretendia moldar. [...] Como instrumento para formagao do novo
homem e da nacionalidade contava o MES com o departamento de
propaganda, que atuava pedagogicamente (Cavalcanti, 1995, p.55).
O edificio do Ministério da Educacao e Saude, “marco e divisor de aguas na
revolucdo moderna” (Cavalcanti, 1995, p.17), além de abrigar esse 0rgao
governamental, seria ainda um instrumento de propaganda em si mesmo, de que o
Brasil se alinhava ao progresso técnico internacional. O concurso nacional de
anteprojetos aberto para sua concepgado declararia como vencedor o arquiteto
Archimedes Memoaria que foi, entretanto, preterido.
Sua proposta, de carater eclético, era marcada pela simetria e alternancia de
planos escalonados, énfase nas linhas verticais e predominancia de cheios sobre

vazios, além de empregar ornamentagao marajoara (Figura 4).

Figura 4 - Projeto primeiro colocado do concurso, de Archimedes Memoria

Fonte: Cavalcanti, 1995, p.60
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ApOs uma série de pareceres técnicos que desqualificariam o projeto,
articulados por Capanema, que parecem indicar insatisfacdo do ministro com o
resultado pouco progressista da proposta, o resultado seria anulado. Assim
escreveu Carlos Drummond de Andrade (1975, p. 22) sobre o episdodio:

E a representacdo de um arquiteto que teve o seu projeto aprovado pela
comisséo julgadora, mas repudiado pelo Ministro que, apés demorado exame
e de acordo com pareceres autorizados, considerou pobre de qualidades
positivas. Pagando a seu autor o prémio devido, e obtendo do presidente da
Republica a anulagao do concurso que aprovara tal projeto, Capanema partiu
corajosamente para a solugdo revolucionaria: encomendou a jovens
arquitetos, imbuidos de idéias novas, o projeto que viria a concretizar-se na

obra hoje reverenciada pelos mestres da arquitetura universal (Andrade,
1975, p.22).

Seria feita, assim, a contratacao direta de Lucio Costa, que montaria uma
equipe composta por Afonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira, Ernani
Vasconcelos e, posteriormente, Oscar Niemeyer com consultoria de Le Corbusier
(Cavalcanti, 1995). Esses arquitetos projetariam a sede que seria construida e se

tornaria um marco do modernismo brasileiro (Figuras 5 e 6).

Figura 5 - Ministério da Educacédo e Saude  Figura 6 - Prédio do Ministério da Educagao e Saude
Publica, fachada sul do Palacio Capanema  Publica, o Palacio Capanema

Foto: Henrique Liberal. Fonte: Wikimedia Foto: Autor ndo identificado. Fonte: CAU/BR, 2018
Commons

Em 1936, o Ministério responsavel pela selegdo de uma
estética para o Estado reconhece nos “modernos” a
capacidade de erigir novos monumentos, assim como 0s
considera “dignos” de tornar “digna” em nome do estado a
producdo do passado que sera por ele protegida para a
posteridade (Cavalcanti, 1995, p.137).
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“‘Uma antevisao do futuro € a argumentacéo central dos ‘modernos’ que, nas
palavras de Le Corbusier, estdo construindo para uma nova era, com técnicas e
principios espaciais revolucionarios” (Cavalcanti, 1995, p.78). Essa convergéncia
entre a retorica da vanguarda e as necessidades do aparato estatal sugere que a
producao arquitetbnica do periodo extrapolaria a mera funcionalidade técnica. A
associagao ao ideario moderno passaria a funcionar, assim, como um dispositivo
politico em que a projecao de um futuro técnico justificava a centralizagdo do poder
no presente.

E importante notar que, com diferentes feicdes, o carater pedagdgico da
arquitetura na Era Vargas seria declarado e fundamentaria as novas edificagdes.
Cavalcanti aponta para a multiplicidade de expressbdes, como o Art Déco no
Ministério da Guerra (Figura 7) e na Estagdo Central do Brasil (Figura 8), ou o
modernismo no MES e o neoclassico italiano do Ministério da Fazenda (ainda que
na fachada, enquanto sua distribuicdo espacial seguisse principio moderno de planta
livre) como uma forma de perceber que aquele Estado ndo era monolitico
(Cavalcanti, 1995, p.131). Ainda, vale ressaltar que em todas estas edificagbes, bem
COmo nos processos de concursos e projetos para sua execugdo, € possivel

perceber a intengao civilizadora e de rompimento com o passado.

Figura 7 - Ministério da Guerra (Palacio Duque  Figura 8 - Estagao Central do Brasil, (Edificio
de Caxias) Dom Pedro Il)

Foto: Inepac. Fonte: Ipatriménio Foto: Halley Pacheco de Oliveira. Fonte:
Ipatrimbnio
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Essa dinamica pode sugerir uma operagdo que, para os fins desta analise,
pode ser compreendida como uma inversdo do conceito worringeriano de
Kunstwollen. Em sua formulagdo original, como oportunamente apresentado, a
vontade de forma emergiria organicamente de uma relagéo coletiva e profunda entre
um povo e sua circunstancia existencial, expressando-se na arquitetura como
resultado de um impulso partilhado. O que se verifica, contudo, na politica
arquiteténica do Estado Novo, e de forma programatica em Goiania, como se
argumentara no capitulo seguinte, € o movimento oposto: a partir de formas
escolhidas para servir a um propdésito politico, o governo teria buscado criar, de cima
para baixo, uma vontade de forma que influenciasse o modo de construir e, por
consequéncia, a relagcado entre o homem e seu mundo naquele lugar.

O carater exemplar atribuido as obras publicas, explicitado tanto na citacao
da Revista do Servigo Publico quanto ilustrado de forma contundente pelo episodio
da Fazenda, revela essa logica com precisao: os edificios governamentais deveriam
servir de modelo as iniciativas particulares, induzindo, pela forca da
monumentalidade estatal, uma forma de habitar alinhada aos valores que o regime
pretendia encarnar.

A Capital Federal, antes de mudar de local, teria ainda, portanto, mudado de
feicdo, caminhando para essa modernizagao que servia ao discurso do governo.

Em cada periodo marcante da sua histdria, a sociedade
brasileira foi levada a pensar de modo novo [...] em que pese
o tecido que articula a sociedade civii e o estado,
compreendendo as condigcdbes de modernizagdo da
sociedade nacional, refletindo sobre os meios que permitem
coordenar as estruturas sociais, politicas e o tipo de
organizagéo econdmica, isto &, a sondar as potencialidades
do “Brasil Moderno”. E, por isso, notavel que durante cada

um desses periodos de crise sejam formulados um ou varios
projetos de transferéncia da capital (Vidal, 2011, p.18).

Esse plano de modernidade existia também na escala estadual, mesmo antes
do governo de Getulio Vargas, e o caso de Minas Gerais oferece um precedente
direto e especialmente relevante para a compreensao de Goiania. A antiga capital
Ouro Preto havia decaido com o esgotamento da era do ouro, tornando-se, na
percepcao das elites republicanas, simbolo de atraso: cidade "escondida entre as

montanhas, sem espago, sem horizonte, sem ar nem luz", nas palavras que

circulavam entre os engenheiros politécnicos do periodo (Salgueiro, 2001, p. 144).
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O projeto de Belo Horizonte, concebido pelo engenheiro Aardo Reis e
inaugurado em 1897, inscrevia-se, a0 mesmo tempo, no discurso classico sobre os
valores racionais e representativos das cidades capitais: técnicos, topograficos,
econdémicos e simbdlicos. Inseria-se, ainda, nos primeiros debates sobre
planificacdo urbana no Brasil (Salgueiro, 2001, p. 137). Nele, a ideia de centralidade
geografica articulava-se com a de uma cidade capital como né de comunicagao
capaz de organizar o sistema de trocas e integrar a futura capital a uma rede de vias
de comunicagbes (Salgueiro, 2001, p. 147). A materializagdo da nova capital
cumpria, assim, uma funcdo de ruptura simbdlica com a ordem anterior que
pressupunha a eliminacédo de elementos considerados incompativeis com a imagem
urbana modernizadora' que se pretendia instaurar (Salgueiro, 2001, p. 164), assim
como seria visto posteriormente nas intervengdes do governo varguista, como, por
exemplo, Goiania.

Esse desejo de modernidade, existente antes mesmo de Vargas e apropriado
como discurso em seu governo, seria levado as suas consequéncias mais
sistematicas pelas politicas do Estado Novo implantado a partir de 1937, que
incentivaria a Marcha para o Oeste e o processo de ocupacao do territério nacional.

A nova capital de Goias, contudo, havia sido precursora desse processo: com
o inicio de sua construgdo em 1933 (Silva e Melo, 2013), Goiania se apresenta como
um caso exemplar da operagao aqui descrita — a fabricacdo deliberada de uma
vontade de forma como instrumento politico de modernidade. O que se
documentava oficialmente no final da década de 1930 como politica cultural do
Estado Novo ja vinha sendo praticado desde o inicio daquela década em solo
goiano, onde a arquitetura monumental e o espaco da cidade funcionariam como
discurso de poder, processo cuja analise constituira o objeto do capitulo seguinte.

O ambiente de sadia renovagéao, gerado no pais pela vitéria da Revolugéo de
30, néo ficou, felizmente, adstrito aos Estados mais adiantados. A
transformagéo operou-se também em Goiaz. E o governo revolucionario que
se instalou neste Estado veio proporcionar a idéia da mudanga da capital
goiana a oportunidade de caminhar, afinal, para a ambicionada realizagdo. A
nossa atitude decorre tanto do desejo de darmos a éste grande Estado o
ritmo de evolugdo que lhe é proprio, quanto dos compromissos morais que
tacitamente assumimos nos tempos em que militavamos na oposigao.
Ontem, revolucionario na oposigao; hoje, revolucionario no govérno, nao

poderiamos permanecer surdos a vontade incontestavel da maioria do povo
goiano, de cujos anseios nos cumpre ser o defensor (Teixeira, 1942, p.6).

“Retomamos aqui a definigdo de moderno usada nesse texto, entendida como o desejo de progresso
e de superagdo do passado, conforme explicitado anteriormente.
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3. O caso de Goiania

3.1 As kunstwollens preexistentes

Goiania nao seria construida em um vacuo, ela nasceria como sucessora da
cidade de Goias, dentro do territério da cidade de Campinas, lugares que ja
possuiam suas formas de viver e ocupar o espaco, suas proprias vontades de forma,
geradas pelo habito mental e momento histérico daquelas cidades. Além disso, a
nova capital seria ainda habitada por pessoas advindas de diversas partes do Brasil,
inclusive da propria cidade de Goias, como os funcionarios publicos, que seriam
transferidos para edificios cedidos em Campinas até que a nova cidade estivesse
construida. Esse contexto é importante para compreender que o projeto de
modernidade construido pelo plano estatal precisaria se impor sobre formas de vida
urbanas e espaciais preexistentes, mesmo ao se construir em um lote vazio.

Fundada no século XVIII durante o ciclo aurifero, a entdo Vila Boa de Goias
desenvolveu-se de maneira organica as margens do Rio Vermelho, encravada no
dorso da Serra Dourada (Monteiro, 2020). Sua morfologia ndo resultaria de um
plano imposto, mas de um lento processo de acomodagéo entre a comunidade e o
territorio que a abrigava, onde cada elemento do tecido seria fruto da sedimentagao
de praticas espaciais acumuladas por geragdes: ruas estreitas e sinuosas seguindo
o relevo acidentado, casario colonial de adobe com as empenas laterais coladas e
igrejas e edificios publicos destacados em largos irregulares que funcionavam como
centros gravitacionais da vida coletiva (Oliveira, 2011), conforme ilustram as Figuras
9e10.
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Figura 9 - Vista da Cidade de Goias. 1937.

Foto: Alois Feichtenberger. Fonte: Acervo MIS|GO.

Figura 10 - Praca do Rosario, 1937, Cidade de Goias - GO

Foto: Alois Feichtenberger. Fonte: Acervo MIS|GO

No inicio do século XX, a Cidade de Goias ainda seria habitada sob a légica
desse acumulo e seu cotidiano seria marcado pela ruralidade e pelos ritmos de uma

sociedade que havia crescido em torno da Igreja, do mercado local e das relagbes
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de proximidade que o proprio tracado da cidade tornava possiveis. A capital de
Goias, "trazia encarnacdes do passado, como vivéncias do presente, repletas de
ruralidade, reforcadas pela auséncia de nexos com a economia nacional" (Oliveira,
2011, p.192). Essa descri¢cao, tomada isoladamente, ja insinua a tensao que estava
por vir: o modo de vida da cidade sob o olhar do projeto modernizador seria lido

como um sintoma de atraso.

Como poderia dirigir e acionar o desenvolvimento do colossal territério goiano
uma cidade como Goiaz, isolada, trancada pela tradicdo e pelas préprias
condigbes topograficas ao progresso, e que em meio século ndo da um
passo para a frente, ndo se mexe, ndo se remoga, nao resolve um sé dos
seus problemas? (Teixeira, 1942, p. 5).

A sua velha capital se acha localizada pessimamente, sendo uma prova
disso as suas lamentaveis condi¢des urbanas, ndo podendo desempenhar as
multiplas fun¢des que cabem a uma capital. Ela se tem conservado
estacionaria, contando menos de dez mil habitantes e sendo inferior a um
grande numero de cidades pequenas de Sao Paulo e de Minas. As condi¢oes
topograficas, geoldgicas e climatéricas Ihe sdo contrarias. Ela evoluiu como,
em geral, tbdas as vilas que surgiram em terreno acidentado, na maior
desordem, contrariando sobremodo as tendéncias modernas. Nao é possivel
solucionar-se economicamente o problema da sua remodelagéo, tais as
dificuldades que apresentam o tracado atual, a superficie dos terrenos e o
seu subsolo. Sob o ponto de vista arquiteténico e do saneamento, os
obstaculos s&o inumeros. Melhor sera conserva-la como se acha, e
respeita-la na sua formacao colonial, repetindo-se em relagcédo a ela o que
Minas fez com Ouro Preto (Godoy, 1942, p.36).

Sendo as formulagdes produzidas pelos proprios agentes interessados na
mudanca da capital, € necessario compreendé-las no interior de uma disputa politica
e simbdlica. Apesar de ndo serem um diagndstico neutro, nos permitem enxergar
um panorama de uma cidade de Goias baseada na empatia entre o0 homem e a
topografia do cerrado que o cercava, com os ritmos de uma comunidade luso-crista
secular. A vontade de forma aqui passaria pela vontade de forma de vida,
aproximando o homem daquele mundo que ele ja conhece, oligarquico e rural, com

um apego as raizes tradicionais mesmo com as dificuldades da terra (Figura 11).
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Figura 11 - Lavadeiras no Rio Vermelho, 1937, Cidade de Goias - GO
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Foto: Alois Feichtenberger. Fonte: Acervo MIS|GO

Compreender a resisténcia das elites oligarquicas da antiga capital a partir
desse enquadramento permite uma leitura que vai além do apego sentimental ao
passado. Para os grupos que detinham poder politico e econdmico na Cidade de
Goias, a forma urbana existente e o arranjo social que ela sustentava estariam
interligados. As redes de influéncia, os circuitos de clientelismo e os mecanismos de
reproducao do status quo dependiam de uma configuragao espacial especifica na
capital onde esses agentes eram centrais. A resisténcia antimudancista teria sido,
portanto, também a defesa de uma Kunstwollen secular que havia sedimentado, ao

longo de geragdes, uma ordem de poder tornada legivel no préprio espago. O que o
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discurso modernizador chamava de "estagnacao" seria, do ponto de vista dessas
elites, a continuidade de uma vontade de forma que funcionava em seu favor e que
os legitimava.

A mudanca da capital seria também uma mudanga na ordem de poder, ideal
declarado do governo Vargas que buscaria o afastamento das oligarquias e a
centralizacdo do poder no governo. Para viabilizar esse projeto e iniciar a
transferéncia da capital, em 1932, apds aprovagao de Getulio Vargas, o interventor
do estado, Pedro Ludovico, nomearia uma comissao que seria encarregada de
realizar os estudos técnicos para a escolha do local da futura capital (Silva e Melo,
2013). Dentre as possibilidades analisadas, a comissdo acabaria definindo que a
melhor opgao seria a regiao proxima a entao cidade de Campinas, (Figura 12) nas
terras das fazendas Vaca Brava, Botafogo e Crimeia, que estavam dentro dos limites
do municipio (Oliveira, 2005).

Figura 12 - Campinas, o “sitio” de Goiania antes do inicio da construgéo da cidade, c. 1933

Fonte: IBGE, 1942.

Campinas era, a época, uma pequena cidade de existéncia secular e com
certa vitalidade urbana, fundada em 1810 por Joaquim Gomes da Silva, responsavel
pela edificacdo da capela de Nossa Senhora da Conceicdo em 1813 ou 1814
(Araujo, 2021); esta servia de ponto de apoio e base comercial que atenderia os
romeiros a caminho de Barro Preto (Trindade) e seria o ponto de partida de muitos
(Figura 13).
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A localidade cresceria de forma continua, e em 1824, o historiador Raymundo
José da Cunha Mattos descrevia o arraial com apenas onze casas e uma capela
(Mattos, 1824 apud Lopes, 2019, p. 30). Décadas depois, em 1894, o monsenhor
Inacio Francisco de Sousa registrava trinta casas "pobres e mal construidas" e uma
igreja "em estado de ruina iminente" (Souza, 1894 apud Lopes, 2019, p. 41). Esse
ritmo revelava uma comunidade consolidada em torno da vida religiosa e do
comércio atraido pelas festas de Trindade (Santos, 1976 apud Lopes, 2019), cuja

movimentagdo podemos ver na Figura 14, ainda em 1933.

Figura 13 - Campinas em 1934

Fonte: IBGE, 1942.
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Figura 14 - Festa do Divino, Campinas - GO ¢.1933"
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A vocacgao comercial teria definido Campinas desde sua fundagdo, como
observa Lopes (2019), e o inicio do século XX marcaria um processo onde o
comércio teria se expandido e a dinamica urbana passaria a obedecer também a
l6gica do mercado. Na década de 1920, a cidade viveria um aformoseamento
significativo, conforme visto nas figuras 15, 16 e 17, com novos jardins e iluminagao,
enquanto a vida social era animada por bandas, passeios de namorados, footing e
jogos de futebol (Lopes, 2019). Campinas teria desenvolvido, portanto, uma vontade
de forma de vida organica relacionada a sua dinamica urbana, mesmo com sua

diminuta populagao.

SE interessante notar que mesmo em sua vocagdo comercial, a cidade ainda estava ligada ao
contexto religioso de sua fundagdo e, sua modernizagdo, mesmo antes de Goiania, teria sido
impulsionada justamente pelos padres redentoristas que ali estabeleceram convento, trazendo
educacéo, tecnologias de pecudria e agricultura, uma usina de energia elétrica que aproveitaria as
aguas do corrego cascavel em 1921, a primeira motocicleta, o primeiro telefone, o primeiro relégio
instalado na torre da igreja e o primeiro jornal (Lopes, 2019).
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Figura 15 - Praga coronel Joaquim Lucio 1934, Figura 16 - Praca coronel Joaquim Lucio
1936 Campinas - GO

Campinas - GO.

Foto: Autor ndo identificado Fonte: Acervo Foto: Alois Feichtenberger. Fonte: Acervo

MUZA/MIS|GO

Figura 17 - Avenida 24 de Outubro, Campinas - GO, 193?

Foto: Autor ndo identificado Fonte: Acervo MUZA/MIS|GO

MUZA/MIS|GO

Campinas, que muito deveria ter concorrido para a escolha feita, € a de estar
o local em questao no centro da zona mais prospera e habitada do Estado de
Goiaz. O referido local € como que o centro de gravidade da mencionada
zona, de onde proveem 0s recursos e os elementos de vida do Estado. Tal
circunstancia é, de fato, de grande péso e devia ter atuado fortemente para a
decisao final. E nesta parte de Goiaz que se desenvolveram em maior escala
suas foérgas produtivas e que se concentrou principalmente a maior parte de
sua populagdo, ainda diminuta se comparada com a grande superficie e as
consideraveis possibilidades do mencionado Estado. A gravitacdo dos
interésses maximos operando-se em térno de Campinas e achando-se, nos
arredores de tal regido, os centros de populagcdo que teem apresentado
maior vitalidade, era natural que para a referida localidade se voltasse a
preferéncia da comissdo (Godoy, 1942, p.24).
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Seria sobre a sedimentacdo dessas camadas de significado que se
construiria Goiania, em uma Campinas com vitalidade e vocacdo comercial, a
caminho de uma modernizacdo com a ajuda dos padres redentoristas; e em
oposicdo as herancgas da cidade de Goias, que teimava em existir, cortava serras,
tinha dificuldades climaticas e de abastecimento e uma vida sofrida a despeito de
uma raiz profunda de tradicoes e persisténcia.

E importante entender que as duas cidades, embora coloniais, tinham
padroes de ocupacao diferentes: Campinas ja tinha pracas regularizadas em seu
tragcado urbano, as casas nao eram tao coladas quanto em Goias e sua vocagao nao
era o0 ouro, que se esgota, mas o comércio. As diferengas no padrao de ocupagao
podem se explicar por diversos motivos, mas um fator simples e que parece ter
grande influéncia nesse padrdo de ocupacgao € justamente o mesmo fator que
possibilitaria a construgcao de Goiania: disponibilidade de espagco. Em Campinas as
ruas ja eram largas, o tragado ja apresentava maior regularidade , uma vez que nao
tinham que vencer serras e se apertar em um espacgo diminuto. Aquele local seria

escolhido entdo, como o cenario para a implantagao da nova capital.
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3.2 O discurso de modernidade e o pavor espiritual do espago

A Nova Capital, antes de existir como espaco fisico e experiéncia social
concreta, existiria como um discurso, um ideal politico e uma construgao narrativa
que argumentariam em seu favor e seriam sua fundamentagdo (Rezende, 2021).
Dentro do projeto modernizador varguista, a retorica oficial passaria a desenhar o
novo espaco urbano como o remédio indispensavel para a emancipagao do territorio
goiano (Chaul, 2009). A politica mudancista argumentava que Goiania seria uma
demonstragao dos beneficios do urbanismo, exercendo “uma influéncia civilizadora
sobre as regides central e do norte do Brasil, onde ainda ndo chegaram os
resultados da evolugdo social” (Godoy, 1942, p.38). Além disso, seria a cidade
moderna “uma grande escola em que se podem educar, desenvolver e apurar os
principais elementos do espirito e do fisico do homem e uma fonte de poderosas
energias sem as quais 0os povos ndo progridem e nao prosperam” (Godoy, 1942,
p.14).

Essa pedagogia urbana ganharia contornos mediante a contraposicao da
nova e a antiga capital nos discursos do proprio interventor, de intelectuais da época
e de partidarios mudancistas, decretando a faléncia moral da cidade de Goias e
oferecendo Goiénia como a flecha da modernidade e do progresso.

Uma capital accessivel, que irradie progresso e marche na vanguarda,
coordenando a vida politica e estimulando a economia, ligada a maioria dos
municipios por uma rede rodoviaria planificada, é o 6rgdo de que o Estado de
Goiaz necessita absolutamente para reivindicar, no seio da Federacgdo, o
lugar de saliéncia que os seus imensos recursos, as suas possibilidades
infinitas ja Ihe teriam conquistado, sem duvida, se a capital atual,
retrogradante, incapaz de promover o seu préprio desenvolvimento, ndo lhe
tivesse estreitado os horizontes e embargado os impulsos de
engrandecimento (Teixeira, 1942, p.3).

O que se desenhava na retérica oficial, portanto, extrapolava a mera
realocacdo do aparato administrativo estatal, sendo ainda a concretizacdo de uma
ideologia de governo, que se demonstraria e se diferenciaria da velha capital em

diversas instancias (Figuras 18 e 19).
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Figura 18 - Agéncia dos Correios, 1937, Cidade  Figura 19 - Correios e Telégrafos na década de
de Goias - GO A 1940, Goiania - GO
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Foto: Alois Feichtenberger. Fonte:

Acervo MIS|GO Foto: Helio de Oliveira Fonte: Acervo MIS|GO

A mudanga da capital significava muito mais do que a transferéncia do
governo estadual. Essa mudanca trazia implicito o desejo do novo em
oposi¢ao ao antigo. A morfologia de uma nova cidade sobrepunha-se aquela
advinda de séculos anteriores, indicando a inauguracdo de estruturas
politicas, econOmicas, sociais, diferentes das existentes (Oliveira, 2011,
p.206).

A contraposicdo discursiva entre as cidades parece integrar um processo
deliberado de construgcéo do pavor espiritual do espacgo, conceito de Worringer. Em
sua teoria, o desejo de abstragdo emerge precisamente como resposta a
experiéncia de um mundo cadtico e incontrolavel, onde os fenbmenos naturais se
impéem como obstaculos a existéncia humana confortavel. A abstragcdo
representaria assim, a tentativa de afastamento dessa realidade em diregdo a um
contexto simplificado, onde o homem reconquistaria 0 dominio racional sobre o
mundo.

E possivel identifica-la no discurso midiatico e oficial da construcdo de
Goiania que, ao reiterar sistematicamente a insalubridade do clima, o atraso, as
dificuldades da vida e a impossibilidade de progresso atribuidas a Vila Boa de Goias,
parecia tentar construir ou ao menos fortalecer o pavor do passado e do caos
personificado pela antiga capital (Chaul, 2009). Essa narrativa insere-se no horizonte
ideoldgico mais amplo da revolugdo de 30, que buscava precisamente afastar-se do
passado colonial oligarquico e projetar-se em diregdo a um futuro moderno,
superando a “republica velha” no admbito nacional e, simbolicamente, superando
aquele estado de Goias “velho” representado pela situagédo da antiga capital.

Goiania surge no mesmo discurso como um refugio na regularidade; a
promessa de modernizagao e de um futuro ordenado e préspero parece ter operado

como uma acgao narrativa: ao fugir do atraso colonial de Goias, a nova capital surge

40



como um refugio ideal. O que merece atengao, contudo, € que a vontade de forma
operaria ali em primeiro lugar como discurso, antes de se materializar no tragado
urbano, nas legislacbes e nos estilos construtivos da cidade. A vontade de
modernidade foi anunciada antes de ser edificada e o ideal se tornaria forma a
posteriori.

Nao se pode afirmar que o desejo de modernidade era alheio ou alinhado ao
desejo natural da populagdo campineira ou vilaboense, mas é possivel perceber
que o Estado se empenhou discursivamente em construir esse desejo naquele novo
lugar, valendo-se, entre outros instrumentos, da contraposigdo com a antiga capital.
Nao havendo ainda uma comunidade de sentido goianiense, de onde emergiria uma
vontade de forma organica, por ser uma cidade planejada, o governo teria elegido
uma: a vontade de modernidade.

A declaragao de Armando de Godoy, em 1933, em seu relatério apresentado
ao interventor de Goias relativo a construcdo da nova capital, de que seria
"necessario fazer propaganda convenientemente elaborada" (Godoy, 1942, p.17),
para valorizar os terrenos e atrair a elite (Figuras 20, 21 e 22), possibilitando a
arrecadacao de recursos para a construcdo da nova cidade, evidencia esse carater
instrumental: a vontade que definiria a forma de produzir arquitetura e de vivenciar a
cidade nao surgia de uma coletividade, mas era forjada de cima para baixo, como

estratégia de um projeto civilizador aliado ao discurso politico do Estado Novo.
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A cidade moderna, quando se lhe proporcionam todos os elementos de vida
€ ao seu estabelecimento e a sua expansado se prende um plano racional,
isto &, que obedece as determinagbes do urbanismo, € um centro de cultura,
de ordem, de trabalho e de atividades bem coordenadas. Ela educa as
massas populares, compde-lhes e orienta-lhes as férgcas e os movimentos
coletivos e desperta energias extraordinarias entre os que ai vivem e ficam
sob a sua influéncia civilizadora. Onde se estabelece uma cidade moderna e
bem aparelhada, surge a trindade econémica sbbre que se baseia a atividade
material, que é ao mesmo tempo industrial, bancaria e comercial, valorizando
a terra numa grande extensao e evitando o éxodo das fortunas que nela se
formam, bem como a emigragdo de seus habitantes, principalmente dos que
constituem a elite, os quais, é natural, s6 se sentem bem onde encontram
campo vasto para as suas atividades espirituais (Godoy, 1942, p.17, grifo
Nosso).

Os indicios da vida nessa capital “civilizada” seriam vistos nos relatos
propagandistas, como no discurso do prefeito Venerando de Freitas para a palestra
realizada na Sociedade Amigos de Alberto Torres, no Rio de Janeiro®, onde ele
argumentaria em favor da vitalidade da cidade e do sucesso do projeto politico:

A Santa Casa da Misericérdia € uma instituicdo que tem prestado os maiores
servicos a populagdo. E subvencionada pela Unido, pelo Estado e pelo
Municipio. No que se refere a parte cultural, basta dizer que estdo em pleno
funcionamento a Academia Goiana de Letras, que congrega os valores
exponenciais da literatura goiana; Instituto Histérico e Geografico de Goiaz,
cujas finalidades sédo a conservagao de nosso patrimdnio histoérico, artistico e
cultural. Também socialmente, Goiadnia se desenvolve de maneira
satisfatoria. O Automével Clube de Goiaz € uma instituicdo modelar e cuja
sede se rivaliza com as melhores congéneres do pais. O Aero Clube de
Goiaz esta classificado entre os primeiros do Brasil, possuindo, mesmo,
invejavel organizagdo. Um gindsio estadual reconhecido e duas escolas
normais ministram a mocidade o ensino secundario. Uma Faculdade de
Direito, também reconhecida, impede o éxodo dos estudantes destinados aos
misteres da advocacia. E dentro de pouco tempo teremos a Escola de
Aprendizes Artifices em funcionamento. Essa gigantesca obra do govérno do
Presidente Vargas € uma demonstragdo de que S. Excia. tem, efetivamente,
suas vistas voltadas para o "Oeste". Orgada em 3000 contos, nela poderao
estudar 3000 alunos. S6 isso dispensa comentarios sobre o que representara
para Goiaz o Liceu de Artes e Oficios. O Leprosario, também realizagdo do
Govérno Federal, ja tem a sua primeira parte terminada. Enfim, Goiania ja é
um centro importante sébre todos os aspectos (Freitas, 1942, p.59).

O discurso mudancista, ao construir deliberadamente a imagem de Vila Boa
como espacgo do atraso, do caos e da insalubridade, e ao projetar Goiania como
refugio na regularidade e no progresso, operaria segundo uma logica que guarda
relacdo com a dindmica teorizada por Worringer, mas que a inverte em seu
fundamento. Em Worringer, o pavor espiritual do espago e o consequente desejo de

abstracdo emergem de dentro de uma comunidade de sentido: é a experiéncia

6 Nao se sabe a data exata em que o discurso foi proferido, mas ele consta na coletdnea do IBGE de
junho de 1942, que celebrava o batismo da cidade, tendo acontecido, portanto, antes disso. E
importante notar que, antes mesmo do batismo da cidade em si, que ocorreria no dia 05/07/1942, ja
se falava de uma cidade viva, vibrante e cosmopolita.
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coletiva e organica de um mundo incontrolavel que engendra, espontaneamente,
uma vontade de forma. No caso de Goiania, essa sequéncia € subvertida: nao foi
uma comunidade preexistente que, diante do caos, elaborou coletivamente o desejo
de uma nova forma urbana. Foi o Estado que, na auséncia de tal comunidade (por
ser uma cidade nova) fabricou discursivamente o pavor, e, a partir dele, decretou a
forma. A Kunstwollen goianiense nao teria brotado de uma experiéncia
compartilhada, mas teria sido instituida como estratégia politica: uma vontade de

forma imposta de cima para baixo.
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3.3 O plano e a forma como encomendas do Estado

O projeto urbano original de Goiania, que nasceria no meio daquele cerrado
(Figura 23), foi assinado pelo arquiteto e urbanista Attilio Corréa Lima, figura central
na concepgao da capital como um simbolo de modernidade para o estado de Goias.
Formado pela Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) no Rio de Janeiro (atual
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro -
FAU UFRJ), na turma de 1922, realizou sua pods-graduagdo na Franca,
diplomando-se urbanista em 1931 pelo Institut d’'Urbanisme de I'Université de Paris
(IUUP), na Sorbonne (Rezende, 2021).

Figura 23 - A fixagao do nucleo central da nova capital. O urbanista Corréa Lima, o que se vé no
centro, determina o local onde deve ser colocada a pedra fundamental do Palacio do Governo

Fonte: IBGE, 1942.

A bagagem intelectual e as referéncias de Attilio refletiam o que havia de
mais avangado no debate urbanistico europeu da época. Neves e Laurentiz (2017)

destacam que o arquiteto trouxe da Europa obras fundamentais de Le Corbusier,

44



como Vers une Architecture (1923), L'Urbanisme (1925), Une Maison, um Palais
(1928) e Précisions (1929), bibliografia que serviu de guia para suas concepgdes no
Brasil. Além disso, sua formagao foi marcada pelo contato com urbanistas
renomados, como Raymond Unwin, John Nolen e Henri Prost, e pela experiéncia
pratica adquirida ao trabalhar no atelier do urbanista francés Alfred Agache. Este
ultimo havia sido convidado pela prefeitura do Rio de Janeiro a desenvolver um
projeto de remodelagao urbana para aquela cidade.

Ainda é importante mencionar o papel de Attilio como professor da ENBA,
que passava por uma reformulacdo desde 1930. O entdo Ministro da Educacgao e
Saude Publica nomearia Lucio Costa como novo diretor daquela instituicado de
ensino, em um projeto de modernizagao do curriculo e do ensino de arquitetura e
artes no Brasil. Apds o0 seu retorno ao pais, em 1931, Attilio teria sido pessoalmente
convidado por Lucio Costa a lecionar na cadeira de urbanismo e arquitetura
paisagistica, o que inauguraria o ensino de Urbanismo no Brasil (Diniz, 2007).

O urbanista seria convidado em 1932 por Pedro Ludovico Teixeira,
considerando toda sua capacitagédo e sua posi¢ao ideoldgica, ja inserido no plano de
modernizagdo, para projetar a nova capital do estado de Goias. O contrato previa
ndo apenas o tragado viario e o plano diretor, mas também os projetos
arquitetébnicos dos principais edificios publicos e a supervisdo direta das obras
(Rezende, 2021).

Essa solida base tedrica se manifestaria no plano de Goiania por meio da
influéncia da escola francesa de urbanismo, caracterizada por linhas retas e um
zoneamento funcional rigoroso. O plano da nova capital levaria em conta
localizagdo, sitio, tragado, zoneamento, pracgas, jardins, cursos d'agua,
abastecimento de &agua, esgoto, coleta e transporte de lixo, loteamento e
organizagdo administrativa (Lima, 1942), dominios que uma cidade colonial n&o
equacionaria no momento de seu surgimento (Figuras 24 e 25). Orientado pelos
parametros da Carta de Atenas de 1933, o plano centrava-se na racionalidade, na
higiene e na infraestrutura técnica como vetores da vida moderna (Rezende, 2021).
Haveria, nessa totalidade programatica, um gesto inaugural de dominio sobre o meio
natural: antes de qualquer edificio, a cidade ja se afirmava como ordem sobre a
paisagem do cerrado goiano, um sonho europeu transposto para o interior do Brasil
(Figura 26).
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Figura 24 - Vista aérea da Cidade de Figura 25 - Vista aérea de Goiania - GO 05/07/1942
Goias, 1937
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Foto: Alois Feichtenberger. Fonte: Foto: Anténio Pereira da Silva. Fonte: Acervo
Acervo MIS|GO MPL/MIS|GO.

Figura 26 - Tragado urbano de Goiania - GO 1936.

Foto: Autor ndo identificado. Fonte: Acervo MUZA/MIS|GO.

Para o desenho do nucleo administrativo, convencionado Praga Civica, de
onde se iniciaria a cidade (Figura 27), Attilio buscou um efeito monumental fundado

no que denominou "principio classico" (Figuras 28 e 29). O urbanista assim
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descreveu, no relatério sobre o plano diretor apresentado ao interventor Pedro

Ludovico Teixeira em janeiro de 1935, publicado pelo IBGE em 1942:

Da topografia tiramos partido também para obter efeitos de perspectiva, com
o motivo principal da cidade, que é o centro administrativo. Domina éste a
regido e é visto de todos os pontos da cidade e principalmente por quem nela
chega. As trés avenidas mais importantes, convergem para o centro
administrativo, acentuando assim a importancia déste em relagao a cidade,
que na realidade deve-lhe a sua existéncia. Guardando as devidas
proporgoes, o efeito monumental procurado € o do principio classico adotado
em "Versailles", "Carlsruhe" e "Washington" (Lima, 1942, P.48).

Figura 27 - Primeiras Edificagées na Praga Civica. 1937 Goiania - GO

—
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Foto: Antdnio Pereira da Silva. Fonte: Acervo MUZA/MIS|GO.
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Figura 28 - Imagem da Praga Civica em 1950

Foto Autor nao |dent|f|cado Fonte Acervo MIS|GO

Figura 29 - Fotografia do Palacio do Governo entre 1936-1940. Goiania - GO

Foto: Autor ndo identificado. Fonte: Acervo MIS|GO
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A referéncia a Versalhes, Karlsruhe e Washington ndo era meramente
estética: era uma declaragdo de intengdo politica. Nesses trés casos
paradigmaticos, a geometria axial ndo serviu apenas para organizar o trafego, mas
para hierarquizar o espago e educar o corpo do cidadao, para que quem chegasse
soubesse, antes de qualquer palavra, quem detinha o poder. A Praga Civica de
Goiania parece pretender operar essa mesma pedagogia. O objetivo declarado nao
era apenas o trafego, mas atrair o povo em dias festivos "despertando as virtudes
civicas", representando o poder institucional e os valores de civilidade (Lima, 1942,
p.104). Vemos ilustrado na Figura 30 a efetivagdo dessa intengédo, onde a Praga
seria 0 local de aglomeragdo dos que acompanhavam a recepgdo do entéo

presidente Vargas, que se encaminhava ao Palacio do Governo nela localizado.

Figura 30 - Chegada do Presidente Getulio Vargas ao Palacio das Esmeraldas (Palacio do Governo)
na Praga Civica em 5 de agosto de 1940. Goiénia - GO

Tal ambicdo poderia ser lida a luz do que Worringer observou acerca das
grandes formas monumentais do gotico: a catedral gética ndo era apenas um

edificio, mas a epitome do espirito de uma época', e nela se identificavam as

7 Zeitgeist
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manifestacbes mais intensas de uma vontade de forma coletiva. A forma arrebatava
o corpo do visitante e condicionava seu comportamento antes mesmo que ele
tivesse consciéncia disso. Em Goiania, porém, esse mecanismo aparece invertido:
0os monumentos n&o brotavam de uma vontade coletiva acumulada ao longo de
geracgdes; antes, eram encomendas do Estado.

Se no modelo gdético o arrebatamento espacial funcionava como uma
mediagcdo com o sagrado, no nucleo administrativo de Attilio a convergéncia das
avenidas e a dominancia visual da Praca Civica parece ser instrumentalizada como
uma pedagogia espacial de poder. O espaco teria sido desenhado ndo apenas para
abrigar a burocracia, mas para tornar fisicamente visivel a soberania do Estado
Novo. Ao fazer a cidade convergir para o centro que domina a regiao, a propria
experiéncia geométrica do tragado poderia induzir no cidadao a percepg¢ao de que a
estrutura institucional e os ideais que ela carrega seriam o eixo ordenador e o
principio gerador de toda a vida urbana.

Essa inversdao é estruturalmente significativa para o argumento deste
trabalho: em Goiania a forma precede a comunidade. A geometria axial ndo organiza
uma vida social preexistente, ela a convoca, ou melhor, a performa. A nova capital,
diferente de Vila Boa, Campinas ou a maioria das cidades coloniais, ndo se
desenvolve a partir da fundagdo de um edificio religioso, mas nasce do edificio do
governo que a encomenda.

A escolha da linguagem arquitetdbnica desses monumentos n&o € menos
reveladora do que a geometria que os ordena. Todos os ideais e valores de
modernidade que se pretendia afirmar ndo fariam sentido materializados em uma
estética arquitetdbnica que retomasse o passado. Nao faria sentido construir uma
nova capital segundo o repertério neocolonial que, embora estivesse em voga a
época, reforgava uma mensagem que se queria superar, evocando justamente os
poderes oligarquicos contra os quais o discurso oficial se posicionava (Cavalcanti,
1995).

Era necessario escolher uma outra linguagem, que traduzisse visualmente os
valores do novo regime, fazendo emergir ali, entdo, uma nova vontade de forma.
Essas mudancgas de linguagens e encomendas estatais que seriam vistas na cidade

do Rio de Janeiro, a capital federal, o foram também na nova capital goiana.
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A arquitetura “moderna” brasileira se estabelece, contrariamente ao
sucedido na Europa, local de origem do movimento, através de
encomendas estatais. O Brasil atravessava na década de 30, um
momento de certa pujanga econdmica, notabilizando-se um esforgo
governamental no sentido de sua “modernizacao”. O governo de
Vargas desejava imprimir sua marca nas formas da capital federal e
elege como uma de suas prioridades a construgcéo de palacios, para
abrigar a sede de seus ministérios e 6rgdos publicos da nova
administragéo (Cavalcanti, 1995, p.17).

Gustavo Neiva Coelho (2002) apresenta as razdées segundo as quais o Art

Déco teria sido essa linguagem:

Quando se firma no cenario Internacional, o Art Déco, com suas linhas retas,
fachadas limpas e sobrias, provoca uma sensagdo de monumentalidade,
independente das grandes dimensdes e volumes exagerados, empregados
na arquitetura oficial de outros periodos. E vai ser provavelmente essa
sensacgao racionalista de monumentalidade que se atribui a arquitetura Déco
que vai despertar o interesse dos governos totalitarios das décadas de 1930
e 1940 tendo em vista a sua utilizacdo e desenvolvimento como
representagao politica (Coelho, 2002 p.106).

Essa escolha permitia afirmar a ruptura com o passado e a monumentalidade
de uma forma praticavel, e "funcionaria como um grande teatro de encenacdo do
novo poder" (Coelho, 2002, p. 107). Para a problematica da inversdo worringeriana
essa expressao guarda significado: o teatro pressupde um roteiro e o roteiro, aqui,
teria sido escrito pelo Estado. Isso explicaria, ainda segundo Coelho, porque o
predominio do Déco nas edificagbes de poder (Figuras 31 e 32) seria visivel em
governos autoritdrios mundo afora e, em Goiania ndo pode ser reduzido a uma
questao de gosto ou modismo, mas como projeto.

Na arquitetura , tanto as edificagbes projetadas por Attilio Corréa Lima
quanto as que foram desenvolvidas posteriormente por outros profissionais
estdo impregnadas das caracteristicas proprias do Déco, ndo por ser uma
questao de modismo, ou de opgao de seus autores, mas por uma questao de
ser o Déco o modelo arquitetdnico que nesse momento mais se presta a
representacdo do poder autoritario do governo Vargas e de seus

representantes estaduais, impostos por uma interventoria ditatorial (Coelho,
2002, p.108).
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Figura 31 - "Palacio Do Governo". Década de Figura 32 - Vista panoramica da Secretaria Geral
1930 Goiania - GO em estilo Art Déco. do Estado, 1937 Goiénia - GO em estilo Art Déco.

Foto: Alois Feichtenberger. Fonte: Acervo Foto: Alois Feichtenberger. Fonte: Acervo
MIS|GO MIS|GO

Esse é o modelo arquitetdbnico que melhor representara o poder ditatorial
brasileiro como ja o vinha fazendo em relagdo aos governos autoritarios da
Europa. E o pensamento positivista associado & retérica modernizante do
Estado Novo apoiado pelas classes dominantes criando as condigbes
favoraveis a manifestacdo e implantacdo de novas formas arquitetbnicas
(Andrade et al. apud Coelho, 2002, p. 113).

A leitura de Worringer acrescenta uma camada interpretativa para a
discussao. Para o filésofo, a escolha de um estilo nunca é neutra, revelando a
disposicdo de uma época diante de seu contexto, sua inclinagao para a empatia com
0 mundo organico ou para a abstragcdo que dele se afasta. Sob essa chave de
leitura, o repertério neocolonial ou quaisquer outros revivalismos representariam
uma forma de empatia, o impulso de fundir-se com a tradicdo e se reconhecer na
continuidade das formas daquele mundo ja conhecido, daquele passado. Essa
empatia precisaria ser recusada pelo governo Vargas, por ser precisamente essa
continuidade oligarquica que o discurso da revolugao de 1930 pretendia ter rompido.

O Déco, por contraste, operaria como abstragédo: formas plantadas ali que
nao evocariam a memoaria de nenhuma comunidade preexistente local ou préxima, e
que, por isso mesmo, estariam disponiveis para serem investidas de um significado
novo. Esse contraste, ndo s6 das formas modernas com as coloniais mas da prépria

forma urbana, seria visto e sentido, ilustrado aqui pelas figuras 33 e 34.
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Figura 33 - Venda de lenha, 1937, Cidade de Figura 34 - Av Anhanguera, 1943, Goiania - GO
Goias - GO

Foto: Alois Feichtenberger. Fonte: Acervo Foto: Haroutim Berberian. Fonte: Acervo
MIS|GO MIS|GO

Outro aspecto que Coelho ilumina € o modo como a escassez de recursos
moldou a prépria expressao formal do projeto:

De modo geral a situacado econdmica do estado ndo permitiu a construgcéo de
edificios com um grau mais elevado de elaboragéo, cabendo assim aos seus
arquitetos a responsabilidade por criar, com poucos recursos, uma
arquitetura que representasse o poder. Essa representagdo ndo se dava pela
ostentagdo e monumentalidade mas sim por um estilo préprio, que ao mesmo
tempo ndo contrapunha ao ideal revolucionario nacional (Coelho, 2002,
p.124).

Essa formulagdo encontra eco direto na posigdo tedrica de Armando de
Godoy, que assumiria a conducao do projeto da nova capital apés o afastamento de
Attilio Corréa Lima (Figura 35). Ao se debrugar sobre o problema das grandes
despesas inerentes a construgdo de edificios publicos, Godoy via na proporcgéo, e
nao no material, o fundamento da beleza arquitetbnica: “Um edificio publico nao
precisa ser constituido por materiais caros para se impor a admiragao geral, sob o
ponto de vista estético. A beleza de uma construgcdo esta na relacdo das suas
diferentes partes e na distribuicdo de seus volumes" (Godoy, 1942, p. 17).
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Figura 35 - Momento em que Attilio teria deixado as obras da cidade de Goidnia em 1935 (Rezende,
2021), séao visiveis os primeiros edificios publicos de Goiania no centro civico, mostrando o palacio do
governo e o prédio da Secretaria geral ainda em construgao.

Fonte: IBGE, 1942.

Armando Augusto de Godoy foi um militar, importante escritor sobre
urbanismo e habitacdo e formador de opinido. Formou-se engenheiro pela Escola
Polytechnica do Rio de Janeiro (atual Escola Politécnica da Universidade Federal do
Rio de Janeiro) e apos se formar, em 1903, teria ensinado matematica, fisica e
agrimensura sob a filosofia de Auguste Comte no Colégio Militar até sua
aposentadoria como coronel e professor de algebra (Outtes, 2019, p.267). Membro
da comisséo técnica do Automoével Clube do Brasil e entusiasta das estradas de
rodagem, Godoy foi engenheiro municipal da cidade do Rio de Janeiro, onde seria
“‘um importante elemento de ligagdo entre a prefeitura e a equipe de Alfred Agache,
tendo feito subsequentemente campanha para a adogado de seu plano” (Outtes,
2019, p.268). Interessado pelo relacionamento entre estética, salubridade e
loteamentos, pensava a cidade como um organismo que evoluiria, no sentido
darwinista, para caminhos melhores. O engenheiro tinha fortes influéncias no
planejamento urbano inglés e no positivismo, e esteve envolvido com o projeto de
Goiania desde seu inicio, sendo o técnico contratado pelo interventor Pedro
Ludovico Teixeira para chancelar a decisdo da comissao que fez a escolha do local
(Diniz, 2007).
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A transicdo de Attilio Corréa Lima para Armando de Godoy nos permite
observar a convivéncia em uma mesma cidade de duas matrizes distintas e
igualmente legitimas do pensamento urbanistico do século XX. Enquanto o projeto
de Attilio se filiava a escola francesa de urbanismo com sua tradicdo de eixos
monumentais, zoneamento rigoroso e hierarquia axial do espago publico com o
apelo da perspectiva (Figura 36), Godoy inscreveria Goiania também em uma outra
tradigao.

O engenheiro faria referéncia a cidade Jardim de Ebenezer Howard e
Raymond Unwin, com suas referéncias a paisagem organica e a escala humana
como principio de composigdo, com um olhar higienista ambiental e de matrizes
inglesas igualmente formado por uma concep¢ao deliberada de como a forma
urbana deveria moldar a vida dos seus habitantes (Figura 37). Nesse sentido,
introduziu as vias curvilineas e os lotes ajardinados com recuos generosos no Setor

Sul, além da mudancga de tratamento ao tragado da prépria Praga Civica.

Figura 36 - Plano de Goiania, Attilio Figura 37 - Plano de Goiania, com a proposta de Armando
Corréa Lima, 1933-1935 de Godoy para o Setor Sul, 1936-1938.

GOIANIA

PLANTA GERAL DE ORIENTAGAO > < d

]
’ % : !

GOIANIA i
| CAPITAL DO ESTADO DE GOIAS %
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R o L

Fonte: Geréncia de Documentagéo, Fonte: Geréncia de Documentagao, Cartografia e
Cartografia e Topografia da Topografia da SEPLANH.
SEPLANH.
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O que essa pluralidade de matrizes torna visivel € que a modernidade de
Goiania nao teria se limitado ao vocabulario formal de seus edificios mais
emblematicos. As disputas entre o tragado axial e o sinuoso, entre o Déco e o
modernismo, entre a monumentalidade institucional e a escala doméstica do Setor
Sul, teriam acontecido sobre um substrato que as antecedia e as tornava possiveis:
a infraestrutura técnica e normativa do plano.

Os afastamentos obrigatérios, os recuos padronizados, as casas-tipo, as
redes de esgoto e abastecimento d'agua, como também a iluminagdo publica, eram
dispositivos que inscreviam cada edificagdo, independentemente de seu estilo, em
um regime sanitario, viario e administrativo que nenhuma cidade colonial da regido
havia contemplado. Uma casa de fei¢gdes ecléticas construida em Goiania nos anos
1940, ou mesmo uma habitagdo com reminiscéncias de linguagem colonial, estavam
mais comprometidas a uma vanguarda moderna nao pela pele de sua fachada, mas
pelo solo técnico que as sustentava: o lote demarcado, o recuo que as separava da
vizinha, a rua pavimentada a sua frente, o esgoto que as conectava a rede publica
(Figuras 38, 39 e 40). A modernidade era, portanto, mesmo com diferentes faces, e,
antes de tudo, um regime, uma vontade de forma imposta ao tecido urbano inteiro

pelo plano, mesmo quando nao se concretizava como estilo.

Figura 38 - Rua 07, Setor Central, Goiadnia - GO, a Figura 39 - Rua 7 esquina com a Avenida
foto seria também publicada em IBGE, 1942, Anhanguera, 1937, Goiania - GO
portanto, de data anterior a publicacéo.

L &

R e,

Foto: Autor ndo identificado. Fonte: SEPLANH. Foto: Autor ndo identificado. Fonte: Acervo
MUZA/MIS|GO.
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Figura 40 - Primeiras constru¢des da Rua 20, 1937, Goiania-GO

RuaA 20 GoiamM

Foto: Eduardo Bilemjian. Fonte: Acervo MIS|GO.

A coexisténcia dessas matrizes pode indicar que, embora Attilio Corréa Lima
e Armando de Godoy tenham partido de diferentes linhagens tedricas do urbanismo,
e que tenha havido diferengas em seus tragados e seus projetos para as edificagbes
publicas, ambos os projetos parecem compartilhar de uma mesma raiz no que diz
respeito a sua implementacéo. Os projetos de ambos configuravam expressoes de
uma modernidade que se desejava materializar enquanto projeto politico.

Mesmo diante das diferenciagdes formais entre os setores da cidade, os
modelos adotados parecem manter a premissa dessa vontade de forma exdgena,
estabelecida como uma diretriz planejada que antecedia a fixacdo da propria
comunidade, observando-se, aqui, uma estrutura urbana que ndo se desenvolveu a
partir da sedimentagao gradual de praticas sociais locais, mas que teria sido inserida
no territério como um arranjo normativo e técnico predeterminado, encomendado.

Em ambas as versdes do projeto, a vontade de forma que ele tentava
satisfazer e construir era uma s6: a modernidade.

A partir dai, Goiadnia assume os holofotes e a Cidade de Goias cai no
ostracismo esperado. Afinal, a modernidade almejada vinha pelos trilhos do
trem, mas materializava-se na cidade de ruas largas e arborizadas, por meio

de suas construcdes art déco. O asfalto substituia a pedra, assim como o
tijolo ocupava o lugar do adobe e o carro atropelava o cavalo. [...] Como ja se
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prenunciava, Goidnia era vista como a porta de entrada de Goias a
modernidade. Os trilhos dos trens anunciaram essa possibilidade, mas a
cidade materializava a insercdo. Tudo ali cheirava a modernidade:
construgbes sem telhados aparentes, trabalhadores de varios lugares do
pais, maquinas abrindo ruas e transportando materiais e pessoas, enfim,
indicios que rompiam com a morosidade dos tempos de isolamento e atraso.
Tempos que a Cidade de Goias tdo bem representava, mas que ja ndo
interessava (Oliveira, 2011, p. 192, 203).
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Consideragoes finais

A luz de Worringer, a contraposicdo discursiva entre a antiga e a nova capital
de Goias, que fundamentaria o desejo de afastamento do atraso representado pela
cidade de Goias, o plano de monumentalidade que buscaria ordenar o
comportamento na cidade, a escolha do estilo construtivo das edificagbes oficiais,
como simbolo da nova ordem de poder bem como as diversas formas de
modernidade que atravessam o0s parametros urbanisticos e viriam a formar as bases
do tecido urbano, formam um argumento convergente: a inversdo do conceito de
vontade de forma no caso da construcado de Goiania.

A Kunstwollen em seu sentido original emerge organicamente de uma
comunidade de sentido vivendo um mesmo momento histérico e compartilhando
habitos mentais, a partir de uma relacéo coletiva entre um povo e sua circunstancia
existencial, de desejo de aproximagao (empatia) ou afastamento (abstracdo),
gerando a vontade de forma de uma época, que se concretizaria nos estilos, formas
de se construir e viver, como visto.

O que se verifica, entretanto, no caso de Goiania é a subversdo do conceito,
o pavor espiritual do “velho” (da republica velha, da velha forma de viver e daquele
Goias velho) teria sido parte de um discurso do Estado que, ao reiterar
sistematicamente a insalubridade, o atraso e o caos que a antiga capital teria sido,
buscaria construir a condicao que, em Worringer, seria vivida organicamente, de
pavor espiritual do espago frente a um mundo que é dominado pelos fenbmenos
naturais, incontrolavel e incompreensivel. A forma da nova cidade planejada nao
derivou de um sentimento coletivo, ndo havia ainda cidade para haver uma
comunidade de sentido ali, antes, a forma foi decretada, encomendada, projetada e
imposta sobre um territério, na intengao de ordenar a forma de viver e habitar aquele

espago antes mesmo que ele existisse como forma fisica (Figura 41).
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Figura 41 - Quadro sintese da invers&o da vontade de forma em Goiania
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A nova e moderna capital de Goias, fruto do projeto varguista, foi construida

com tragdo animal e passaria as duas décadas seguintes esperando a chegada do

trem, considerado o grande simbolo da modernidade. Esses fatores apesar de

contraditorios néo a descaracterizam como uma cidade moderna, uma vez que a

cidade s6 pbde se tornar o que é hoje precisamente por ter sido construida segundo

uma intencdo de modernidade e contornando

as dificuldades impostas pelo

contexto da época, como o emprego rudimentar dos carros de boi para efetivagdo da

modernidade (Figura 42).

60



Figura 42 - Carros de boi na construgdo da praga civica 1936, Goiania - GO
§ -

Foto: Alois Feichtenberger. Fonte: Acervo MIS|GO.

Apesar de nédo podermos afirmar o sucesso ou fracasso desse projeto de
fabricacdo de uma kunstwollen, ao analisar o processo da inversdo da vontade de
forma como projeto politico do governo Vargas na constru¢gao de Goiania, o que se
percebe a partir dos exemplos mencionados € uma distancia ideoldgica entre a
cidade imaginada e a cidade vivida.

Tal constatagdo nos permite questionar se houve a assimilagcdo dessa
vontade plantada: se a modernidade na forma fisica da cidade se efetivaria, em
certa medida, pelas imposi¢cdes do préprio plano e obras de infraestrutura, a vontade
de modernidade projetada pelo Estado teria atingido a vontade de forma de vida?
Isto €, 0 modo de vida, os habitos e os anseios das pessoas que habitariam a
cidade?

Nessa época ja eram 22 mil pessoas habitando esse municipio, e mais de
1.600 edificagbes, entre administrativas, comerciais, residenciais e
industriais. Antes mesmo da inauguracdo oficial de varios dos edificios
administrativos, a cidade ja tinha vida prépria, mas, ao contrario da sociedade
dentro da utopia moderna proposta, industrial e disruptiva, a vida que ia se
constituindo era interiorana, pacata, repleta de tradigdes trazidas de outras
cidades de Goias e da antiga capital, além de incorporar muitas das tradigdes
dos muitos imigrantes de outras regides do pais (Rezende, 2021, p.108).

No comecgo, Goiania era formidavel. Nao havia, como nas demais cidades,
pessoas ou familias privilegiadas. [...] Podia-se fazer o que quisesse, e 0
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campo era livre para quem fosse mais audaz ou possuidor de criatividade.
Para coroar, havia enorme entusiasmo, o imenso orgulho das pessoas que
aqui trabalhavam e viviam, para quem Goiania ja era uma empresa vitoriosa
e uma cidade plenamente realizada. Mas isso nao era verdade, e Goiania
era, simplesmente, um enorme acampamento sem agua, sem luz e sem
esgoto, onde um quarto para morar era dificli de encontrar e, quando
encontrava, era caro, onde as pensdes e casas de pastos eram raras, onde
nao havia nem leite nem frutas. [...] Apesar das dificuldades, as casas tinham
privada patente dentro de casa e banheiro de chuveiro, além de ser
portadora de uma nova mentalidade mais aberta e progressista. De qualquer
maneira, a vida em Goiania era melhor e oferecia perspectiva de progresso
que em Goias nao existia (Teles, 2012, p. 26 apud Oliveira; Mello, 2017,
p.625).

Assim a capital de Goias inicialmente concebida num padrédo ao mesmo
tempo modesto quanto a estimativa da superficie e ambicioso quanto aos
modelos escolhidos e a significagdo desejada, ndo tem nada de uma criagéo
revolucionaria: ela permaneceu tradicional em sua esséncia, embora sensivel
a certos principios novos, referentes, por exemplo, a distribuicdo da
habitacdo; mas foi muito mais fecunda do que parece a primeira vista e é
preciso fazer justica ao espirito de sintese de Attilio Corréa Lima, que, sem
afetar muito os habitos solidamente enraizados e ainda irremoviveis,
conseguiu realizar uma obra original e langar bases para o futuro. Goiania,
que o autor do seu plano queria que fosse monumental, racional e humana,
surge afinal de contas como uma etapa marcante na evolugao do urbanismo
do Brasil, embora ainda se esteja longe do coroamento que é o grande
empreendimento de Brasilia (Bruand, 1999, p.352).

E importante ponderar que a realidade da nova capital goiana descrita de
maneira similar pelos trés autores acima citados, em diferentes registros de analise,
se dava em razdo da cidade ainda estar em seu estado seminal, e que,
oportunamente, a populagao ficaria mais numerosa, o tragcado mais preenchido de
edificacbes e a infraestrutura mais abrangente (Figuras 42 e 43).

No entanto, e segundo a leitura a que se propés o presente trabalho,
constata-se que, embora tenha-se intencionado implantar um projeto politico na
fundacao desta capital que operasse como um projeto civilizador para o cerrado
goiano, a modernidade encomendada e divulgada como ideal ainda levaria um
tempo para ser assimilada por aquela sociedade goianiense em formacgao.
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Figura 42 - Grande Hotel na década de 1930, Figura 43 - Grande Hotel na década de 1940,
Goiania - GO Goiénia - GO

i

Foto: Alois Feichtenberger. Fonte: Foto: Autor nao identificado. Fonte:

Acervo MIS|GO.

Acervo MIS|GO.

Visitei Goidnia em 1937. Uma planicie sem fim, que parecia, ao mesmo
tempo, um terreno baldio, um campo de batalha, ericada de postes de
eletricidade e de estacas de agrimensura, exibia uma centena de casas
novas dispersas pelos quatro cantos do horizonte. A mais importante era o
hotel, paralelepipedo de cimento, que, no meio desse achatamento, evocava
uma aéro-estagdo ou um fortim; ter-se-lhe-ia aplicado de boa vontade a
expressao “bastido da civilizagado”, num sentido ndo mais figurado mas direto,
que adquiria, com esse uso, um valor singularmente irbnico. Pois nada
poderia ser tdo barbaro, tdo inumano, quanto esse empreendimento contra o
deserto. Essa constru¢do sem graga era o contrario de Goias; nenhuma
histéria, nenhuma duragdo, nenhum habito havia saturado o seu vazio ou
amenizado a sua rigidez; sentiamo-nos ali como numa estacdo ou num
hospital, sempre passageiros e jamais residentes. Somente o temor dum
cataclismo poderia justificar essa casamata. Produziu-se um, com efeito, cuja
ameacga se prolongava no siléncio e na imobilidade reinantes. Cadmus, o
civilizador, tinha semeado os dentes do dragdao. Numa terra esfolada e
queimada pelo halito do monstro, esperava-se que nascessem homens
(Lévi-Strauss, 1957, p. 128 apud Oliveira; Mello, 2017, p.619, grifo nosso).
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