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A exposicao Com o0s pés plantados nas nuvens tem
importantes elementos que a colocam num lugar especial
dentre as atividades de ensino e pesquisa da Faculdade de
Artes Visuais (FAV): o primeiro deles é que esta exposicado € a
primeira do Ambar, grupo de pesquisa CNPg em praticas
artisticas; segundo: ela abre as atividades presenciais do
Centro Cultural da Universidade Federal de Goias (CCUFG) e
s6 este motivo j& seria suficiente para falarmos do
significado da retomada das atividades artisticas e culturais
nos espacos da UFG, num cenario sombrio de tanta incerteza
e desvalorizacao da vida; terceiro: € uma exposicao feita por
professores-artistas.

Meus colegas de FAV: Adriana Mendonga, Eliane Chaud,
Glayson Arcanjo, Maria Tereza Gomes, Odinaldo Costa,
Rubens Pileggi e Paulo Duarte-Feitoza fizeram daquele
espaco uma poténcia dedicada a arte e ao ensino dela.

Neste espaco, através da arte e com a arte, o grupo de
pesquisa se propOe a criar um lugar de encontro entre
pesquisadares, estudantes e a comunidade.

As diversas expressoes da forma artistica plantadas no
CCUFG revelam a poténcia criativa e também a poténcia de
estudo.

Estudo no sentido de evidenciar, aclarar, de ser uma luz
em meio a escuridao do tempo. Paulo Freire ja afirmava que ”
Estudar é desocultar, € ganhar a compreensao mais exata do
objeto, é perceber suas relagdes com outros objetos. Implica



que o estudioso, sujeito do estudo, se arrisque, se aventure,
sem o que n&o cria nem recria.”’

Enguanto estudavam os professores ganhavam também a
compreensao de seu trabalho, de sua arte, de sua expressao. E
desse exercicio de aventura, risco e criacao/criatividade,
nasceu a exposicao.

Objetos, fotografias, gravuras, desenhos, pinturas, videos e
instalagdes foram os varios recursos empregados para
perceber as relacoes pretendidas no vasto universo da arte.

Exposicdes como essa sao importantes para toda a FAV,
mas principalmente para o curso de artes visuais bachare-
lado, pois além de gerar aproximacgoes entre a pesquisa, 0
ensino e a extensao, valoriza e da a visibilidade da producao
artistica dos professores. Numa troca com os estudantes na
recriacao e criagao ja dita por Freire, estimula nossos
estudantes a também produzirem.

E por fim, a exposicao e o grupo faz cumprir uma das
principais missoes da UFG e da FAV, que é aproximar da
sociedade, e assim fazer da arte um exercicio de escuta e
também de construgao comunitaria.

Deixemos nossos pés plantados nas nuvens da arte, das
cores e da criatividade.

Braulio Vinicius Ferreira
Diretor da Faculdade de Artes Visuais - UFG

' FREIRE, Paulo. Carta de Paulo Freire aos professores. Sielo.br, Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ea/a/QvgY7SD7XHW9gbW54RKWHcL/?format=pdf&lang=pt
Acesso em 27 de maio de 2022.



AS NUVENS QUE PASSAM
Paulo Henrique Duarte-Feitoza

Os coloristas s@o poetas épicos.
Charles Baudelaire

SOL, LUZ, COR?

Ao longo dos séculos, a luz e a cor foram realidades
fundamentais que possibilitaram pensar a obra de arte, em
especial a pintura. Nao em vao, Baudelaire afirmou que «na
cor se encontram a harmonia, a melodia e 0 contraponto».
No Brasil, a luz e as cores tropicais representaram um
auténtico desafio aos pintores europeus que aqui chegaram.
Para o pintor Nicolas-Antoine Taunay, como bem explicou
Lilia Schwarcz, o Brasil era dificil de apreender e pintar
devido a sua luz demasiado brilhante o que teria motivado ao
artista afirmar «estar no pais do Sol»® . Para Edouard Manet,
precursor dos impressionistas que esteve no Brasil entre
1848 e 1849 quando tinha apenas 17 anos, a luz dos tropicos
foi reveladora® . Sobre esta viagem, afirma Carlos Zilio que
«Manet teve seu olhar impregnado como se essa outra luz
houvesse gueimado na sua retina qualquer possibilidade de
conciliagdo com o mundo classico»®. Se aluz e o sol do Brasil

2 0 presente paragrafo esta baseado nas discussées realizadas pelo grupo ambar
recolhidas por Rubens Pileggi no texto Sobre o inicio das nossas conversas sobre o
ambar(2021).

5 SCHARCZ, Lilia Moritz. O sol do Brasil. Nicolas-Antoine Taunay e as desventuras dos
artistas franceses na corte de d. Jodo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

4 CAVALCANTI, Jardel Dias. "Manet no Rio de Janeiro” in Digestivo Cultural. Londrina,
13/1/2003. Disponivel em: https://bit.ly/3ivUswb

5 ZILIO, Carlos. “"Justamente pelo contrario” in Revista Tempo e Presenga, Rio de
Janeiro, v. 9, fev. 1987, p. 118. Disponivel em: https://bit.ly/37rFl4g



possibilitaram a planaridade da pintura de Manet nao
podemos afirmar; entretanto, sequndo Michel Foucault, a
partir do uso da iluminagcao sem precedentes na pintura
europeia, quando Manet «fez agir na representacao os
elementos materiais fundamentais da tela, ele estava
inventando, se quiserem, o quadro-objeto, a pintura-objeto»®
. Por ora, o que gostariamos de afirmar é que a luz e as cores
desta parte do mundo parecem ser, ora um impedimento, ora
uma oportunidade para a arte que, num balanco pendular e
continuo, nos faz refletir.
AMBAR(ES)
0 Centro-Oeste ¢ uma regiao de contrastes profunda-
mente antagonicos. E possivel percebé-lo a comecar por seu
clima extremamente radical e oposto com duas estacoes
marcadas; uma chuvosa e outra seca, que apresentam luzes
e cores ora opostas, ora complementares. Tudo se apresenta
de forma profundamente intensa; na época da seca, 0 sol se
mostra de forma tdo radiante e intensa que nos obriga a
fechar ligeiramente os olhos ao tentarmos mirar a paisagem.
As chuvas, com seus raios e trovoes, as vezes breves, sao tao
estrondosas que inquietam qualquer alma tranquila. Nesta
regiao, ha algo todavia mais perturbador, algo que até para
aquele sujeito habituado as idas e vindas nestas terras jamais

8 SCACHETTI, R. E. (2012). A pintura de Manet. Visualidades, 9(1). Disponivel em:
https://bit.ly/3KPmbUn

passaria despercebido: o céu. A horizontalidade deste
planalto junto ao ceu imenso, azul e brilhante, pesa sobre nos
de forma singular. Se em outras regides é facilmente possivel
circunscrever e perceber seus limites territoriais, seja gracas
as montanhas, rios ou matagais, aqui as lonjuras parecem se
prolongar ao infinito, provocando uma sensacao de tempo e
espaco singulares. Neste céu infinito, a lua e o sol, em
determinados periodos do ano, se apresentam, também, de
forma tao gigantesca que assustam, ao mesmo tempo que
fascinam. Nao a toa, ha um ditado que diz que «o mar de
Goias € o céu».

Por outro lado, o &mbar, para além do conceito abstrato, é
um material residual das seivas das arvores, com o qual se
fazem tintas para pintura; protecao contra o acido, na
gravura e, tambéem; produtos medicinais usados na cultura
popular e quilombola. Assim, a ideia Ambar também esta ao
alcance da escala das maos, proxima ao corpo, fazendo esse
territorio hibrido, o Brasil Central, ganhar dimensdes em que
o local dialoga com o global sem perder suas idiossincrasias.

Ao pensar a luz que se desenha e irradia nesta regiao, ha
um momento especifico do dia quando ela se mostra de fato
singular. No fim da tarde, entre o término do dia e o
crepusculo da noite, & possivel ver o imenso sol se
aproximando do horizonte e, exatamente neste momento,
efémero, fugidio e lampejante, 0 azul brilhante do céu infinito



logo se mistura aos azuis, ocres e alaranjados mais escuros
até apresentar-se o breu. Durante poucos minutos, o
espetaculo é tal que a cor invade nossas retinas provocando
prazer e assombro de forma avassaladora.

A exposicao Com os pés plantados nas nuvens apresenta
obras que sao resultado de processos criativos, ocorridos em
pouco mais de um ano, que buscaram pensar, discutir e criar
a partir do mote da luz e da cor ambar.

Situados no Brasil Central, e de olho nas peculiaridades
do céu e da luz deste entorno geografico, os artistas
integrantes do grupo Ambar, através de suas heterogéneas
praticas artisticas, criaram pensando nesta cor que se
apresenta de forma tao efémera, porém tao intensa em
nossos céus. Adriana Mendonga, nascida em Buriti Alegre,
cidade situada ao sul do Estado de Goias, mergulha nos tons
terrosos de sua memdria afetiva. Lembrando das brinca-
deiras infantis, qual homo ludens’, a artista acessa, através
da memoria, locus especificos da imaginagao, ativando o
processo criativo a partir de flores de arvores nativas da
regidao, ativando experiéncias oculares, mas
olfativas, sentido tdo negado pelo Império da visao ocidental.
Deambulando pelas proximidades de sua casa, de maneira

também

serpentina, Mendonca observa, esboga, anota, fotografa,
registra paletas, coleta flores e extrai pigmentos que lhe per-

7 HUIZINGA, Johan. Homo ludens. S&o Paulo: Perspectiva, 2010.

mitem criar as obras que nos apresenta. Seus desenhos e
pinturas nos mostram que o0s lampejos ambares, como o
bater de asas de uma borboleta, sdo labirinticos e musicais.

Adriana Mendonga. Uma cobra de cimento serpenteando lembrancgas terrosas e floridas,
2021. Desenhos com pigmentos naturais sobre papel.
Fotografia: Adriana Mendonga.

«Amarelo  alaranjado, amarelado, amarelo

acobreado, castanho», escreve a artista Eliane Chaud em sua

laranja

poesia Ambar. Chaud opera de maneira multipla, anotando,
escrevendo, rimando, coletando e cortando fios. Em sua obra
Guardados de cor, faz uso de pequenas placas de Petri nas
guais sobrepoe linhas de bordar em diferentes tonalidades de



cor ambar. O resultado é singular, e permite observar de

maneira aleatdria e sem ordem definida
delicadamente guardadas. As linhas de bordar, material
historicamente vinculado a pratica doméstica feminina, com

suas tonalidades calidas, contrasta com a frieza laboratorial

as cores

das placas de Petri. A coleta, selecao e o guardado das cores
vinculadas a paisagem de seu cotidiano, que também pode
ser nosso, é realizada de forma delicada e afetiva, mas
também cirdrgica e precisa como nos fazem pensar 0s
recipientes que as contém. Chaud nos convida, muito

sutilmente, a cultivar, observar e examinar as tonalidades
que muitas vezes passam despercebidas em nossa rotina
desenfreadamente moderna.

R
e
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Eliane Chaud. Guardados de cor, 2021. 27 Placas de Petri - tamanhos 10 e 12 cm e linhas
de bordar. Detalhe do trabalho. Fotografia: Paulo Rezende.

O cotidiano & também um dos assuntos de reflexao de
Glayson Arcanjo, cuja «casa» € um lugar e uma ideia que
atravessam sua vida e parte de seus processos criativos.
Arcanjo se recolhe em seu quintal e se integra a terra,
construindo canteiros, plantando hortalicas e flores. Em
certas ocasides, é possivel intuir ou pensar em uma volta
sutil ao primigénio, ao originario primeiro. Neste tempo-
espaco, o0 artista se debruca sobre as vistas do quintal
coletando, em diversas linguagens artisticas, as tonalidades
de cor ambar. Com a chegada dos meses invernais, agosto e
setembro, tal qual um demiurgo do Cerrado, Arcanjo observa
0 que ele mesmo denomina de «ambiéncia ambar», isto &,
essa lenta, porém imparavel transformacao colorista da
vegetacao do quintal que, aos poucos, revela tonalidades
terrosas, amarelas, laranjas, ocres e marrons. A partir da
coleta e observacao direta das arvores, ele elabora a série de
desenhos Arvores-raizes em que, como bem afirma, os tons
ocres, marrons e alaranjados nos aproximam das cores do
pér-do-sol e do fogo, esse Ultimo elemento inconfundivel e
frequentemente vinculado as queimadas no periodo seco da
regiago. 0 fogo é origem, mas também fim. Em outras
ocasioes, na obra de Arcanjo, casa-quintal-corpo € um ente
unico e interligado. Ao caminhar no quintal, assistimos, na
video-performance, o artista se integrando perfeitamente ao
entorno e, as vezes, as cores terrosas da vegetacao se



misturam com esse corpo que deriva rumo a um destino
desconhecido. Algo similar acontece na imagem em que 0
artista, apos coletar uma enorme folha seca, se fotografa
segurando-a; mais uma vez, as tonalidades terrosas da
vegetacao e do corpo se misturam reforcando a conexao
homem e natureza, num baile onirico, poético, e justamente
por isso, profundamente politico.

Glayson Arcanjo. Planta-pé, 2021. Video. / Quando a folha cai, 2021. Folhas coletadas.
132 cm diametro. Fotografia: Paulo Rezende.

A natureza local é também assunto de reflexao proposto
por Maria Tereza Gomes. A artista anota, escreve, esboca,
coleta sementes e analisa cheiros e tonalidades. O ponto
nevralgico de seu processo criativo se da através da

observacao das seivas das arvores locais, tais como o jatoba
ou 0 angico, que exsudam como autodefesa uma resina de
cor ambar com propriedades medicinais. Gomes trabalha as
qualidades materiais da resina, seu brilho, transparéncia e
maleabilidade. Apds experiéncias criativas vinculadas ao
acaso, a resina se transforma em verniz e logo em finas
camadas de resina craquelada que possibilitam a artista
apresentar formas matéricas de folhas sobre tecido. Estas
obras - assim como os desenhos de plantas usando os
préprios extratos glicolicos - podem ser vistas como

exercicios quase autofagicos.

Maria Tereza Gomes. Tx ao dia, 2 x ao dia, 3 x ao dia, 2022. Louga branca, agua, resina de
arvores (angico, jatoba). Detalhe do trabalho. Fotografia: Maria Tereza Gomes.



0 corpo, a memoria e a infancia também aparecem na
obra de Odinaldo Costa. Obrigado pela pandemia a retornar a
sua cidade natal, e também a rua em que morou e viveu
durante a infancia e a juventude, o artista se propoe
(re)visitar esses locus e esse corpo com o intuito de
desencadear processos criativos. Assim, a praia de Tambau
se transforma num palco cénico intimista no qual se perde,
passeia e deambula a procura de objetos e fragmentos de
memoria. E possivel imagina-lo como um catador que, frente
a cada objeto perdido, com suas maos, (reJativa memorias
afetivas que sao individuais, mas também coletivas. As
séries Nem por um segundo pensei que estaria no mar
sozinho, Esquecidos e Topografia de mim sao imagens
independentes apresentadas em sequéncia que formam um
mosaico. Ha ali uma brincadeira infantil, ao posicionar vidros
frente a lente que acaba por revelar essa imagem ambar,
sépia, vinculando-as a um passado que se faz presente.
Ainda sobre as formas, a apresentacao dessas imagens
lembra mosaicos bizantinos; cada pequena peca, imagem,
tem funcao propria, mas juntas narram uma historia. A falta
de umaimagem e, portanto, de uma peca, nao impossibilita a
leitura em conjunto, mas interrompe a narrativa, convidando
0 espectador a completar a sequéncia, talvez com uma
historia propria.

J

Odinaldo Costa. Nem por um segundo pensei que estaria no mar sozinho, 2021.
Fotografia instantanea. 65,5 cm x 18 cm. Fotografia: Odinaldo Costa.

Qutro catador de imagens é Rubens Pileggi. Fascinado
pela luz que o p6r-do-sol nos oferece na regiao, o artista vem
capturando esses instantes com sua camera, desde 2012. A
colecao de imagens ¢é diversa, mas todas tém algo em
comum, procuram imortalizar o instante fugaz, o lampejo
fugidio que se desenha nos céus entre o poér-do-sol e o breu,
ambar. Nao so fotografa a natureza, como também seu bairro
e suas luzes. O video Paisagem (s)em concerto, realizado em
2021, parte de uma imagem de seu bairro, o Itatiaia, pouco
antes do anoitecer com todos os postes publicos iluminados;
a intervencao do artista passa por animar as luzes fazendo-
as piscar junto ao som do curto-circuito que 0s postes
provocam quando falham e com o som das cigarras. O
efémero e o fugidio do &mbar se manifestam no lampejo das
lampadas do bairro, mas também através dos sons que



integram esta danca fugaz em que se transforma o video. O
canto das cigarras é perturbador. O som das cigarras avisa a
aproximacao das chuvas ap6s 0s meses secos e quentes. Um
grito de desespero? Talvez! Mas isto nos lembra que tudo ¢
efémero, assim como os lampejos ambares, e que a chuva
chegara, estrondosa como sempre, iniciando um novo ciclo
natural renovando eternamente a paisagem no Brasil Central.
Estas experiéncias e observacao atenta sobre seu
entorno leva o artista a realizar Marcos 13:13-24, uma
instalacao visual e sonora. Através de sete lampadas com
seus respectivos bracos de postes, situadas em trés paredes
do espaco expositivo, o artista literalmente introduz a rua na
galeria. Mediante um sensor de presenca, a instalagao se
ativa quando o espectador se situa no espaco, fazendo com
que as lampadas se acendam, mas com sua caracteristica
propria, falha, piscando numa danca visual qual curto-
circuito. Emulando o barulho dos reatores, um dispositivo
sonoro acompanha essa luminosidade fugidia. Com esta
acao, e com titulo tao promissor, as leituras da obra sao
multiplas, entretanto, uma delas nos apresenta de forma
instigante: no meio do nada, entre a luz e a escuridao, entre
os lampejos titubeantes do mundo, entre erros e acertos,
coletivos e individuais, devemos persistir na caminhada.

Rubens Pileggi. Paisagem (sJem concerto, 2021. Fotograma de Video.

Os trabalhos aqui apresentados, em toda sua heteroge-
neidade, procuram reavaliar, pensar e criar a partir desta luz,
cor e materialidade tao caracteristicas, mergulhando, cada
qual a sua maneira, nas profundezas da criagao. Paisagens,
natureza, corpos, propostas sensoriais feitas de sons e
luzes. Enfim, esta € uma exposicao para falar de imensidao e
lonjuras, mas também, e sobretudo, para falar do que nos
conecta mais profundamente enquanto humanos.



iCARO,
DO SOL AS ILHAS DO AMBAR

Segundo recolhe Pierre Grimal® , icaro era filho de Dédalo.
Apds Dedalo ajudar Teseu a escapar do Labirinto, o rei Minos
ali os encerrou. Contudo, o brilhante engenheiro fabricou
asas para si e seu filho fixando-as aos ombros com cera. A
adverténcia do pai, foi a de que Icaro ndo deveria voar muito
alto, nem rapido, porém a rebeldia e orgulho fizeram-no se
elevar proximo ao astro rei, provocando que a cera se
derretesse e Icaro se precipitasse ao mar. Num cabo do mar
Egeu, encontra-se a tumba de icaro. Explica-se, também, que
nas ilhas do Ambar, Dédalo levantou duas colunas/estatuas;
uma em honra ao seu filho e outra a si proprio. Qutro ponto
que nos interessa a respeito deste mito é o relato recolhido
no livro De mirabilibus auscultationibus (Das maravilhosas
coisas ouvidas), atribuido a Pseudo-Aristételes, onde é
possivel ler que, «Acima das ilhas do ambar que estao no
angulo formado pelo Adridtico, dizem que existem duas
estatuas: uma de estanho e outra de bronze, que ndo tém o
aspecto de uma técnica antiga. Sao obra de Dédalo e datam
da época em que, fugindo de Minos e vindo de Creta e da
Sicilia, Dédalo chegou a esta regido»®.

8 BRIMAL, Pierre. Diccionario de mitologia griega y romana. Barcelona: Paidds, 1981.
9 SCHREIBER, Hermann e Georg. Ciudades malditas de la Antigiedad. Un misterio
sepultado por la Historia. Barcelona: Reditar Libros, 20086, p. 74. (tradugao nossa)

O presente relato nos interessa engquanto mencao as
conexoes entre o Sol e um lugar imaginario no qual se extraia
0 ambar. A impossibilidade de aproximarmo-nos do Sol nos
leva diretamente ao &mbar. Nestes lados do mundo, imbuidos
de certo realismo magico, nao ¢ dificil pensar nosso sertao
como um lugar real-mitologico onde, todos os dias, entre o
fim da tarde e o crepusculo da noite, num momento fugaz que
escapa rapidamente, a luz @mbar, um Sol inverso, inunda este
imenso céu prolongando ainda mais o infinito altiplano.

Com os pés plantados nas nuvens € uma meditagao entorno
a luz, a cor e a materialidade ambar(es). Como vimos, &
também sobre esse instante efémero que nos escapa as
maos. Termino este texto olhando o imenso céu através de
minha janela e me vém a mente um verso de Charles
Baudelaire: «Amo as nuvens... as nuvens que passam... 13, 1a,
adiante... as maravilhosas nuvens!»'".

0 BAUDELAIRE, Charles. ‘O estrangeiro’ in O Spleen de Paris. Pequenos poemas em
prosa. Sao Paulo: Hedra, 2007, p. 37.






Adriana Mendonga

Uma cobra de cimento serpenteando
lembrancas terrosas e floridas, 2021
Desenhos com pigmentos naturais
sobre papel .

1,60mx 8,30 m

Detalhe do trabalho

Fotografia: Paulo Rezende
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Uma cobra de cimento serpenteando lembrangas terrosas e floridas, 2021
Desenhos com pigmentos naturais sobre papel

1,60 mx8,30m

Fotografia: Paulo Rezende



Adriana Mendonca

Uma cobra de cimento serpenteando lembrangas terrosas e floridas, 2021
Desenhos com pigmentos naturais sobre papel

1,60 mx8,30m

Detalhe do trabalho

Fotografia: Paulo Rezende
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UMA COBRA DE CIMENTO SERPENTEANDO

LEMBRANCAS TERROSAS E FLORIDAS.
Adriana Mendonga

21

Buriti Alegre fica ao sul do Estado de Goias, como varias
cidades pequenas do Centro-oeste brasileiro, ela se
confunde a paisagem natural do cerrado, ora parece invadir a
vegetacao local, ora é invadida por éarvores de raizes
profundas, com seus troncos tortuosos e galhos secos
retorcidos. Nessa cidade, onde nasci e cresci, 0s tons sao
terrosos, no entanto, nos meses de abril a setembro a
gradacao e variedade de marrons abrem espaco para que 0s
amarelos, rosas, roxos e brancos sejam protagonistas. Ha
uma explosao de floradas vindas dos ipés e jacarandas em
meio a vegetacao rasteira e aparentemente seca, mesmo
antes do inicio da primavera em setembro.

Ali, nos meus tempos de infancia, as criangas brincavam
nas ruas empoeiradas, subindo em arvores, guerreando com
mamonas, fazendo colares de flores, carrinhos com rodas de
limao, animais com corpo de jil6 e chuchu, com pernas de
graveto e bonecas de espigas de milho que faziam
companhia aos brinquedaos, ja, industrializados.

Os quintais viravam um universo inteiro, era o lugar da
imaginacao, nele as criancas eram rainhas e reis de pés no
chao, bichos fabulosos e arvores encantadas.

Lembro-me, vagamente, de brincar na rua da minha
bisavd e me encantar com uma cobra multicor inusitada.
Modelada em cimento, ela contornava uma casa da
vizinhanca e serpenteava minha imaginacdo. Passei boa



parte da infancia visitando-a toda vez que ia ver minha
bisavo, até que fui crescendo, meus avos e tios desaparecendo
e aquela cobra foi se desbotando e se corroendo até sumir.

A paisagem da regido se modificou drasticamente com o
tempo, os lugares dos arredores da cidade foram plantados
de progresso do agronegocio (do agrotoxico).

O comportamento das pessoas também se modificou
mediante novas insercoes tecnoldgicas.

Hoje vejo que trazer a tona essas lembrancgas nao é apenas
uma questao de nostalgia, mas uma questdao de sobrevi-
véncia mediante as investidas mortais contra o nosso bioma.

Na producao para a exposicao Com os pés plantados nas
nuvens, retomei as lembrancas da infancia, ao meu convivio
com a zona rural do interior de Goias e a paleta que me
remete ha esse tempo.

Trouxe para a pesquisa poética representacdes de cobras
da regiao, principalmente das cascavéis e da vegetacao. No
percurso de juntar as lembrancas as vivéncias atuais, fiz
anotacgdes e desenhei em cadernos, onde colei fragmentos
como: folhas vegetais em decomposicao, ecdises de cascavel,
recortes de revistas, impressoes de fotografias e revelagoes
de cianotipias. Paralelamente, fiz impressoes fotograficas
com técnica de antotipia (fotografia alternativa a partir de
emulsdes feitas com pigmentos naturais) e desenhos com
técnica de aquarela sobre papel, sempre tentando misturar a
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paisagem as cobras, casas e arvores, plantando essas represen-
tagcOes a uma paleta de terrosos, amarelos e verdes naturais.

Atualmente, moro na regido periférica da cidade de Goiania,
onde pude encontrar alguns objetos naturais que me serviram
de pigmentos para realizacao de antotipias e aquarelas.

Além de buscas na memoria, de referéncias do passado, 0
processo criativo se deu com flores de arvores nativas da
regido do Estado de Goias, encontradas nas proximidades da
minha casa. Durante alguns meses busquei identificar as
arvores da regiao; observar o periodo de florada das arvores;
realizar esbocos e anotagbes em cadernos sobre os ciclos
das arvores; fotografar; coletar diariamente flores caidas de
ipés e jacarandas; extrair pigmentos de flores das arvores;
registrar paleta; observar a anatomia das arvores e das
flores e, finalmente, realizar antotipias com representacoes
botanicas usando as cores naturais. As espécies de arvores
gue forneceram flores para os pigmentos foram: Handroanthus
ochraceus (lpé-amarelo); Tabebuia roseoalba (Ipé-branco);
Handroanthus impetiginosus (Ipé-roxo) e Jacaranda cuspidifolia
(jacaranda). Qutros vegetais complementam a paleta, como
acafrao (cor amarela) e folhas de boldo(cor verde).

Esse movimento de experimentar e catalogar cores
extraidas de vegetais possibilitou-me descobertas,
lembrancas, tonais e olfativas que resultaram em desenhos
com cheiros de terra e flores.

ou



Com experimentagdes da paleta de cores e cheiros
naturais, sequi com o desenvolvimento de uma série de
desenhos sobre papel 100% celulose com gramatura 300 nos
tamanhos A3 (29,7cm x 42cm) A4 (21cm x 29,7cm) acerca das
cobras, da paisagem, da vegetacao local, das arvores e flores.

Além da série realizada com estes tamanhos desenvolvi
duas aquarelas sobre papel 100% algod&o (75¢cm x 110cm), e
dois livros de artista (livros paisagem) no formato de sanfona
(10cm x 15em - fechado e 10cm x 150cm - frente e verso -
aberto) neles, representei a cidade e a casa onde morei na
infancia e seus arredores. L& as cobras aparecem
contornando medos, em meio a paisagem terrosa e
iluminada dos meses secos do meu Cerrado do passado.
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Ambar

No sertdo, em Goias

E ver, respirar, ouvir e sentir

E estar, é viver.

Ver paisagem, plantas, cor

Luz que me envolve e me toma, cor.

Laranja avermelhado, vermelho alaranjado, laranja rosaceo, rosa alaranjado, amarelo, amarelo acastanhado, castanho
amarelado, amarelo pequi, amarelo pamonha.

Cheiros.

Terramolhada, terra seca, cigarra, siriema, bem-te-vi, pardais.

Calor que nao escorre, seco.

Resisténcia, resistente.

Ouvir prosas, proximidades, aconchegos.

Amarelo alaranjado, laranja amarelado, amarelo acobreado, castanho.
Campos e Veredas.

Espacos.

Ambar
¢ estar, é viver, sertao.

Eliane Chaud, 25 de abril de 2021

25



Eliane Chaud

Guardados de cor, 2021

27 Placas de Petri - tamanhos 10 e 12 cm e linhas de bordar
70 cmx 160 cm

Detalhe do trabalho

Fotografia: Paulo Rezende
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Eliane Chaud

Guardados de cor, 2021

27 Placas de Petri - tamanhos 10 e 12 cm e linhas de bordar
70 cmx 160 cm

Detalhe do trabalho

Fotografia: Paulo Rezende
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Eliane Chaud

Guardados de cor, 2021

27 Placas de Petri - tamanhos 10 e 12 cm e linhas de bordar
70 cmx 160 cm

Fotografia: Paulo Rezende
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Eliane Chaud

Fotogramas do Video-Livro Ambar, 2021

Digital HD

Trilha sonora: Braulio Vinicius Ferreira - FAV/UFG

Edicao do video: Flavio Gomes - FAV/UFG

Link do video: https://www.youtube.com/watch?v=jc-3Luo8888
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Eliane Chaud

Fragmentos do Video-Livro Ambar, 2021
Impressao Digital

21x28,7cm

Fotografia: Paulo Rezende
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GLAYSON ARCANJO



Glayson Arcanjo

Chicha, 2022

Impressao fotografica
90cmx 120 cm

Fotografia: Karita Gonzaga
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Glayson Arcanjo

Queima, 2022

Pigmento natural aquecido sobre papel
130 cm x 470 cm

Fotografia: Paulo Rezende
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Pigmento natural aquecido sobre papel

Glayson Arcanjo
Queima, 2022

130 cm x 470 cm
Detalhe do trabalho
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Glayson Arcanjo

Quando a folha cai, 2021
Folhas coletadas

132 cm diametro
Fotografia: Paulo Rezende
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Glayson Arcanjo

Planta-pé, 2021

Fotograma da Video-performance

Fotografia: Karita Gonzaga

Link do video: https://www.youtube.com/watch?v=t23x5ALjF1g
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SOBRE CICLOS, DESENHOS E PAISAGENS AMBARES
Glayson Arcanjo
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A casa é um lugar e uma ideia que atravessou minha vida,
pontuou meus processos artisticos e continuou como
assunto no periodo de distanciamento social durante a
pandemia. Com medo de transitar pelas ruas das cidades,
meu corpo foi redimensionado a circular pelos ambientes da
casa onde vivo.

Em minha proposta de investigacao junto ao grupo mbar,
observei o cotidiano e a vida ao meu redor, me aventurando a
criar incursoes e derivas pelo quintal e arredores de casa,
construindo pequenas cenas e paisagens ambares.

A instauracao dos processos de criagao coincidiu com a
chegada da seca nos meses de agosto, setembro e outubro.
Com ela, as folhas, galhos e troncos das arvores secaram
lentamente. Antes, exuberantes em tonalidades esverdeadas,
ela passou a existir em escalas cromaticas amarelas,
laranjas, ocres e marrons. Vi essa "ambiéncia ambar” se
tornar mais presente na vegetacao.

Passeando pelo quintal, vivi experiéncias surgidas de
procedimentos muito simples e cotidianos, como a realizagao
de caminhadas diarias. Sao delas que surge o video intitulado
Planta-Pé. Além das caminhadas, fiz intervencdes minimas no
chao/solo/terra e coletas de folhas e peqguenos gravetos.
Coletadas das arvores, as folhas ganharam o interior de casa,
e depois as paredes, sendo pacientemente organizadas numa
composicao circular de nome Quando as folhas caem.



Uma folha em especial, caida de uma arvore com nome
Chicha ou Xixa; que em Tupy faz referéncia a seu fruto por
este ser semelhante a mao ou ao punho fechado, me serviu
para configurar uma acao que estabelece continuidade entre
0 corpo humano e o corpo da folha gigante.

Outro assunto recorrente nos seguidos dias de seca
foram os desenhos de observacao. Realizados nos fins das
tardes, os desenhos intitulados Arvores-raizes trazem algo
da observacao direta das arvores existentes no quintal de
minha casa, tendo se expandido, posteriormente, para a
observacao das arvores dos quintais de vizinhos. Produzidos
com pigmentacao natural sobre papéis velhos e amarelados
pelo tempo, ha neles muitos tragos, transparéncias e
degradés nas tonalidades do &mbar, que nos fazem lembrar
das cores do p6r do sol, mas também das queimadas e do
fogo, este Ultimo alids, incorporado por meio da queima do
papel e do pigmento natural utilizado.

Buscando eco na paisagem do cerrado e na passagem do
tempo, sigo, Com os pes plantados nas nuvens, atentando-me
aos ciclos das plantas, as acdes da seca, ao cair das folhas e
as matérias que lentamente sao incorporadas ao solo;
decompostas; transformadas.
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Maria Tereza Gomes

1x ao dia, 2 x ao dia, 3 x ao dia, 2022

Louga branca, agua, resina de arvores (angico, jatoba)
32cmx 110 cm

Detalhe do trabalho

Fotografia: Paulo Rezende
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Maria Tereza Gomes

1x ao dia, 2 x ao dia, 3 x ao dia, 2022

Louga branca, 4gua, resina de arvores (angico, jatoba)
32cmx 110 cm

Fotografia: Paulo Rezende
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Maria Tereza Gomes

1xaodia, 2 x ao dia, 3 x ao dia, 2022
Louca branca, 4gua, resina de
arvores (angico, jatoba)
32cmx110cm

Detalhe do trabalho

Fotografia: Paulo Rezende



Maria Tereza Gomes

1x ao dia, 2 x ao dia, 3 x ao dia, 2022

Louga branca, agua, resina de arvores (angico, jatoba)
32cmx 110 cm

Detalhe do trabalho

Fotografia: Paulo Rezende
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Maria Tereza Gomes

1x ao dia, 2 x ao dia, 3 x ao dia, 2022

Louga branca, agua, resina de arvores (angico, jatoba)
32cmx 110 cm

Detalhe do trabalho

Fotografia: Paulo Rezende
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Maria Tereza Gomes

1x ao dia, 2 x ao dia, 3 x ao dia, 2022

Louga branca, agua, resina de arvores (angico, jatoba)
32cmx 110 cm

Detalhe do trabalho

Fotografia: Maria Tereza Gomes
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Odinaldo Costa

Souvenir I, 11, 11, IV e V, 2021
Fotografia instantanea
39cmx29cm

Fotografia: Paulo Rezende
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Odinaldo Costa

Souvenir 1, 2021
Fotografia instantanea
39cmx29cm

Fotografia: Paulo Rezende
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Odinaldo Costa
Topografia de mim, 2021
Fotografia instantanea

35 cmx4bcm

Fotografia: Paulo Rezende
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Odinaldo Costa
Esquecidos, 2021-2022
Fotografia instantanea
35cmx4bem

Fotografia: Paulo Rezende
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Odinaldo Costa

Extraviar de mim, 2020-2021

Fotografia instantanea
131cmx 106 cm

Fotografia: Paulo Rezende
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Odinaldo Costa

Ndao me satisfaria nada menos que seguir para o mar, 2021
Fotografia analégica com redscale

90cmx60cm

Fotografia: Odinaldo Costa
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PROCEDIMENTOS DE CRIACAO DE PAISAGENS INTIMAS
Odinaldo Costa

52

Neste momento historico que estamos atravessando,
direcionei minha producao artistica para as questdes que
busco refletir sobre minha infancia. Sou paraibano, cheguei
do interior para morar em Joao Pessoa aos 6 anos de idade.
A pandemia do novo coronavirus me levou para la, na mesma
rua em que morei minha infancia e juventude. Estar presente
lugar
artisticos, deles escolhi mostrar as estratégias que tenho

nesse de afeto, desencadeou varios processos
criado para lidar com a paisagem de minha infancia. Estou
realizando varios mapeamentos partindo da presenca de
meu corpo nessa paisagem especifica, a praia de Tambad.
Meu procedimento é realizar caminhadas pela extensao de
praia que compreende o bairro de Tambau. Procuro por
brinquedos esquecidos e antes de coleta-los, os fotografo
ainda camuflados pelas areias da praia. Fico pensando na
analogia entre os brinquedos deixados na praia e as varias
formas de negligéncia na infancia, principalmente o
abandono. Também registro as intervencoes realizadas na
praia, resultados de brincadeiras ou interagdes entre as
familias e frequentadores. Sejam castelos, piscinas ou outras
edificacdes de areia. Me interesso por essas ruinas das
brincadeiras infantis. Nesses procedimentos, meu corpo faz
parte do processo, mas esta ausente nas fotografias. Tento
resgatar o imaginario de meu corpo de crianca, que tantas

vezes frequentou as areias de Tambau.



Paralelamente, faco uma cartografia de meu proprio
corpo neste contexto de imersao na cidade em que por mais
tempo morei. Investigo que corpo é esse que tangencia
minhas memorias, mas que esta ali presente. Por fim, vale
salientar que minha pratica artistica é produzida sob um viés
autobiografico e que essa abordagem é essencial para o
processo. Parto de meu préprio corpo, almejando encontrar
outras vivéncias e historias de vida analogas.
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Fotografia da pagina anterior:
Paulo Rezende

Rubens Pileggi

Marcos 13:13-24, 2022

Instalagao

Bracos de postes com luminarias,
microcontroladores, lampadas,
sensor de presenca, aparelho de
audio.

Dimensao: 15x9x5.50 m
Fotografia: Rubens Pileggi
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LUZES EM TEMPO DE ESCURIDAO
Rubens Pileggi
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Ora, naqueles dias, depois daquela afli¢do, o sol se escurecerd,
e aluando dardasualuz.
Marcos 13:24

Em “0 que € o contemporaneo’, Agambem nos fala que o
contemporaneo é o desafio da percepcao do tempo, para
poder se encontrar com a luz que é prépria a esse tempo.
Que, aqueles que estao imersos nas luzes de seu tempo nao
podem ver, como se elas 0s cegassem. Faz-se necessario,
entao, o esforco e a determinagdo ativa enquanto
posicionamento critico que aponta as feridas de uma época,
para que se possa sutura-las.

Atravessamos tempos dificeis, é inegavel. E ndo ha
solucdes simplistas para problemas complexos. Ao
contrario, a crenca de que o fim dos tempos esta proximo,
muitas vezes, € saudada como sinal afirmativo de uma
tragédia sem precedentes, em um momento da humanidade
em que a tecnologia se faz tdo desenvolvida e, ao mesmo
tempo, forgas poderosas continuam a produzir a guerra, a
fome e a peste com o objetivo de manter e garantir seus
lucros sobre 0os mais pobres e vulneraveis. Sera tarde demais
quando percebermos que a luz, quando acionada, ja era a
consequéncia de um tempo sem retorno, de um lugar sem
volta, a nos jogar no pesadelo real de uma situacao sem
estabilidade.

Esperar a segunda vinda de Cristo é, também, apostar



que depois do fim teremos um reinicio. Onde, no paraiso?
Mas nao era o Paraiso que tanto Colombo quanto Cabral
disseram ter “descoberto” quando aqui aportaram? As
incongruéncias historicas e culturais que se abateram sobre
esse solo “‘onde tudo cresce e floresce” levam, até hoje, a
morte de indigenas, pretos e pobres todos os dias.

Marcos, no capitulo 13 da Sagrada Escritura judaico-
cristd, nos revela sobre a destruicao de Jerusalém.
Conhecida como Profecia da Escatologia, ela afirma “o fim
ultimo de todas as coisas”. Por estar a frente de seu tempo, 0
visionario luta com as trevas e a escuriddo, mostrando os
caminhos que se sequirao no decorrer dos tempos. O artista,
diferentemente do visionario, fala do que ja aconteceu como
se ainda fosse acontecer. E por isso que o espectador pode
participar de uma cena de violéncia, sofrer os horrores da
guerra e, quando as luzes do cinema se acendem, voltar
intacto para casa. Tudo aquilo que aconteceu ira acontecer
na proxima sessao, tal como ocorreu agora. Mas a arte nao €
feita para enganar, embora possa trabalhar com enganos
para se chegar a um efeito ou a uma causa que possa
interessar ao seu proprio fazer.

No caso do trabalho Marcos, 13:13-24, ainda que o titulo
remeta para uma passagem biblica - “nao sobraréa pedra
sobre pedra” - o problema central da instalagcdo no Centro

Cultural da UFG passa pelas especulagdes sobre as
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fronteiras e os limites da relacao entre arte e vida. Também
traz questdes desenvolvidas a partir de 2016, durante a
producao de minha tese de doutorado sobre reverberacao
sonora, abalos sismicos e tragédias politicas. E, se adensam
em procedimentos realizados em Prdticas da passagem,
exposicao realizada em 2019, no "Estudio DEZENOVE", no Rio
de Janeiro, transformando o tema em material conceitual
para pensar questoes fisicas e metafisicas.

Sobre a obra, pode-se dizer que ela é, primeiramente,
fruto de sua propria montagem. Ela nasce e se estabiliza no
espaco pelos aspectos materiais que a compdem, tais como
o0 tamanho do espago a ser enfrentado, a poténcia das
lampadas, a capacidade do fio elétrico suportar varios
dispositivos ligados na mesma sequéncia, 0 tempo que o
microcontrolador ira modular o fluxo de energia as lampadas,
a disposicao das caixas de som na sala, a ‘altura’ do volume,
etc. Portanto, € um processo que so6 no local de sua exibicao
€ que a obra pode responder sobre sua eficacia enquanto
trabalho de arte que envolve elementos que acionam
percepcoes, sensorialidades e cognicoes do espectador.

A realizacao deste trabalho também me ajuda a
esclarecer que a criacao, em arte, depende da praxis para
sua materializacdo. E partindo do fazer que o artista tem
ideias, porque cada acidente, cada acaso, cada desvio ensina
sobre o préximo passo a ser dado. Nao sabemos como a



matéria vai agir antes de aprendermos como ela age. Por
exemplo, gastar meio dia de trabalho atras de um parafuso
para coloca-lo em uma parede que nao cede a broca da
furadeira como supostamente deveria ser. E, s6 por esse
exemplo - sem ter que pensar em nenhuma metafora que a
obra possa inspirar - podemos falar de improvisagao,
gambiarra, terceiro mundismo, coloniza¢do e o que mais se
queira, por um aspecto banal do cotidiano da criagao
artistica.

Por ultimo, a inspiracao para a criacao desse trabalho
vem do bairro onde moro, em Goiania, que ¢ o ltatiaia. Como
¢ um bairro que fica longe do centro e da parte mais
populosa da cidade, muitas vezes me deparo com muito
espaco e, também, com muita solidao, chegando a momentos
de vazios intensos preenchidos por nuvens e pela imensidao
do céu, quando as lampadas dos postes se acendem, ao cair
da tarde. Depois da chuva, as lampadas piscam, falham,
chamam atencao pelo barulho no reator, entram em curto
circuito e a certeza é de que mais um pedaco do bairro ficara
no escuro. O que eu fiz foi levar alguns elementos comuns a
praca em que eu passeio no fim das tardes para o espacgo
expositivo. Uma selegcao de imagens que formam uma
determinada composicao visual e sonora.

As lampadas servem como um alerta, nao como uma
arma de prestigitador, que usa a luz para cegar e enganar o
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publico. A luminosidade trépega que a arte encena nao
confunde para poder iludir. O que o artista faz é usar da
realidade para criar a fantasia e da fantasia para mostrar a
realidade. Ver o visivel e sentir o sensivel nao é tao obvio
quanto somos levados a crer. Talvez, como sugestao de
leitura - sempre aberta a participacao ativa do espectador -
0 que podemos fazer é questionar o0 que ja passou e nao tem
mais volta. Em um mundo dominado pela velocidade, é
preciso abrir espacos para poder aprender acolher a noite.






Adriana Mendonca

Buriti Alegre-GO, 1968

Formada em Artes Visuais (Licenciatura e Bacharelado)
pela Universidade Federal de Goias, com mestrado em
Patrimonio Cultural (PUC/Goids - 2005) e Arte e Cultura
Visual (UFG - 2008) e doutorado em Arte e Cultura Visual
(UFG - 2018). Desenvolve pesquisa nas areas de gravura e
desenho. Trabalhou como professora da PUC/Goias, nos
cursos de Design, Arquitetura e Biologia. Atualmente €
professora da Faculdade de Artes Visuais da Universidade
Federal de Goias e desenvolve pesquisas e trabalhos em arte
contemporanea, gravura, livro de artista, livro ilustrado e
fanzines. E autora e ilustradora de livros para criancas.
Participou de diversas exposicoes com objetos, pinturas,
colagens, desenhos e gravuras.

@impreessoes_gravura

Eliane Chaud

Migueldpolis-SP, 1968
Artista visual, participa de projetos e exposicoes
regionais e nacionais. Professora da Faculdade de Artes
Visuais da Universidade Federal de Goids.
Cultura e Sociedade pela Universidade Federal da Bahia

(2012). Mestre em Arte e Tecnologia pela Universidade de

Doutora em

Brasilia (2000). Artistica -
habilitacao Artes Pldsticas e Decoracao pela Universidade
Federal de Uberldndia (1990 e 1992). Sua producgéo artistica

se desenvolve tendo como principio costura-arte-vida, suas

Graduada em Educacao

memorias e afetividades; da percepcao do mundo em que
vive; e de proposigoes artisticas compartilhadas em
diferentes meios, ressignificando as acoes cotidianas. Busca
propiciar experiéncia artistica a diferentes publicos em que a
arte se apresenta como agente de possiveis transformacoes
sociais.

@eliane.chaud

Glayson Arcanjo de Sampaio

Belo Horizonte-MG, 1975

Artista visual com pesquisa sobre praticas artisticas
contemporaneas com énfase nos processos de criagao e
acoes,
intervencoes na paisagem, além de assuntos relacionados a

procedimentos em desenho, deslocamentos e
tempo, memoria, vestigio e ruina. Professor na Faculdade de
Artes Visuais da Universidade Federal de
coordenador da Galeria da FAV. Possui doutorado em Artes,
com tese intitulada Em Demoli¢do: notas sobre desenho,

Goiads e

processo e lugar. Integrante dos grupos de pesquisa
Entropicos; NEDEC e Ambar. Tem participagdes em



encontros e residéncias artisticas, exposicoes individuais e
mostras coletivas.

@glayson_arcanjo

www.glaysonarcanjo.com

Maria Tereza Gomes

Goiania-G0O, 1963

Artista/ pesquisadora. Bacharel em Artes Visuais pela
Universidade Federal de Goias, doutoranda no Programa de
Performances Culturais da Faculdade de Ciéncias Sociais
UFG. Professora da Faculdade de Artes Visuais/UFG desde
2003. do da UFG (2019).
Coordenadora dos Projetos extensao Girau de Saberes e
Espaco, passos e pessoas - Agoes para o CCUFG. Desenvolve

Diretora Centro Cultural

pesquisa em processos de criagcao e arte colaborativa em
comunidades tradicionais.

Odinaldo Costa

Itabaiana-PB, 1977

Artista visual. Professor da Faculdade de Artes Visuais da
Universidade Federal de Goias. Doutor em Artes pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (2018), na linha de
pesquisa Poéticas Artisticas Contemporaneas. Mestre em
Comunicacdo Social pela Universidade de Brasilia (2007), na
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de
Comunicacdo Social, pela
Universidade Federal da Paraiba. Desenvolve o projeto de

linha pesquisa Imagem e Som. Graduado

habilitacdo em Jornalismo,

em

pesquisa “Paisagens intimas: processos artisticos do corpo e
da Esta
atravessam o seu corpo fisico, mas que se ampliem pelos

intimidade”. interessado em questdes que
corpos de outros e pelo mundo. Temas como intimidade,

infancia e deslocamento/viagem também Ihe interessam.

Paulo Henrique Duarte-Feitoza

Goiania-GO, 1986

Professor da area de Histdria da Arte e da Imagem na
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Historia da Arte (2010), pela mesma universidade. Atualmente
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E artista e professor. Graduou-se pela Universidade
Estadual de Londrina, com mestrado na Universidade
Estadual do Rio de Janeiro e doutorado na Universidade
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