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RESUMO

O trabalho apresentado é resultado das inquietagdes de um olhar nao
apenas técnico e académico sobre as transformacdes socioculturais do
bairro Jardim Guanabara na cidade de Goiania, como também, sensivel
de quem nasce e cresce neste, formando-se como sujeito pensante, com
contribuigbes de praticas urbanas, assim como o pensamento da rua e da
periferia. Arua apresentada neste trabalho € elemento chave para a cons-
trucdo da discusséo principal, mas ndo uma qualquer. Referimo-nos a rua
como cenario das praticas de uma cultura, de pessoas invisibilizadas; rua
presente em varias cidades brasileiras. Mas discutiremos a rua que resis-
te as transformacdes urbanas na regiao norte de Goiania, no Jardim Gua-
nabara.

Palavras-Chaves: Jardim Guanabara; rua; resistencia; cultura marginal;
invisibilidade .






ABSTRACT

The work presented is the result of the concerns of not only a technical and
academic look at the socio-cultural transformations of the Jardim Guanaba-
ra neighborhood in the city of Goiania, but also, sensitive of those born and
growing in this, forming themselves as a thinking subject, with contributions
from practices urban areas, as well as street and periphery thinking. The
street presented in this work is a key element for the construction of the
main discussion, but not just any one. We refer to the street as the scene of
the practices of a culture, of people who are invisible; street present in
several Brazilian cities. But we will discuss the street that resists urban
changes in the northern region of Goiania, in Jardim Guanabara.

Key words: Jardim Guanabara; Street; resistance; marginal culture; invisi-
bility.
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Pra sempre zona norte,
SO os fortes vao saber,
quem é cria de verdade
vive o que playboy so Ié.




16

1 INTRODUGAO

Este trabalho visa produzir uma leitura de narrativas de rua sobre praticas urbanas invi-
sibilizadas no bairro Jardim Guanabara, em Goiania. Trata-se de praticas urbanas que
nascem e se fortalecem na rua, nos becos, nas pracas e quadras abandonadas; que
nascem de um desejo de resisténcia e se manifestam como o graffiti’, o rap, o skate e
0 pixo.

Praticas essas que ndo estdo apenas em busca dos efeitos da dopamina, mas sao,
também, uma forma de dizer que a cidade abriga uma grande diversidade de sujeitos,
de ideias, de cores, em que a minoria esta viva e deixando sua marca, através das
letras de rap, dos bombs ou pelas improvisagcdes nos movimentos dos skatistas.

Figura 1: Um dos primeiros graffitis no Guanabara, realizado por Eleandro por volta de 1990(Kblin)

Nesse sentido, as atividades lidas nesse trabalho como praticas marginais e cultura de
rua refletem ideias de determinados grupos sociais que se formam diante de uma
representacdo social. E pertinente enfatizar que essas formas de se expressar estéo
diretamente relacionadas ao contexto socio-politico e cultural em que o grupo esta
inserido.

10 graffiti que esta vinculado a cultura de rua que discutimos nesse trabalho surgiu no Brasil ha cerca de
40 anos, no periodo que abrangeu a ditadura militar no periodo de 1964 a 1985.



O Jardim Guanabara e os bairros circunvizinhos — que surgem em grande parte de sua
extensdao em processos de ocupagdes, e loteamentos sociais —, eram desprovidos de
boa infraestrutura, e com péssimas condi¢coes de salubridade. Este € um dos motivos
que aliada ao excesso de cultura motivava o surgimento de grupos que se manifesta-
vam através de cartazes, pixos? e surgimento de grupos de rap como o Sociedade
Black que narrava a vida do povo Guanabarino, o que ja acontecia em varias partes do
Brasil e do mundo.

Entre 1966 e 1971, indios, negros e imigrantes latinoamericanos que viviam nos Esta-
dos Unidos, descobriram na pichagdo uma maneira de se rebelarem ao Estado que nao
Ihes garantia direitos basicos de cidaddos (emprego, saude, alimentagdo e moradia) e
nao os reconheciam em suas particularidades culturais. Na Franga, em 1968, os traba-
Ihadores e estudantes pichavam espacos publicos, reivindicando melhores condigcdes
de vida, salarios e qualidade de ensino (SOARES, 2009)

Exemplos como o citado também aconteceram no Brasil, num formato muito parecido a
outros paises, dando inicio ao grafitti que € um dos elementos da cultura hip hop, junta-
mente com o rap, 0s mc’s, b-boys, lidos por grande parte da sociedade como a cultura
marginalizada, representante de um grupo especifico da sociedade.

Figura 2. Pichagao no periodo da Ditadura Militar no Brasil — 1964-1985 (disponivel em www.culturamix.-
com)

2 Sugerimos a leitura do texto: A poética da pichagdo. Revista nds, pa.37-38, (RAMOS e MASOT-
TI.2009), Disponlvel em https://issuu.com/rcjovem/docs/revistanos4
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Além do graffiti, que € um dos um dos elementos do hip hop, chegou a Goiania, ainda
na primeira metade da década de 1980, os demais elementos dessa cultura. A influén-
cia vinda de grandes cidades, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia foi importante
para a constru¢ao do cenario em Goiania. A informacgao representada pela midia televi-
siva e a industria cinematografica internacional, nesse periodo, contribuiu muito
também, promovendo a danga como espetaculo e criando espagos para as produgdes
voltadas a cultura dos guetos.

Com a crescente urbanizagcao e ramificacdo do bairro — Jardim Guanabara |, Jardim
Guanabara Il, Jardim Guanabara lll, Jardim Guanabara IV e Residencial Guanabara —,
novos grupos foram surgindo, principalmente, apds a pavimentagéo de algumas das
principais avenidas, como skatistas, grafiteiros e MCs, além das chamadas gangues
territoriais e grupos de torcidas organizadas que demonstravam dominio de area com
pixos ou anulavam assinaturas de outros grupos, como vemos na figura a seguir, onde
a Torcida Esquadrao Vilanovense registra com pixo sua presenga na regiao.

Figura 3: Territério marcado por Torcida na regiao.

Um dos primeiros nomes do rap na regiao norte de Goiania, sobretudo do Guanabara,
foi o Mr. Black, que juntamente com outros — como Ricool-d, DJ Ruizéo, DJ Fox, Sheba,
Paulinho Mola, Preto Wallace e os grupos Conexao Suburbana, Unido Racial, Protesto
Suburbano e As Revolucionéarias (um dos primeiros grupos de rap integrados por
mulheres em Goiania) — atuaram no cenario goiano, durante a década de 1990.
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Analisando o processo de formagao espacial da Regido Norte e do Jardim Guanabara,
entende-se que o planejamento urbano de Goiania ja nao atende as expectativas e
necessidades da maioria da populacdo. Isto tem condicionado o crescimento da
cidade as areas distantes dos locais de maior infraestrutura, criando-se espagos onde
a desigualdade social e econdmica se faz presentes?®.

Figura 4. Mapa de localizagdo da area de estudo. Autoria propria.
LOCALIZA(}I\O DA AREA DE ESTUDO
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Elaboragdo: Eliézer C. Franga
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Goiania teve um rapido crescimento demografico e econémico, e, ao longo destes
processos, como muitas capitais brasileiras, parte da populagcdo de baixa renda foi
habitar a periferia da cidade, causando a segregacao e insuficientes formas de acesso
a infraestrutura. Ainda sobre essa periferia, trataremos especificamente sobre a regiao
norte de Goiania, recortando o bairro Jardim Guanabara (Figura 1).

Neste sentido, o objetivo central desta pesquisa visa refletir sobre as transformacgdes
socioespaciais que ocorreram no bairro Jardim Guanabara, tendo como indicativo seu
crescimento populacional e alteragdes sociais, a partir da (in)visibilidade da cultura de
rua.

Por conta do desenvolvimento e melhoria da infraestrutura urbana e ambiental do
bairro, observamos, concomitantemente, uma expulsdo da populagao residente em
detrimento da valorizacao fundiaria. Em Goiania, essas praticas, presentes, principal-
mente, nas regides periféricas, sdo confrontadas pelo processo de urbanizagdao na

3 Conforme dados do IBGE (2010), residiam, em Goiania, 1.302.001 habitantes até o ultimo Censo,
estimando-se, para 2013, 1.393.575 habitantes, sendo a sexta maior cidade do pais em area urbana,
com 256,8 quildmetros quadrados, e sua Regido Metropolitana ocupa a décima posicéo entre as regides
metropolitanas mais populosas do Brasil, com 2,2 milhdes de habitantes.
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cidade de Goiania, onde se representa pelo rapido crescimento dos centros e, notoria-
mente, pelo aparecimento de problemas socioespaciais. Este processo de urbanizagao
tem reproduzido espacialmente aspectos da desigualdade e da exclusao sociais, bem
como a inacessibilidade a habitagdes e a equipamentos urbanos publicos.

Goiania foi projetada para ser cercada por areas verdes, ou seja, deveria ter uma limita-
¢cao populacional, ja que essa area verde seria também uma forma de separar a area
rural da area urbana. Inicialmente, a cidade deveria comportar no maximo 50 mil habi-
tantes, iniciando-se com 15 mil. Isto ndo vigorou, pois sofreu um acelerado crescimento
populacional, alcangando um milhdo de habitantes em aproximadamente sessenta
anos apos sua fundagao* (Prefeitura de Goiania).

Ainda que constatemos essas melhorias na infraestrutura e nos equipamentos publicos
instalados, decorrentes da expansao socioespacial registrada nos ultimos anos e do
investimento imobiliario, sao notdrias as mudancas no perfil da populagéo local.
Nesse sentido, € uma justificativa deste estudo compreender a transformagéao da cultu-
ra de rua na regido, especialmente, das praticas que estiveram presentes no Jardim
Guanabara, desde sua formacao.

Figura 5. Equipamentos no entorno do Guanabara. Autoria propria.
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* Prefeitura de Goiania. Portal Goiania. Noticias. Historia. Disponivel em: .Acesso em 07 de Outubro de
2019.



Neste trabalho de conclusao de curso, a formacao do Jardim Guanabara sera observa-
da a partir dos diversos eventos e fatos relacionados a expansao socioespacial: o cres-
cimento do comércio, a instalagao da industria moveleira, a influéncia do CEASA, a
proximidade do aeroporto da cidade e a presenca da Brigada de Operagdes Especiais.
A partir dessas observacgdes, buscamos identificar de que maneira a cultura de rua se
manifesta e resiste nos bairros supracitados.

Para quem conviveu no Guanabara e o conheceu vividamente em seus dias de lutas,
suas ultimas transformagdes impressionam. Mudancgas e transformacgdes fazem parte
do processo de urbanizagao capitalista, no entanto, o que espanta é o fato de um bairro
pacato e simples de outrora, conter, atualmente: trés condominios fechados; escolas
particulares de referéncia na regiao; bares, que anteriormente s6 poderiam ser frequen-
tados na regiao sul e central de Goiania; hotéis; restaurantes; postos de combustivel,
lojas de todos os ramos comerciais; clinicas dentarias; laboratérios e unidades de
saude particulares.

Figura 6. Mapa com uso de solo da area analisada. Autoria prépria.
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Outro importante evento dos ultimos anos foi a transferéncia do acesso principal do
Aeroporto Santa Genoveva, ao sul, frente ao setor Jad, passando a ser norte, em
frente ao Guanabara, que antes estava aos fundos, escondido, agora revelado e
potencializado por essas e outras mudangas que vém ocorrendo na regiao.
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Figura 7. Mudanga de acesso do Aeroporto Santa Genoveva. Autoria prépria.

7

' [ACESSO DO AEROPORTO
SANTA GENOVEVA

7
s

ACESSO 2016 \

LEGENDA

[ Aeroporto

I ACESSO 2016

("] |mmmTRA_Trecho_Rodoviario_L
i | | ] ACESSO ANTIGO

= | (] RECORTE ANALISADO

OpenStreetMap

sformacgoes ocorridas nos bairros que compoem o Guanabara, atetam as rela-
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¢bes sociais, as manifestagdes culturais, a economia e principalmente a identidade dos
bairros. Atualmente, dificilmente se vé criancas e/ou adolescentes brincando nas ruas
do bairro, as ruas sempre movimentadas por carros € menos pedestres, raramente se
encontra grupos de skatistas como eram vistos antes.

O fato de a cidade estar se descentralizando constantemente nao implica a exclusao
cultura de nenhuma das partes, ja que praticas urbanisticas conscientes podem prever

cidades descentralizada com igualdade de oportunidade®. Porém, entende-se que as
pessoas, sim, essas vém sendo excluidas, deixando resquicios de sua preseng¢a, como
os elementos de uma cultura marginal no Jardim Guanabara, que veremos adiante.
Ainda sobre os fragmentos culturais absorvidos de diferentes classes sociais.

As classes médias amolecidas deixam absorver -se pela cultura de massa e
dela retiram argumento para racionalizar sua existéncia empobrecida. Os
carentes, sobretudo os mais pobres, estdo isentos dessa absorgdo, mesmo
porque nao dispdem dos recursos para adquirir aquelas coisas que transmitem
e asseguram essa cultura de massa. E por isso que as cidades, crescentemen-
te inegalitarias, tendem a abrigar, ao mesmo tempo, uma cultura de massa e
uma cultura popular, que colaboram e se atritam, interferem e se excluem,
somam-se e se subtraem num jogo dialético sem fim. (Santos, 2006 p. 222)

° Sugerimos leitura sobre modelos de gestdo descentralizada em 5 cidade do mundo. Disponivel em:
https://32xsp.org.br/2016/07/18/conheca-as-semelhancas-entre-
-os-modelos-de-gestao-descentralizada-em-5-cidades-do-mundo/



A cidade, dessa forma, pode perder elementos no processo de transformagao, embora
construa outros por meio da diversidade e do exercicio da alteridade. Ou seja, a cidade
capitalista, em algum momento, exclui o negro, o pobre, o indigena e a mulher, mas as
marcas de sua existéncia e suas produgdes culturais ficam cravadas por uma resistén-
cia ou por serem absorvidas e incorporadas a estante da industria cultural.

A rua é um desses cenarios de culturas invisibilizadas, o que requer deste trabalho
compreendé-las no Jardim Guanabara, identificando as praticas e os espagos que as
mesmas ocupam na regido. Neste sentido, apresentaremos, primeiramente, a historia
do Jardim Guanabara e seu processo de desenvolvimento ao longo dos anos. Em
seguida, as discussdes quanto as transformagdes nas cidades, sobretudo, num proces-
so inserido numa perspectiva neoliberal, trazendo as mudangas do Jardim Guanabara
para serem analisadas, a fim de compreender como interferéncias neoliberais atuam no
bairro, e como as praticas de rua e seus sujeitos se portam as essas interferéncias.
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2 A CIDADE COMO CAMPO ESTRATEGICO DE ESPECULAGOES NA CIDADE
NEOLIBERAL

O neoliberalismo, protagonizado pelo individuo empreendedor, incentivado pelo estado
a ocupar esse papel, € um estagio do capitalismo que conseguiu se impor e permane-
cer até os dias atuais, sustentando-se por muitos anos, diferente do liberalismo que
assumia a dinamica de estado minimo. Todas as mudangas provindas desse periodo
vém consolidando a hegemonia das grandes nacgoes.

Entendemos o neoliberalismo como uma figuragdo econémica bastante singular do
capitalismo, a partir das relacdes de poder, que funcionam como “parte intrinseca de
todas as relagdes, sao circularmente o efeito e a causa delas” (FOUCAULT, 2008. p. 4).
Pela analise de Foucault, ainda: “o papel de mostrar quais sao os efeitos de saber que
sao produzidos em nossa sociedade pelas lutas, os choques, os combates que nela se
desenrolam, e pelas taticas de poder que sao os elementos dessa luta” (FOUCAULT,
2008.p.5). E completa:

(...) contanto que se admita que o poder nao é, justamente uma substancia,
um fluido, algo que decorreria disto ou daquilo, mas simplesmente na medida
em que se admita que o poder € o conjunto de mecanismos e procedimentos
que tem como papel ou fungdo e tema manter — mesmo que ndo o consigam
— justamente o poder. E um conjunto de procedimentos, e é assim e somente
assim que se poderia entender que a analise dos mecanismos de poder da
inicio a algo como uma teoria do poder. (FOUCAULT, 2008 p. 3 -4)
Mas o que essa pratica vigente na sociedade contemporanea € capaz realizar no meio
social? Esse modelo de capitalismo age exatamente onde sentimos maior liberdade,
tornando-nos assim dependentes e vulneraveis a uma relagao de superagao do outro,
submetendo-nos a transformacgdes para nos equipararmos aos detentores de poder.
Sobre isso, Dardot e Laval afirmam:

O neoliberalismo nao destréi apenas regras, instituicdes, direitos. Ele também
produz certos tipos de relagdes sociais, certas maneiras de viver, certas
subjetividades. Em outras palavras, com o neoliberalismo, o que estd em jogo
€ nada mais nada menos que a forma de nossa existéncia, isto é, a forma
como somos levados a nos comportar, a nos relacionar com os outros e com
nos mesmos. (DARDOT; LAVAL, 2016 p. 16)

O Jardim Guanabara tem se tornado um desses campos estratégicos na cidade, e vem,
ao longo dos ultimos anos, deixando de ser reflexo de violéncia e pobreza, para se
tornar lugar de desejo e especulagdes. Tendo em vista que ele vem se estruturando
para acolher uma nova camada social, questionamo-nos sobre a ocupacao e existéncia
da cultura marginal na regiao, que, de acordo com alguns pensadores, estao relaciona-
das ao meio social.



2.1. UM GUANABARA AS SOMBRA

O Jardim Guanabara € um bairro de Goiania localizado na regido norte da metropole.
E subdividido em quatro regides: Jardim Guanabara I, Il Ill e IV. Marcado pela existén-
cia de propriedades rurais com criagdo de gado, cavalos e produtos hortifrutigranjeiros,
passou a ser uma area predominantemente residencial. Porém, ocorreu uma grande
expansdo do comércio varejista e atacadista para atender a demanda da populagéo do
bairro e de setores vizinhos. Hoje, a populagao ultrapassa 30.000 habitantes.

Figura 8. Limitrofes do Guanabara. Autoria propria.
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O Jardim Guanabara, que ja nasce numa area da regiao norte que o distanciava nao
apenas dos outros bairros da regidao como do restante da cidade, construiu a partir
desses limites uma identidade singular. Esses eixos limitrofes, que distanciam o bairro
da cidade, sao até os dias atuais formados pela BR-153, Condominio Aldeia do Vale,
Comando de Operacgdes Especiais, Aeroporto Santa Genoveva e corrego Pedreira, ao
norte do bairro.
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Num primeiro momento, ilhado por plantagdes, o bairro possuia caracteristicas cultu-
rais semelhantes as da vida rural, onde, dificimente, tinha-se um quintal sem uma
pequena horta ou um pomar, e, em muitos casos, a criagdo de animais como galinhas,
codornas e outros.

Figura 9. Jardim Guanabara nos anos 90. Acervo do autor.

Os moradores da regido norte de Goiania enfrentavam varias dificuldades na area da
saude, pois as ruas ndo eram pavimentadas, o que contribuia com as doencgas respira-
térias. Ademais, a unidade de saude existente ndo atendia a demanda da populacéo e
muitas criangas e idosos viviam internados em unidades de bairros fora da regido. A
circulagao do transporte publico era limitada, o que ocasionava lotagées nos horarios
principais, € a maioria da populagao dependia de transporte publicos, outros meios de
locomogéo era as bicicletas ou veiculos de tragdo animal.

Com a pavimentagao das primeiras ruas do Guanabara, na década de 1990, surgiram
0S primeiros grupos com praticas esportivas como a patinagéo e o skateboarding. As
bicicletas passaram a ser mais utilizadas dentro do bairro, além dos chamados golzi-



nhos ja praticados em varias ruas do Guanabara terem ganhado uma nova verséo,
onde a poeira ndo era mais uma das marcas da atividade, e, por fim, os encontros para
soltarem pipa ou brincadeiras de carrinho de rolima.

As casas, durante muitos anos, permaneceram em sua maioria sem muros, ou apenas
com cercas de arame e madeira, de modo que a relagdo de vizinhanga se dava de
forma mais calorosa, sendo os vizinhos praticamente uma extensao familiar, pois com-
partiihavam objetos domésticos, horta e pomares e momentos de confraternizagoes.
Isto foi se perdendo ao longo dos anos com durante o processo de urbanizagao e
aumento do acesso as tecnologias da informacao.

Paralelamente ao momento em que a regiao norte de Goiania comecgava a ser ocupa-
da, a cultura hip hop se difundia no Brasil, através das musicas, filmes e clipes musi-
cais, nao demorando muito a chegar em Goiania. Ela cresceu junto com um dos princi-
pais bairros da regiao, o Jardim Guanabara — ou apenas Guanabara para a comunida-
de, quando querem se referenciar ao conjunto de bairros ilhados pelo Aeroporto Santa
Genoveva, e o condominio Aldeia do Vale.

Com o desenvolvimento do bairro, as praticas de rua, sobretudo as manifestacdes
culturais ligadas ao hip hop, passaram a ser vistas como aquilo que Bauman (1997)
chamou de "impurezas sociais", pois elas ja ndo representariam, com o mesmo signifi-
cado, o bairro transformado. O autor estabelece uma relagcédo entre a sociedade pos-
-moderna e sua "escoria", a partir da definicdo de um critério de "pureza", em que sujei-
tos a ocuparem os espagos de forma indesejavel, tornam-se estereotipados como “su-
jeira”, ou seja, individuos “fora de seus lugares”. O neoliberalismo — ou como Bauman
utiliza, capitalismo pds-moderno — estabelece um critério de pureza baseado na “apti-
dao de participar do jogo consumista” (BAUMAN,1997, p.24). Desta maneira, é repu-
diado o papel de impureza aos “consumidores falhos — pessoas incapazes de respon-
der aos atrativos do mercado consumidor porque lhes faltam os recursos requeridos “
(BAUMAN, 1997, p.24).

Nesse sentido, Bauman (1997) diz que o "impuro" é tudo aquilo que de alguma forma
pode ocupar espagos que “naturalmente” (isso é, dentro da disciplinaridade dominante)
nao ocuparia. Sendo assim, aquele individuo que deseja ou insiste em ocupar um
espaco nao destinado a ele pela ordem estabelecida, define-se como sujeira nesse
determinado espaco.

O que a sociedade aponta constantemente como “agentes poluidores” também sao
conhecidos como pessoas em situagao de rua, artistas, skatistas, grafiteiros, etc. Ao
ocuparem espagos urbanos, essas pessoas sao vistas como "sujeira" que compromete
sua "pureza", pois, além de ndo condizerem com a realidade do espaco, apresentam
comportamentos alheios a padronizacado determinada pela disciplina estruturante. Dei-
xando, assim, subentendido esse sujeito como falha, mas também pode ser visto como
uma maneira de resisténcia ao disciplinamento, pois ndo obedecem a ordem.
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2.2. O ACENDER DAS LUZES

Quanto as diversas facetas do Jardim Guanabara, assim como dos demais bairros que
compdem o recorte espacial pesquisado, podemos descrevé-las a partir das experién-
cias vividas e de relatos de moradores, que até o ano de 2010 puderam ver e fazer
parte de um desenvolvimento lento e gradativo desses bairros, a partir disso, as trans-
formagdes tém sido aceleradas. Grandes empresas se instalaram na regido do Jardim
Guanabara, como o depdsito do Supermercado Bretas e das lojas Novo Mundo, o labo-
ratério Cifarma e a CEASA. O bairro conta também com agéncias dos Bancos Itau, do
Brasil e uma agéncia do Banco Santander, além de uma agéncia dos Correios.

Outros fatores podem ser apontados como vetores de desenvolvimento para a regiao.
Dentre eles, destacam-se a construgéo da Barragem do Jo&o Leite, que foi criada para
abastecer Goiania e regiao metropolitana, com agua potavel. E ainda a reforma e
ampliagdo do Aeroporto Internacional Santa Genoveva e a instalagdo da Brigada de
Operacodes Especiais, que contribuiram para o crescimento do setor.

Esse desenvolvimento torna muito clara a intencéo das praticas capitalistas em impul-
sionar qualquer territério, categorizando-os em: como, quando e quanto do espaco
sera visto, atribuindo valores existentes ou ndo no mesmo, para que de alguma forma
como este seja rentavel. Milton Santos afirma que a seletividade espacial por parte de
empresas e do capital se da pela densidade de informagao e conhecimento do territo-
rio, dando vantagem ao mais carregado destes, entdo “competem vantajosamente com
as que deles nao dispdes” (SANTOS, 2006 p. 163).

As cidades vém fortalecendo o ato de buscar em si algo para vender, e recorrem as
mais distintas ferramentas. E nesse momento que a arquitetura e urbanismo entra
como agente de construgcado e gestado desse produto que é a cidade. Essa disciplina
cria, por um lado, sistemas viarios, tipologias, paisagens urbanas etc., com a preocupa-
¢ao de atender as necessidades de um determinado grupo que ocupa o territério. Por
outro, cria também um rétulo ou uma marca que se infiltra nos consumidores da cidade
como as empresas de turismo, empreendedores imobiliarios, industrias e outros.

E, nessa busca de superacédo, de venda da cultura, do espaco de si e do outro, produz-
-se um turbilhdo de informacdes, que, na maioria das vezes, aqueles que o recebem,
mal consegue assimilar, como se estivesse perdido a frente de uma prateleira gigante,
em meio a uma complexa variedade de produtos culturais.

Para que um territorio ou parcela deste, seja um produto confidvel dentro do mercado,
€ preciso, de alguma forma, enfatiza-lo, enaltecé-lo em relagdo ao seu entorno, ou se
nao houver entorno significante, criar aquele com caracteristicas aquém do produto
principal. Ou seja, as zonas ricas para manutengao e permanéncia se sobrepdem as
pobres, estas que Santos define como zonas opacas:



Essa historicizagao da metafisica crava no organismo urbano areas constitui-
das ao sabor da modernidade e que se justapdem, superpbem e contrapdem
ao uso da cidade onde vivem os pobres, nas zonas urbanas 'opacas'. Estas
sdo0 os espacos do aproximativo e da criatividade, opostos as zonas lumino-
sas, espacos da exatidao. (SANTOS, 2006 p. 221)

Esse fenbmeno de sobreposigao territorial acontece em varios paises, principalmente
apos os anos 70. Nos paises subdesenvolvidos latino-americanos essa experiéncia €
bem latente, pois, partindo de suas realidades econdmicas, acabam aderindo ao neoli-
beralismo, se sujeitando a uma cultura norte-americana e europeia. Entende-se ai um
processo de alteragdes na identidade cultural, onde principalmente a globalizagao se
encarrega de promover estimulos para alteragées.

Em um primeiro momento, essa sobreposi¢cao pode ser vista pela comunidade como a
salvacao de um determinado espaco, bairro ou cidade. O Jardim Guanabara, que até
meados dos anos 2000, era conhecido na regido norte de Goiania como uma das peri-
ferias mais perigosas da cidade, nessa logica de expansao urbana, regida, sobretudo,
pelo capital imobiliario, como um bairro de investimentos, vai se tornando um bairro de
servigos e rota para os conddminos do Aldeia do Vale, além de virar uma centralidade
para bairros que foram surgindo em sua volta.

O Jardim Guanabara vai tornando-se um produto cada vez mais atrativo e sendo

Figura 10. Portaria de uns dos condominios no Jardim Guanabara |l
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também um gerador produtos para outros bairros, com isso, pode-se perceber que o
bairro comeca a revelar pontos de sobreposi¢ao cultural, espacos criados para atender
uma classe média de existéncia muito timida no bairro. Um dos exemplos é a constru-
¢ao de condominios fechados que impactam nao s6 o Jardim Guanabara, mas todos
os bairros circunvizinhos.

Nesse contexto, compreendemos a informagdo como dos maiores agentes de constru-
¢ao de valores, onde o mesmo objeto pode ser supervalorizado ou totalmente despre-
zado, mudando apenas detalhes no corpo da mesma. Voltando para questdes urbanas,
uma cidade, um bairro ou uma rua é atravessada por interesses capitalistas, o que,
frequentemente, faz com que se torne alvo de especulacdo. Vista como técnicas da
informacéo, Santos compreende que elas:

(...) sé@o apropriadas por alguns Estados e por algumas empresas, aprofun-
dando assim os processos de criagdo de desigualdades. E desse modo que a
periferia do sistema capitalista acaba se tornando ainda mais periférica, seja
porque nao dispde totalmente dos novos meios de producao, seja porque
escapa a possibilidade de controle. (SANTOS, 2015 p. 39).

Buscamos identificar a presenga da cultura marginal nesse contexto de desenvolvimen-
to da regido e consequentemente a da especulagdo, compreendendo o Jardim Guana-
bara como alvo de especulagdo nesse modelo de cidade neoliberal, o que para alguns
estudiosos poderia inclusive fazer uso de uma abordagem relacionada ao processo de
gentrificag&o.

O termo gentrificagdo vem se firmando nas discussdes contemporaneas, no entanto,
pelas diversas linhas de pensamento, a abordagem desse conceito ainda gera alguns
conflitos. Neil Smith (2006), partindo de algumas leituras sobre esse conceito, aposta
como crucial para se compreender esse processo o fato de que ndo se trata de um
fendmeno sobre mudancgas sociais.

Para o autor, trata-se também das mudancas fisicas de habitagdes, das higienizacbes
sociais e da reabilitacdo dos territorios para serem habitados prioritariamente pela
classe média. De acordo com a visdo de Smith, esse fendbmeno tanto aumenta a espe-
culagao imobiliaria como também o custo de vida.

O desenvolvimento imobiliario urbano — a gentrificagdo em sentido amplo —
tornou-se agora um motor central da expansdo econémica da cidade, um
setor central da economia urbana. No contexto de um mundo recentemente
globalizado, a “regeneragédo urbana” representa uma estratégia central na
competicao entre as diferentes aglomerac¢des urbanas. Assim como na globa-
lizagdo, estamos em presenga de uma espécie de anénima légica econdmica,
e a oposicao a tal transformagéo global e urbana terd um papel crucial na
orientagcao que tomarao os novos espagos. (SMITH, 2006, p. 85)



Podemos dizer que essa expansao da economia sob uma politica neoliberal, corrompe
identidades da cidade, a vida social passa a se tornar refém de uma imposi¢ao do mer-
cado global, sendo influenciada por diversos mecanismos que a anulam ou desvincu-
lam-na de algo solido, de uma histdria concreta. Sobre as relagdes da vida social e a

regéncia do mercado global, Hall aponta que:
Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicagao globalmente interligados, mais as identidades
se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares, histérias e tradi-
¢cOes especificos e parecem “flutuar livremente”. (Hall 2005, 75)

Diante de um processo socioespacial impactante, habitantes de um determinado territo-
rio, ao serem expulsos do lugar que ajudaram a construir e nele também sobreviverem,
constituem grupos que apesar das dificuldades, decidem lutar pela permanéncia e pelas
identidades do lugar. Dentre os grupos de resisténcia, podemos citar a cultura marginal
que aprofundaremos nos proximos capitulos, onde a periferia consegue se fazer ouvida,
através do rap, do graffiti e, em alguns lugares, como na regiao norte de Goiania dos

anos 80, do breakdance.
Figura 11. . Porcentagem de pessoas pretas e pardas na regiao

COND.
ALDEIA

COND.
ALDEIA
DOVALE

DO VALE

ILITAR ILITAR

CEASA-GO

AEROPORTO ST. GENOVEVA

PORCENTAGEM DE PESSOAS PORCENTAGEM DE PESSOAS

PRETAS E PARDAS 2000 -IBGE PRETAS E PARDAS 2010 -IBGE | |~ TRECHO RODOVIARIO
= TRECHO HIDRICO

) RECORTE GUANABARA
GUANABARA E ENTORNO

[] 0% - 25%

[ 26% - 50%
Sistema de projecdo UTM: UTM zone 22s B 51% - 75%
Base cartografica: EPSG: 31982 - SIRGAS 2000 0 0,5 1 15 2km| | 76% - 99%
Elaboragdo: Eliézer C. Franga I T ] I GOIANIA

O mapa anterior confirma o processo de exclusdo da populacdo que habita as ruas e
que faz dela o palco de suas praticas culturais, politicas, sociais, € que em sua maioria
tem representatividade negra e em vulnerabilidade social. Contudo, compreende-se
que junto com a populagédo negra que tem sido excluida da regido parte das praticas
também se vao.
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Entendendo a construcdo hegemodnica das cidades como estratos que contém privilé-
gios, o racismo estrutural € um alicerce fundamental para sua manutengéo. O precon-
ceito e a desigualdade racial séo tao ébvios dentro de alguns contextos, que € urgente
que a arquitetura e urbanismo se envolva mais diretamente neste tema, caso contrario
estaremos cometendo um grande erro epistemoldgico nesta abordagem.

Muito dos nossos textos no meio académico, acabam trazendo o negro como um recor-
te do recorte dentro de suas discussdes. O preconceito e a desigualdade racial pare-
cem estar tao visiveis dentro de processos como a gentrificagdo, que cometemos o
erro de nao reforgcar o que para nos, que estamos na academia, € uma obviedade.
Dentro do processo de higienizagdo da cidade, o negro é o primeiro a sentir a dificulda-
de que é acompanhar desprevenidamente a insercao forcada da classe média em
determinada regido, pois € o primeiro a ser expulso. Isso pode ser percebido na ocupa-
¢ao da regiao norte de Goiania nos anos 80, quando a cidade se desenvolvia e neces-
sitava distanciar a periferia, aumentando a area de zona luminosa no centro de Goia-
nia.

E nessa insergdo da classe média na regidao norte de Goiania, especificamente no
Jardim Guanabara e nos bairros circunvizinhos, as manifestacdes sociais representa-
das também por uma cultura marginal através do rap, do graffiti, do breakdance e
também pela acdo dos skatistas, fazem parte da “sujeira” que precisa ser retirada ou
pelo menos adaptada a padrées menos agressivos.

Figura 12. Evidéncias de remocgodes, as margens do Cérrego Pedreira, Jardim Guanabara |l
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Contudo, percebe-se que muito se ganha no processo de especulagao fundiaria na
cidade neoliberal, como também muito se perde. Nesse sentido, a principal questao
entrelagcada nessa percepgao € identificar quem ganha e quem perde com as transfor-
magodes sociais, 0 que nem sempre esta claro para os moradores da regiao que identifi-
cam o investimento capitalista na regido como beneficios para todos.

Grafico 1. Resultado de questionario quanto as transformagdes nos ultimos 10 anos no Jd. Guanabara
R rUNS I BOAS

o LS

<@ o o g%

Ainda sobre as transformacdes lidas como boas pelos moradores entrevistados duran-
te a pesquisa, percebe-se que esses valores agregados a regido, como melhoria do
transporte, educagao, seguranga e infraestrutura, tem reforgado uma série de vendas
de imoveis na regido, o que logo se revela a partir de varias placas de “vende-se” modi-
ficando literalmente o cenario das ruas do Jardim Guanabara.

Figura 13. Placas de venda de imoveis no Jardim Guanabara. Arquivo do autor
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3 A CIDADE COMO CAMPO TATICO: RESISTENCIAS DA CULTURA MARGINAL

3.1. ACULTURA DE RUA NARRANDO A PERIFERIA

Ao passo que o capitalismo consegue silenciar, ou construir outros sentidos a partir das
falas das minorias, também permite que, em momentos oportunos, elas assumam
espacos de visibilidade, ja que quanto maior o numero de incluidos, maior sera o
numero de consumidores. Esse momento em que vivenciamos hoje, proporcionado
pelo capitalismo, onde dar voz a diversidade e as minorias faz parte de estratégias eco-
ndémicas, nao se descarta a sobreposicao cultural, que proporciona mais riquezas aos
ricos e mais pobreza aos pobres.
Quanto a essa sobreposicao cultural José Carlos Souza Silva ou Ndee Naldinho como
€ conhecido na cultura hip hop, que € um dos primeiros nomes do rap brasileiro, gravou
em 1988 sua primeira participagéo no cenario da cultura marginal com o disco “O Som
das Ruas”, em uma de suas musicas “O povo da periferia” podemos perceber uma
outra compreensao da sobreposicao cultura, do enriquecimento de uma em detrimento
de outra.
... Olhando pro meu povo vejo a tristeza, estampada em cada rosto que
perdeu a beleza. A vida é embacada pra quem ta no veneno. Uma mée vendo
os seus filhos com fome sofrendo. Os mais ricos do mundo s6 fazem investi-
mentos. Diversao pra boyzinho, pra coisa ruim e armamento. Quanto ao meu
povo investimento é zero. Dia a dia ndo é facil dia a dia ndo é belo. Varios
moleques na rua sem endereco drogado. Mendigo gente sofredora também
largado. Se arrastando e com vontade de viver. Muita gente da de frente, finge
que nao vé. De que adianta vida boa e ter tudo da hora. Se o meu povo ta no

veneno, ah meu deus e agora. Eu pego ao senhor que de paz e alegria. Cuida
de noiz. O povo da periferia... (NdeeNaldinho - O povo da Periferia — 2002)

Em suas observagdes como morador da periferia, Naldinho aponta a desigualdade
social, por como e onde sao investidos os recursos do mundo. Numa tentativa de com-
preender as entrelinhas presentes na letra, vemos que os investimentos s&do aplicados
em quem e onde pode gerar retorno, seja ele qual for.
Na segunda estrofe da musica citada acima, o rapper busca mostrar as diferencas
sociais, e como uma age em relagao a outra, além de tentar diagnosticar as dores e
revoltas da comunidade ou como ele poeticamente chama de “O povo da periferia”.
O povo € mal cuidado ignorado esquecido. Os ricos querem mais é ver meu
povo fudido. Exploram nossa vida roubam nosso dinheiro. Eu vejo o povo no
veneno entrando em desespero Irmé&o na ira, sem paz espiritual se armando.
Roubando se arriscando porque ta precisando. Apanhando na vida passando

me que injustica. E quando roda toma coro todo dia da policia. Que a cada dia
o crime vai crescendo essa vida deixa o povo. Revoltado e violento.



As casas, durante muitos anos permaneceram em sua maioria Sem muros, ou apenas
com cercas de arame e madeira, de modo que a relagdo de vizinhanca se dava de
forma mais calorosa, sendo os vizinhos praticamente uma extensao familiar, pois com-
partilhavam objetos domésticos, horta e pomares e momentos de confraternizagdes.
Isto foi se perdendo ao longo dos anos com durante o processo de urbanizagéo e
aumento do acesso as tecnologias da informacao.

Com o desenvolvimento dos bairros, as praticas esportivas e ludicas que eram estabe-
lecidas pela comunidade e sua relagdo com a rua, comegaram a dividir espagos com a
quantidade de automdveis que crescia. Além de veiculos da regiao, o fluxo aumentava
também pela procura de servigos ofertados gragas a industria moveleira, como postos
de saude que foram se tornando referéncia na regido e as escolas publicas que aten-
diam nao somente o Guanabara como bairros vizinhos.

A cultura marginal foi conquistando espaco no bairro, passando a ser reconhecida n&o
apenas pela populagéo local, mas por outras regides, estabelecendo inclusive um para-
lelo da producgao cultural hip hop com o que se produzia no centro. O grafitti comegou
a ocupar os espagos, sobrepondo em varios momentos a pichagéo surgindo grupos de
rap, passando a explorar as pragas do bairro, varias crews de breakdance surgem
nesse contexto, até mesmo com apoio de instituigdes religiosas®.

A arte marginal expressada através do rap, do grafitti, do skate e breakdance, sempre
esteve presente na histéria do bairro mesmo que de forma discreta em seu surgimento,
mas estavam la expressas em cartazes durante ocupacgoes, em atividades comunita-
rias nas ruas onde o rap ja aparecia e nas pichagdes de gangues para demarcagao
territorial.

Por mais que o bairro respondesse positivamente ao seu desenvolvimento, as primei-
ras décadas foram marcadas pela auséncia de setores comerciais e de lazer. Quanto
ao lazer, ainda era possivel improvisar nos espagos 0Ciosos, hos corregos, nas ruas e
em pragas, mas no aspecto comercial, o0s moradores eram obrigados a se deslocarem
para o centro constantemente, pois as op¢des no bairro eram minimas, realidade que
s6 comecou a mudar nos ultimos dez anos.

O bairro Jardim Guanabara é exemplo desse espaco que precisa ser reinventado, no
sentido de integrar a populagcédo ao espaco, de forma a refletir o bom convivio e rela-
¢des sociais sem que ocorra um processo de higienizagao social, mas uma verdadeira
reintegracdo da populagao. Isto € importante pois os moradores do local detém algo
gue vai além da posse dos lotes que € a cultura enraizada na historia do lugar, como os
grupos religiosos, a capoeira, as rodas de samba, as serestas etc.

6 . ~ . gz e . .

Somado a isso, ndo pode ser desprezado o fato de que, durante a histéria do bairro, grupos de axé
marcaram também esse momento cultural, mesmo nao sendo diretamente relacionados ao hip-hop, mas
por ser um
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Com a crescente urbanizagao, aquilo que, na década de 80, constituia-se como lugar
de ocupacéo, atualmente, possui varias ramificagdes. Com isso, novos grupos foram
surgindo; como os skatistas, grafiteiros e mc's, além das chamadas gangues territoriais
e grupos de torcida organizada.

A populacéo das grandes cidades se divide entre um “centro” e uma “perife-
ria”. O termo periferia sendo usado ndo apenas no sentido espacial-geografi-
€0, mas social, designando bairros afastados nos quais estao ausentes todos
0s servigos basicos (luz, 4gua, esgoto, calgcamento, transporte, escola, posto
de atendimento médico), situacao, alias, encontrada no “centro”, isto &, nos
bolsdes de pobreza, as favelas (CHAUi, 2000, p. 58)

Afilésofa Marilena Chaui nos mostra como funciona essa segregacao social, numa rela-
céo de divisdo de servicos que sdo prestados em apenas uma parte da cidade. E impor-
tante que haja politicas publicas em todo projeto do grupo dos “re” — revitalizagao,
requalificacao, reestruturagao, etc — pois ha grande risco de especulagao imobiliaria
decorrente da valorizacéo do local e em consequéncia uma gentrificagao.

Nesse contexto agentes da contracultura se posicionam para expressarem suas indig-
nagodes e revoltas diante de uma cultura dominante criada através de habitos, costumes
e principalmente padrdes tidos como a normalidade da acao das pessoas. Nesse senti-
do, a contracultura surge e se posiciona para questionar as normas hegemdnicas como
forma de apontar que algo nao esta devidamente no lugar, que a cultura vigente com
seu padrao de comportamento, de alguma forma nao representa a todos.

Quando olhamos uma cidade a partir de um olhar panoramico, identificamos, aos
poucos, as contribuicbes de cada grupo que a compdem. Assim, logo percebemos a
intensidade com que esses grupos se relacionam com a cidade, influenciando ou
sofrendo influéncia no processo de construcdo da mesma. Nao apenas no desenvolvi-
mento da regido norte de Goiania, mas como em varias outras regides periféricas, nota-
-se a presenga potente da cultura marginal, lida neste trabalho como as manifestagdes
artisticas oriundas do hip hop.

Se tomarmos o proprio processo de urbanizagao da regido norte de Goiania, veremos
gue a mesma surge a partir de ocupagdes no final dos anos 80, quando a cidade passa-
va por um processo de expansao demografica, onde os bairros centrais ja ndo conse-
guiam resistir a densidade demografica, e especulagcbes imobiliarias impedem que a
cidade se torne receptiva as habitagdes sociais.



3.2. ARESISTENCIA MARGINAL - BRASIL/GUANABARA

Para entendermos como a contracultura nos anos 80 e 90 foi produzida no Brasil,
mesmo periodo em que comegavam a se formar os primeiros grupos voltados a cultura
hip hop no Jardim Guanabara, precisamos voltar um pouco na histéria para analisar-
mos como esse mesmo fendbmeno se deu no mundo, sua origem, seus personagens,
suas influéncias e seus influenciados. Os anos 60 € marcado por uma geragao que
navegava contra a corrente, utilizando da arte e de manifestagdes para se oporem a
uma cultura imposta, deixando uma marca de rebeldia como eram vistos pelas gera-

¢bes anteriores.

Em linhas certamente muito gerais, este € o pano de fundo contra o qual
vemos florescer toda a cultura jovem dos anos 60, batizada com o rétulo de
contracultura. Esta, por sua vez, se concretizou através de inUmeras manifes-
tagdes surgidas em diferentes campos, como o das Artes, com especial desta-
que para a musica, ou melhor, para o rock; o da organizagao social, aparecen-
do em primeiro plano a énfase dada pelo movimento hippie a vida comunita-
ria, na cidade ou no campo; €, ainda, o da atuagéo politica. (PEREIRA, 1986,
p. 40)

O fenbmeno que emerge nos anos 60, com a finalidade de contrapor a cultura estabele-
cida pelo mercado, ficou conhecido como contracultura, acionada principalmente por
jovens que nao se enxergavam dentro do modelo ou sistema cultural vindo dos anos
50, o que consequentemente construia um movimento social libertario. Sobre essa
manifestacdo que se tornava aos poucos reconhecida, Pereira apresenta uma breve
descri¢cao do que estava acontecendo nesse processo:
Comecavam a se delinear, assim, os contornos de um movimento social de
carater fortemente libertario, com enorme apelo junto a uma juventude de
camadas médias urbanas e com uma pratica e um ideario que colocavam em
xeque, frontalmente, alguns valores centrais da cultura ocidental, especial-
mente certos aspectos essenciais da racionalidade veiculada e privilegiada
por esta mesma cultura. (PEREIRA, 1986, p.7).
Um pouco antes de Pereira apresentar essa difusao contracultural, Theodore Roszak
(1972) trazia uma declaragéo sobre esse movimento tdo inovador e rebelde, onde dizia
que o interesse de seus agentes, os jovens, eram a psicologia da alienagao, pelas
drogas psicodélicas, pelo misticismo oriental e consequentemente pelas experiéncias
comunitarias que se opunham a modelo de sociedade desde a Revolucao Cientifica do
século XVII.
Entendemos que a postura da contracultura mostra-se a partir das irregularidades da
cultura tradicional, como anticorpos na busca de preservar a saude do corpo. Dessa
forma, a contracultura sé existe porque a politica de imposi¢cao e opressao se renova
todos os dias, Para Rozak (1972) a contracultura:
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(...) toma posicao tendo como pano de fundo esse mal absoluto, um mal que
nao é definido pelo simples fato da bomba, mas pelo ethos total da bomba, no
qual nossa politica, nossa moralidade publica, nossa vida econémica e nosso
esforgo intelectual acham-se atualmente inseridos com abundancia de enge-
nhosa racionalizagdo. Somos uma civilizagao sepultada num inabalavel com-
promisso para com o genocidio, jogando loucamente com o exterminio univer-
sal da espécie. E com que perversidade violentamos nosso senso de humani-
dade para simular, mesmo por um dia, que tal horror possa ser aceito como
“normal”, como “necessario” (ROSZAK, 1972, p. 59).
Mesmo contribuindo com a politizagao social, a partir de apontamentos que fogem de
uma cultura de massa alienadora, a contracultura ndo convence a todas as classes, e
na verdade nem é a intencao fazé-lo. Seu intuito é realmente provocar a sociedade com
inquietacdes radicais. Com isso, Roszak(1972) afirma que:
(...) quase nao parece exagero chamar de “contracultura” aquele fenébmeno
que estamos vendo surgir entre os jovens. Ou seja, uma cultura tdo radical-
mente dissociada dos pressupostos basicos de nossa sociedade que muitas

pessoas nem sequer a consideram uma cultura, e sim uma invaséo barbara
de aspecto alarmante. (ROSZAK,1972, p.54).

Felizmente, os jovens rebeldes que ganhavam desprezo de grande parte da sociedade
conservadora identificaram nos detalhes da sociedade contemporénea que o autorita-
rismo social age de forma direta ou indiretamente em todas as insténcias da vida
“‘desde a imagistica das historias em quadrinhos até a teologia crista, desde a sala de
aula da universidade até a alcova” (ROSZAK,1972, p. 57).

Dentro do contexto de grande agito cultural, a periferia brasileira em 1980 expressava,
através da cultura hip hop, seu incébmodo com a cultura vigente. O rap cantado por um
Mec, Master of Ceremonies, ou rapper, que € um dos elementos da cultura hip hop, con-
sequentemente impulsionava os demais elementos, ou seja, o Dj, Disc Jockey, que era
responsavel por tocar e produzir os bets , o “breakedance” que é a danca tipo do movi-
mento e o graffiti, que é a arte produzida em muros.

Desde o inicio, o rap foi considerado som de marginais, como arte violenta, ja que os
primeiros artistas eram considerados “tagarelas”, pois se apropriavam da liberdade de
expressao para fazer ecoar a voz de um povo esquecido. Disso, percebe-se que o rap
ja seria um grande aliado para identificagdo dos problemas sociais na cidade, dentre
eles a falta de planejamento urbano e o modo de vida das diversas comunidades narra-
das nas letras.

Um dos grupos de rap que alcangou grande repercussao no cenario nacional foi o
Facgéo Central, formado na cidade de Sao Paulo em 1989, chegando a ter membros
presos pelo conteudo de suas letras, que ja ndo sao consideradas tao violentas perto
das producgdes atuais.



O grupo de rap Facgéao Central, considerado como grupo de apologia, narrava a reali-
dade do suburbio, das favelas e das periferias em geral, onde a cidade e os problemas
de infraestrutura urbana ganham destaque juntos com os protagonistas das histérias
cantadas, ou seja, o negro o pobre, a empregada doméstica, etc. A musica “Alcatraz” é
uma das composigdes do grupo Facg¢do Central que narra a dualidade contrastante no
cenario urbano vivenciada pelos artistas, onde apontam os anseios de ambos os lados
da sociedade.

Da cobertura eu observo os moleques la embaixo, chinelo no cotovelo, jogan-
do bola descalgos, felizes, sem muro com caco de vidro, sem vigia com walkie
talkie, cAmera de video, indo pra aula sonho atras da blindagem do nissam,
com pipa, pido, carrinho de rolima. Tenho 12 até hoje ninguém reclamou em
casa que na minha cobrancga de falta eu quebrei sua vidraca. Ndo tem graca
no condominio minha bike nova, me sinto igual a um hamster correndo na
gaiola, meu pai nunca me buscou depois da aula, pra eu ver ele s6 marcando
horario com a secretaria...

Daqui debaixo eu observo a cobertura de luxo como seria abrir a geladeira e
ter de tudo, morar num apé de 600 de area construida, fim de semana na
fazenda, no haras da familia, vou pra aula sonhando com um copo de leite
com as prateleiras da Hi Happy, um ténis sem Silver-tape. Até hoje um frango
assado foi meu melhor almocgo, esmola do padeiro pra eu n&o olhar pro seu
forno, ndo tem graca na favela rolé com a minha bike roubada, perto de cada-
ver, gambé dando cabada,. R4, se eu esconder uma camera pra filmar o que
meu pai me bate, vira santa a baba, minha mae so6 se preocupa com a escolha
do vestido, tem que ser bem fudido pra vender doce no seu vidro...

Percebe-se que grandes questdes relacionadas ao uso dos espacos publicos, como
qualidade do transporte publico, saneamento basico, educagao e saude, que ganha-
ram importancia nas discussdes dos urbanistas, ja eram cantadas pelos MCs nas peri-
ferias, aos poucos foram ganhando espago nos meios de veiculagao, e conforme cres-
ciam, eram paralelamente censurados.

Enquanto o rap alcangava n&o sé a periferia, como também muitos jovens de classe
meédia por influéncia dos meios de veiculagdo — como as radios que tocavam rap inter-
nacional e filmes norte-americanos que traziam elementos da cultura hip hop — outros
elementos da mesma cultura também foram sendo incorporados no Brasil, como o graf-
fiti e o breakdance.

O graffiti chega ao Brasil no final dos anos 70, marcando inicialmente a cidade de Sao
Paulo, de modo que o movimento comega quando um grupo de jovens, além da escrita,
comecga a desenhar nas paredes. Ja existiam assinaturas nas paredes e muros da
cidade, o que ja causava bastante repulsa em grande parte da sociedade, mas o fato
de agora aparecer desenhos e ndo apenas letras causa ainda mais estranhamento.
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Figura 14. Primeiro graffiti pintado a mdo em Sao Paulo, feito por Rui Amaral em 1982.
Fonte : https://www.bbc.com/portuguese/internacional-38766202

Para os primeiros grafiteiros, os anos 80 serviram como escola de formag&o, momento
de desenvolvimento de técnicas e conhecimento dos materiais, e que, aos poucos, foi
se consolidando pelas narragdes de histdrias das comunidades em todo o Brasil.
Nesse mesmo periodo, por comparagao a "sujeira urbana", o graffiti foi combatido nas
cidades da América do Sul e da Europa, a ponto das pessoas acreditarem que o graffiti
nao passava de uma manifestagdo marginal que poluia visualmente as cidades.
Da produtiva década de 1980, basicamente radicada em Sao Paulo, para a
segunda metade da década seguinte, o grafite de muros ganhou diferentes
formas, volumes e combinagdes de cores em suas composic¢des, associando-
-se diretamente as praticas musicais e de lazer juvenis. Ligado, deste modo,
as dimensdes do lazer urbano, da critica social e politica e a uma filiagao ideo-
I6gica especificas, os grafites surgem como exercicios indispensaveis para a
constituigdo autbnoma das identidades individuais e coletivas dos sujeitos
envolvidos. (Araujo, 2003).
A arte em muros brasileiros, apesar de tardia em relagdo ao que ja fazia fora do pais,
era bastante produtiva e ganhava proporgdes satisfatdrias no meio dos artistas. Araujo
(2003) ressalta as inumeras combinagdes e as diferentes formas tanto de se conceber
artisticamente, politicamente e socialmente, como na aplicabilidade técnica dos inume-
ros produtos, spray, stencil, rolo, pincéis, etc.
O cenario que a contracultura marginal construia nos anos 80 era ideal para outro
grupo que se fortalecia no Brasil, 0 dos skatistas que também contrariavam o padrao
social vigente. Eles se identificavam com a revolta expressa nas letras de rap e nos
graffitis que se espalhavam na cidade, buscando espacgo na cidade e brigavam por seu
reconhecimento e contra o preconceito.



A cultura de rua € um sindnimo do que é viver a cidade e nela criar espacgos, pois ela
ocupa qualquer lugar, as ruas, postos de combustivel, estacionamentos, pragas e
outros, transformando-os assim em espacos. Michel de Certeau (1998) compreende
que ha uma diferenga entre espaco e lugar, pois aquele esta para este assim como a
palavra esta para a lingua, ou seja, o lugar € o lugar praticado, de modo que a rua geo-
metricamente definida pelo urbanista é transformada em espago por quem a usa e
como a usa.

Existe espaco sempre que se tomam em conta vetores de dire¢édo, quantida-
des de velocidade e a variavel tempo. O espago € um cruzamento de moveis.
E de certo modo animado pelo conjunto dos movimentos que o orientam, o
circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalente
de programas conflituais ou de proximidades contratuais. O espaco estaria
para o lugar como a palavra quando falada, isto €, quando é percebida na
ambiguidade de uma efetuagédo, mudada em um termo que depende de multi-
plas convencgdes, colocada como o ato de um presente (ou de um tempo), e
modificado pelas transformac¢des devidas a proximidades sucessivas. (Certe-
au, 1998 p. 202)

O Centro Oeste — assim como as demais regides brasileiras — ja estava sendo influen-
ciado por meio da globalizagéo, com filmes, musicas e livros que ja traziam elementos
de uma contracultura norte-americana, o hip hop. Este passava a despertar interesse
nos jovens pela descoberta de se fazer algo diferente do que produzia e consumia na
regiao. Em Goiania, por exemplo, havia muitos jovens que nao se identificavam com o
sertanejo, inspirando-se no hip hop para contrariar a cultura popular regional.
Os primeiros contatos da juventude goianiense com a cultura hip hop ocorre-
ram na primeira metade da década de 1980. Nada diferente do que ocorreu
em outras partes do pais. E possivel afirmar que o sucesso de Michael Jack-
son, com seu disco Thriller de 1982, foi um dos responsaveis pela difuséo de
certos elementos da cultura urbana estadunidense. A habilidade do futuro “rei
do pop” para lidar com um novo formato de difusdo musical, o videoclip, disse-
minava suas performances esteticamente hibridas, envolvendo uma série de
elementos da variada cena musical e artistica dos fins dos anos 1970, entre
eles os movimentos do break5 e a sonoridade pop que aglutinava sua experi-
éncia na Montown com as nuances da disco e do rock6. Jean Bala, um dos
precursores da breakdance em Goiania, afirmou que comegou a dancgar
estimulado pelo musico estadunidense: (Garcia 2015, 230)
Muitos jovens da periferia de Goiania que nao se identificavam, tampouco, encaixa-
vam-se dentro de uma cultura massificada, branca e em alguns casos elitizada, passa-
ram a se ver na musica negra estadunidense. A partir dela, iam abrindo espacgos para
outras manifestagdes artisticas como o graffiti e o breakdance, sendo, logo depois,
influenciados pelos produtores de Brasilia, a criarem seus proprios grupos.
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Enquanto parte da sociedade desprezava a cultura de rua na regido norte de Goiania,
considerada de produgao pobre, ligada a violéncia e as drogas, relatos de membros
dessa cultura, nos anos 90, no Jardim Guanabara, revelam que ela fora, na verdade,
uma oportunidade de ver a vida de outra forma. Foi ela que impediu varios jovens a
entrarem para a vida do crime, como afirma Black, pioneiro em cultura de rua no Jardim
Guanabara.
A cultura hip-hop sempre esteve na nossa vida como um instrumento de trans-
formacgao social, o crime nunca conseguiu nos levar, porque nés tinhamos a
cultura hip-hop como essa ferramenta de vida, em prol da vida... Temos a
cultura de rua como um forte veiculo de transformacéao social e de conscienti-

zagao sobre nossos direitos e deveres, de jovens, negros, periféricos exclui-
dos ao extremo. (Black — em entrevista)
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4 CARTOGRAFANDO COLETIVAMENTE

4.1. PENSANDO O METODO

Antes de mais nada, € importante reiterarmos que o Jardim Guanabara e a cultura mar-
ginal praticada na regido norte de Goiania, aqui apresentados como objetos de estudo,
foi o espago, que ndo apenas abrigou, mas motivou as primeiras inquietagdes sobre o
hip hop, no contexto de gentrificacédo desse local, que mais tarde se transformaria
nesse trabalho.

A fim de uma aproximacao com a realidade pesquisada, investigamos indicios, sinto
mas e motivos das invisibilidades das praticas de rua no Guanabara, partindo de dialo-
gos com alguns sujeitos da comunidade que contribuiram com relatos de experiéncias
vividas nos bairros contemplados no recorte da Regido Norte de Goiania, ao longo dos
ultimos anos. Por meio de entrevistas com moradores, tomamos conhecimento que
ocorreram varias mudangas no bairro, muitas delas vistas como melhorias para a
regido, mas outras eram vistas como uma forma de afastar os pobres do local.
Partindo de contatos prévios e relagdes ja existentes, construidas pelo convivio durante
anos na regido, pudemos assegurar a contribuicdo da comunidade neste trabalho, seja
pelo vinculo direto com skatistas, graffiteiros, mcs e b-boys, ou pelas conexdes estabe-
lecidas a partir de indicagdes, que puderam nos levar a historia da inser¢cédo da cultura
hip hop nos bairros analisados.

Por mais que existisse um nivel de intimidade prévia com o objeto de estudo deste
trabalho — o skate e a cultura hip hop — e, em primeiro momento, uma compreensao
aprofundada e detalhada sobre o que é hoje o Guanabara, foi preciso analisar desde
sua formacgao espacial até a atual conjuntura politica, para identificar os fenémenos
urbanos e sociais que vem acontecendo na regido.

Os dados do IBGE podem apontar partes dessas transformacgdes que vém ocorrendo
na regiao norte de Goiania, no entanto, € necessario analisar o lugar de uma distancia
mais proxima, preferivelmente, de dentro dele. Reforcamos que as discussdes sobre
higienizacao cultural e gentrificagcdo interpretadas na regido, nao abrangem ela toda,
sendo nitido que o desenvolvimento e melhorias de infraestrutura, por exemplo, néo
estdo em toda a area do nosso recorte.

4.2. DEFININDO O GRUPO

Apds um periodo de didlogo com a comunidade, através de ligacbes telefonicas,
visitas, e principalmente pelo questionario criado no Google Forms, pudemos definir o
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grupo que daria sequéncia na proxima etapa do trabalho. Ou seja, depois de identifi-

carmos as pessoas e as relacdes estabelecidas com a cidade, convidamos voluntarios
para a construcao de mapas voltados ao reconhecimento da cultura de rua, onde parti-
ciparam desde skatistas, b-boys, mc’s e grafiteiros.

Mas para chegar a esses colaboradores, filtramos as respostas obtidas no Google
Forms, onde priorizamos, na sequéncia, moradores que responderam ter grande
conhecimento da regido, praticantes de esportes como o skate, e praticantes dos
elementos da cultura hip hop; Contamos também com apoio de lideres de movimentos
sociais como o Mano CDJ, representante da Casa de Cultura do Guanabara.

Grafico 2. Grafico 2: Periodo de vinculo com a regido

@ ENTRE 1 E 5 ANOS
@ ENTREGE 10 ANOS
@ ENTRE 11 E 20 ANOS
@ MAIS DE 20 ANOS

Gréfico 3.Tipo de vinculo com a regido

18,3% ® Moradia

: P Habitagae
@ Trabalho
W Lager

@ Comerain
@ Serecos
® Cura

O primeiro grafico que construimos aponta que 55% dos entrevistados possuem vinculo
com a regiao analisada ha mais de 20 anos, estabelecido pelo trabalho, servigos, ou
lazer. O segundo foi gerado a partir da questao “Qual o seu tipo de vinculo com a
regiao?” o que contribuiu para a realizagao do convite para a etapa seguinte do trabalho
em coletivo, em que conseguimos identificar, a partir dessas informacdes, as pessoas
que poderiam contribuir com maior repertério sobre o Guanabara.

A partir das respostas obtidas no questionario realizado pelo Google Forms, identifica-
mos 55% dos participantes que responderam terem mais de 20 anos de vinculo com o
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Jardim Guanabara, assim como os que fizeram parte dos 60% que responderam morar
na regido. Outra questdo que nos auxiliou na formag¢ao do grupo de trabalho foi a iden-
tificagdo de praticas realizadas pelos entrevistados, nessa questdo cada participante
poderia marcar mais de uma pratica caso fosse necessario, construindo assim, um
grupo com bastante conhecimento sobre a regiao.

Grafico 4. Praticas realizadas pelos entrevistados na regido estudada

skate 5 (50%)
basket [20%)
rap {30%)
grafiy
break {30%)
slackling
tutebol de rua 5 (50%)

nenhuma

(10%)
Fonte: Arquivo do autor- Formulario realizado pelo Google Forms.

No grafico anterior, também resultado do questionario realizado por meio do Google
Forms, destacam-se as praticas realizadas pelos colaboradores, onde o skate e futebol
de rua aparecem mais entre as outras. Como buscamos entender as praticas de rua,
sobretudo, a cultura marginal invisibilizada na regi&o, identificamos e convidamos indivi-
duos que tivessem suas praticas ligadas a rua e que conhecessem bem o Guanabara
como visto nos graficos anteriores.

Com a lista de nomes gerada, a partir do resultado do formulario, convidamos 15 partici-
pantes para a préxima etapa, que, conforme demonstrada, tem como objetivo a constru-
c¢ao de mapas colaborativos. Por meio deles, pode-se elaborar analises sobre a cultura
de rua, sua histéria na regiao, e, principalmente, sua resisténcia diante das transforma-
¢des no Jardim Guanabara, com a ocupacgao por uma nova camada social, a alta espe-
culagéo imobilidria e o embranquecimento da regiao.

4.3. ORGANIZANDO AS INFORMACOES

A partir de reflexdes tedricas de autores que abordam a cidade neoliberal, comegamos
uma investigagao sobre as praticas da cultura de rua no Jardim Guanabara e de seu
processo de resisténcia diante das transformacdes urbanas, lida pela comunidade
como progresso. Para essa investigagdo, foram realizadas visitas a Goiania, assim
como entrevistas que inicialmente eram geradas a partir de um contato prévio com a
comunidade.

O segundo momento da pesquisa, ainda as entrevistas, ja no periodo de isolamento



social devido ao Covid-197, precisou ser reajustado, passando a ser realizado por
encontros em espacos virtuais. Foram criados formularios no Google Forms e grupos
no Whatsapp para arregimentar colaboradores e assim dar continuidade as entrevistas.
A partir das reunides, percebemos a necessidade de transformar os encontros em
processo de mapeamento coletivo, cada membro do grupo recebeu um mapa limpo, e
utilizando de ferramentas disponiveis no préprio Whatsapp, respondiam questdes
levantadas ao longo dos encontros.

Figura 15: Montagem com mapas realizados pelo grupo
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O grupo formado para o processo colaborativo de elaboracdo de mapas utilizou as
ferramentas do Whatsapp para expressar suas leituras da regido, gerando inumeros
mapas (Figura 12), Eles continham informacdes sobre areas com maior concentragéo
de pixos e ou graffitis, areas onde houve expulsao de skatistas e encontros para bata-
Ihas de rima, areas com maior numero casos de violéncia policial, areas valorizadas e
onde concentra a populagdo com maior poder aquisitivo.
Na leitura dos mapas confeccionados pelos participantes, observamos as areas que
estao se valorizando em sua maioria coincidirem com espagos anteriormente ocupados

" Em dezembro de 2019, houve a transmissao de um novo coronavirus (SARS-CoV-2), o qual foi identifi-
cado em Wuhan na China e causou a COVID-19, sendo, em seguida, disseminado e transmitido de
pessoa a pessoa. A fim de tentar conter a aceleragdo do contagio, desde o inicio de 2020 e, até o fecha-
mento desta pesquisa, a pandemia causada pelo virus tem isolado atividades em todo o mundo, interfe-
rindo em todas as que promovem encontro, obrigando a criagdo de novos formatos para continuidade
de atividades como educacionais. Disponivel em: https://coronavirus.saude.gov.br/sobre-a-doenca
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pela cultura de rua, seja o skate, o rap ou. o graffiti.Observamos isso até mesmo nas
praticas presentes na Praga do Berimbal, praticamente no centro do bairro, cuja carac-
teristica era ser um espago de encontro desses grupos, mas que, atualmente, com as
reformas do local e a instalagao de bares e restaurante mais sofisticados, além do poli-
ciamento, agudizou o constraste social, 0 que também acaba inibindo a presencga dos
manos e manas.

Isto nos auxilia a demonstrar que, intencionalmente, o capitalismo consegue impulsio-
nar qualquer territério, categorizando-o em: como, quando e quanto do espago sera
visto; atribuindo, no mesmo, valores existentes ou ndo, para que de alguma forma algo
seja rentavel. Milton Santos afirma que a seletividade espacial por parte de empresas
e do capital se da pela densidade de informacédo e conhecimento do territorio, dando
vantagem ao mais carregado destes, entdo “competem vantajosamente com as que
deles nao dispdes” (SANTOS, 2006 p. 163).

Com os mapas preenchidos por cada participante, foi possivel confeccionar um mapa
fisico, este preenchido com as informagdes de todos os participantes, este mapa geral
foi exposto para o grupo por meio de videoconferéncia e discutido, com os participantes
que fazem parte de grupos voltados as praticas de rua, sobretudo, pela contracultura.
A partir deste processo de trocas, percebemos que a cultura de rua, sobretudo a margi-
nal no Jardim Guanabara, tem sido silenciada, obrigando-a a se deslocar, deixando
subtendido que certas praticas, pessoas ou ideias ndo sao bem vindas em regides que
passam por algum tipo de valorizagdo.Com base nas experiéncias vividas, revividas,

Figura 16. Montagem com graffiti e sobreposicao das placas de "vende-se"




narradas e mapeadas durante este processo, pudemos também construir mapas com
relatos, elogios e denuncias sobre a regido, e n&o por apropriagdo ao tema, mas por
propriedade, criamos uma letra de rap refletindo sobre as analises concebidas com o
trabalho em grupo, a musica se chama recebeu o titulo de Vende-se uma quebrada.

Periferia Guanabara. Como é que cé ta? Faz muito tempo, mas eu t6 aqui pra te visitar.
Eu té ligado, t6 sabendo o que aconteceu, uma pa de gente foi embora e playboy apa-
receu. Eu tava morrendo de saudade do rolé pesadéo, do skate na quadrinha, curtir um
som com 0s irm&o. A quadra ainda ta la, s6 que ndo da pra andar, reformaram e tiraram
0s mano de la, agora so futebol, ta cheio de militar, ta esparrado e agora o jeito é stre-
tar. Ha... Ja me falaram também que os graffiti do colégio tiveram que apagar, ele ndo
€ mais quebrada, agora € militar, e a Praga do Berimbal, onde rolava a cena, a malan-
dragem se encontrava sem nenhum problema. Me adiantaram que eu ia até assustar,
quando visse que agora ta cheio de bar, daqueles bem estilosos que playboy gosta.
Seii... Lembra do rolé na G_B27? hoje nem rola mais aquilo ta embagado, construiram
no pasto, dois condominios fechados, e o baculejo é sempre certo por aqueles lados.
Pensa o lado bom, hoje ta tudo asfaltado, a rua ta mais segura e o bairro iluminado.
lluminado pra quem? N&o é primiero de abril, mas os barraco por aqui ja valem 200 mil.
Pra mana, pro mano isso ta compensando, vende um barraco aqui, compra dois Vale
dos Sonhos. E sonho, nem d4 pra julgar. Todo preto, todo pobre, todo pobre preto, ja
dizia Sabotage, s6 tem um desejo... ser respeitado na quebrada e construir um bom
lugar. Na humildade é bom lembrar, que o Guanabara é nossa casa eles querem com-
prar.

O rap pode ser ouvido acessando o link: https://youtu.be/3o0P2eDOkMgM . A seguir um
dos mapas sinteses deste processo colaborativo.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Para a concretizacao dessa pesquisa, buscamos analisar o Jardim Guanabara, a partir
de embasamento tedrico, refletindo, sobretudo, acerca da presenca da cultura de rua
no processo de urbanizacdo em Goiania, compreendendo a expansao urbana na
Regido Norte de Goiadnia e no Jardim Guanabara. Isto possibilitou observarmos os
elementos que determinaram o desenvolvimento do bairro em estudo, assim como
constatar as contradigdes existentes no espago urbano, geradas pela légica neoliberal.
Dessa forma, vimos a expansao desordenada da populacdo na cidade e a falta de
planejamento urbano, o que resultou na periferizacdo e ocupagdes irregulares. No
entanto, revelou também uma variada producéao cultural, manifesta através da cultura
de rua, que compreendemos, a partir dessa pesquisa, estar ligada a contextos sociais,
raciais e espaciais. Varios foram os tedricos que contribuiram para a pesquisa, como o
geografo Milton Santos, Neil Smith, Dardot e Laval, Michel de Certeau e muitos outros
que auxiliaram no desenvolvimento da Geografia urbana.

Vimos que, a partir do desenvolvimento do Jardim Guanabara, ocorreu a espoliagao e
o surgimento de manchas de segregacgao urbana, e insuficientes formas de acesso a
infraestrutura ao longo de sua formagao. Essa mesma pratica modificou as ocupacoes
espaciais voltadas a cultura de rua, como o skate, o graffiti, o rap e demais, realizadas,
principalmente, por jovens de areas mais fragilizadas socialmente nos bairros do recor-
te analisado.

Pautando-nos pelo crescimento da Regido Norte de Goiania e da expansao do Jardim
Guanabara, percebemos inumeras transformacdes socioespaciais e contradicdes no
setor; que podem ser comprovadas nas formas de acesso a moradia, na diferenca de
renda da populagao e na distribuigdo dos equipamentos publicos, ja que a implantacao
de equipamentos urbanos nao deveria determinar diferencas entre os ricos e pobres.
Da perspectiva socioespacial, identificamos a expansao urbana na Regido Norte da
cidade, com a implantacdo de condominios fechados, investimentos do setor movelei-
ro, vantagens com o novo acesso do Aeroporto Santa Genoveva, vias de acesso que
dinamizaram a economia da Regido Norte e dos bairros Jardim Guanabara |, II, Il e IV.
Porém, uma parcela da populag¢ao continua segregada, e, nisso, inserimos ndo apenas
as praticas, como os praticantes da cultura de rua, lida como marginal.

O recorte da Regiao Norte, onde esta o Guanabara, era dotado de pouca infraestrutura
basica, porém, foi melhorada a partir dos investimentos monetarios. Dessa forma,
vimos a expansao do Jardim Guanabara; a mudanca do perfil dos moradores; a valori-
zacao dos imoveis; e a ocupagao do bairro por diferentes empresas comerciais de
pequeno e grande porte. Contudo, observamos também a intensificagdo da especula-
¢ao imobiliaria, que tem contribuido com a venda da cultura de rua, assim como de



seus praticantes na regiao.

Com a alta especulagao do bairro, percebemos que a queda das manifestagcdes da
cultura de rua (ou das praticas hip hop, ou cultura marginal) no bairro esta ligada ao
grande numero de moradores que estdo saindo da regido, fugindo do custo de vida alto
que tem se implantado na regido. E, ainda, aqueles que aproveitam a oportunidade
para vender seus imoveis por um bom preco, o que pode garantir uma poupanca e a
compra de um imovel mais barato, em regides distantes ou proximas como os lotes no
Vale dos Sonhos ou Joado Paulo, que sédo bairros proximos.

Nesse sentido, a exploragdo metodoldgica utilizada, a do mapeamento coletivo, teve
fundamental importancia para a leitura da cidade e de seus habitantes, onde as pesso-
as utilizam seu conhecimento e sua experiéncia, que, combinados com algumas ferra-
mentas feitas por linguagens, simbolos e icones, tornam mais eficiente a interpretacéo
dos mesmos. O mapeamento coletivo nos permitiu langar um olhar critico sobre o Gua-
nabara, quando diversos sujeitos, sobretudo os invisibilizados, reuniram, em torno do
mapa, suas perspectivas, criando uma compreensao territorial coletiva, como forma de
estimular a troca de experiéncias e opinides acerca do objeto de pesquisa, bem como
facilitar o entendimento das dindmicas sociais e as contradigbes que se manifestam.
E importante ressaltar também que durante a construgdo dos mapas ocorreram inter-
pretacdes diferentes de algumas partes do bairro, 0 que entendemos como um fato de
que cada um carrega consigo, as suas impressoes e lembrangas do lugar. Através do
mapeamento coletivo, somos capazes de contestar as narrativas hegemdnicas sobre o
espaco e construir praticas transformadoras para uma vida autbnoma, como forma de
potenciar uma memoria coletiva que recuse o discurso oficial.
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Liberdade de ir e vir...
Por aqui € muito luxo.
Zona norte é correria
mas tem sempre um
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