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RESUMO

A pesquisa buscou investigar a relevancia da moda afro-brasileira para o Design de Moda
nacional, focando na sua contribuicdo para a identidade cultural e o processo de
descolonizacdo estética. O objetivo principal do estudo foi identificar e mapear as marcas e
estilistas que se autodenominam parte da moda Afro no Brasil e analisar como utilizam o
design de superficie como elemento narrativo. A metodologia adotada incluiu o
levantamento bibliografico e uma imersdo nas redes sociais, especificamente no aplicativo
Instagram, para realizar o rastreamento das marcas. O mapeamento comecou com perfis ja
conhecidos e foi ampliado pelo uso de palavras-chave e hashtags estratégicas. Como
resultado, foram localizados trinta (30) perfis de marcas que atendiam aos critérios de
autodenominacdo e representacdo como representantes da moda afro-brasileira. A analise
dessas descobertas revelou que a moda afro-brasileira € um conjunto heterogéneo, podendo
ser dividida em subcategorias visuais. Essa conclusdo demonstra que este é um segmento
maduro e ético que resgata a ancestralidade e se apresenta diferente da ideia popular de
uma moda afro-brasileira homogénea e, com frequéncia, estereotipada. O termo moda
afro-brasileira € mais do que um segmento, mas pode ser considerado um movimento que se
estabelece como um agente de transformacdo fundamental, reforcando ativamente a
identidade cultural brasileira.

Palavras-chave: Moda afro-brasileira; afro cultura; moda afro; afro empreendedorismo;
moda negra.



ABSTRACT

This research sought to investigate the relevance of Afro-Brazilian fashion to national Fashion
Design, focusing on its contribution to cultural identity and the process of aesthetic
decolonization. The main objective of the study was to identify and map the brands and
designers who self-identify as part of Afro fashion in Brazil and to analyze how they use
surface design as a narrative element. The methodology adopted included a bibliographic
survey and an immersion in social networks, specifically the Instagram application, to track
the brands. The mapping began with already known profiles and was expanded through the
use of strategic keywords and hashtags. As a result, thirty (30) brand profiles were located
that met the criteria of self-identification and representation as representatives of
Afro-Brazilian fashion. The analysis of these findings revealed that Afro-Brazilian fashion is a
heterogeneous set, which can be divided into visual subcategories. This conclusion
demonstrates that this is a mature and ethical segment that reclaims ancestry and presents
itself differently from the popular idea of a homogeneous and often stereotyped
Afro-Brazilian fashion. The term Afro-Brazilian fashion is more than just a segment; it can be
considered a movement that establishes itself as a fundamental agent of transformation,
actively reinforcing Brazilian cultural identity.

Keywords: Afro-Brazilian fashion; Afro culture; Afro fashion; Afro entrepreneurship; Black
fashion.
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1 INTRODUCAO

A moda é expressa pela forma como nos vestimos, pelos interesses, personalidade e
caracteristicas acumuladas ao longo do tempo e dentro de uma cultura. Nesse contexto, a
moda afro-brasileira pode ser definida pela identidade através das roupas, acessérios,
cabelos e comportamentos que se relacionam com a moda, com o mercado, com a
sociedade e claro, com os afro-brasileiros.

O Brasil ¢ um pais marcado por uma intensa miscigenagdo cultural, resultado de
séculos de interacOes entre povos indigenas, europeus e africanos. Desde o periodo colonial,
a chegada de africanos escravizados trouxe consigo uma diversa heranca cultural, incluindo
praticas artisticas, religiosas e sociais que se entrelacam com as tradi¢des locais. A influéncia
africana se manifesta de maneira significativa nas expressGes artisticas brasileiras,
especialmente nas artes visuais e na moda, onde elementos africanos se refletem nas cores,
formas e padrdes das estampas. Esse didlogo cultural ndo sé enriqueceu a identidade
brasileira, mas também deu origem a uma estética Unica, que reverbera até os dias atuais.

A moda é vista pelas pessoas como forma de expressao e usa de conexdes de cultura
que se comunicam socialmente. Segundo Adriana Leite (2002), “o desejo de expressar-se
através da aparéncia fisica, de embelezar-se, enfeitar-se, sempre esteve presente, de formas
diversas, em todas as sociedades e civilizagdes”, o que mostra que o ato de se vestir esta
ligado ndo apenas como queremos nos expressar na sociedade, mas recebe influéncias a
culturas em que o individuo esteja interligado. De acordo com Gongalves (2008), as pessoas
negras que foram trazidas para o territério brasileiros para serem escravizadas durante a
didspora africana, trouxeram também seus costumes e sua cultura. Porém a colonizagao
mudou esses costumes, e apesar da tentativa, ndo conseguiram apagar a ascendéncia étnica
dos povos trazidos, o que resultou na forte influéncia cultural que temos de paises como
Angola e Mogambique. No Brasil atual, existe uma busca pelo resgate da ancestralidade
africana através de referéncias artisticas, moda e valores (Gongalves, 2008) .

Esta pesquisa se prop06s a investigar e analisar as influéncias africanas que moldaram
e estdo presentes dentro da moda afro-brasileira, explorando a ténue linha entre a influéncia
cultural genuina e a apropriacao cultural. Através de uma analise de elementos visuais,
simbolos, técnicas de estamparia, modelagem e usos de tecidos variados na producdo de

vestuario, o estudo buscou compreender como a cultura africana se manifesta dentro da
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moda brasileira. O objetivo principal foi transformar essa pesquisa em uma ferramenta para
identificar os limites entre a inspiracdo auténtica e a exploracdo indevida de elementos
culturais.

O estudo das influéncias africanas na estamparia brasileira foram, e continuam sendo,
importantes por diversos motivos. Primeiramente, permite um aprofundamento na
compreensdo da rica heranga cultural afro-brasileira, reconhecendo e valorizando a sua
contribuicdo para a identidade da moda brasileira. Além disso, essa investigagdo tem o
potencial de contribuir para o combate a apropria¢do cultural, um fenémeno que explora
indevidamente elementos culturais de minorias para fins comerciais ou estéticos, sem o
devido reconhecimento e respeito a comunidade de origem.

Um grande problema da pesquisa foi investigar a distincdo entre a inspiracdo e
apropriacdao cultural na moda brasileira. O objetivo era demonstrar como essas inspira¢des
de outras culturas se manifestam na moda no brasil, especificamente na moda
afro-brasileira. Porém, o universo descoberto durante a investigacado, revelou varias vertentes
de um universo de influéncias respeitosas que celebram a heranca afro-brasileira. Assim, o
foco da pesquisa precisou mudar e homenagear essa rica identidade cultural. No decorrer da
andlise, alguns casos de grandes marcas que tentaram incorporar essa identidade em seus
produtos foram abordados, sem que o processo investigativo se concentrasse nisso.

A estamparia afro-brasileira se configura como uma linguagem visualmente rica,
capaz de comunicar valores, crencgas e histérias da cultura africana. Ela foi o ponto de partida
da pesquisa. Ao analisar os elementos visuais, simbolos e técnicas de estamparia, a pesquisa
reforcou o reconhecimento e valorizacdo da sabedoria e a criatividade presentes na cultura
afro-brasileira.

Ainda que exista a evidente presenca de elementos africanos na estamparia
brasileira, como o Adinkra que é formado por um conjunto de simbolos graficos do povo
Akan de Gana (Vidal, 2014), até entdo existe uma lacuna significativa na pesquisa académica
que explora detalhadamente as tradicdes téxteis especificas da Africa que influenciaram
diretamente o design no Brasil. Este € um dos assuntos discutidos na segunda secdo, a
revisdo de literatura, sobre o que ja foi publicado sobre a interseccdo formada entre o
processo de investigar as influéncias africanas na estamparia brasileira a partir do conceito

de moda afro-brasileira.
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De acordo com Patricia Helena Campestrini Harger (2016), a moda afro-brasileira esta
inserida dentro do segmento de moda étnica no mercado brasileiro. Dentro desse segmento
é encontrada uma moda cultural que engloba diferentes estilos ligados as raizes de algum
grupo étnico, como povos indigenas, espanhdis, egipcios, entre outros. Deste modo, ela
pode ser definida como um movimento na cultura brasileira que resulta da relagdo de varias
outras culturas presentes ao longo de centenas de anos no territério brasileiro, mas
principalmente com forte presencga da cultura afro.

Ao compreender as influéncias africanas na estamparia brasileira, a pesquisa abriu
caminho para a constru¢ao de uma moda mais diversa e inclusiva. Reconhecendo a riqueza
cultural afro-brasileira, é possivel promover a valorizacdo da identidade negra e combater
esteredtipos e preconceitos que ainda persistem na industria da moda.

Esta pesquisa contribui com a ideia de construcao para uma sociedade intercultural.
Ao reconhecer e valorizar as influéncias africanas na moda, a pesquisa privilegiou o diadlogo
intercultural, o respeito a diversidade e a construcao de uma identidade brasileira mais plural
e auténtica.

O objetivo geral deste trabalho foi estudar as caracteristicas de influéncia das culturas
africanas, focando em inspiracdes relacionadas aos principais paises africanos que
influenciaram e influenciam até hoje a cultura brasileira no geral. O mapeamento revelou
que os territérios que hoje correspondem aos paises de Mocambique, Angola, Nigéria e
Gana sdo aqueles mais entrelacados com o que hoje entendemos como cultura brasileira..
Inicialmente o intuito era analisar essas caracteristicas somente dentro da estamparia
afro-brasileira e entender até que ponto esses aspectos poderiam ser classificados como
influéncia e quando se tornariam uma apropriacao cultural. Todavia, essa andlise passou a
ser feita na moda afro-brasileira como um todo, pois hd uma grande complexidade dentro da
estamparia brasileira. A grande maioria das estampas originais que utilizam de elementos
africanos como inspiracdo, acaba trazendo também uma grande bagagem visual da histéria
de vida pessoal dos préprios designers e estilistas.

Para compreender o limite entre essas influéncias culturais e a apropriacao de
culturas, foi necessario cumprir alguns objetivos especificos:

e Mapear quais culturas africanas tiveram maior influéncia no Brasil;
e Analisar os principais elementos encontrados nas estampas de algumas culturas

africanas;
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e Buscar elementos de influéncias dentro da moda afro-brasileira;
e Buscar referéncias de estilistas que utilizam dessas influéncias africanas de forma

respeitosa e inspiradora, tais como Naya Violeta e Isa Silva.

A metodologia adotada para esse trabalho consiste no levantamento bibliografico e
na andlise de imagens. O objetivo foi identificar e analisar as principais obras e estudos
existentes sobre a moda afro-brasileira e as influéncias africanas encontradas dentro dela. A
partir desse processo foi possivel compreender o estado atual do conhecimento e
fundamentar teoricamente a pesquisa. O critério de selecdo dessas obras se deu pela
definicdo de palavras chaves que orientaram na busca por fontes de pesquisa relevantes.

Quanto aos fins, a pesquisa foi explicativa e aplicada, utilizando dos conhecimentos
disponiveis para demonstrar que a moda afro-brasileira ndo é um segmento homogéneo e
possui diferentes modos e estilos de se manifestar. Quanto aos meios, a pesquisa foi
predominantemente bibliografica pela quantidade de materiais publicados dentro do
assunto e que sao discutidos frequentemente dentro da comunidade negra. Por isso, foi
adicionada a andlise de imagem, que permitiu que fosse feito um levantamento de imagens
relacionadas a moda afro no brasil por meio das midias digitais e redes sociais de marcas e
designers brasileiros.

De acordo com o que foi descoberto através da revisdao de literatura, a coleta de
dados aconteceu através de uma analise de contelido e uma abordagem qualitativa por
conta da grande quantidade de conteldo sobre o assunto disponivel. Por ser um assunto que
se encontra em uma 4area de pesquisa socioldgica, o estudo foi feito por muitas leituras. O
processo do trabalho seguiu por meio de um levantamento bibliografico, seguido por uma
pesquisa de imagens em redes sociais de marcas e designers que se identificam como
representantes da moda afro-brasileira e finalizando com estudo de casos e exemplos de
casos de grandes empresas. O grande tema englobado por este trabalho dialoga com a moda
africana e a moda brasileira.

O inicio da pesquisa se deu através de um levantamento bibliografico usando as
seguintes palavras chaves: Moda afro-brasileira; afro cultura;, moda afro; afro
empreendedorismo; moda negra. Essas palavras foram selecionadas primeiramente por
terem relacdo com o tema e posteriormente pelas hashtags encontradas nas redes sociais de

marcas que se consideram e identificam como afro-brasileiras. Esse levantamento consistiu
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na identificacdo de autores, obras e fontes que discutem a interseccdo entre a cultura
africana e a producdo téxtil no Brasil. Apds essa coleta, foi feita uma revisdo bibliografica
critica, na qual os textos selecionados foram analisados para identificar os principais
conceitos, debates e lacunas sobre o tema, bem como a importancia de entender como os
elementos foram incorporados e ressignificados no contexto brasileiro. Também foi realizada
uma contextualiza¢do histdrica, tracando a trajetdria da vinda dos africanos ao Brasil,
destacando o impacto que essa didspora forcada teve na formacdo da cultura brasileira,
especialmente no que diz respeito as expressdes artisticas e culturais, incluindo a moda e a
estamparia. A partir de entdo, a pesquisa foi se delineando e se estruturando no atual
formato.

Na segunda secdo, a fundamentacdo tedrica foi colocada em didlogo com a
contextualizacdo histérica sobre as relacdes entre diferentes influéncias culturais na
formacdo do que hoje denominamos moda afro-brasileira. Essa base histérica serviu de
suporte para as analises seguintes, criando um contexto para a discussao das influéncias e
simbolismos que foram tratadas ao longo da pesquisa.

Na terceira secdo, iniciou-se o processo de selecdo de amostras de tecidos
estampados no Brasil que, potencialmente, oferecem material para investigar as influéncias
africanas. Em seguida, a discussdo dos achados e descobertas sobre as amostras
selecionadas e o que foi encontrado no estudo dentro do cenario da moda afro-brasileira
atual ocorreu na quarta secdo. A proposta foi relacionar os simbolismos e significados
culturais na moda no Brasil com expressdes contemporaneas da moda afro-brasileira. Por
fim, o texto apresentado ao fim dessa trajetdéria € um balanco de todo o processo que

encerra o trabalho com as consideragdes finais.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Durante mais de trés séculos, o Brasil foi o destino de milhdes de africanos trazidos a
forca para trabalhar como escravos, em um dos capitulos mais sombrios da histéria mundial.
O tréfico de escravos, que se intensificou a partir do século XVI, transformou o pais em um
dos maiores importadores de mao de obra escrava no mundo. Os africanos, trazidos de suas
terras, enfrentaram uma jornada desumana através do Atlantico. E ao chegarem ao Brasil,
encontraram uma realidade brutal: eram submetidos a um regime de trabalho exaustivo nas
engenhos de acucar, nas minas de ouro e em diversas atividades urbanas. Nao tinham
direitos, eram considerados meras propriedades e sofriam severas puni¢des. Apesar de toda
a opressao, os escravizados resistiram de varias formas, preservando parte de suas culturas,
promovendo fugas e formando quilombos (Leite, 2017).

No século XV os portugueses comecaram o trafico de escravos ao percorrer a costa
africana. Entretanto, foi apenas durante as ultimas décadas do século XVI, quando o
comércio negreiro se mostrou lucrativo, que Portugal resolveu trazer esses escravos ao Brasil
(Fausto, 1994). O trafico escravista com pessoas trazidas da Africa foi uma forma que os
colonizadores tiveram para substituir outro processo de escravizacdo, a dos indigenas.
Acreditava-se que os povos africanos possuiam uma capacidade produtiva superior, vinda de
culturas onde trabalhos bragais como criacdo de gado e trabalhos com ferro eram comuns.

Foram trazidos cerca de 4 milhGes de escravos entre os anos de 1550 e 1855 (Klein,
1987), em sua maioria homens, sendo o fluxo de trafego varidvel em numeros e locais
durante os séculos. No século XVI, os portos do litoral de Daomé, hoje as regides de Guiné e
da Costa da Mina, forneceram o maior niumero de escravos; e a partir do século XVII, os
centros exportadores foram as regiGes mais ao sul, Congo e Angola. Segundo Boris Fausto
(1994), cerca de 70% dos escravos trazidos para o Brasil no século XVIII eram angolanos. A
grande maioria das pessoas eram levadas para Salvador e Rio de Janeiro, cidades que na
época habitavam a elite brasileira.

Na segunda década do século XIX, o fim do trafico negreiro na Inglaterra fez com que
a repreensdo inglesa na Africa mudasse estrategicamente os portos de comércio. Assim o
embarque dos navios negreiros no continente se deslocaram, fazendo com que os portos de
Mocambique, Inhambane e Quelimane crescessem (Ferreira, 1996; Cichelli, 2006). No Brasil,

0 comércio negreiro se tornou uma atividade ilegal e as agéncias responsaveis por receber os
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escravos foram fechadas. Contudo foram criados novos agentes ilicitos, com estratégias que
burlavam a lei, criando novos portos de desembarque nos litorais mais afastados no Rio de
Janeiro (Mattos, 2012).

Nos anos 2000, o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) publicou um

levantamento (Tabela 1) que chegou a conclusao que lideres

politicos e mercadores da Africa Centro-Ocidental (hoje regido ocupada por
Angola), forneceram a maior parte dos escravos utilizados em toda a América
portuguesa. No século XVIII, o comércio do Rio de Janeiro, Recife e Sdo Paulo era
suprido por escravos que vinham da costa leste africana (oceano indico),
particularmente Mocambique.

No comércio baiano, a partir de meados do século XVII, e até o fim do tréfico, os
escravos eram oriundos da regido do Golfo de Benin (sudoeste da atual Nigéria)
(IBGE, 2000).

Tabela 1. Desembarque estimado de escravos africanos no Brasil, por procedéncia regional - periodos de
1701-1710 a 1801-1810

2.000.000
1.500.000
1.000.000

500.000

0
17011710 1721-1730 17411750 17611770 1781-1790 1601-1810

17111720 17311740 1751-1760 1771-1780 1791-1800 Total

—a— Total Costa do Marfim  —@— Angola

Fonte: Brasil: 500 anos de povoamento. Rio de Janeiro: 2000.

Um estudo publicado na revista cientifica The American Journal of Human Genetics
apresenta resultados coerentes com o que historiadores vinham levantando através dos
registros transatlanticos. Através de parceria com a empresa 23andMe, que atende pessoas
interessadas em fazer testes de DNA, juntamente com dados coletados por projetos de
pesquisa com o genoma humano, confirma-se coincidéncia genética dos(as) descendentes
de escravizados(as) no Brasil com as regiées de Angola, Mocambique e Nigéria. No entanto, o
estudo revelou que o Congo também é uma regido que oferece um alto grau de coincidéncia

genética, o que foi uma surpresa (Micheletti, 2020).
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Em 2025, pesquisadores da Universidade de Sdo Paulo (USP) se concentraram na
ancestralidade da populacdo brasileira como parte do projeto DNA Brasil e publicaram os
resultados que, até agora, sdo ainda mais surpreendentes. Hd combinacdes de genomas
africanos que ndao encontraram nenhum outro correspondente fora do Brasil, nem mesmo
no continente africano (Nunes, 2025). Ou seja, ainda ha muito o que se descobrir sobre
nossas herangas ancestrais.

O inicio dessa histéria ocorreu durante o periodo colonial, com a chegada de milhdes
de africanos trazidos como escravos para trabalhar em minas de ouro e plantagdes de agucar.
Essas pessoas vieram de varias regides do continente africano trazendo consigo muitas
tradi¢Bes culturais. Algumas dessas praticas foram incorporadas no que hoje conhecemos
como cultura brasileira, tais como a capoeira que foi trazida por negros de Angola como um
estilo de luta disfarcada de danca; o frevo, que teve origem da capoeira e se tornou uma
danca coletiva marcante no territdrio brasileiro. O carnaval que ja era uma pratica entre os
africanos, porém foi adaptado pela igreja e moldado de acordo com seus interesses. Na
musica temos o samba, que é tdo marcante dentro da cultura brasileira, e que surgiu a partir
da juncdo de outros ritmos. Por fim, o maracatu que consiste em um desfile carnavalesco
inspirado nas cerimonias de coroacao de reis africanos, que teve inicio quando os chefes
tribais do Congo e Angola viram uma necessidade de expor a forca e o poder, mesmo
durante a escravidao (Lopes, 2025).

Em relacdo ao vestuario, a imagem que se popularizou historicamente através das
ilustracdes e da arte sugere que, inicialmente, o vestuario dos escravos era simples e
funcional (Figura 1). Porém, com o passar do tempo houveram adaptag¢des nas vestimentas,

que incorporaram elementos de padrdes e acessorios da cultura de origem (Figura 2).

Figura 1. Um fazendeiro volta da sua propriedade - Jean Baptiste Debret
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Fonte: Biblioteca Brasiliana Mindlin. Disponivel em: https.//digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3702.
Acesso em: 24 de Out. 2025.

Figura 2. O Rio de Janeiro de Debret, da cole¢do Castro Maya

e L N Nl k)

Fonte: Google arts & culture. Disponivel em:

rtsandculture.google.com/story/colecdo-castro-maya/LAWXOjAW _8tHKg?hl=pt-BR. Acesso em: 14 de Nov.
2025.

Ou seja, desde a chegada dos primeiros africanos escravizados do século XVI, essa
influéncia transpassou diversas dreas da sociedade brasileira, como a musica, a culinaria, a
danca e a moda. A moda afro-brasileira é uma das vertentes das expressdes ricas e de

diversas faces da heranca cultural africana no Brasil.

2.1 0O Vestir como Agao Politica: A moda afro-brasileira como ferramenta de resisténcia.
Tratando-se desses parametros, a moda afro-brasileira se fixou na cultura brasileira,
construindo uma identidade prépria e pluralizada, enquanto se comunica com outras
culturas, como a africana, indigena e portuguesa (Harger, 2016). A moda afro-brasileira
emergiu como um movimento vibrante e poderoso no cenario contemporaneo da moda,
transcendendo as passarelas para se tornar uma expressdo viva e dindmica da rica cultura
afro-brasileira. Mais do que uma tendéncia estética, a moda afro-brasileira representa um
resgate e uma celebracdo das raizes africanas na sociedade brasileira, tecendo uma narrativa
visual que reconstréi as conexdes histdricas que moldaram a identidade do pais. Ao destacar
as tradicoes, padrdes e simbolismos africanos na moda, vai além da beleza estética. Ela se
configura como uma ferramenta crucial de expressao cultural, proporcionando uma
plataforma para a preservacao das tradigdes ancestrais, ao mesmo tempo em que se adapta

e se reinventa para refletir as complexidades da sociedade contemporanea.


https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3702
http://rtsandculture.google.com/story/cole%C3%A7%C3%A3o-castro-maya/LAWxOjAW_8tHKg?hl=pt-BR
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A influéncia dos povos africanos escravizados e seus descendentes é um pilar na
formacdo da cultura brasileira, manifestando-se em diversas expressGes que resistiram ao
tempo e se transformaram no pais. Essas manifestacdes sdo estruturas sociais e artisticas
gue carregam a memoria africana. Dentre as inUmeras formas de arte e sociabilidade que
demonstram a presenca africana, destacam-se expressdes de musica, danca e organizacao
comunitdria, que foram reconhecidas e inventariadas como patrimoénio imaterial. Mattos,
Abreu e Guran (2014) listam algumas dessas manifestacdes, de diferentes regides do pais,
atestando essa heranca: "Nesta categoria, inventariamos o Tambor de Crioula (MA),
Maracatu (Recife — PE), Samba de roda (Reconcavo da Bahia), Capoeira (Rio de
Janeiro/Salvador — RJ/BA), Congado (MG, RJ, SP), Ticumbi (Sdo Mateus e Conceicdo da Barra
— ES), Jongo (RJ, SP, MG, ES) e Comunidades Remanescentes de Quilombo (em todo Brasil)"
(p. 14).

A variedade e a distribuicdo geografica desses elementos, que vao das rodas de danca
e luta as formas de organizac¢do social dos Quilombos, destacam a relevancia da contribuicao
africana para a identidade nacional brasileira. Considerando a complexidade da moda
afro-brasileira, a estamparia se destaca como um elemento central na expressdao das
influéncias africanas. Os padrdes geométricos, as cores vibrantes e os simbolos ancestrais
presentes nas estamparias afro-brasileiras ndo se limitam a estética. Elas contam histérias,
transmitem valores e preservam memdrias, tecendo uma narrativa visual que conecta o
passado ao presente (Martins, 2014).

De acordo com Kariamu Welsh-Asante (1993), referindo-se ao contexto
estadunidense, a estética pensada do ponto de vista africano ndo deveria ser reduzida a
nogao de homogeneidade, mas de um conjunto de conexdes que resistiram até os dias de
hoje. Partindo dai, discutir “sobre estética africana oferece varios interessantes angulos de
observacdo” (Burocco, 2020, p. 207), incluindo parametros de gosto ocidentais e uma
tendéncia recente a diversidade e inclusdo no contexto da economia globalizada. Ao passar
dos séculos, ocorreu um processo de fusdo cultural, onde esses elementos da cultura
africana se misturaram com influéncias indigenas e europeias, resultando em uma moda
diferente e Unica, que reflete a diversidade da populacdo afro-brasileira. O candomblé, por
exemplo, é uma religido afro-brasileira que teve um papel crucial na preservacao e na

transformacao das tradi¢des africanas, incluindo o vestuario usado em cerimonias religiosas.
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Em 1888, a abolicdo da escravatura marcou uma virada significativa. Os
afro-brasileiros comecaram a expressar mais abertamente sua identidade cultural através de
movimentos negros e culturais (Brasil, 2016). No inicio do século XX, movimentos artisticos e
culturais, como o carnaval e o samba, se tornaram vitrines para a moda afro-brasileira, pela
incorporacao de elementos da cultura africana. A musica é cheia de ritmos herdados,
fornecendo a base ritmica com instrumentos como o tambor e os atabaques, estabelecendo
0 compasso para a celebracdo (Mattos, Abreu, Guran; 2014). A dancga, impulsionada pela
musica, introduziu movimentos e coreografias que remetiam diretamente a tradi¢Ges
ancestrais. E a juncdo dessa musica e danca influenciou géneros como o samba de roda do
Recbncavo baiano, que ja trazia em sua esséncia a improvisacao, e a histéria do candomblé.

Por meio de uma “reorganizacao politica do publico antirracismo apenas na década
de 1970, fortalecido pelos outros movimentos populares brasileiros sindicais e estudantis”
(Machado, 2020, p. 79). A Frente Negra Brasileira foi o primeiro momento do movimento
negro no Brasil, conhecida como a primeira organiza¢do negra do pais, foi criada em 1931
em S3ao Paulo, e se tornou de grande ajuda na defesa dos direitos do nego no periodo
pos-abolicionista (Domingues, 2009). O principal foco da organizacdo era lutar contra a
discriminacdo racial e pelos direitos civis da populagdo negra. Segundo Petrénio Domingues
(2009), a criagdo da Frente Negra trouxe um avango significativo onde “A sociedade e o
estado brasileiro passaram a compreender que o racismo no pais é estrutural”.

A partir da década de 1970, o movimento negro no Brasil ganhou maior forga,
reivindicando a valorizacdo e o reconhecimento da cultura afro-brasileira. Em 1978 foi
fundada o Movimento Negro Unificado (MNU) no contexto de mobilizagdo social contra a
Ditadura Militar. O objetivo da MNU era promover a identidade negra no Brasil, que
influenciou debates sobre raga e classe no pais, esse foi um periodo onde houve um
ressurgimento e reafirmacdo da moda afro-brasileira como um simbolo de identidade e
orgulho com forte inspiragdo nos movimentosnegros estadunidenses (Custédio, 2017) . No
século XXI, a moda afro vem se consolidando no Brasil e ganhando reconhecimento global
com desfiles. Eventos de moda e exposi¢des internacionais, como Africa Fashion Week Brasil,
realizado em S3o Paulo, e a Semana de Moda de Lagos, na Nigéria, buscam promover o
empreendedorismo e a visibilidade de designers negros brasileiros e africanos.

O conceito de moda afro-brasileira ndo pode, nem deve, ser visto como uma

construcdo homogénea. De maneira geral, pode-se perceber trés grandes temas que o
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compdem: (a) expressdo politica, (b) afirmacdo identitdria e como um (c) segmento de
mercado em ascensdo. O que a literatura revisada indicou foi um consenso mais amplo que
entende a moda afro-brasileira como uma manifestacao cultural hibrida com abordagens
distintas entre si tanto em relacdo a énfase estética como ao contexto de atuagdo.

A abordagem mais marcante até o momento foi a compreensao da moda
afro-brasileira como um ato politico e uma forma de resisténcia ao racismo estrutural e aos
padrdes estéticos hegemonicos (Harger, 2016; Lima; Bonadio, 2020; Machado, 2020; Santos,
2019; Vilela et al, 2021). Em seguida, compreender a moda como uma ferramenta com
potencial para combater o racismo também foi um ponto frequente das discussGes
encontradas (Lima; Bonadio, 2020; Martins; Costa, 2019; Santos, 2019). Outro assunto de
destaque foi a busca pela desconstrucdo de esteredtipos ligados a questdes raciais e
representa a fuga dos padrbes estéticos estabelecidos pela hegemonia branca (Burocco,
2020; (Lima; Bonadio, 2020; Machado, 2020).

Em relacdo a moda como pratica de afirmacdo identitaria, chama a atencdo a
percepcao da presenca de identidades hibridas (Vidal; Arruda, 2020), mesclando influéncias
da cultura africana de diferentes regiGes, por exemplo, nigeriana e ganesa (Santos, 2019),
brasileira e, em alguns casos, estadunidense, como é o caso do hip hop (Vidal; Arruda, 2020).
Assim, ela expressa o sentimento de pertencimento a um grupo e suas origens (Harger, 2016;
Machado, 2020; Santos, 2019). Elementos como o tecido Ofi/Pano da Costa, Wax e Adinkra
sdo considerados patrimoénios culturais que preservam e transmitem saberes e tradicOes,
sendo utilizados na indumentaria afro-brasileira tradicional e contemporanea (Vidal; Arruda,
2020). O uso de tecidos e estamparias africanas é visto como uma forma de escrita ndo
tradicional (Lima; Bonadio, 2020; Vidal; Arruda, 2020). Assim, o segmento é impulsionado
pelo protagonismo de estilistas e designers negros, principalmente mulheres (Bonifacio;
Corréa, 2020; Harger, 2016; Lopes, 2016; Machado, 2020).

O Pano da Costa, um tipo de vestimenta que ¢é enrolada ao corpo, é
predominantemente usado no Brasil por mulheres negras desde o periodo colonial (Figura 3)
, incluindo as adeptas do Candomblé. Essas mulheres, de maneira cotidiana e natural,
transformaram essa peca de roupa em um simbolo de identidade e pertencimento a um
lugar ou comunidade. Seu uso se expandiu além dos rituais das religides de matriz africana
(Figura 4), englobando o Candomblé, a Umbanda e outras (De Jesus Purpura; Mendes,

2023). O pano da costa, também denominado alakd, pano-de-alakd ou pano-de-cuia, é uma
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vestimenta de origem africana que compde a tradicional indumentdria da baiana. Seu
emprego estd fortemente associado as religides afro-brasileiras, onde as cores utilizadas
devem seguir o simbolismo dos orixas. A nomenclatura "pano da costa" refere-se a costa
ocidental africana, regido de onde provieram diversos produtos importados para o Brasil,
com destaque para o recéncavo baiano. Esta peca possui um formato retangular, geralmente
medindo dois metros de comprimento por sessenta centimetros de largura. E confeccionada
a partir de faixas tecidas em tear horizontal, que sdo posteriormente costuradas a mao. Esse
processo resulta em padrdes, na maioria das vezes geométricos e bicolores, utilizando

texturas criadas pela combinacdo de fios de algoddo com materiais como seda e caroa.

Figura 3: Negras do Rio de Janeiro, Johann Mortiz Figura 4: Negras do Rio de Janeiro, Johann Mortiz Rugendas
Rugendas

Fonte: Raul Lody. Disponivel em:
https://www.editorasenacsp.com.br/livro/moda-historia-in

Fonte: Biblioteca digital Luso-brasileira. Disponivel
em: dumentarias-das-mulheres-de-fe-1-edicao?srsltid=AfmBQOor

https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156. 1B5kOlcaTOPdMOrceHkTwtCjlixKehv-FW0OGxdIXBehilm1ll .
3/19935. Acesso em: 11 de Dez. 2025. Acesso: 11 de Dez. 2025.

Ha ainda uma outra categoria que compreende a moda como segmento de mercado
efetivo e em expansao, caracterizado por uma estética que reflete sua base cultural. Segundo
Harger (2016) o mercado de moda brasileira é dividido em varias partes, como moda praia,

moda plus-size, moda festa, moda streetwear e outras. A moda étnica é uma dessas partes


https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/19935
https://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/19935
https://www.editorasenacsp.com.br/livro/moda-historia-indumentarias-das-mulheres-de-fe-1-edicao?srsltid=AfmBOortB5kOIcaTOPdMOrc6HkTwtCjIixKehv-FW0GxdJXBehi1m1ll
https://www.editorasenacsp.com.br/livro/moda-historia-indumentarias-das-mulheres-de-fe-1-edicao?srsltid=AfmBOortB5kOIcaTOPdMOrc6HkTwtCjIixKehv-FW0GxdJXBehi1m1ll
https://www.editorasenacsp.com.br/livro/moda-historia-indumentarias-das-mulheres-de-fe-1-edicao?srsltid=AfmBOortB5kOIcaTOPdMOrc6HkTwtCjIixKehv-FW0GxdJXBehi1m1ll

22

gue se encaixa na categoria de mercado que se baseia na cultura. Ela é especial porque é
uma moda cultural que junta varios estilos. Esses estilos geralmente vém das raizes de um
grupo de pessoas, como tribos indigenas ou povos de lugares como Egito, Peru, Alemanha,
Espanha, e assim por diante. Por isso, a aparéncia das roupas criadas nesse segmento
sempre tem referéncia a algum grupo étnico. Nesse contexto cultural e de mercado, a moda
afro-brasileira também faz parte da moda étnica. Ela se inspira nas raizes culturais da Africa e
do Brasil, tornando-se um segmento que estd em crescimento e possui uma identidade
prépria forte.

As abordagens sobre a moda afro-brasileira, embora demonstrem consenso em seu
reconhecimento como um campo de resisténcia e identidade, apresentam distingdes na
énfase estética e no contexto de atuacdo. A principal distincdo estética reside na polarizacao
entre a estética tradicionalmente associada ao termo e a busca pela ndo essencializagdo e
multiplicidade estilistica.

De um lado, encontramos uma abordagem estética tipica que é denominada de
essencializacdo (Harger, 2016; Machado, 2020; Martins, 2014), que tende a reduzir a vasta
diversidade cultural africana e diaspdrica a um conjunto limitado e repetitivo de simbolos e
elementos visuais facilmente reconheciveis, como o uso popular de estampas wax ou
turbantes. De outro, temos uma abordagem que busca romper com a ideia de uma estética
Unica, promovendo a variedade das identidades negras. Artistas e pesquisadoras como
Angela Brito, cuja obra no design de superficie e modelagem explora a ancestralidade de
forma sutil, demonstram essa busca por uma estética decolonial, que evita a simplificacdo
para construir narrativas visuais contemporaneas que refletem a didspora em toda a sua
histéria (Machado, 2020).

Ao refletir sobre a literatura e as pesquisas publicadas sobre moda afro-brasileira,
estamparia e as influéncias africanas que podemos encontrar na producdo téxtil brasileira,
encontrou-se uma lacuna. Grande parte dos estudos concentra-se nas contribuicdes mais
gerais da cultura africana, sem uma analise profunda das praticas téxteis regionais, como o
Adire do povo loruba e Adinkra de Gana. Assim, fica em aberto a questdao sobre como uma
maior investigacdo sobre essas tradicOes particulares poderia revelar com maior precisdo
como certos padrdes, simbologias e técnicas de tingimentos foram incorporados e adaptados

no contexto brasileiro.
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No entanto, ainda assim ha publicacdes com o objetivo de se debrucgar sobre assuntos
mais especificos relacionados ao universo da moda. Por exemplo, Martins (2016) é uma
autora brasileira que se propde a identificar componentes graficos que aparecem com maior

frequéncia em alguns tecidos, entre eles o Adire (Fotografia 1) e o Adinkra (Figura 5).

Fotografia 1. Tecido Adire eleko século XX

Fonte: Fotografia da autora em visita a exposicao “Entre a cabega e a terra”, na Pinacoteca.

Figura 5. Tecido Adinkra

Fonte: Site Afreaka. Disponivel em: : i -adi . Acesso em: 24 de Out. 2025

O intuito da pesquisa, inicialmente, era encontrar uma maior variedade de autores
que destacaram esses elementos visuais no design de superficie regionais. Contudo, como
ndo foi possivel encontrar uma gama maior de autores com pesquisas com énfases

semelhantes, Edna Martins (2016) e Julia Vidal foram os referenciais principais na andlise dos


https://saraus.com.br/simbolos-adinkra.html
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elementos visuais disponiveis nas imagens digitais coletadas na imersdo digital nas redes
sociais de marcas que se autodenominam afro-brasileiras.

Também ¢é importante destacar que as padronagens téxteis brasileiras refletem uma
fusdo estética de diferentes regides do continente africano e das adaptac¢des culturais que
deram origem ao Brasil atual. Encontrar um ponto de criacao original na heranca africana
também nao é tarefa facil. As prdprias padronagens e técnicas téxteis africanas também
receberam influéncias asiaticas (Dandara, 2017) em meio aos transitos humanos ha milénios.
Por exemplo a técnica de estamparia Wax hollandais, que é realizada com cera através da
técnica indiana batik. A técnica consiste em um processo que utiliza cera derretida aplicada
ao tecido, com o intuito de proteger a drea no processo de tingimento. Posteriormente, os
desenhos sdo revelados com o dissolvimento da cera em agua quente (Pezzolo, 2009, p.
187).

Segundo Yamane (2008), estampar é designar de maneira genérica varios
procedimentos que possuem uma finalidade de produzir desenhos coloridos, brancos ou
monocromaticos na superficie de um tecido, onde a pintura localizada se repetira ao longo
de uma metragem. A funcdo varia entre prover um cunho estético, dando vida ao tecido ou
simbolismos, dando um significado pessoal ou cultural.

A estamparia desempenha um papel central na expressao das influéncias africanas na
moda brasileira, oferecendo um terreno fértil para a traducdo visual das ricas herangas
culturais. Essa abordagem ressalta ndo apenas a estética, mas também a narrativa cultural
propria em padrdes, cores e simbolos tradicionais africanos incorporados a estamparia
afro-brasileira. Os padrdes geométricos, tdo emblematicos de muitas culturas africanas, sao
frequentemente transportados para tecidos, conferindo as pecas uma identidade visual
Unica. Cores vibrantes, que tém raizes profundas em simbolismos africanos, se sobressaem
pela mera expressao estética, contando histérias de identidade, espiritualidade e conexao
com a natureza.

As tradicbes africanas desempenharam um papel crucial na formacdo da cultura
brasileira, resistindo ao tempo e as adversidades desde o periodo colonial. Religiosas,
artisticas e musicais, essas influéncias moldaram o Brasil de maneiras profundas e continuam
presentes até hoje. As religides de matriz africana, como o Candomblé e a Umbanda,
preservam rituais, canticos e celebracbes que conectam a espiritualidade africana com o

cotidiano dos afro-brasileiros. Além disso, a musica e a dang¢a, como o samba, o maracatu e a
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capoeira, refletem essa heranc¢a, sendo exemplos vivos de tradigdes que atravessaram
séculos, adaptadas e transformadas no contexto brasileiro. Essas manifestacGes se destacam
ndo apenas por sua riqueza cultural, mas por sua capacidade de resisténcia e reinvenc¢ado ao
longo do tempo (Castro, 1995 p. 31).

Outras tradicdes africanas que permanecem vivas no Brasil sdo visiveis nas artes
visuais e na culindria. A estamparia e o artesanato, com padrées geométricos e o uso de
cores vibrantes, remetem diretamente a praticas téxteis africanas, ainda hoje presentes no
trabalho de comunidades quilombolas e artesdaos, como a comunidade de Recéncavo Baiano
na Bahia. Na alimentacdo, pratos como o acarajé, o vatapa e a moqueca, oriundos de
influéncias africanas, sdo consumidos por milhdes de brasileiros, reforcando a conexao entre
cultura e ancestralidade. Festas como a de lemanja e o préprio Carnaval também destacam
essa heranca, com forte influéncia africana em suas musicas, dangas e rituais. Esses
elementos culturais, presentes no cotidiano e nas celebrag¢des brasileiras, mostram como as
tradicdes africanas foram fundamentais para a construcdo da identidade afro-brasileira e,

por extensao, da identidade nacional.

2.2 Inspiragdao vs. Apropria¢dao Cultural: Definicdo de conceitos e suas implicagdes na
industria da moda.

Na estamparia afro-brasileira, observamos simbolos ancestrais como a Adinkra
(Figura 6), originaria da regido oeste da Africa, que é frequentemente incorporada em
tecidos, transmitindo valores como harmonia, perseveranca e sabedoria. O uso desses
simbolos vai além da estética, constituindo uma forma de comunicac¢ado visual que ressoam
com as experiéncias e tradicbes compartilhadas pela didspora africana no Brasil. Ao
mergulhar na estamparia, a moda afro-brasileira ndo apenas se torna uma expressao
artistica, mas também um veiculo tangivel para a preservacdo e celebracdo das riquezas
culturais africanas, renovando continuamente as conexdes entre passado e presente da

moda brasileira.
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Fonte: Site Afreaka. Disponivel em:
http://www.afreaka.com.br/notas/adinkra-um-dicionario-de-valores-na-arte-dos-carimbos/. Acesso em: 14 de
Nov. 2025

Essa escolha em valorizar a estamparia, no entanto, transforma a roupa em uma
ferramenta de afirmacdo e orgulho. Para a populagdo negra, vestir essas pegas cheias de
historia é mais do que moda, é usar a ancestralidade com dignidade, é um ato de celebracao
da prépria identidade (Figura 7), que foi muitas vezes ignorada ou apagada. Ao colocar essa
riqueza cultural em destaque, a moda afro-brasileira desafia abertamente os velhos padroes
de beleza eurocéntricos ainda dominantes no Brasil. Com isso, ela ndo sé preenche uma
enorme falta de representatividade no mercado, mas também lidera um movimento de
descolonizacdo estética do pais, provando que a verdadeira inovacdo e a forca do Design de
Moda brasileiro vém, justamente, do reconhecimento e da celebragdo de suas préprias raizes

culturais.


http://www.afreaka.com.br/notas/adinkra-um-dicionario-de-valores-na-arte-dos-carimbos/
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Figura 7. Cantor Léo Santana e esposa para Meninos Reis.

Fonte: Instagram @Meninosreis. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DFYmGSDya9P/.
Acesso em: 14 de Nov. 2025.

Um dos problemas mais dificeis de ser abordados nessa pesquisa, justamente pelo
forte teor polémico e poucos critérios objetivos de avaliacdo é a apropriacdo cultural. Na
industria da moda, o tema tem sido objeto de andlise critica sob diversas perspectivas, com
énfase crescente da propriedade intelectual. S3o muitas as complexidades éticas e sociais
relacionadas a incorporacdo de elementos culturais de comunidades historicamente
marginalizadas por marcas e designers mainstream. Nessas discussdes, o trabalho de Susan
Scafidi (2005), em Who Owns Culture?, é frequentemente referenciado, oferecendo uma
visdo abrangente sobre as tensdes entre inovacdo, apropriacdao cultural e propriedade
intelectual na moda.

Nesse sentido, a mesma riqueza apresentada pela relagdo entre as linguagens visuais
de origem africana com a industria da moda dificulta a compreensdo sobre as linhas ténues
entre influéncia e apropriacdo. A interseccdo entre linguagem visual e estamparia africana
representa um campo complexo na pesquisa académica. Muitos estudos destacam como os
padrdes e simbolos presentes em panos africanos transcendem a estética, carregando
consigo uma profunda carga de significados culturais e sociais. Autores como John Gillow, em

African Textiles: Color and Creativity Across a Continent (2016), exploram a riqueza e
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diversidade das tradi¢des téxteis africanas, examinando o papel de simbologia e identidade
visual que desempenham na comunicacao cultural e na expressao da identidade.

A obra de Edna Martins da Universidade Estadual Paulista (UNESP) se alinha a essas
discussoes, examinando a interacdo entre a linguagem visual e os panos africanos. Esses
estudos contribuem para a compreensdo da linguagem visual e estamparia africana como
uma forma complexa de comunicacao, refletindo tradi¢cdes culturais, simbolismos étnicos e
narrativas histdricas.

Apds o levantamento bibliografico em relagdo ao tema da pesquisa, com o objetivo
de apresentar um panorama geral com a citacdo das principais referéncias, conclui-se a essa
secdo com uma contextualizacao histdrica sobre como as influéncias africanas chegaram ao
Brasil. A maior dificuldade dessa primeira fase da pesquisa foi recorrer a referéncias
bibliograficas de outras areas e distinguir as informacdes adequadas a essa pesquisa para
trazer uma base histdrica para construcdo da monografia como um todo. Em meio a isso, o
foco se concentrou em analisar os paises africanos que tiveram maior influéncia dentro da
cultura afro-brasileira.

Em vista disso, houve certa dificuldade em encontrar amostras de tecidos e estampas
afro-brasileiras que contribuissem com um dos objetivos inicialmente propostos por essa
pesquisa: o mapeamento dessas influéncias na moda contemporanea brasileira. Felizmente,
em meio a pesquisa, surgiu a oportunidade de visitar a exposicao “Entre a cabeca e a terra:
arte téxtil tradicional africana” na Pinacoteca de Sdo Paulo. E isso mudou os rumos dessa
pesquisa.

A revisdo de literatura foi muito importante para dar uma base tedrica ao estudo
sobre as influéncias africanas na moda e estamparia brasileira. Através dos textos
pesquisados, foi possivel entender melhor como as tradigdes africanas chegaram ao Brasil e
se transformaram ao longo do tempo, além de destacar a importancia dessas tradicdes no
desenvolvimento da estamparia. Esse levantamento de informagGes ajudou a estruturar e
apoiar nossa andlise pratica, que sera realizada nos préximos capitulos. A partir deste ponto,
na proxima se¢ao, serdao analisadas amostras de tecidos representativos da estamparia
afro-brasileira, com o objetivo de identificar as influéncias africanas presentes em suas
formas, cores e significados. Com base na fundamentacao tedrica ja discutida, essa etapa da
pesquisa revelou como essas influéncias foram incorporadas e reinventadas no contexto

brasileiro.
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3 EM BUSCA DAS INFLUENCIAS AFRICANAS NA ESTAMPARIA AFRO-BRASILEIRA

3.1 Metodologia de Pesquisa: imersao digital entre imagens e analise visual

A segunda fase da pesquisa teve como o foco a busca de amostras de tecidos
estampados considerados como afro-brasileiros, de acordo com um dos objetivos iniciais da
investigacdo. A partir desse momento, foi realizada uma imersao digital com o objetivo de
coletar nomes e referéncias de marcas de moda que se auto-definem como representantes
da moda afro-brasileira. A principio, o foco da imersdao era buscar por materiais que
oferecessem informacGes para investigar as influéncias africanas que aparecem hoje na
moda afro-brasileira contemporanea. No entanto, o que foi encontrado foi muito além de
um estudo iconografico, configurando-se uma anadlise de dados visuais, na qual foram
descobertas subcategorias dentro da moda afro-brasileira.

A composicao do corpo de pesquisa ocorreu de forma espontanea, através de uma
imersdo digital em fontes jornalisticas e coberturas de eventos de moda. A partir disso,
foram surgindo as hashtags em redes sociais e palavras-chave em trabalhos académicos que
fundamentaram a etapa bibliografica desta pesquisa.

Foi-se criando um corpus digital através das imagens publicadas pelas marcas
elencadas em seus perfis de redes sociais e paginas de e-commerce. Além do proéprio
discurso das 30 marcas que se autodenominam como representantes de uma moda
afro-brasileira e moda negra. Em seguida, foi organizado um quadro para visualizar essas
informacbes com as seguintes informacdes: (a) nome das marcas; (b) cidade de origem; (c)
segmento dentro da moda; e (d) estilo das pecas e elementos visuais encontrados nas
imagens. Essas imagens foram tratadas como documentos nao escritos que servem como
fontes de informacdo e esclarecimento.

Com o objetivo de mapear a presenca da moda afro-brasileira nas redes, conduzimos
uma pesquisa para identificar marcas e estilistas que se reconhecem sob essa categoria. As
redes sociais foram usadas como veiculo de coleta de dados primarios. O Instagram foi a
principal plataforma devido ao seu apelo visual e ampla utilizagdo por empreendedores do
setor.

A investigacdo iniciou-se com perfis ja conhecidos como Meninos Reis e Isa Silva, e foi
ampliada sistematicamente com a adicdo de hashtags estratégicas como

#modaafrobrasileira, #afroempreendedorismo, #modanegra e #afrofashion. Esse esforgo de
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rastreamento permitiu a coleta de trinta (30) perfis de marcas que explicitamente se
enguadraram nos critérios de autodenominacao e representacdo da moda Afro.

Nesse sentido, refletir sobre como “capturar os multiplos vetores de histdria que
gravitam ao nosso redor?” (Portinari et al, 2022, p. 179) foi uma preocupacdo constante no
decorrer deste processo. A selecdo inicial, focada em marcas que se autodefinem moda
afro-brasileira determinou a escolha de marcas que demonstram

sua posicdao dentro da sociedade brasileira, seu orgulho de ser negro e negra, que
através das suas criagcdes, consegue comunicar sua aceitacdo dentro desse
universo, permitindo assim, que outras pessoas possam também se identificar
com esse posicionamento (Harger, 2016, p. 111).

Entre os métodos de andlise, foi realizada uma observacdao nos perfis das redes
sociais onde o ponto de partida desta pesquisa concentrou-se inicialmente na analise da
estamparia do segmento da Moda Afro-brasileira. Porém, o processo de busca revelou uma
diversidade estética que foi para muito além do objetivo inicial. A etapa para identificar e
mapear as marcas que se autodenominam moda afro no Brasil foi realizada
predominantemente por meio das redes sociais. O intuito inicial era encontrar marcas que
utilizavam estampas autorais para analisar suas inspiracdes criativas. No entanto, essa
observacdo digital revelou que poucas marcas desse segmento seguiam essa teoria da
criacdo proépria, sendo que a grande maioria do mercado prefere utilizar estampas
tradicionais africanas, como a Capulana e o Samakaka. Essa descoberta que se deu pelo
mapeamento em redes sociais tornou necessdria a classificacdo dentro do segmento. Diante
disso, surgiram duas categorias de estampas mais encontradas na moda afro-brasileira
considerando este conjunto de marcas: (a) aquelas de criacdo propria e, (b) as de tecidos
tradicionais africanos.

No meio dessa observacao digital, foi possivel discernir a presenca de marcas de
moda afro-brasileira que criavam seus produtos sem focar exclusivamente na estamparia,
mas sim em outros aspectos de design. Essa percepcdo levou a inclusdo e classificacdo de
mais duas categorias analiticas dentro do segmento: o design de superficie com foco em
texturas e a modelagem nao-eurocéntrica concentrada em formas e caimentos.

Assim, o uso das redes sociais foi importante ndo apenas para localizar as marcas,

mas para forcar uma classificagao de subcategorias em que ha uma diversidade de design no
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segmento, isso demonstra que as redes sociais ajudam a transformar a interacao social e a
pesquisa académica nas ultimas duas décadas (Pinheiro, 2019).

Na moda afro-brasileira, a escolha de estampas, modelagens e texturas vai muito
além da estética, atuando como o principal motor da narrativa cultural. As estampas sdo
cruciais, pois incorporam padrdes, cores e simbolos de origem africana, como os Adinkras
transformando o tecido em um cddigo cultural que conta histdrias de ancestralidade,
resisténcia e identidade. A modelagem, por sua vez, é fundamental para o pertencimento,
muitas vezes resgatando cortes tradicionais ou criando silhuetas que destacam o corpo
negro, rejeitando padrdes europeus. Ja as texturas, seja através de tecidos naturais,
tecelagem artesanal ou bordados, adicionam profundidade e materialidade, remetendo

diretamente ao artesanato e a riqueza tatil da Africa.

3.2 A Narrativa das Estampas: Analise de padroes, cores e simbolos de origem africana.
Em 2024, visitar a exposi¢ao “Entre a cabega e a terra: arte téxtil tradicional africana”
na Pinacoteca de S3o Paulo deu outro sentido a pesquisa. A exposi¢cdo contou com acervos
de diversas técnicas e padronagem africanas, dentre elas o Adire (Fotografia 2 e 3) e véus
(Fotografia 4, 5 e 6) que utilizam da técnica de estamparia do batik, processo de estamparia
manual de tecidos, origindrio da Indonésia, que consiste em usar cera derretida para criar
padrdes e desenhos, essa técnica se encontra dentro da Wax hollandais, sendo ambas
inicialmente citados na pesquisa. A partir disso, para melhor aproveitamento do material em
maos, o acervo dessa exposicdao foi utilizado como ponto de partida para o estudo de

elementos visuais téxteis.
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Fotografia 2. Tecido Adire eleko século XX

s LRSS TN o -
Fonte: Fotografia da autora em visita a exposicdao “Entre a cabega e a terra”, na Pinacoteca em Sao
Paulo

Fotografia 3. Tecido Adire eleko século XX

Fonte: Fotografia da autora em visita a exposicao “Entre a cabega e a terra”, na Pinacoteca em Sao
Paulo



Fonte: Fotografia da autora em visita a exposi¢do “Entre a cabega e a terra”, na Pinacoteca em Sdo
Paulo

Fotografia 5. Véus melhfa, século XX (técnica do batik)

Fonte: Fotografia da autora em visita a exposicao “Entre a cabeca e a terra”, na Pinacoteca em Sao
Paulo
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Fonte: Fotografia da autora em visita a exposicao “Entre a cabega e a terra”, na Pinacoteca em Sao
Paulo

A partir desse momento, com a pesquisa se aprofundando mais sobre o Adire, foram
encontradas reportagens e artigos sobre a artista téxtil e pintora nigeriana Nike Monica
Okundaye, conhecida pelo seu trabalho com o Adire. Conhecer um pouco da vida e trabalho
da artista foi fundamental para entender melhor o significado ancestral da técnica que é
passada geracdo em geracdo entre as mulheres iorubds e a importancia da artista hoje em
dia. Nike dirige um museu e uma galeria de arte e centro de pesquisa para estudos voltados
ao Adire, o Nike Research Centre for Art and Culture, localizado na Nigéria. Anualmente é um
lugar que recebe estudantes e pesquisadores locais e internacionais. Ela é uma artista que
tem como objetivo ndo sé produzir obras/trabalhos, mas em manter uma tradicdo viva e
reconhecida.

Ao pensarmos em pessoas publicas que, como a Nike, contribuem artisticamente e
culturalmente, temos no Brasil a Goya Lopes, artista/designer/empresaria conhecida pela
criagdo de estampas com cores vivas e pela sua exclusividade. Goya é uma das artistas que
atualmente mais contribui para uma identidade de design brasileira, e consequentemente
para uma estamparia afro-brasileira. De acordo com a prdpria artista, ela teve como

proposito desde da década de 80, quando realizava seus estudos na Franca, voltar ao Brasil e
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desenvolver estamparia étnica (Lopes, 2016); assim buscando contar através de suas
estamparias, a histéria entre o Brasil e a Africa .

Essa ideia de que a roupa e a moda sempre contam uma histéria é muito importante
para entender o trabalho de Goya Lopes. Assim como a moda mostra quem somos e como
gueremos ser vistos, Goya usa suas estampas para se expressar, mas de um jeito Unico. Ela
cumpre o seu sonho de criar uma arte étnica afro-brasileira, usando suas cores fortes e
desenhos exclusivos para transformar a roupa em algo mais que bonito: ela vira um livro de
histéria que mostra a ligacdo entre o Brasil e a Africa. Por isso, o design de Goya Lopes faz
com que a roupa conte muito mais do que s6 uma beleza simples, passando a ser uma
mensagem cultural.

A moda é algo que estd sempre mudando e presente em diversas areas das nossas
vidas, variando entre o funcional e o estético, e reflete como estamos no momento. A roupa
mostra e conta a nossa histéria, mostrando como nos vemos e como queremos ser
enxergados pela sociedade. Quando adicionamos um design de superficie, seja estampas,
texturas ou bordados, nos tecidos das roupas, elas ganham uma capacidade de mostrar
muito mais que uma beleza estética. Esses elementos visuais transformam essa peca em
uma narrativa de sinais culturais com diferentes intengdes (Moreira, 2023).

A proxima secdo apresenta as principais descobertas dessa pesquisa, a partir da
imersdo digital. A constatacdo inicial ao analisar mais de trinta (30) marcas revelou que a
Moda Afro-brasileira se torna um movimento complexo quando tentamos enquadrar toda
uma cultura em uma soé visdao estética. Uma das principais descobertas foi a diversidade
estética dentro da moda afro, que esta longe de ser um Unico visual. Na verdade foram
identificados quatro grupos distintos, onde cada um possui uma estratégia visual ligada a
cultura afro ou a prépria histéria.

Esses grupos foram nomeados a partir de caracteristicas encontradas visualmente nas
pecas populares das marcas, sendo eles divididos em:

a. Criacdo Propria de estampas;
b. Modelagem N3o convencionais;
c. Texturas;

d. Tecidos Africanos Classicos.
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Além disso, a pesquisa demonstrou uma caracteristica em comum de varias das
marcas aqui analisadas que costuma aparecer na identidade visual da moda afro-brasileira: o
aparecimento de estampas semelhantes em vdarias colecdes de marcas diferentes. Foi
possivel notar essa caracteristica por conta da repeticdo do padrdo Samakaka, tornando
vidvel a identificacdo da repeticdo de outros padrdes de estampas. Isto levantou um
importante ponto de discussdao: o movimento entre a busca pela criagdo de uma estética
afro-brasileira Unica e a adesdo a simbolos globalmente reconhecidos da africanidade.
Embora o segmento se esforce para contar histdrias originais e locais através de estampas
autorais, a utilizacdo de tecidos classicos como o Samakaka serve como uma manifestacao

cultural clara.
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4 AS MUITAS VERTENTES DA MODA AFRO-BRASILEIRA: DIVERSIDADE,
SIMBOLISMOS E SIGNIFICADOS

O estudo sobre os elementos visuais que compdem a estética daquilo que o
imaginario coletivo convencionou como um possivel padrao de estamparia afro-brasileira foi
0 primeiro passo para compreender o tamanho do universo que o termo moda
afro-brasileira sugere abordar. Esses elementos foram um guia para encontrar amostras que
apresentassem relagcdes com simbolos culturais fortes, como por exemplo o Adinkra.

O Adinkra é um conjunto simbolos que tém uma forte representatividade em Gana.
Esses simbolos apresentam inimeros conceitos tradicionais e, para além de serem colocados
nos tecidos, podem ser incorporados em outras superficies como acessorios (Figura 8) . Além
de possuirem uma funcdo que eleva a tradicdo por meio de significados enigmaticos e

histdricos, esses simbolos também exercem um papel decorativo,

Em varios paises do continente africano os tecidos carregam forte conteudo
simbdlico. Neles sdo estampadas imagens representacionais de provérbios,
fabulas, desenho de cunho educacional e comemorativos. As cores também
carrega significados filoséficos, podem representar status social, idade, orientagdo
tribal e estado civil [...] (Silva, 2017, p.4).

Figura 8. Brinco Adinkra Nsa, Atelie Xongani

Fonte: Sem autoria definida. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DDt9UXwy4yH/. Acesso em: 01 de
Nov. 2025


https://www.instagram.com/p/DDt9UXwy4yH/
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No contexto da moda afro-brasileira, esses simbolos podem ser usados para
representar a estética africana no Brasil, procurando afirmar e resgatar uma identidade que
foi historicamente marginalizada. A escolha de um elemento especifico pode ser vista como
uma forma de buscar demonstrar um significado cultural. Ao trazer esses elementos visuais
gue remetem a herancga africana, ha uma tentativa de resgatar a memdria e a valorizacdo
dessas raizes, fazendo com que a presenca africana se torne visivel em uma sociedade que
na maioria das vezes tenta apagar essa parte da histdria. Inclusive, mapear os registros
histéricos e as referéncias visuais nas artes, arquitetura, moda e design foi um trabalho
extenuante. Essas referéncias estdo muito arraigadas no nosso cotidiano e disfarcadas como
abstracdes projetuais, e encontrar essas origens é funcdo de algumas das pesquisas que
fundamentaram este trabalho.

Por exemplo, o didlogo com a area de Design Grafico foi revelador para a reflexao
sobre estamparia afro-brasileira. Assim como outros elementos de expressdo artistica, a
tipografia pode atuar como uma forma de resisténcia. Ao utilizar simbolos ou padrdes que
remetem a cultura de povos africanos, esses elementos se tornam uma forma de preservar e
propagar a cultura afro-brasileira e a importancia dela na formacdo do Brasil. A tipografia
nao é apenas uma questdo estética, mas uma forma de comunica¢do simbdlica que pode
reforcar ou subverter os discursos dominantes sobre a identidade brasileira (Vidal, 2014, p.
66-67).

A tipografia no contexto afro-brasileiro ndo apenas resgata simbolos, mas também
age como um elo entre as gera¢des passadas e o presente, funcionando como um meio de
reapropriacdo cultural. Assim, o uso de certos padroes tipograficos pode ser uma maneira de
reviver aspectos da heranca africana que foram marginalizados ou silenciados ao longo do
tempo (Vidal, 2014).

A analise realizada revela que no universo das marcas aqui selecionadas, ha pontos
de encontro com o trabalho de Julia Vidal (2014) em muitos exemplos. Contudo, também ha
manifestacbes que preferem trabalhar a africanidade através do uso de modelagens que
desafiam as normas do padrao eurocéntrico. Ha outras que dialogam com uma cartela de
cores monocromatica, ou até mesmo por meio de texturas que sdao apenas percebidas ao
toque.

A proposta inicial era relacionar os simbolismos e significados culturais na estamparia

no Brasil com expressdes contemporaneas da moda afro-brasileira. Porém ao seguir em
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frente com a pesquisa foi possivel perceber que a moda afro-brasileira € bem mais ampla e
possui uma variedade de grupos com técnicas e inspiracées que diferem umas das outras.
Com isso, a proposta atual se direcionou a identificar e categorizar as diferentes dreas dentro
da moda afro no Brasil, e mostrar como elas usam de inspiracdes pessoais e de raizes
africanas. Nessa secdo da pesquisa, o foco é a discussao dos achados e descobertas sobre as
amostras selecionadas.

Foi realizada uma imersao nas redes sociais onde o inicial era identificar marcas e
estilistas que se identificam como parte da moda Afro no Brasil. Mediante a isso, foi feita
uma busca utilizando o Instagram, aplicativo bastante utilizado por empreendedores da
moda e que possui uma caracteristica visual que facilita a visualizacao das pecas e da estética
das marcas como um todo. O rastreamento deu inicio através de perfis ja conhecidos e
continuou com o uso de palavras chaves e hashtags relevantes que envolvessem o estudo,
sdo elas #modaafrobrasileira #afroempreendedorismo #modanegra #afrofashion. Esse
mapeamento permitiu fosse localizadas trinta (30) perfis de marcas (Quadro 1) que estavam

dentro dos critérios de autodenominagao e identificacdo dentro da moda Afro.

Quadro 1. Perfis de marcas de moda de acordo com os critérios de autodenominagdo e identificagdo dentro da
moda Afro-brasileira apds imersao digital.

Angela Brito Rio de Moda Possui um didlogo entre | Pecas atemporais e conceituais;
Brand Janeiro feminina tradigdo e vanguarda, Trabalha suas raizes africanas
elegante e minimalista

N Black Salvador Moda Estilo contemporaneo Pecas estampadas com frases
feminina e com identidade identitarias, simbolos do
masculina afro-brasileira candomblé e padrdes

geométricos

Isaac Silva Salvador Moda Estilo contemporaneo, Pecas com padrdes de linha com
Agénero pecas sem género referéncias afro e indigenas,
frases de empoderamento

Meninos Rei Salvador Moda Estilo moderno, urbano CriagOes de estampas com
feminina e e estampado com cores | diferentes padronagens de
masculina vibrantes formas e linhas. Elementos

visuais divertidos

Xongani Sdo Paulo Acessorios Acessorios artesanais Elementos e padronagens que
usando tecidos africanos | remetem a tecidos de
e metais Mogambique

Jal Vieira Sao Paulo Moda Moda urbana Bastante presenca de design de
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Feminina superficie e mistura de
materiais
Dendezeiro Salvador Moda Roupas urbanas que ddo | Modelagem que trazem uma
Agénero énfase na alfaiataria desconstruida e
representatividade elementos que remetem a
brasileira e nordestina cultura brasileira
Baoba Brasil Rio de Moda Moda afro urbana e Uso de tecidos africanos
Janeiro feminina e contemporanea (Capulana) com cores vibrantes
masculina e padronagens variadas
Zkaya Sao Paulo Moda Estilo casual repleto de Elementos de repeticdes
feminina e estampas vibrantes e inspirados em Angola e Gana
acessorios artisticas
Goya Lopes Salvador Moda Pecas contemporaneas Utiliza de designers com uma
feminina e com cores vibrantes variedade de elementos de
masculina repeticdo e simbolos inspirados
nas raizes africanas e brasileiras
Boutique de Sao Paulo Acessorios Turbantes e joias que Turbantes estampados com
Krioula celebram a beleza negra | elementos de diferentes
culturas africanas
Naya Violeta Goiania Moda Pecas casuais que Elementos e simbolos que
Agénero celebram a liberdade e remetem as raizes da criadora,
expressao com cores vibrantes
Zarina Moda | Olinda Moda Moda casual e urbana Mistura elementos da
Afro feminina e estamparia de varios povos
masculina africanos( Mogambique, Angola,
Nigéria..)
Dresscoragdao | Ndo Moda Moda casual voltada ao Modelagens e nomes de pegas
identificada feminina e verdo com raizes baianas e fortes
acessorios referéncias africanas (Ex:
Colecdo "Axé Yabas")
AZ Marias Nao Moda Streetstyle Estampas autorais e alegres;
identificado feminina Celebracdo do corpo brasileiro
real;
Mocamba Sao Paulo Moda Pecas urbanas sob
Atelié feminina medida
Afroish Sdo Paulo Moda Moda urbana e Pecas que utiliza de recortes de
feminina upcycling; utiliza de tecidos em estampas africanas
retalhos e pecas de
brechds para criar
Rainha Nago Sao Paulo Moda Estilo urbano focado em | Pecas com estampas com
feminina e corpos plus size negros elementos de repeticdo
masculina
Munira Salvador Moda Moda casual com Pecgas assimétricas com decotes
feminina liberdade corporal e que destacam as curvas
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afetiva
Iy lya Teresa | Rio de Moda Focada em pecgas para Pecas sob medidas com design
Janeiro feminina e casamentos afro de estampas focado em utilizar
masculina tecidos africanos
Silvério Sdo Paulo Moda Estilo moderno e Uso de alfaiataria desconstruida
feminina e contemporaneo gue traz uma conexdo com a
masculina cultura afro
Negrif Salvador Moda Estilo casual e Uso de tecidos parecidos com o
feminina contemporaneo para o Ancara em modelagem
uso do dia a dia modernas e casuais
Santa Ndo Moda Moda urbana Elementos de alfaiataria e
Resisténcia identificado feminina e fluidez em pecas com silhuetas
masculina variadas; estampas que
parecem inspiradas em
elementos da natureza; uso de
macramé
Mae Afro Rio de Moda Estilo casual e elegante Uso de tecidos africanos com
Janeiro feminina para o cotidiano cores vibrantes focados em
resgatar as origens africanas da
mulher brasileira
Makida Moda | Sao Paulo Moda Moda contemporanea,
feminina com pegas casuais e
elegantes
Afrosapiens Nao moda Estilo casual focado em Roupas com mensagens e
identificada agénero camisetas e moletons estampas de figuras que
exaltam a identidade e cultura
negra
Estilo Afro Ndo moda Estilo casual urbano Pecgas que utilizam tecidos e
identificada feminina e estampas africanas
masculina
Candaces Nao Moda Estilo mais formal e Utiliza de tecidos com estampas
Moda Afro identificada feminina e elegante com vestido e com simbolos e elementos de
masculina conjuntos repeticdo em modelagem mais
formais
Kilombu’s Nao Estilo urbano e casual
identificada
Dih Morais Nao Artesanato e Moda eco Utiliza bastante de materiais
identificada acessorios naturais como: palha, algodao,

““couro vegano ™ e técnicas de
croché e macramé; uso de barro
e argila em acessérios

Fonte: Autoria prépria a partir da tabulacdo dos dados apds imersao digital.

Em uma analise preliminar das imagens disponibilizadas pelas marcas pela internet, é

possivel ver que a grande maioria delas tém a intencdo de manter a cultura da diaspora
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africana, o estilo de hoje e as préprias histdrias. O que vemos é um movimento de moda que
mistura e da novo sentido a elementos antigos, criando um jeito de vestir sé dele no Brasil.
Essa andlise revelou que a expressdao da Moda Afro-Brasileira ndo é homogénea. Pelo
contrario, apds a analise, foram identificados quatro grupos principais que funcionam como
subcategorias, cada um com uma estratégia visual distinta, para celebrar a identidade negra

e as raizes africanas.

Essa categorizacdo ajuda a entender a diversidade de abordagens dentro do

segmento:

4.1 Criagao Propria (Estampas Autorais): Aqui estdo as marcas que focam em contar a
prépria histéria de vida e a experiéncia da cultura afro no Brasil através da arte. Nessas
marcas, foram criados seus préprios desenhos e padrées baseados na histdria de familia, as
referéncias urbanas e as questdes sociais, transformando em desenhos Unicos, fazendo com
que a roupa seja uma pecga de arte narrativa e ligada a vivéncia brasileira, mesmo que ainda
tenha inspiracdes da cultura africana. Marcas como Naya Violeta (Figura 9), Goya Lopes

(Figura 10), Isa Silva (Figura 11) e outros nomes se enquadram nessa categoria.

Figura 9. Campanha de langamento 2025, Naya Violeta.

Fonte: Sem autoria definida. Disponivel em: https://nayavioleta.com.br/ . Acesso em: 17 out. 2025.


https://nayavioleta.com.br/

Figura 10. Vestido e chemise com estampa de Goya Lopes

Fonte: Reprodugdo Instagram @goyalopesdesignbrasileiro. Disponivel em:

https://www.instagram.com/goyalopesdesignbrasileiro/. Acesso em: 17 out. 2025.

Figura 11. Campanha de langamento verdo 2022, Isa Silva.
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https://www.instagram.com/goyalopesdesignbrasileiro/
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Fonte: Flora V. Negri. Disponivel em:
https://ffw.com.br/desfiles/moda/verao-22/isaac-silva/isaac-silva-4/. Acesso em: 24 de Out. 2025

4.2 Modelagens Nao-eurocéntricas: Para essas marcas, o foco principal estd na modelagem
e na estrutura da roupa, e ndo tanto nas estampas. Elas utilizam tecidos lisos e investem em
modelagens ndo convencionais que desafiam o referencial eurocéntrico tdo disseminado nas
narrativas sobre moda no Brasil. As estratégias que se destacam nas imagens exploram
formas geométricas, volumes e caimentos que fogem do padrdo da moda comercial. A
inspiragdo aqui, muitas vezes, vem das vestimentas africanas como o Boubou ( Figura 12 e

13), mas o destaque é a inovacdo da forma e a arquitetura da peca.

Figura 12. Boubou Figura 13. Tunica tipo Boubou
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Fonte: Ndo identificado. Disponivel em: Fonte: N3o identificado. Disponivel em:
https://acervoafrica.org.br/acervo-material/ao https://acervoafrica.org.br/acervo-material/ao
ng_ves_03_a/. Acesso em: 14 de Nov. 2025. ng_ves_04_a/. Acesso em: 14 de Nov. 2025.

As marcas que utilizam dessas modelagens fazem isso como forma de inspiragdes

adaptadas em colecbes e ndo cépias exatas, mesclando as préprias estéticas das marcas.


https://ffw.com.br/desfiles/moda/verao-22/isaac-silva/isaac-silva-4/
https://acervoafrica.org.br/acervo-material/ao_ng_ves_03_a/
https://acervoafrica.org.br/acervo-material/ao_ng_ves_03_a/
https://acervoafrica.org.br/acervo-material/ao_ng_ves_04_a/
https://acervoafrica.org.br/acervo-material/ao_ng_ves_04_a/
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Isso é possivel observar na Angela Brito Brand (Figura 14), Munira (Figura 15), Silvério e

Dendezeiro.

Figura 14. Colegdo Criola, Angela Brito. Figura 15. Campanha do segundo semestre de
2025, Munira.

Fonte: Sem autoria definida. Disponivel em: Fonte: Sem autoria definida. Disponivel em:
https://angelabritobrand.com/pages/criola-line-  https://www.amunira.com/product-page/vestid
up. Acesso em: 28 de out. 2025. 0-54. Acesso em: 14 de Nov. 2025

4.3 Texturas : Essas marcas se diferenciam pelo uso de texturas e manipulacdo do tecido.
Marcas como Dih Morais (Figura 16), Jal Vieira (Figura 17) e Santa Resisténcia (Figura 18)
exploram o design de superficie de forma aprofundada, utilizando técnicas como bordados
em alto relevo, aplicacdes de materiais organicos, macramé, e o uso criativo de plissados e
franzidos. A peca ganha vida ndo sé pela cor, mas pela profundidade, valorizando o trabalho

manual e a exclusividade de cada criacao.


https://angelabritobrand.com/pages/criola-line-up
https://angelabritobrand.com/pages/criola-line-up
https://www.amunira.com/product-page/vestido-54
https://www.amunira.com/product-page/vestido-54

Figura 16. Colegao Quilombo Barro Preto, Dih Morais.
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Fonte: Puzzle Pictures. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DPMpCve]jBIB/?im

Acesso em: 01 de Nov. 2025.

Figura 17. Colegdo Ruptura, Jal Vieira
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https://www.instagram.com/p/DPMpCvejBlB/?img_index=1
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Fonte: Camila Rivereto. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CrhDb17PXPt/. Acesso em: 01
de Nowv. 2025.

Figura 18. Colegdo As Trés Gragas do Brasil 2022, Santa Resisténcia

Fonte: Agéncia Fotosite. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CfO4TbbuJHW/?img_index=1.
Acesso em: 01 de Nov. 2025.

4.4 Tecidos Africanos Cldassicos: Este grupo utiliza diretamente tecidos africanos prontos
(como Capulana e Samakaka). O principal objetivo aqui é a afirmagdo visual imediata da
identidade. O foco da criacdo se da na escolha do tecido e em modelagens que destacam a
beleza e a simbologia da estampa ja existente. Embora a estamparia em Wax seja conhecida
em varios lugares do mundo através da industrializagdo, tecidos classicos estampados como
a Capulana e o Samakaka se destacam por terem elementos visuais de identidade forte e
marcante ligados a Mogambique e Angola. Comunidades mogambicanas ou angolanas em
paises diferentes costumam usar esses tecidos para manter uma memoria afetiva ou um

espaco de pertencimento em locais estrangeiros, o que leva a uma visibilidade global e


https://www.instagram.com/p/CrhDb17PXPt/
https://www.instagram.com/p/CfO4TbbuJHW/?img_index=1
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reconhecimento visual, principalmente quando artistas, celebridades (Figura 19) e figuras
politicas se apresentam publicamente vestindo pecas feitas a partir desses tecidos. Essas
marcas utilizam esse reconhecimento global dos tecidos como uma manifestacdo cultural
clara e de facil identificacdo. No Brasil, existe a produgdo prépria desses tecidos feita a partir
da padronagem cldssica conhecida e suas variacdes, o que facilita na reducdo de custo de
importacdo, porém ha lojas de tecidos que favorecem o contato das marcas com esses
tecidos através da importacdo. Estabelecimentos como a Casa dos Tecidos Africanos e a Casa
das Kapulanas facilitam o fornecimento da compra de tecidos importados para

afro-empreendedores e marcas brasileiras.

Figura 19. Jornalista e ex-miss angolana Tina Calamba, com conjunto com o tecido Samakaka em 2023.

Fonte: Instagram da jornalista. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/Cnf5f7JsVHX/?utm_source=ig embed&ig rid=af7c4fa8-d1f6-46a6-b28

a-63edcaed449a6. Acesso em: 01 de Nov. 2025.

E necessario ressaltar que a separacdo das subcategorias foi realizada com base em

pecas populares de cada marca e que foram apresentadas em desfiles ou em campanhas de


https://www.instagram.com/p/Cnf5f7JsVHX/?utm_source=ig_embed&ig_rid=af7c4fa8-d1f6-46a6-b28a-63edcae449a6
https://www.instagram.com/p/Cnf5f7JsVHX/?utm_source=ig_embed&ig_rid=af7c4fa8-d1f6-46a6-b28a-63edcae449a6
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colecdo. Marcas que trabalham com pecas conceituais e com caracteristicas manuais, em sua
grande maioria, possuem produtos alternativos com valores mais acessiveis sendo vendidos
em seus sites como t-shirts, lengos, vestidos e entre outros. Portanto, a andlise e a divisdao de

categorias foi realizada a partir das pecas de passarela e campanhas dessas marcas.

Além dessas categorias, a imersdo no universo da moda afro-brasileira revelou uma
teia de influéncias visuais muito mais rica do que a principio se poderia imaginar. Ao analisar
colecdes e produtos de diversas marcas brasileiras que se identificam como moda afro
(Quadro 1), foi notado o aparecimento de varias estampas semelhantes nas pegas de
diferentes marcas. Ou seja, a analise visual revela que uma mesma estampa é usada por
diferentes marcas, o que sugere que existem fornecedores de tecidos e estampas que

atendem ao segmento de forma mais ampla.

O ponto de foco que ajudou nessa descoberta foi a repeticio de um desenho
geométrico especifico: a estampa Samakaka. Esse é um tecido originalmente angolano que
possui uma carga cultural por trazer um simbolo de identidade para o povo Mumuila, o
Samakaka apareceu em diferentes contextos e com variagdes sutis (Vidal; Arruda, 2021).
Durante a analise foi constatado a presenca desse padrao geométrico e de cores em uma
diversidade de pecas: em camisas de corte moderno, em vestidos fluidos, em acessérios e
até mesmo em aplicacdes de moda streetwear (Figura 20).

Figura 20. Painel imagético para analise do material téxtil usado nas cole¢Ges das marcas de moda
afro-brasileira a partir de dois tecidos diferentes de Samakaka
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MENINOS REIS

" IYA IYA TERESA

Fonte: Composigdo da autora durante a analise visual das marcas afro-brasileiras a partir de suas proprias
publicagdes em redes sociais.

A possibilidade de identificacdo desse tecido se deu pela pouca modificacdo da
estrutura geométrica e cores. A matriz do desenho e a composi¢do geométrica, permaneceu
a mesma. Encontrar essa estampa, ou uma variacao imediatamente reconhecivel dela, em
diferentes colegGes brasileiras demonstra que o Samakaka se estabeleceu como um padrao
de referéncia no design téxtil.

Figura 21. Painel imagético para andlise do material téxtil usado nas cole¢Ges das marcas de moda
afro-brasileira a partir de dois tecidos diferentes de Capulana
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Fonte: Composicdo da autora durante a analise visual das marcas afro-brasileiras a partir de suas proprias
publicagdes em redes sociais.

Marcas lideradas por afroempreendedores, que trabalham ativamente para celebrar
e buscar a ancestralidade africana em seu design, muitas das vezes escolhem trabalhar com
esses tecidos, como a Capulana (Figura 21) e o préprio Samakaka, para trazer a for¢a do
simbolismo que esses tecidos representam. Elas utilizam ndo apenas como um adorno, mas

como uma afirmacdo de identidade e beleza da valorizagao da cultura diaspérica no Brasil.

Ao refletir sobre como grandes corporacdes da industria da moda lidam com a
heranca cultural africana em comparagao com as marcas afro-brasileiras mapeadas, fez-se
necessario considerar a dinamica do mercado brasileiro. Hd um contraste entre as marcas
afro-brasileiras, que surgem com propdsito que envolve identidade cultural, e as grandes
corporagdes que detém a maior parte do capital e do poder, mas enfrentam desafios
estruturais de representatividade dentro da histéria da empresa. O segmento de moda atua
como estimulador para essa discussdo, onde a estética se torna um campo de batalha entre

a afirmacao cultural e a apropriacdo comercial.

O afroempreendedorismo se estabeleceu no Brasil como uma resposta a exclusdo
socioeconOmica e como um ato de resisténcia. Marcas criadas por pessoas negras tém a
cultura e a ancestralidade afro-brasileira na maioria das vezes como um valor da prépria
marca. Elas ndo apenas preenchem lacunas de mercado, como na area de cuidados
cosméticos e com a beleza focados no desenvolvimento de produtos especificos para cabelos
e peles negras, tais como as empresas Makeda Cosméticos, Negra Rosa. Elas também geram
um valor além do préprio produto: o pertencimento. Dentro da moda, esse propodsito se
torna mais visivel. Marcas como a baiana Meninos Rei, a Isa Silva Brand e Angela Brito Brand
utilizam modelagens, cores e estampas que celebram a identidade negra brasileira,
transformando a vestimenta em um cddigo cultural.

Muitas dessas marcas adotam o Slow Fashion, valorizando a producdo artesanal e
sustentavel, contrapondo a produgdo em massa de empresas gigantes. Apesar de seu
proposito, o afroempreendedorismo enfrenta desafios estruturais como a dificuldade de
conseguir investimentos formais e a pouca escala de producdo em relacdo a grandes

empresas (Machado, 2020).
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Em contraste, as grandes empresas, embora detenham o poder do capital e do
marketing, revelam uma grave falta de representacdo racial em seus quadros de lideranca.
Dados do Instituto Ethos apontam que, enquanto a populacdo negra é majoritdria no Brasil,
mais de 55% (IBGE, 2022), a presenca em cargos de Diretoria e Conselho de Administracdo é
dramaticamente baixa, chegando a ter no maximo 10% de mulheres negras, por exemplo. O
funil da carreira é estreito: a inclusdo é maior na base (estdgios e trainees), mas a ascensao
ao topo é barrada pelo racismo estrutural.

No segmento de moda e do varejo, a principal tensdo surge com a apropria¢ao
cultural. Grandes empresas sdao constantemente criticadas por utilizarem elementos
estéticos caracteristicos da cultura negra (turbantes, estampas, penteados) como tendéncia
ou inspiracdo de colec¢des, sem o devido reconhecimento, inclusdo ou retorno a comunidade
criadora. Um exemplo que ganhou destaque na midia nos ultimos anos foi a polémica

envolvendo a Arezzo e a parceria com a Meninos Rei (Figura 22).

Figura 22. Campanha de collab entre Meninos Reis e Arezzo, 2022.

Fonte: Instagram @Meninosreis. Disponivel:
https://www.instagram.com/p/Ci2x6dKtROC/?igsh=bzl5YzZR2M3BnM2Qx. Acesso em: 05 de Nov. 1015.

Este € um dos muitos exemplos de como a falta de protagonismo negro nas
campanhas pode gerar apropriacdo, ofuscando o significado cultural das pecas e a
autenticidade da marca parceira. De acordo com a matéria publicada por Pedro Napolinario,
na UOL em setembro de 2022, a proposta da campanha era divulgar a colecdo feita a partir

de estampas com padrdes étnicos de referéncia africana, porém uma das principais modelos


https://www.instagram.com/p/Ci2x6dKtR0C/?igsh=bzl5YzR2M3BnM2Qx
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e influencer escolhida para representar a collab entre as marcas foi uma mulher branca.
Imediatamente, isso trouxe questionamento publico do motivo da escolha e a decisdo de

escolha para a modelo de estampar uma campanha diretamente relacionada a cultura negra.

Embora este ndo seja o objetivo dessa pesquisa, estudos sobre realidade
empresarial brasileira demonstram a desigualdade racial no pais. As marcas afro-brasileiras
sdo essenciais por oferecerem autenticidade, propdsito e dignidade a economia negra. As
grandes corporagoes, contudo, precisam ir além do marketing de diversidade e promover
uma mudanca estrutural real, tanto em termos de gestdo quanto em processos de criagao. A
area de moda poderia se beneficiar imensamente de mais pesquisas que investiguem esses
cendrios, garantindo que o potencial econ6mico e cultural da populacdo negra seja
reconhecido e valorizado em todos em diferentes niveis e ndo apenas explorado

comercialmente.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo principal investigar e analisar as influéncias
africanas que moldam e estdo presentes dentro da moda afro-brasileira. A pesquisa buscou
demonstrar como elementos culturais simbdlicos e estéticos de diversas matrizes africanas
nao apenas inspiram, mas sdo a propria base da construcdo identitaria e estética da moda
afro no Brasil. Percebemos que as técnicas africanas ndo foram apenas copiadas, mas sim
reinventadas no Brasil. As analises realizadas permitem dizer que a moda afro-brasileira é um
campo de resisténcia e afirmacdo cultural, mostrando ser um movimento que valoriza a
ancestralidade e a histéria pessoal de cada individuo.

Com esse objetivo, foi adotada uma metodologia em que inicialmente uma revisdo
bibliografica foi realizada. Isso ofereceu uma base tedrica sobre a historia da estamparia
africana de alguns paises como Nigéria, Mogambique e Gana, e sobre a histéria da moda
afro-brasileira. Em seguida, realizamos o levantamento de amostras de colecdes de diversos
designers e marcas, seguido de uma analise visual de imagem e de conteldo. Essa
abordagem permitiu ndo apenas entender o que a moda afro-brasileira representa, mas
também como ela utiliza de simbolos africanos e os adapta como inspiracdes, além de
englobar caracteristicas da moda africana de fora da estamparia.

O ponto mais importante que o trabalho revelou é que a moda afro-brasileira
contemporanea é um universo muito mais amplo e variado do que a visdo geral costuma
prever. Ela excede em muito a simples ideia de usar estampas coloridas ou tecidos
tradicionais. O que foi descoberto durante as andlises é que existe uma enorme diversidade
estética e simbdlica dentro do movimento. Essa diversidade se manifesta em vdrias
categoria: (a) na modelagem das pecas, que inova com modelos de roupas nao
eurocéntricas; (b) na Texturas, que explora bordados e texturas; (c) na criacdo de estampas
préprias; (d) bem como no uso de tecidos tradicionais africanos, que busca se conectar com
raizes ancestrais.

Este Ultimo ponto se destaca por buscar ativamente um modelo de negdcio ético, que
coloca o respeito a comunidade e a valorizacdo da ancestralidade no centro de seus valores
como marcas. Dessa forma, a moda afro-brasileira se consolida como um movimento que
une estilo, qualidade de design e um grande propdsito social no mercado nacional.

A pesquisa cumpriu com seu objetivo principal, partindo da estamparia e ampliando o

universo da moda afro-brasileira. Foi realizado o mapeamento de um total de trinta (30)
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perfis de marcas em redes sociais, 0 que demonstrou a amplitude de uma manifestacao
cultural que expressa consolidacdo de identidade e muitas oportunidades profissionais e de
negoécios. Além disso, a diversidade estética, técnica e estratégica deste segmento da moda
reforca a necessidade do proprio Brasil valorizar um produto t3o rico.

Longe de ser homogénea, a moda afro-brasileira se revelou um campo amplo,
permitindo que fossem definidas subcategorias visuais que mostram as diferentes estéticas e
focos dentro desse segmento. Os designers e marcas analisados ndo usam a estética africana
por acaso, eles a utilizam com um discurso forte de identidade, pertencimento e resisténcia.
A pesquisa mostrou que nomes como Goya Lopes, Isaac Silva, Baobd Brasil e Julia Vidal
baseiam suas criacdes em um valor claro: a roupa é um veiculo para reafirmar a
ancestralidade e lutar contra o apagamento cultural. Esse discurso é o que legitima a
utilizacdo intensa de grafismos e simbologias africanas, como os adinkras, e de tecidos
tradicionais. Para esses criadores, o design de superficie ndo é apenas uma estética, € um
codigo cultural que comunica a histéria, fortalece a comunidade e assegura que a moda
afro-brasileira seja reconhecida como uma contribui¢do politicamente consciente ao design
nacional.

As marcas que foram analisadas demonstraram uma maturidade no mercado e
presenca em grandes eventos de moda como Sao Paulo Fashion Week e Sou de Algodao, e as
reportagens constantes em revistas, sites, blogs e programas de TV, provando que a moda
baseada na heranca africana é mais do que apenas um nicho cultural. Ela é também uma
poténcia economicamente sustentavel e politicamente muito relevante. Isso faz com que a
moda afro-brasileira atue como um forte vetor de valorizacdo da heranca africana, a
colocando em evidéncia. Dessa forma, o simples ato de se vestir é transformado em uma
acdo politica e uma poderosa afirmacao de identidade e orgulho para a populagao negra.

A diversidade estética da Moda Afro-brasileira foi uma descoberta que foi além do
objetivo final de analisar a estamparia do segmento. Realizando a busca das marcas que se
autodenominam e se identificam como moda afro no Brasil, inicialmente em busca de
imagens para um estudo focado em estamparia, a pesquisa foi revelando varias
manifestacbes estéticas, técnicas, histdricas, culturais e empreendedoras. Se a principio, o
intuito era encontrar marcas que utilizavam estampas autorais em busca de origens
ancestrais, posteriormente, foi percebido que poucas marcas desse segmento se fecham

nessa teoria. E porque deveriam?
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Hoje, somos um povo constituido por herancas culturais de outros povos que nao
escolheram seus destinos, mas deixaram suas marcas em nossa cultura com seu trabalho,
resisténcia, alegria e saberes. O universo descoberto no processo dessa pesquisa representa
isso. Uma consciéncia latente de uma heranca cultural que os pertence. Assim, a maioria do
mercado encontrado através das redes sociais, considerando as limitacdes de alcance da
pesquisa, prefere utilizar estampas tradicionais como a Capulana e o Samakaka. Por isso,
durante a pesquisa foi necessdrio dividir primeiramente o segmento em duas categorias de
estampas: de criacdo prépria e de tecidos tradicionais africanos. No meio disso, foi possivel
discernir marcas de moda afro-brasileira que criavam sem focar em estampas, mas em
outros aspectos de texturas e modelagem, isso permitiu classificar mais duas categorias
dentro do segmento: a textura e modelagem ndo-eurocéntricas.

As marcas analisadas utilizam a modelagem como uma ferramenta para criar uma
estética decolonial, desafiando o padrdo eurocéntrico que historicamente dominou a moda.
A modelagem utiliza silhuetas justas e rigidas da alfaiataria ocidental, que historicamente
bebeu fortemente das técnicas ancestrais do norte da Africa, da Asia Ocidental e da Asia
Oriental. Porém, adota formas que celebram a diversidade dos corpos e o conforto em
detrimento da padronizagao. Isso se manifesta em silhuetas amplas, que oferecem fluidez e
liberdade, sobreposicGes que adicionam dimensdo e texturas, e drapeados, que muitas das
vezes, encontram inspiracdo em vestimentas e técnicas ancestrais africanas e de outras
culturas ndo-europeias. Além disso, a emergéncia de roupas agénero na modelagem de
algumas das marcas reflete uma rejeicao as categorias bindrias impostas, promovendo uma
moda mais universal. Essa abordagem transforma a modelagem de um mero meio técnico
para um ato politico e estético de afirmacdo cultural.

O design de superficie na moda afro-brasileira é um campo amplo para a
expressividade autoral, que entrega a possibilidade de criar grafismos e novas texturas a
partir de uma base de pesquisa cultural ancestral junto com a prépria histéria do individuo.
Marcas que adotam essa perspectiva buscam inspiragdo em elementos enraizados na
ancestralidade, como os simbolos Adinkra ou a iconografia de matrizes africanas e
afro-brasileiras, reinterpretando esses elementos em um vocabulario visual préprio. Para
além da estamparia essa ideia é frequentemente alcancada através da aplicacdo de técnicas
manuais e artesanais, como bordados, diversas formas de aplicacdes e o uso do macramé,

dando as pegas um carater tridimensional e com textura.



57

O fornecimento de matéria-prima é bastante importante para autenticidade e
compromisso ético na moda decolonial. A escolha de importar tecidos tradicionais ja
prontos, como as capulanas de Moc¢ambique, tem como uma decisdo estética e um fluxo
comercial ético para estabelecer uma conexdo direta e respeitosa com os paises africanos.
Essa pratica estimula o comércio internacional e o desenvolvimento econdémico das
comunidades fornecedoras. Diferentemente da apropriagcdo cultural feita por grandes
industrias que utilizam apenas a imagem da estampa africana, desvinculada de sua origem e
valor social, a importacdo direta e ética reconhece a autoria, a qualidade e a histéria do
produto, transformando o tecido em si em um simbolo material da estética decolonial e da
responsabilidade de valores da marca.

Este estudo possui algumas limitagdes importantes devido ao seu escopo de
monografia. Primeiro, a analise se concentrou principalmente em marcas que ja tém
visibilidade na internet que o proprio algoritmo permitiu encontrar, o que significa que varios
designers e pequenos empreendedores com atuacdo apenas local e que ndo possuem redes
sociais podem ter ficado de fora. Em segundo lugar, o nimero de marcas analisadas foi
pequeno, o que restringe a capacidade de aplicar as concluses para todo o vasto mercado
da moda afro-brasileira. Finalmente, ndo conseguimos ter acesso aos numeros reais de
vendas e faturamento das empresas. Por causa disso, tivemos que julgar o sucesso comercial
dessas marcas com base em quanto elas aparecem, em sua visibilidade publica e no
engajamento que geram nas redes, e ndo em dados financeiros concretos.

Foi percebido que a busca por referéncias de design de superficie em um contexto
puramente africano parecia uma tarefa dificil. Essa dificuldade, na verdade, se deu pela
maneira como a histdria do design africano foi contada, predominantemente por uma lente
ocidental que acabou por silenciar ou subestimar praticas milenares. O que nés no mundo
académico, chamamos de "Design de Superficie" (a criacdo de padrdes, texturas e cores em
materiais) tem sido uma forma de expressdao e comunicagao sofisticada em culturas africanas
por séculos. Pense nos tecidos vibrantes como o Kente de Gana, no complexo tingimento do
Adire da Nigéria, ou nos padrdes simbdlicos do Adinkra. Essas manifestacdes sdao design de
altissimo nivel, carregadas de cddigos, histéria familiar, status social e identidade. A
dificuldade que encontramos é que muitas vezes, as narrativas coloniais e eurocéntricas
rotularam esses trabalhos como "arte popular" ou "folclore", impedindo-os de serem

reconhecidos e estudados com a mesma seriedade que o design europeu ou americano.
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Portanto, o desafio de encontrar referéncias estd em mudar o nosso olhar, ao invés de
procurar a palavra "Design de Superficie" em um livro didatico ocidental, precisamos nos
aprofundar nas tradicbes téxteis, ceramicas e arquitetdnicas africanas para enxergar nelas o
que ha de mais puro no design. E um trabalho de resgate e valorizagdo que nos permite
reconhecer uma fonte inesgotavel de inspiracdo e conhecimento em design.

Alguns desdobramentos possiveis para futuras pesquisas que nao foram foco deste
trabalho beneficariam muito a area de moda. No decorrer do processo de pesquisa, andlises
da cadeia produtiva e do impacto socioeconémico de forma aprofundada de marcas
afro-brasileiras fizeram falta. Pela prépria revisdo de literatura, é frequente o relato de
empreendedoras(es) que afirmam as dificuldades de comandar todos os segmentos dos
negoécios sem apoio estatal, acesso ao sistema financeiro e informacdes contabeis. Apenas a
criatividade e a forca de vontade pessoal nem sempre sdo suficientes para manter os
afro-empreendimentos. Outra auséncia sentida foram pesquisas sobre a percepg¢do e o
consumo da moda afro-brasileira por parte da populacdo negra e ndo-negra no Brasil.
Através das redes sociais, encontramos comentarios, elogios e alguns insultos, mas tudo isso
ndo reflete de maneira clara comportamentos de consumo. Por fim, quando essa pesquisa
encontrou a necessidade de estudar sobre como as modelagens ndo-eurocéntricas sdo
incorporadas no vestudrio, também foi dificil fugir da literatura tradicional sobre modelagem,
gue nao se dedica a experiéncia de uso nem a identidade corporal dos clientes.

Em uma nota pessoal, acredito que como autora amadureci muito durante todo o
Trabalho de Conclusdao de Curso. Inicialmente, quando decidi o tema e drea havia pensado
em trabalhar com algo que me interessasse, vi esse trabalho como uma oportunidade de
estudar mais a fundo uma area que gostava e que estava presente na minha vida. E durante
o periodo de pré projeto descobri um mar de informagao e conhecimento. Sinto que com o
andar da pesquisa ndo fui sé conhecendo mais sobre a moda afro brasileira, mas também
sobre mim mesma como pessoa. Cada nova informacdo que obtinha me fazia me identificar
mais e mais com a cultura afro no Brasil, uma identidade que ao longo da vida eu sentia falta,
principalmente em ambitos familiares. Como uma mulher negra em uma familia
majoritariamente branca, vi poucas vezes de perto essas manifestacdoes afro-brasileiras
dentro da familia. Porém, dentro da faculdade, consegui acompanhar mais de perto esse
lado cultural que antes me fazia falta, através de aulas e eventos, e especialmente dentro da

moda. Mas foi durante todo o processo de pesquisa deste trabalho que foi possivel me ver
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crescer e me identificar com o meu tema de interesse. Ver que a moda afro ndo se define
como um segmento homogéneo e possui diversas visdes dentro de um segmento, e que a
cada dia se transforma mais e mais, me fez perceber que eu como pessoa também nao devo
me limitar a algo, e que sempre ha diversas possibilidades de futuro.

A moda afro-brasileira € muito mais do que apenas roupas bonitas, ela é uma forca
poderosa de transformacdao e um pilar essencial para o Design de Moda aqui no Brasil. Esta
pesquisa ndo se limitou a encontrar marcas, ela conseguiu demonstrar a existéncia de um
segmento de moda bem estabelecido. Os estilistas e as marcas que fazem parte desse
movimento mostram uma maturidade, trabalhando com ética. A grande relevancia da moda
afro-brasileira esta no seu papel de contar a histéria como sociedade e individuo. Ao usar
cores, estampas e técnicas inspiradas na Africa e na cultura negra brasileira, essas marcas
estdo ativamente desfazendo a visdao eurocéntrica que temos da moda, ajudando o Brasil a
olhar para si mesmo, valorizar sua histdria e assumir a sua beleza. O que encontramos foi um
segmento que usa o design ndo sé para vestir, mas para contar histérias e celebrar. Eles
pegam a histdria, a ancestralidade e a cultura, e as transformam em pecas que sao modernas
e cheias de significados, contribuindo para a nossa identidade cultural.
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