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O presente artigo analisa as imagens construidas a respeito dos
discursos sobre as feminilidades e masculinidades criadas no romance
best-seller “Cinquenta Tons de Cinza” realizando uma comparacdo com
duas outras obras literdrias: “Mas ele diz que me ama” e "Eu nem
imaginava que era estupro”. Busca-se a percepcdo das relacoes
amorosas contempordneas tentando perceber a construcdo discursiva e
histdrica sobre as nocdes de amor e violéncia, artficulando-as as
construcoes sociais primdrias entre os géneros. Esta pesquisa questiona,
portanto, a forma como tal discurso romanceado estd influenciando uma
l6gica que corrobora a desigualdade e a violéncia entre os géneros

Palavras-chave: Romance. Relacdes de género. Violéncia.

ABSTRACT

This article analyzes the images constructed about the discourse on
femininity and masculinity created in the novel bestseller “Cinquenta Tons
de Cinza” making a comparison with two other literary works: "Mas ele diz
que me ama" and "Eu nem imaginava que era estupro”. Seeks the
perception of contemporary romantic relationships of trying to understand
the discursive and historical building on the notions of love and violence,
articulating them to the primary social constructions between genders. This
research asks, therefore, how this romanticized discourse is influencing a
logic that supportsinequality and violence between genders.
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INTRODUGAO

\ste frabalho visa discutir as relacdes enfre os géneros construidas no romance trilogia
— “Cingquenta Tons de Cinza"” buscando uma relacdo comparativa com os temas de dois
llivros que relatam as situacdes de violéncia contra a mulher: “Eu nem imaginava que era
estupro”; e “Mas ele diz que me ama” para, através das relacdes de poder subjacentes ao
entendimento da categoria de género, expressar as composicoes e contradicdes desse best-
seller de venda e publico e sua repercussdo nacional. Neste sentido, proponho analisar os
discursos destas obras, suas nocdes de “violéncia”, pensando de maneira comparativa, seus
discursos, falas e sujeitos.

Os livros “Eu nem imaginava que era estupro” e “Mas ele diz que me ama” denunciam a
violéncia contra a mulher de uma maneira clara e expressiva. Por outro lado, o romance
“Cinquenta Tons de Cinza” apresenta um romance enfre dois protagonistas, Christian Grey e
Anastacia Steele, no qual ele a domina em todos os aspectos de sua vida, mas isso € percebido
de maneira naturalizada, um gesto de amor e de protecdo masculina. Assim, as construcoes das
l6gicas das relacdes amorosas perpassam determinadas nocdes construidas e imaginadas
como desejaveis sobre o feminino e masculino na sociedade. O romance em andlise, fendmeno
de publico e venda no Ocidente, reforca e endossa uma logica de sensibilidade amorosa que
pPOssuUi em suas normas e comportamentos um silenciamento da possibilidade da violéncia e da
desigualdade entre os géneros, exatamente o que os livros “Eu nem imaginava que era estupro”
e "Mas ele dizque me ama” ensinam que ndo € desejdvel em termosreais de relacionamento em
um casal. E preciso investigar, de que maneira historicamente entdo tal discurso romanceado
estdinfluenciando umaldgica gue mantém a desigualdade e a violéncia entre os géneros.

Tendo surgido no inicio do século Xlll em francés, a palavra “violéncia”, que deriva do latim
vis, designando a “forca” ou o “vigor”, caracteriza um ser humano com um cardter colérico
e brutal. Ela define, também, uma relacdo de forca visando a submeter ou constranger
outrem. (MUCHEMBLED, 2012, p.7)

A violéncia € um comportamento que assola a humanidade de diferentes formas e
contextos culturais diversos. As lesdes fisicas, emocionais e sociais das vitimas estdo diretamente
vinculadas & maneira como foi exercido o ato brutal forcado contra a vitima. As desigualdades
de géneros apresentam um cendrio no qual a violéncia exercida por homens contra mulheres
inclui uma série de possiveis agressoes, que reforcam os senfidos da dominacdo masculina e de
uma estrutura histérica de delitos cometidos contra mulheres.

J& que ndo se conhece nenhuma sociedade sem uma organizacdo de género, estariam as
mulheres destinadas, em qualquer circunsténcia, a sofrer violéncia/ameaca no processo de
seu adestramento? Em tese, o género representa uma diferenciacdo. Neste sentido, pode
ser até mesmo muito positivo. Todavia, é extremamente negativo quando a diferenciacdo
enfre homens e mulheres se tfransforma em hierarquias, seja na direcdo de inferiorizar a
mulher, como acontece em fodas as sociedades em maior ou menor grau, seja na direcdo
oposta. O ideal seria uma organizacdo de género que mantivesse no mesmo patamar,
quanto as probabilidades de exercicio do poder, homens e mulheres. Condicdo sine qua
non para isto consiste em atribuir o mesmo valor ao feminino e ao masculino. Esta € uma
utopia feminista que vale a pena perseguir, mesmo porque ela traria enormes beneficios
ndo apenas para as mulheres como também para os homens. (SAFFIOTI, 1994, p. 461)

Dessa maneira, livros best-sellers revelom uma edificacdo do tipo de expectativas
desejadas em relacdo aos comportamentos entre os géneros, existindo uma divulgacdo em
massa e uma disseminacdo de valores sentimentais e sociais historicamente construidos. Os livros
sdo uma maneira de ensinar as mulheres e os homens formas de viver e pensar. Se os livros que as
mulheres e os homens Iéem ensinam que € preciso forcar as relacdoes, bater para obter
excitacdo, resistir para ter conquista, o ndo da mulher é na verdade um sim dissimulado. E
necessario, portanto, que se faca uma andlise histérica e antropoldgica dessa literatura e de
como esses livros se articulam como uma linguagem que é consumida e lida em larga escala.
Discutiralégica da violéncia e como ela se transmuta em algo desejdvel socialmente, ou seja, na
imagem do “mocinho”, € uma construcdo historicamente forjada no interior da sociedade
ocidental exiremamente relevante e traz a possibilidade da elucidacdo e visibilidade dos relatos
pessoais, intrinsecos, individuais e idiossincraticos de situacodes, a despeito dos esforcos e politicas
publicas feministas, que propagam um tipo de amor que tem em suas bases a fragilidade inferior
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feminina e a agressividade viril violenta masculina.

“Cinquenta Tons de Cinza " expressa o fipo de leitura que temos feito de nossas relacoes
amorosas e sexuais e sdo justamente através desses discursos que 0s géneros engendram seus
espacos sociais e seus limites de atuacdo amorosa. As desigualdades entre os géneros podem ser
observadas com clareza na comparacdo das duas iniciativas de denUncia e tentativa de
conscientizacdo criadas através das producdes literdrias: “Mas ele diz que me ama”, publicado
no Brasilem 2006 em formato de graphic novel pela editora Ediouro e “Eu nemimaginava que era
estupro”, publicado no Brasil em 1996 pela editora Record/Rosa dos Tempos no Brasil. SGo
iniciativas de grupos particulares envolvidos e sensibilizados em uma agenda que tenta diminuiro
imenso abismo que existe na hierarquia da violéncia entre os géneros e que acreditam que livros
sdo formas de divulgacdo de mensagens que podem beneficiar o rompimento com o siléncio
em torno das questdes que envolvem a violéncia.

Em ambas as publicacdes explora-se a imagem de que o homem é criado para ser
historicamente agressivo e a mulher mais passiva e submissa, o que a tornaria mais suscetivel as
ameacas masculinas. No entanto, é preciso compreender as logicas que permeiam os sentidos
de nossas escolhas enquanto sociedade. Embora as mulheres contempordneas no Ocidente
tenham avancado em termos de conquistas econdmicas, sociais, politicas e culturais ainda é
uma realidade que no dmbito amoroso aprende-se que ainvestida sexual deve ficara cargo, em
sua maior parte, do dominio masculino. Em falas heteronormativas somos ensinadas a esperare a
ndoreagir.

Nesse sentido, se por um lado h& uma prdtica de anuéncia, de outro hd um reforco de
um esteredtipo da virilidade agressiva. Guardadas as devidas proporcdes, isso € a formula para o
exercicio tanto da desigualdade quanto de praticas e agcdes abusivas. Muito embora Saffiofi
(1994) advirta que existe uma espécie de mitificacdo do homem violento e que toda relacdo
pressupoe a acdo de ambas as partes, € necessdrio considerar os processos que desencadeiam
tais posturas sexuais.

A violéncia deseja a sujeicdo consentida ou a supressdo mediatizada pela vontade do outro
gue consente em ser suprimido em sua diferenca. Assim, a violéncia perfeita é aquela que
obtém a interiorizacdo da vontade e da acdo alheias pela vontade e pela agcdo da parte
dominada, de modo a fazer com que a perda da autonomia ndo seja percebida nem
reconhecida, mas submersa numa heteronimia que ndo se percebe como tal (...) Ndo se
estd, de forma alguma, afirmando que as mulheres sdo santas. Ao contrdrio, elas participam
da relacdo de violéncia, chegando mesmo a desencaded-la. Nem por isto, porém, a
mulher detém o mesmo poder que o homem, ndo podendo, por conseguinte, consentir
com seus desmandos ou com ele acumpliciar-se. Trata-se de uma correlacdo de forcas, que
muito raramente beneficia a mulher. Socialmente falando, o saldo negativo da violéncia de
género é tremendamente mais negativo para a mulher que para o homem. (SAFFIOTI, 1994,
. 446)

E preciso compreender ainda que existe, nas sociedades ocidentais, uma maneira de
sentir e pensar que justifica este tipo de comportamento social: a ldégica romdéntica de relacoes
enfre os géneros. Existe uma verdadeira pedagogia de senfimentos que move a sociedade:
ensina-se a amar a norma, nada fora ou além dela, de maneira heteronormativa compulséria. O
amor € a forma pela qual os seres humanos devem se relacionar e basear suas acoes entre si. A
l6gica romdéntica que permeia os relacionamentos amorosos e sexuais foram historicamente
constituidos desde o amor cortés medieval, mas ganharam uma acepcdo peculiar no século XIX
quando os sujeitos estabeleceram determinados valores e escolhas individuais para suas
conquistas amorosas.

Tal escolha é particularmente decisiva para a mulher, pois, em funcdo da dominacdo
masculina no setor econdmico e da mobilidade social, residencial e ocupacional
provocada pelo capitalismo, determina ndo sé a relagcdo pessoal mais importante da
mulher como também seu futuro social, econémico e até geogrdfico. Assim, € natural que
os socidlogos modernos vejam o amor romdntico como uma decorréncia necessdria do
sistema familiar conjugal; o fortalecimento dos lagos infrinsecos entre marido e mulher é
essencial para substituir a maior seguranca e a continuidade da condicdo da mulher
garantidas por sistemas familiares mais coesos e extensos e para fornecer & unidade
conjugal isolada, em especial d mulher, uma forte ideologia de apoio. (WATT, 2010, p. 149-
150)

F evidente que os avancos feministas do século XX deram novas feicées e novas
conquistas as mulheres. No entanto, com relagcdo aos sentidos do amor que séo propagados Nos
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produtos culturais e as maneiras como ainda se ensina a desejar, vivemos em uma sociedade
preparada para o casamento e para o alicerce seguro e protetor do poder masculino sobre uma
certasubmissdo feminina. As herancas culturais demonstram que os efeitos de longa duracdo da
l6gicaromantica de amar ainda se colocam muito presente em nossas formas de sentir e viver.

Neste sentido, “Cinquenta tons de cinza” foram noticiados nas revistas e nos jornais como
o grande romance da mulher contempordnea - o “pornd para mamaes” —um espaco literdrio
que liberaria as mulheres para adquirir e ler abertamente uma literatura pornogrdfica que as
excitaria e lhes traria prazer. Algo inovador e empoderador para as mulheres, em um discurso que
sempre se frisava que seria um espaco literdrio para o prazer da mulher. Dessa maneira, € preciso
ponderar que tipo de prazer estd sendo vinculado e veiculado como algo intrinseco e natural da
mulher.

Exemplo disso € arepercussdo da (re)leitura da trama feita por leitores e leitoras de uma
revista de grande circulacdo nacional brasileira a partir de tfrechos editados do “Cinquenta Tons
de Cinza". Em 2012, a Revista Marie Claire fez um concurso cultural literdrio premiando cinco
leitoras ou leitores que criassem uma aventura erdtica em formato de conto entre os dois
personagens principais da trama do romance — Christian Grey e Anastacia Steele — e enviassem
para a revista. As/os leitoras/es deveriam ler os tfrechos publicados na revista e se inspirar para
produzir suas proprias histérias. Nesta perspectiva, hd uma liberdade de sentimentos e
experimentacoes sexuais possiveis revelando certa autonomia para o prazer da mulher em criar
suas fantasias e aventuras. Dessa maneira, é possivel perceber, em certa medida, como foram
feitas as apropriacdes das leituras da obral literdria e percebidas as nuances darelacdo de prazer
e erotismo dos personagens.

As melhores historias seriam publicadas na edicdo de Setembro, mas devido ao enorme
sucesso, foram transformadas em pocket book e lancadas junto da revista de Outubro de 2012.
Além disso, o vencedor ganharia um “kit erético” da marca Revelateurs contendo uma série de
produtos: “coleira em contas de pérolas sintéticas e cetim na cér marfim; algemas em contas de
pérolas sintéticas e cetim na coér marfim; venda em renda com detalhes e fita de cetim na cor
marfim; palmatdéria em couro metalizado na cér ouro; vibrador Soft Touch Metalizado MEU EGG,
7cmna cordourada e preto & prova d'dguaimportado™.

Ao final trés mulheres e dois homens foram selecionadas/os. No entanto, o ganhador foi
um homem e o titulo do conto vencedor € “Enquanto eu machuco vocé”. O conto é curto e
narra uma relacdo sexual na qual a protagonista € ordenada air ao quarto do hotel do Grey e ao
entrar € empurrada na parede, comeca a apanhar e comeca a sufocar. No meio do conto hd
uma alusdo escrita a um estupro, mas isso é relatado como algo prazeroso e desejdvel pela
mulher, pois o homem estaria tendo o dominio do corpo da mulher e saberia como lhe
proporcionar prazer e fazé-la gozar, e por isso ela deveria ficar quieta e permitir que ele agisse
daqguela maneira para que ela alcancasse o dpice de sua performance sexual.

Ele tampa a minha boca e me empurra com mais forca contra a parede. Sinto o meu proprio
gosto na sua méo, gue lambo como se ndo houvesse mais nada a fazer. Os dedos me
penetram e passeiam pela minha lingua. Ele j& estd encaixado atrds de mim, crescendo,
pulsando, duro, quente. (...)_Eu me desfaco nas mdos dele, que caminham para meu
pPESCOCo e me massageiam emritmo cadenciado. Aperta e solta. Quero que ele me invada
por todos os poros, esse homem me possui como nenhum outro j& possuiu ou possuird.
Christian Grey conhece os atalhos do meu corpo, e suas mdos j& ndo estdo exatamente
gentis. Mais e mais, sinfo a forca dos seus dedos comprimindo minha garganta e minha
nuca. Sua erecdo pulsa no mesmo ritmo em que suas Mmdaos apertam meu pescoco.
O movimento aumenta em forca e velocidade, e faco mencdo de afastar suas mdos do
meu pescoco —lembro num lampejo que no confrato havia uma cldusula, ou coisa
parecida, informando que ndo fariamos nada que interferisse na minha respiracdo, mas é
uma lembranca muito sutil que ndo chega a ganhar corpo a ponto de me fazer desistir.
Simplesmente, ndo preciso respirar quando estou com ele. Minhas mdos j& estdo amarradas
pela sua gravata, e ainda ndo tirei o vestido. Em que momento ele me amarrou sem eu
perceber?e Meu rosto estd muito quente, e a pressdo interna é téo poderosa que meu corpo
vai explodir, um gozo incrivel, uma sensacdo desconhecida de prazer domina a minha
respiracdo que quase cessa, ndo penso mais em nada, estou isolada do mundo 14 fora. $6
tenho consciéncia do momento presente, e cada movimento de seu corpo sobre o meu é
definitivo. Quase desmaio, mas ele tem total confrole do que faz e me liberta na hora certa.
Volto arespirar, volto & superficie e me vejo na cama, deitada de brucos. Ndo faco ideia de
como ele me trouxe da parede para a cama, reconheco a cidade I& fora.

Milhares de olhos luminosos festemunhando a minha submissdo total a esse homem
maravilnoso, quero engoli-lo de todas as formas para sempre. Ele entra em mim sem carinho,
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com for¢ca, com muita forca, com mais e mais forca. Christian estd sendo violento de uma
maneira que eu aindando tinha visto.

—Porfavor...

—Cale aboca, Srta. Steele...
—Est&d machucando...

—E paramachucar.

Estou assustada e adorando. Meu medo me excita e sinto o lencol j& molhado embaixo de
mim. Gozo com muita forca e cada estocada dele me joga em outra dimensdo, ndo sinto
mais a gravidade, estou flufuando sobre Seattle, mas ndo sinto frio, ndo sei mais quem sou,
minha existéncia sé tem um sentido: dar prazer a ele. Se ndo puder, talvez seja melhor morrer.
Meu pescoco novamente sente suas mdaos. Ele forca meu rosto confra a cama, minha voz e
meus gemidos sdo abafados. Minhareacdo me surpreende quando ele me puxa para cima
e pergunta:

—Tudobem, Ana?
—Continua, ndo para.

Uau. Ndo acredito que disse isso. Yocé é uma piranha, Anastasia. Minha deusa interior estd
dancando em volta de uma fogueira e, porisso, o comentdrio do meu inconsciente sé serve
para me estimular ainda mais. Sou e gosto de ser uma piranha, uma puta safada, uma
cadela nas mdos dele. Sou Tess e ele é Alec d'Uberville, e sintfo uma plenitude deliciosa e
inexplicAvel ao ser estuprada por ele de uma maneira que Thomas Hardy jamais teria
imaginado. Quero que ele me invada, gemo e gozo de novo, gritando alguma coisa que
nem eu entendo. Parece outro idioma, ele estd vibrando dentro de mim, e me vira para o
lado, levantando-se. Sinto sua rigidez aveludada socando minhas amigdalas, mas quero
mais. Deixo que Christian me penefre com toda a forca, preciso de cada gota do seu ser,
tenho sede e fome de Mr. Grey, sua vibracdo cresce, e ele puxa minha cabeca com
violéncia, vou engasgar mas ndo paro, se eu morrer assim, morrerei feliz. Foda-se, vem, me
dd asua porra, minha deusa interior suplica, e ndo sei se quem falou foi ela ou eu. J& perdio
dominio sobre o que eu falo ou deixo de falar.

Ele vem duro e cremoso, jorrando na minha boca. Engulo tudo, lembro das ostras naquele
restaurante, e do gosto do mar. Agora o gosto que sinfo € bem dele, do homem mais
maravilhoso que qualquer mulher pode sonhar em ter, e o engulo com sede e desespero,
quero todos os seus fluidos, hoje, agora, sempre. Respiro calma, estou acabada, e sinfo uma
franquilidade muito particular, uma tranquilidade tensa, ao ver esse homem do meu lado,
olhando sereno nos meus olhos, satisfeito porque eu o satisfiz. Nem parece o Alec d'Uberville
estuprador de minutos atrds. Corre com seus dedos pelos meus Idbios com uma mdo,
enquanto a outra alisa os bicos dos meus seios. Com a lingua, acaricia minha orelha com
leveza e outra onda me envolve, estou novamente pulsando Id embaixo, sinto que poderia
viver assim, e me excitarininterruptamente comisso. Estou ofegante outra vez. Quero senti-lo
também dessa maneirg, deixo gue me acaricie e sé lembro que ginda estou amarrada
qguando ele me solta, para, lentamente, descer com a lingua da minha orelha para o
pescoco e o queixo. Ai, Deus, como eu fiquei tanto tempo sem isso2 Passou pelos seios e j&
estd rodando a lingua no meu umbigo. A qualqguer momento vou gozar de novo. Ndo
demora quase nada até que ele j& esteja me chupando, mexendo delicado a lingua no
lugar milimetricamente exato. Tento segurar a avalanche que é meu terceiro orgasmo
danoite, mas & impossivel conteruma avalanche.

A sensacdo indescritivel de estar dissolvida em milndes de particulas me atravessa, e ndo hd
nada que se possa fazer a ndo ser gozar mais uma vez. Olho pela janela e Seattle me
observa condescendente e risonha, minha alma se enche de uma alegria que transborda,
porque eu sei que sou uma piranha e adoro ser uma piranha para ele._ Christian me beija e

2
adormece.

Quando elareclama que ele a estd machucando, ele afirma que o objetivo é esse e ela
anui e permanece quieta. A grande questdo que se coloca novamente é a aceitacdo
completa, total e irrestrita de TODAS as imposicoes e necessidades do controle masculino, agora
com o discurso da certeza da conquista do prazer, do orgasmo, atencdo e carinho do parceiro.
Em dois momentos do conto aparece a alusdo a um estupro e isso é dito como algo parte de um
jogo quase amoroso, apaixonado e envolvido em um enlace natural dentro de uma légica
sexual da conquista de um desempenho de um sexo mais apimentado e viril na qual a submissdo
condescendente da mulher assegura a posicdo “natural” da ordem dos géneros e um estilo de
vida sexual que, embora pareca moderno, mantém as mesmas composicoes de desigualdades
na intimidade, pois todo o desenlace do prazer feminino estd condicionado d sua submissdo ao
poder do masculino, apresentada de maneira violenta, escamoteado por um imagindrio
ficcionalsentimental erdtico.
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A romantizacdo do ato erdtico coloca em cena a leitura de uma relacdo na qual a
feminilidade se afirma na anulacdo da acdo durante o ato sexual e o controle dos corpos estd na
virilidade, atributo da masculinidade. Dessa maneira, essa literatura organiza e endossa uma série
de producdes de verdades arespeito da sexualidade, que reforcam ideias de prazeres violentos
enfre os géneros nas quais os segredos para alcancar os melhores orgasmos estdo justamente
nesses desempenhos sexuais permeados de jogos de poder.

RELATOS DEAMOR, RELATOS DADOR

O livro "Eu nem imaginava que era estupro” foi realizado a partir de uma pesquisa feita
pela revista norte-americana “Ms.” fundada em 1971 dentro da New York Mogozine4 e
estruturada como uma publicacdo feminista. Devido ao seu sucesso comecou a ser editada
regularmente em 1972 e defendeu temas como arevogacdo da lei da criminalizacdo do aborto,
violéncia doméstica e assédio sexual além de, na década de 1980 promover o seguinte estudo
nacional norte-americano sobre estupro: O Relatdrio Ms. sobre o Reconhecimento e o Combate
ao Estupro Cometido por Homens Conhecidos ou com Quem se Teve um Encontro e a
Sobrevivéncia ao Mesmo.

O livro funciona como um verdadeiro manual para quem sofreu abuso sexual. Nele ha
um tépico que fala “O tipo errado de homem™ no qual idealmente relaciona treze diferentes
caracteristicas que fazem um homem ser potencialmente agressivo e abusador. S&do como o livro
alerta, sinais de perigo que as mulheres devem aprender a reconhecer e evitar. E possivel
identificar seis caracteristicas claras em Christian Grey na narrativa doromance.

e Abusa de vocé emocionalmente (através de insultos, comentdrios
depreciativos, ignorando sua opinido ou agindo rabugento ou
zangado guando vocé iniciauma acdo ouideiq)

e Diz-lhe de guem vocé deve ser amiga, como vocé deveria se vestir ou
tenta controlar outros elementos da sua vida ou do relacionamento (ele
insiste em escolher o filme que vocé verd, o restaurante onde vocé
comerd e assim por diante).

Ele fala negativamente sobre as mulheres em geral.

Fica com ciumes semrazdo.

Bebe muito ou usa drogas ou tenta fazé-la ficar bébada ou drogada.
Repreende-a por ndo querer ficar bébada, ficar drogada, ter sexo ou
r com ele para um lugar isolado ou pessoal (0 quarto dele, o seu
apartamento ou outro lugar similar)

e Ndo permite que vocé divida quaisquer despesas de um encontro e
ficazangado quando voceé se oferece para pagar.

e E fisicamente violento para com vocé e com os outros, mesmo que
seja “apenas” agarrare empurrar para abrircaminho.

e Age de forma intimidante em relacdo a vocé (senta perto demais,
usa seu corpo para bloquear seu caminho, fala como se ele a
conhecesse muito mais do que a conhece, toca-a quando vocé lhe diz
para ndo fazé-lo).

e Eincapaz de lidar com frustracdes sexuais e emocionais sem se tornar
Zangado.

e NGo a vé como alguém igual, ou porque ele € mais velho ou porque
ele vé a simesmo como mais inteligente ou socialmente superior.

e Temfascinacdo porarmas.

e Gosta de ser cruel com animais, crian¢as ou pessoas que ele pode
maltratar. (WARSHAW, 1996, p. 220, grifos meus)

Sempre hd algo fora de lugar. A denlUncia ocorre para apresentar o quanto incomoda
encontrar pessoas que aparentemente se comportam de maneira coerente, mas que possuem
uma logica de convivio que foge das possibilidades de um relacionamento social igualitdario. As
bases da desigualdade estdo demonstradas em pequenos atos. Neste sentido, embora sejauma
producdo literdria esse trabalho visa alertar para aspectos da realidade vivida e demonstra
como relacionamentos com parceiros que apresentam tais caracteristicas podem ser nocivos
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para as mulheres. E interessante pensar em como a ficcdo dos “Cingienta tons” vai glamourizar
exatamente este tipo de personagem - agressivo, dominador, ciumento e possessivo —
colocando em cena uma figura masculina que sempre se fransforma, no final das contas, em
interessante e protetor na narrativa da frama.

No livro “Mas ele diz que me ama’® a personagem central feminina possui fracos leves,
agraddveis e sensiveis. J& o personagem masculino é redondo, dspero e pesado. O livro cria uma
atmosfera que rompe com as amarras da violéncia a partir de um instrumento visual que discorre
sobre atemdtica com fins pedagdgicos que podem atingirum publico amplo e ensinar arespeito
dos danos causados as personagens que transitam em torno deste homem pesado que, de
maneira vertical e horizontal, exerce o poder da violéncia. O traco parece fugir & andlise da
comunicacdo, mas representa um exercicio de identificacdo sutil que coloca pouco a pouco as
figuras em seus espacos: a filha, a mulher, o homem. Tudo no inicio parece estar no lugar, mas hd
algo fora da ordem. Do imagindrio ao discurso do real, diversas sdo as questoes interpretativas
possiveis para as narrativas dos quadrinhos. As elaboracdes dos didlogos e das imagens
transpassam as linhas das visualidades ao assumirem um cardter concreto nas representacoes
dos quadrinhos buscando conferir nocoes de fragmentos colados, trabalhados, retalhados,
soldados e reelaborados que dialogam constantemente na linha ténue entre o ficticio e a
mensagem, arespeito da violéncia contra a mulher, que se pretende criar como um movimento
complexo e constante da relacdo do casal. Nessa obra, o homem constantemente pede
desculpas pelas suas acdes e volta a repeti-las cada vez mais infensamente, e com mais
violéncia, culpabilizando inteiramente a mulher pelas suas atitudes e descontrole. A mulher é
lenta e gradualmente enredada em uma teia de acusacoes, vergonha, situacoes embaracosas,
desrespeitosas e violentas. Assim, os quadrinhos remontam sua descida fisica e emocional nessa
relacdo abusiva e as dificuldades da ruptura, muitas vezes intensamente dolorosa, desse
envolvimento (des)amoroso. Felizmente, o livro termina com a mulher conseguindo sair da
relacdo, embora profundamente marcada e ferida.

Ambos os livros, “Eu nem imaginava que era estupro” e “Mas ele diz que me ama”,
descrevem figuras masculinas das quais as mulheres ndo deveriam sequer se aproximar. O
lancamento nos EUA em 2009 do grande sucesso de vendas intitulado “Cinquenta tons de cinza”
— que acabou se transformando em um trilogia romdantica entre dois protagonistas, Christian
Grey, um miliondrio bem-sucedido e Anastacia Steele, uma virgem mocinharecém formada em
Literatura — contém elementos transitdrios dessas nocdes entre o prazer e a dor. Isto ilustra uma
certa naturalizacdo da vinculacdo da “protecdo masculina” d violéncia e controle sobre a
mulher, a partir dos vinculos amorosos formados em um movimento que sofre as consequéncias
sobre esse tipo de relacdo: as desigualdades entre os géneros e seus deméritos fisicos, materiais e
simbdlicos.

Christian Grey € o homem que se deve desejar. Ele € o alvo aseramado. Anastasia Steele
€ a mocinha da histéria e deve amd-lo. De que forma tais narrativas estdo forjando discursos
historicos e sociais que vdo na contframdo da conscientizacdo e da necessidade de um
esclarecimento cultural mais amplo sobre asrelacdes amorosas e as formas de viver, agire amare
De que maneira € possivel discutir sobre a violéncia de género frente a discursos literdrios tdo
disseminados em nossa contemporaneidade? As formas pelas quais homens e mulheres se
organizam socialmente permitem essa violéncia? E preciso pensar em maneiras de discutir
academicamente estas questdes para que, no bojo do debate a respeito do indice crescente
da violéncia, seja de agressdes domésticas ou até mesmo situacdes de estupro que —de acordo
com o IPEA, em 2014 atingem assombrosos niUmeros de 527 mil pessoas por ano no Brasil =° se
possam ampliar as falas e os discursos de atuacdo.

Dessa maneira, o didlogo das fontes € interessante, pois demonstra como a producdo
pode funcionar numa via de mdo dupla, mas sempre com um discurso de forma foucaultiana
pelo dito ou no interdito que atua como uma fala que molda, forjadora de ideias e emocoes. As
praticas dotadas de positividade funcionam como gestos que organizam e estabelecem
relacoes agenciando e framando acdes e reacdes entre os discursos escritos e os sujeitos leitores.
No ato de dizer e escrever se estabelecem, portanto, multiplas possibilidades de relacdes sociais
de poder, inscritas nas formas de linguagem e expressoes selecionadas e no tipo de enredo que
se arquiteta. As articulacdes da leitura e da escrita sdo dispositivos que ultrapassam prdticas e
acdes sociais, mas seus discursos podem descortinar uma dada forma de saber, de poder e de
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pensar em sociedade. Assim, os livros forjam modos de viver, saberes e poderes nos quais as
praticas de leituras funcionam e se torna uma espécie de dispositivo de poder cujos mecanismos
estdo constituidos em uma série de tramas de seu suporte.

Na lista de “novos dispositivos” encontram-se a caneta, o celular, a literatura, e a “propria
linguagem”. Mas o que forna a caneta ou um livro, por exemplo, um dispositivo? Ou: que
dispositivos possibilitam que eles se tornem elementos de
capturacdo/modelacdo/orientacdo do sujeito? Aresposta pode ser buscada em Foucault
(1979). quando, apds indicar as caracteristicas de um dispositivo (dito e ndo dito,
discursivo/ndo discursivo, leis/instituicoes), indica ser esse conceito a “rede” que afravessa
esses elementos diferentes. Assim, ndo é o celular ou o livro em si que cumpre a funcdo de
dispositivo, e sim os valores e/ou discursos que a histdria inscreve neles, tornando-os
elementos integrantes dos processos de subjetivacd@o na atualidade. (JUNIOR e SOUSA,
2014, p.20)

E preciso com isso, entender que a literatura é uma fonte histérica de andlise e revela
como uma determinada sociedade pensa a simesma na medida em que ela consome em larga
escala um tipo de leitura especifica. Esse € um forte indicador de que tais falas interessam e
possuem respaldo social. De outra forma, é necessdrio entender que tipo de arcabouco social
sustenta tais modelos sociais e compreender que existem outros discursos sendo produzidos
socialmente. As falas denuncias, os relatos da dor e da violéncia produzidos no EUA e traduzidos
no Brasil demonstram que existe uma preocupacdo no combate a violéncia de género. Resta
entender como ela se engendra culturalmente em gestos, falas e agcdes repetidas no cotidiano
social.

O romance é uma narrativa ficcional, mas pode estabelecer nexos identitdrios entre
publico e personagens no momento da apropriacdo das formas de leitura. SGo, portanto, os
sentidos que se criom entre o fazer ter e o fazer ser do consumo nos interditos do ato de ler. Neste
sentfido, o romance ganha contornos de um discurso historicamente construido cujas falas sdo
socialmente criadas a partirde lugares possiveis para seu publico.

“Cinguenta Tons de Cinza” € um romance de falas de amor, prazer, dor e violéncia
enviesados’. O personagem central masculino Christian Grey é um homem profundamente
controlador, obsessivo, possessivo que encontra a personagem feminina Anastdcia Steele e
ambos estabelecem uma relacdo sexual e amorosa que € o tema central do romance.
Anastacia Steele € uma jovem mulher que aceita a submissdo como forma de liberdade, a dor
como forma de carinho e 0 gozo como forma de amor.

Quero esticar as pernas, mas ndo consigo me mexer, Ele estd me prendendo, mantendo um
ritmo constante, lento e torfuoso. E absolutamente delicioso. Gemo de novo, e ele muda de
posicdo derepente. (...)

— Quero machucar vocé baby — murmura ele, e continua aquele doce formento, sem
pressa, indo e vindo. — Cada vez que vocé se mexer amanhd, quero que se lembre que
estive ai. SO eu. Vocé é minha. (JAMES, 2012a,p. 110-111)

O excessivo controle, ciUmes e perseguicdo dele sGo romantizados como cuidados e
vistos como parte do jogo amoroso. Os livros sdo permeados de cenas sexuais extremamente
descritivas nas quais o sexo estd no limite entre a dor e o prazer. Ela cede aos desejos e as
vontades sexuais de Grey, mas o interessante das falas estd ndo no sexo, mas naideia de posse e
submiss@o consentida. A conotacdo do prazer enquanto um espaco de dor contfrolado inverte
os sentidos do prazer.

FGs do romance alegam que Steele detém todo o controle da relacdo invertendo a
hierarquia dos géneros pois ela, na submissdo, controlaria o jogo sexual. Neste sentido, é preciso
compreender que tipo de fala estd sendo veiculada e como ela vem sendo consumida, lida e
pensada. Foucault alega que € preciso liberdade para o exercicio do poder. Portanto, ambos
ndo sdo mutuamente excludentes na medida em que as relacdes sdo construidas na resisténcia
e naaceitacdo positiva do poder.

Dessa maneira, as relacdes de poder se constituem como espacos de hierarquias, lutas,
jogos e disputas simbdlicas entre as pessoas e complexas formas de estabelecimentos de
materialidades sociais e culturais. As situacdes e possibilidades de resisténcias das pessoas
envolvidas dependem do grau de autonomia conseguido em termos sociais. A aceitacdo
positiva do poder pelas proprias mulheres endossa as desigualdades entre os géneros. As
hierarquias de género sdo espacos de disputa e a subordinacdo das mulheres € uma realidade



15 DOCUMENTO/MONUMENTO

que faz parte de um conjunto de prdticas e saberes construidos por uma série de indicadores. E
preciso, portanto, uma luta didria contra as nocdes que diminuem e subordinam as mulheres
socialmente.

—Quero que todo mundo saiba que vocé é minha.

—Eusousua...Olhe.

Levanto a mdo esquerda, mostrando a minha alianga e meu anel de noivado.
—-Nd&o é suficiente.

—Ndao é suficiente que eu tenhame casado com vocé?2 — Minha voz € quase um suspiro.

Ele apenas pisca, registrando o horror no meu rosto. Aonde isso vainos levarez O que mais eu
posso fazer?

—Ndo foiisso que eu quis dizer — fala ele, rispido, e passa a mdo pelo cabelo, que acaba por
cairemsua festa.

—-Oquevocé quisdizere

Ele engole emseco.

—Quero gue o0 seu mundo comece e termine em mim —diz ele, com expressdo franca.

Isso me quebra completamente. Ecomo se ele tivesse me dado um soco forte no estdmago,
ferindo-me e fazendo eu me dobrar de dor. E a visdo que me vem a cabeca € a de um
menino de olhos cinzentos e cabelo acobreado, um menino pequeno € amedrontado,
dentro de roupas sujas e descombinadas e do tfamanho errado para ele.

- E o meu mundo é assim — digo, e é verdade. - Estou apenas tentando estabelecer uma
carreira e ndo quero trocar tudo pelo seu nome (...) (JAMES, 2012c, 142, grifos meus)

Dessa maneira, a no¢cdo de posse de Grey ultrapassa os limites da chamada
normalidade das relagcdes amorosas, mas & vista no romance como uma grande demonstracdo
de seu carinho e de seu amor por Anastacia. A questdo que se coloca é como isso se transpoe
para o mundo social. Asnocdes darealidade se colocam como um espaco onde asreacoes € 0s
comportamentos ndo sdo semelhantes aos esperados pelas falas romanceadas. E sdo nesses
sentidos sociais que estdo as falas misturadas da violéncia e da dor.

A md comunicacdo contribui para os incidentes de estupro por alguém conhecido
tornarem-se fatos sombrios e de pouca percepcdo. Essa md comunicacdo pode ocorrer
porque homens e mulheres muitas vezes interpretam atitudes de comportamento e até
conversacdo direta diferentfemente. Em geral, os homens ddo uma interpretacdo mais
sexual ao comportamento e & conversacdo do que as mulheres. (WARSHAW, 1996, 83)

N&o se frata de culpabilizar o comportamento das mulheres pela violéncia, mas de
entender que a romantizacdo de determinados discursos confribui para a existéncia de um
cendrio desfavordavel das desigualdades entre os géneros. Neste sentido, hd uma espécie de
condicionamento das mulheres para a fragilidade, inseguranca e submissdo — presentes nas
caracteristicas da personagem de Anastacia Steele —, que as fazem ser alvos faceis como vitimas
davioléncia.Sdo aschamadas "vitimas seguras”.

A maioria das mocas é ainda criada para pensar assim. Sdo ensinadas direta e
indiretamente (pelos pais, professores, companheiros de festas e modelos e papéis de
cultura popular) para serem passivas, fracas e sem opinido prépria. Espera-se delas que
permanecam nesse estado —isto &, infantil- mesmo depois de chegaram & maturidade e se
fornarem jovens adultas e mulheres. Espera-se delas que sejam medrosas € inibidas, e elas
ndo sdo encorajadas para desenvolver independéncia e autoconfianca. Em vez disso,
aprendem a esperar dos homens protecdo fisica e econémica. (WARSHAW, 1996, 98-99)

E muito inferessante perceber a comparacdo dos personagens masculinos na literatura
estabelecida aqui para andlise. Enquanto nos relatos de dor, os homens querem o controle fisico
e econdmico das mulheres de maneira bem explicita, no romance dos Cinquenta Tons de Cinza
o discurso é pelo cuidado e carinho que Grey tem por Anastacia. Ele € controlador, mas ele a
ama e isso justifica seus atos. O romance € uma narrativa de amor de fato, mas elaborada em
falas discursivas da violéncia de género. Amor esse que parece permear a obra quando fala do
romance enfre os personagens e a superacdo do trauma de inféncia de Christian — que sofreu
maus-tratos e, por isso, tem uma personalidade e caracteristicas tdo violentas — e justifica suas
acodes e temperamento. Dessa maneira, hd uma articulacdo entre a forma tradicional da
violéncia de género entre os sujeitos envolvidos na trama e a construcdo de uma légica
romantica que alicerca o universo ficcional argumentando que situacdes pregressas na vida do
sujeito abonam seus atos no presente e em funcdo das quais o passado absolveria o presente.

Neste sentido, é preciso pensar que tipo de narrativa € essa que se pensa excitante
sexualmente e se elabora de forma tdo violenta e perversa e agrada tanto ao publico feminino. E
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€ justamente a dimensdo do agradar a grande questdo. O que faz essa literatura, com um
personagem caracteristicamente agressor sertdo atraente ao publico feminino?

Controle, desejo de ter, desejo de ndo perder, desejo de que as mulheres nada queiram a
ndo ser eles mesmos, sdo as pilulas de que nos falam os homens agressores...Mas o que faz
com que as mulheres se enredem nessas dificeis relacdes amorosase O desejo de se verem
reconhecidas pelo olhar masculino, o Unico que as espelha, j&d que elas ndo se veem nos
seus proprios espelhos? Seria o desejo de ser desejada tdo mais importante que o desejo de
desejar? (MACHADO, 2010, p.73)

O discurso romantico da transformacdo do homem perverso em marido ideal e da
utopia amorosa do casamento feliz sdo recursos que fransbordam os folhetins desde o final do
século XVIIl na Europa. Além disso, a literatura erdtica de Marqués de Sade na mesma época
falava j& de picantes relacionamentos e encontros nas alcovas do tesdo-paixdes sentidas pelos
parisienses. Essas sdo imagens que permeiam o universo e o imagindrio social ocidental onde o
amor romdntico e erdtico se interpenetram e com um pouco de cuidados e muita paciéncia a
mulher certa transforma o homem sofredor no galante herdi da trama e diante de quaisquer
empecilhos tudo se supera e empalidece e a grandeza do amor franscende.

No romantismo do imagindrio histérico, as clivagens das desigualdades de género e os
diferentes comportamentos no amor romdantico podem ser percebidos na maneira como 0s
sentimentos devem ser percebidos: a passividade do comportamento das mulheres e a
agressividade do comportamentos dos homens. Assim, amar é saber reconhecer que hd um
sentimento maior que o prazer sexual narelacdo, algo maior e maisimportante que a conjuncdo
carnal.

No romantismo, a riqueza sentimental ndo era sindnimo de satisfacdo das sensacoes. Ser
“sensivel”, do ponto de vista do sentimento, queria dizer possuir um alto grau de
infrospeccdo e de respeito e familiaridade com a vida emocional, cujas regras de
satisfacdo ultrapassavam em muito o prémio de prazer das sensacdoes. O sujeito
sentimentalmente exemplar era, sobretudo, aquele capaz de reconhecer na vida afetiva o
que se tinha de melhor, do ponto de vista moral, e ndo, necessariamente, o que se tinha de
mais prazeroso. (COSTA, 1999, p.212)

A ordem natural do amor € aguela que sensibiliza o sujeito a sentir em funcdo do outro.
Anastacia Steele é figura que exerce esse atributo sobre Christian Grey. Ela o ama e ele
gradativamente aprende como ama-la. O amor entre os dois tfransforma a “alma negra” deste
heréi traumatizado por uma inf@ncia terrivel. E um romance que em principio oferece os
elementos cldssicos das histdrias das relacdes amorosas tradicionais contadas e recontadas em
diversos momentos. Mas hd algo mais que coloca Grey como um mocinho profundamente
perturbador e enormemente controlador.

—Vocé ndo tem esse poder! - Francamente! E, antes que eu possarevirar os olhos para ele, a
ficha caicomavelocidade de umreldmpago.—Ou tem?
Christian me lanca seu sorriso enigmdtico.

—Vocé estd comprando a editora—sussurro horrorizada.

Seu sorriso se desfaz emresposta ao pdnico em minha voz.
—Ndo exatamente—dizele.

Ele pisca paramim, cauteloso.

—-Talvez.

—Comprououndo?

—Comprei.

Queinferno.

—Porqué?e-pergunto, chocada. Ah, ndo, isso & demais.
—Porque eu posso, Anastacia. Preciso de vocé em seguranga.
(...)

—N&o me fagarirquando estou comraiva de vocé! - grito.

E ele sorri, um sorriso deslumbrante, cheio de dentes, um modelo de perfeicdo, e eu ndo
consigo evitar. Sorrio também e entdo, caio na gargalhada. Como eu poderia ndo ser
afetada pela alegria presente naquele sorriso? (JAMES, 2012b, p. 59-60)

Neste sentido, o controle exercido por Grey seria parte de uma caracteristica protetora
que faria Ana se sentir “mais segura”. E uma maneira no minimo ultraromantizada da situacéo.
Circunst@ncias que seriaom na vida real vivenciadas com profundo constrangimento sdo, no
romance, colocadas como “experiéncias da paixdo”. Ana e Christian vivenciam o amor e a dor
em igual proporcdo e o publico entende que ambos fazem parte, na mesma medida, de uma
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histéria romantica. E uma histéria pds-moderna. Os relatos da dor e os relatos do amor se fundem,
pois os sujeitos se transformam de maneira positiva no exercicio da ocupacdo de espacos com
sentidos fransversais da violéncia.

“Cinquenta Tons de Cinza”, embora contenha elementos romdanticos, foge ao conceito
mais formal do romantismo cldssico e apresenta ao publico uma série de questdes ficcionais
romantizadas e que por isso mesmo, precisam ser problematizadas do ponto de vista social. A
historia € muito bonita sob um olharidealizado romdéntico, mas os relatos reais apresentam outros
tons em outras cores muito mais sombrias.

O homem é ensinado para olhar para suas acdes num encontro como uma estratégia
cuidadosamente construida para ganhar maior territério possivel. Cada acdo é avaliada
em termos do objetivo final — intercurso. Ele avanga continuamente para ver * até onde
pode ir". Cada vez que ela (sua parceira no encontro) se submete & sua vontade, ele
“avangou”, e cada vez que ela ndo fazisso, ele sofreu um “recuo”. Como ele j& a vé como a
parte adversa e o enconfro como um jogo ou uma batalha, ele prevé aresisténcia. Ele sabe
que as “mocas boas ndo fazem isso” e assim ela provavelmente dird “ndo”. Mas ele
aprendeu a separar-se dela e dos interesses dela. Ele estd mais preocupado em ganhar o
jogo. Emvez de tentarcomunicar-se com ela, ele tenta pressiond-la a dizer “sim”.

Cada vez que ela se submete & sua vontade, ele vé isso como uma pequena vitdria
(conseguindo o encontro, comprando-lhe uma bebida, ganhando um beijo ou
acariciando seus seios). Ele joga com a sua indecisdo, usando-a como uma oportunidade
para dizer-lhe “o que ela realmente deseja”, o que, na verdade, é o que ele deseja.
(WARSHAW, 1996, p.81)

Em “Mas ele diz que me ama” Penfold afirma que para cada tapa, ela ganhava
um beijo e ela escolhia acreditar no beijo e era o que a mantinha ali. A ideia de que algo
estivesse errado era assustadora e ndo fazia sentido. E claro que ele a amava, e tudo aquilo
ndo passava de muito amor e que ela € que ndo entendia direito o que estava acontecendo.
O amor dela tornaria Brian — o homem em questdo, o herdi de sua trama —um homem melhor.
Era s& amd-lo mais, amda-lo melhor. O amor tudo superaria e ela poderia transformd-lo. E vieram
os abusos: verbais, emocionais, sexuais, fisicos e de toda sorte. Ela acreditava no amor que
sentia por ele. E por amor se manteve com ele. Como muitas mulheres ficam com seus maridos
e companheiros. E como muitas mulheres sofrem diferentes tipos de abusos ao longo de seus
relacionamentos. No caso de Rosalind Penfold (que € um pseuddnimo) sua histéria tornou-se
um “graphic novel de uma relacdo violenta” de grande divulgacdo — com traducdes para a
Espanha, Itdlia, Franca, Poldnia, Alemanha, Holanda, Indonésia — e a producdo de um site “de
como uma relacdo violenta se parece” para maiores divulgacdes sobre a questdo da
prevencdo da violéncia e do abuso de homens contra mulheres®.

E uma histéria que mostra a necessidade da visibilizacdo da dor deste tipo de
relacionamento e de como a romantizacdo de determinados discursos alimentam e
fommentam imagindrios potencialmente desiguais nas estruturas hieraquicamente construidas
de poder entre os géneros. As relacdes de forca sGo sempre potencialmente desiguais
socialmente e as marcas culturais influenciom em nossos comportamentos, formas de
expressar, desejos e prazeres. Portanto, os sentidos de amar transformam os modos como as
mulheres e os homens percebem as maneiras de entender as formas de viver e sentir
socialmente em suas identidades de géneros e sexuais. Na verdade, tais senfidos constituem
maneiras de existéncia em sociedade e significacdes de experimentacdo do mundo e suas
sensibilidades. Desse modo, a sexualidade e a conformacdo dos sentimentos € ndo apenas
uma questdo pessoal, mas social, politica e aprendida, construida através de uma série de
dispositivos apresentados em sociedade ao longo da vida de muitos modos.

A partir desse entendimento os relatos de dor e de amor ganham contornos de
representacoes simbdlicas como uma linguagem que apresenta uma série de possibilidades
discursivas e processos do real. Como uma sociedade de espetdculo as imagens fundem-se
em grandes producdes que se apresentam como adornos dos objetos, respostas e solucdes de
vivéncias do desejo de ser na experiéncia do outro sem nenhuma consequéncia ou
responsabilidade sobre aquilo que se deseja. A comparacdo das fontes permite pensar que a
grande questdo que se coloca é justamente as falas de consumo dispostas em uma légica
ultfraromantizada - em uma pedagogia de sentimentos que guia os sujeitos —na qual a ordem
dos corposreforca os sentidos sociais de dominacdo e desigualdade entre os géneros.
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As din@micas de poder de género e as masculinidades e feminilidades dos romances
best-sellers comparados aqui demonstram que as imagens do masculino e do feminino
veiculadas constroem nas relacdes amorosas sujeitos amorosos idealizados que perpetuam
sifuacoes de violéncia e concretizam imagens sociais de dominacdo. As desigualdades
romanceadas contribuem para a construgdo de légicas sociais que engendram as nocoes de
violéncia dentro das falas amorosas. E preciso compreender como historicamente
determinados discursos sdo construidos e pensados como desejdveis, para sé entdo poder
existir a ruptura com os discursos desses padroes sobre mulheres e homens e suas
caracteristicas naturalizadas nasociedade.

NOTAS

'<http://editora.globo.com/pesquisas/pesquisa marieclaire 050712.htm.> Acesso em 08.08.2016.

*http://revistamarieclaire.globo.com/Revista/Common/0,, EMI320636-17596-1,00-
CONTOS+EROTICOS+A+VERSAO+DE+NOSSOS+LEITORES+PARA+CINQUENTA+TONS+DE+CINZA.html Acesso
em 08.08.2016.

°De acordo com osite darevista Ms. suas “(...) operacdes agora estdo localizados nos escritérios da Fundacdo Maioria
Feminista em Los Angeles e Arlington, Va., Mas a mudanca de local ndo mudou o escopo € a profundidade da
informag¢do que a ela tem sempre enfregue. Ms. confinua a ser uma premiada revista reconhecida nacional e
internacionalmente como especialista em midia sobre questdes relacionadas com o estatuto das mulheres, os direitos
dasmulheres, e os pontos de vista das mulheres.” (Traducdo livre)

*Sobre a revista ver: http://www.msmagazine.com/dabout.asp

* O uso das imagens do livro ndo foi cedido pela editora e ndo poderdo ser utilizadas nesse artigo.

‘ Dados obtidos pelo IPEA em 2014. Sobre esse resultados consultar a pdgina 06 da nota técnica “Estupro no Brasil: uma
radiografia segundo os dados da Saude (versdo preliminar)

" <http://www.ipea.gov.br/portal/images/stories/PDFs/nota _tecnica/140327 notatecnicadiest]1.pdf>
Acessoem 16.10.2015.

” A narrativa foi construida a partir de uma “fanfic” sexual da saga CrepuUsculo. Fanfics sdo histérias contadas em sites
feitas por fas baseadas nos seus personagens prediletos. Sobre a trajetdria da obra Cinquenta Tons de Cinza é
importante ressaltar que comecou como uma obra de uma f& e tornou-se uma publicacdo independente com
caracteristicas proprias:

“Nesse mundo fechado, em 2009, o que mais se comentava era uma histéria sombria chamada 'Masters Of The
Universe' escrito por uma desconhecida chamada Icy. O fandom de Twilight (CrepUsculo) estava com uma onda
sadomasoquista. Surgiam vdrias historias” comenta Angela Bathke, advogada de Floriandpolis e também autora de
fanfics. O sucesso de Masters Of The Universe, ou “MOTU" para os intimos, fez Icy migrar suas histdrias para um blog
préprio e subitamente proibir traducdes para outras linguas (prdtica comum para histdrias que ndo tem nenhum tipo
de fim lucrativo). Na segunda temporada (termo emprestado dos seriados e que equivalem os volumes do livro) de
MOTU, por exemplo, o blog com a traducdo russa foi tirado do ar. Os tracos que ligavam MOTU a CrepuUsculo foram
sendo apagados dainternet quando a autora passou de “Icy” para “E. L. James” e resolveu terminar a histéria em um
e-book. Sucesso de vendas nainternet, logo teve os direitos de publicacdo em papel adquiridos pela editora britanica
Vintage Books. Sucesso de vendas na Grd-Bretanha, hoje j& estd traduzido para 37 linguas e acaba de serlancado no
Brasil pela Intrinseca, que arrematou os direitos de tfraducdo em leildo por 780 mil délares. Nunca antes uma fanfic tinha
feito tanto sucesso. E os leitores/escritores do fandom de Crepusculo se dividiram. Muitos abra¢caram a obra de E.L.
James. Outros, que chamam a série de Stephenie Meyer pelo nome original, Twilight, forceram o nariz para a
publicacdo da James, que ainda tratam por “lcy”.

" http://www.saraivaconteudo.com.br/Materias/Post/46919 Acesso em 06.10.2015.

® Sobre esse assunto veja o site <http://www.dragonslippers.com/> Acesso em 08.10.2015.
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