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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar as representacdes de no¢des juridicas
presentes na obra da banda Engenheiros do Hawaii, no periodo de 1984 a 2008,
demonstrando como o rock brasileiro se consolidou como uma ferramenta de reflexao
cultural, social e politica. Mais do que um género musical ao entretenimento, o rock,
especialmente o praticado pela banda gaucha, reflete um compromisso critico com o
contexto histérico no qual estava inserido, destacando questbes como liberdade,
justica e resisténcia. A pesquisa parte de uma abordagem interdisciplinar, explorando
a relacdo entre musica e Direito, ancorada em elementos histéricos, juridicos e
culturais que marcaram momentos decisivos da historia do Brasil. Utilizando uma
metodologia analitica fundamentada na obra de autores como Marcos Napolitano, o
estudo examina aspectos como letras, melodias e contextos de criacdo das cancdes
para identificar representacdes de direitos fundamentais, como a liberdade de
expressdo e o direito & locomocao. Além disso, sdo considerados elementos da
responsabilidade penal e do principio da presuncédo de inocéncia, envolvidos de forma
simbdlica e poética nas musicas da banda. O trabalho busca demonstrar que a obra
dos Engenheiros do Hawaii transcende a arte musical, especificamente como um
canal de critica as desigualdades e as repressdes impostas. Ao final, conclui-se que
o rock brasileiro, exemplificado pela obra da banda Engenheiros do Hawaii, € mais do
gue um reflexo do seu tempo: é uma expressao cultural que contribui ativamente para
o dialogo com o Direito, inspirando reflexdes sobre liberdade, cidadania e justica. Este
estudo reforca a relevancia da musica como fonte de andlise para identificar no¢des
de representacgOes do Direito.

Palavras-chave: Musica. Redemocratizagédo. Representacao. Direito.



ABSTRACT

This study aims to analyze the representations of legal notions present in the
work of the band Engenheiros do Hawaii, covering the period from 1984 to 2008,
demonstrating how Brazilian rock has established itself as a tool for cultural, social,
and political reflection. More than a musical genre meant for entertainment, rock—
particularly as practiced by the southern Brazilian band—reflects a critical engagement
with the historical context in which it emerged, highlighting issues such as freedom,
justice, and resistance. The research adopts an interdisciplinary approach, exploring
the relationship between music and Law, anchored in historical, legal, and cultural
elements that shaped decisive moments in Brazil's history. Using an analytical
methodology based on the works of authors like Marcos Napolitano, the study
examines aspects such as lyrics, melodies, and the creative context of the songs to
identify representations of fundamental rights, including freedom of expression and the
right to movement. Additionally, it considers elements of criminal responsibility and the
principle of presumption of innocence, symbolically and poetically embedded in the
band's music. The research seeks to demonstrate that the work of Engenheiros do
Hawaii transcends musical art, specifically as a channel of critique against inequalities
and imposed repressions. In conclusion, it is argued that Brazilian rock, exemplified by
the work of Engenheiros do Hawaii, is more than a reflection of its time: it is a cultural
expression that actively contributes to the dialogue with Law, inspiring reflections on
freedom, citizenship, and justice. This study reinforces the relevance of music as a
source of analysis to identify representations of legal notions.

Keywords: Music. Redemocratization. Representation. Law.
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INTRODUCAO

O rock brasileiro vai muito além de um simples género musical. Ele é uma
expressao cultural transmitida de significados, que reflete e dialoga com 0os momentos
histéricos e sociais do pais. Desde que surgiu, o rock se destacou por sua capacidade
de questionar e provocar, funcionando como uma poderosa ferramenta de
contestacdo. No Brasil, esse género encontrou eco em uma sociedade que,
especialmente durante o periodo de ditadura militar e de redemocratizacdo, ansiava
por liberdade e transformacao.

Este trabalho de busca explorar como o rock pode ser mais do que
entretenimento, tornando-se uma fonte de reflexdo sobre o Direito e a sociedade. Em
especial, analisamos as musicas da banda Engenheiros do Hawaii, conhecidas por
suas composicodes filosoficas e criticas, que traduzem angustias, esperancas e lutas
de uma geracao que viveu intensamente as mudancas politicas e sociais do Brasil.
As letras da banda sdo um convite ao pensamento, abordando questfes que vao
desde a liberdade de expressao

O objetivo principal deste estudo é identificar como as cancbes dos
Engenheiros do Hawaii apresentam nog¢des de Direito, como liberdade, igualdade e
resisténcia. Para isso, obtivemos com um recorte temporal que acompanha a trajetoria
da banda entre 1984 e 2008, periodo em que o Brasil vivia transformacdes
importantes, como a transicado da ditadura militar para a democracia e a promulgacéo
da Constituicdo Federal de 1988.

Dividido em capitulos, este trabalho comeca contextualizando o rock como uma
caracteristica cultural e politica no Brasil. Em seguida, apresentamos a metodologia
utilizada para analisar as letras das canc¢des, destacando a abordagem interdisciplinar
entre musica e Direito. Por fim, realizamos uma analise de cancbes especificas,
mostrando como as letras da banda expressam reflexdes juridicas e sociais em

harmonia.



CAPITULO | - O ROCK COMO FONTE DE ESTUDO

A principio, é necessario destacar que o rock, enquanto género musical,
transcende sua posicdo como mera expressao artistica, sendo também uma
ferramenta poderosa de analise cultural e histérica. Ademais, no Brasil, seu
surgimento reflete um rico dialogo com o0s movimentos internacionais de
contracultura e resisténcia, que encontraram eco em uma sociedade marcada por
profundas transformacdes politicas e sociais.

Sendo assim, o primeiro capitulo deste trabalho busca explorar essa
dindmica, apresentando o rock ndo apenas como uma influéncia importada, mas
como um fendmeno adaptado a realidade brasileira, impregnado de caracteristicas
locais que dialogam com os anseios de direitos.

Dessa maneira, é necessario compreender que o rock, ao chegar ao Brasil,
trouxe consigo ndo s6 acordes e melodias, mas também valores e praticas que
desafiaram os padrdes estabelecidos, haja vista que na década de 1950, quando o
"rock and roll" despontava como uma voz juvenil de rebeldia nos Estados Unidos,
ele encontrava no Brasil um contexto de tensao cultural e politica, que ampliou seu
significado enquanto midia contestatdria. Entrementes, o género tornou-se, assim,
um espaco de resisténcia, carregando mensagens de liberdade e inconformismo
gue, mais tarde, dialogariam com as demandas de uma juventude que enfrentava
os desafios impostos pela ditadura militar.

Outrossim, a medida que avanos para as décadas de 1980 e 1990, o rock
brasileiro atinge seu auge, representado por bandas como Legido Urbana, Titas e
Engenheiros do Hawaii. A partir disso, notar-se-4 que estes grupos nao apenas
moldaram a sonoridade do rock nacional, mas também trouxeram para suas letras
temas que questionavam a ordem social, politica e econdmica do pais, de forma
gue suas musicas tornaram-se hinos de uma geracéo que vivenciava a transi¢ao
do regime militar para a democracia, reafirmando o rock como um espago de
resisténcia cultural e de reivindicacao por direitos.

Portanto, este primeiro capitulo propde uma imersdo nesse universo de
influéncias, resisténcias e transformagdes, destacando como o rock se consolidou
no Brasil e se tornou uma ferramenta de estudo que transcende o ambito musical.
Nesse momento sédo discutidos ndo apenas 0s aspectos historicos e culturais do

género, mas também sua contribui¢cdo para a compreensao de nog¢des de liberdade,
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justica e resisténcia que dialogam diretamente com o Direito.
Dessa forma, o capitulo oferece uma base para analisar a conexao entre
musica e sociedade, revelando o rock como um espelho e um catalisador das

dindmicas sociais e politicas do pais, bem como do préprio direito.

1.1 “Quem sao eles, quem eles pensam que sao”: A emergéncia do Rock no
mundo e no Brasil como instrumento contestatorio.

A principio, € fundamental destacar que o surgimento do rock no Brasil é
consequéncia de um processo de influéncia cultural direta do ambiente musical dos
Estados Unidos e da Europa. Essa influéncia reflete ndo apenas uma transmisséao
de estilos musicais, mas também uma absor¢cdo dos valores culturais e
comportamentais associados ao género. Observa-se que, na década de 1950, o
“rock and roll" emergiu com for¢ca no cenario global, marcado por icones como Elvis
Presley e Chuck Berry, que rapidamente conquistaram popularidade entre os
jovens. Esse fendmeno ndo ficou restrito aos paises de origem, alcangando
também os jovens brasileiros, que se identificaram com a energia e a rebeldia da
nova musica. No entanto, conforme aponta Thompson em sua obra "A Midia e a
Modernidade: uma teoria social da midia" (Petropolis: Vozes, 1998), o rock
enfrentou resisténcia significativa de setores mais conservadores da sociedade
mundial, que viam o género como uma ameacga aos valores tradicionais e a moral
vigente (Thompson, 1998).

Nesse sentido, o rock ndo se limitava a ser uma nova forma de expressao
musical; ele também assumiu o papel de movimento de contracultura, carregando
um carater desafiador, questionador e até subversivo em relagdo aos costumes
estabelecidos, as ideologias dominantes e aos sistemas politico-econdmicos. Esse
potencial critico era ainda mais acentuado em um contexto politico-social que,
especialmente nas décadas subsequentes, seria marcado por um regime autoritario
no Brasil, onde o rock e seus adeptos muitas vezes encontravam-se em 0posi¢ao
as normas impostas pelo governo. Assim, o género tornou-se um canal de
expressao de insatisfacdes e reivindicagdes sociais, refletindo uma resisténcia aos
padrdes autoritarios e restritivos que tentavam se sobrepor a liberdade individual e
cultural.

No mesmo sentido, o historiador Paulo Chacon, formado pela Universidade

de Sao Paulo (USP), destaca a relevancia desse fenbmeno cultural e analisa como
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o rock se integra e adapta aos diferentes contextos nos quais se insere, enfatizando
seu papel como uma poderosa expressao cultural que dialoga com as
transformacdes sociais e politicas. Sendo assim, Paulo Chacon (1955, pg. 18),
entende e destacaejamos, o art. 28, da Lei Antidrogas na integra:

O rock nao é [...] apenas um tipo especial de misica, de compasso
ou de ritmo. Restringi-lo a isso € ndo conhecer sua profunda
penetracdo numa parcela (cada vez mais) significativa das
sociedades ocidentais.

Outrossim, Chacon (1995, p. 18) ilustra como o rock vai além de ser apenas
um género musical, tornando-se uma verdadeira forma de expressao cultural e
comportamental que espelha a visdo de mundo de seu publico. Segundo o autor,
por ser composto por um publico diverso e sujeito a constantes variacdes, o rock
desenvolveu uma capacidade singular de adaptacdo. Ademais, essa adaptabilidade
continua confere ao género uma natureza polimorfa, permitindo que ele se mescle
com culturas locais e reflita as mudangas sociais e culturais que ocorrem ao longo
das geracdes. Dessa forma, o rock escapa a definicdes rigidas ou estéticas,
assumindo multiplas facetas conforme o contexto no qual esta inseridoanto,
evidente que h& ainda uma conduta ilicita passivel de punicao para quem porte a
droga apenas para consumo pessoal, existindo apenas uma alteracdo na sancao,
impedindo a pena de priséo.

Dessa maneira, Paulo Chacon (1995, p. 32-33) observa que, nos Estados
Unidos, o rock se consolidou como um simbolo de resisténcia, especialmente em
um periodo em que a juventude norte-americana passou por uma fase intensa de
contestacao. Esse momento levou a juventude a engajar-se social e politicamente
de maneira inédita, e o rock acompanhou esse movimento, adaptando-se ao novo
engajamento contestatério, incorporando causas politicas e pacifistas que
marcaram o periodo. Nesse sentido, o género tornou-se uma ferramenta de voz
para lutas e movimentos sociais, refletindo o contexto histérico e os valores
emergentes da época.Saliento, portanto, que € sob essa perspectiva que este
estudo abordard o género musical como uma potencial ferramenta de
representacdo de ideias juridicas e de justica, explorando como as letras,
harmonias e melodias do rock podem refletir no¢des de direitos humanos, liberdade

e resisténcia conforme o tempo e 0 espago em que se manifestam.
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Sendo assim, quando consideramos a chegada do rock ao Brasil, um pais
frequentemente descrito como uma "usina sonora" devido a sua abertura para
influéncias musicais diversas, percebemos que o género encontrou um terreno feértil
para se desenvolver. Todavia, conforme analisado por Paulo Chacon (1995, p. 35),
o rock inicialmente entrou no cenario brasileiro por meio de canc¢bfes que
valorizavam tematicas como o culto ao "carrdo”, a figura feminina idealizada e aos
valores limitados do "boyzinho" — aspectos que, segundo Chacon, sao evidentes
nas musicas de artistas como Erasmo Carlos, entre outros da época.

Nesse contexto, o historiador Marcos Napolitano (2005, p. 87-94) esclarece
gue o rock adentrou o Brasil mais como um género contemplativo e menos como
uma forma de critica social ou politica. Ele explica que essa caracteristica pode ser
atribuida ao fato de que o estilo dominante no Brasil nos anos 1960 era a Musica
Popular Brasileira (MPB), que valorizava profundamente o nacionalismo e a estética
do "belo", o que muitas vezes conflitava com as teméaticas do rock. Napolitano
argumenta que o rock romantico foi alvo de criticas justamente por sua falta de
engajamento ideolégico e de uma postura critica perante a realidade, como ele

aponta em suas observacdes (2007, p. 96):

A jovem guarda teve sua qualidade questionada e suas ideologias
postas em xeque pelos artistas e intelectuais de esquerda. Sua
pobreza formal e seu conteldo padronizado, bem como a
alienagao’ diante dos dilemas enfrentados pela nagao, elementos
constantemente denunciados pelos artistas engajados, eram vistos
como antitese da MPB. Apesar do desprezo inicial, uma realidade
logo se impds: a jovem guarda fazia muito sucesso, sobretudo entre
os jovens de classe média baixa, que pareciam escapar do alcance
estético-ideoldgico da MPB, mais identificado com a classe média
letrada e com maior poder aquisitivo.

De consequéncia, o surgimento do rock no Brasil foi acompanhado por uma
resisténcia significativa por parte dos defensores e admiradores da MPB, que viam
nesse novo género musical uma ameaca a valorizacdo da cultura nacional e a
identidade brasileira. Esse embate cultural ganhou uma dimensao ainda mais
acentuada com o evento documentado em "Uma Noite em 67" (2010), que narra a
famosa passeata contra as guitarras elétricas utilizadas no rock, considerada uma
imposicao do imperialismo norte-americano sobre o Brasil. Essa passeata, que
contou com a presenca de figuras iconicas da musica brasileira, como Elis Regina,

Gilberto Gil e Geraldo Vandré, simbolizou uma tentativa de proteger a musica
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nacional de influéncias estrangeiras e reafirmar a autenticidade da MPB em um
momento de efervescéncia cultural.

No entanto, na década seguinte, a partir dos anos 1970, o rock comeca a
ganhar maior expressividade e aceitacdo no cenario brasileiro. O pais, diante do
fracasso dos movimentos de guerrilha que buscavam se opor a ditadura militar,
passa a buscar formas alternativas e menos radicais de resisténcia, um movimento
gue abriu espacgo para novas expressoes culturais. Nesse contexto, surgem bandas
inovadoras como Os Mutantes, Raul Seixas e Secos e Molhados, que, como afirma
Paulo Chacon (1995, p. 43), marcam uma hova era para o rock no Brasil, conferindo
ao género uma identidade propria e um espaco importante dentro da cultura
nacional.

Cumpre ressaltar que esse periodo compreende a decretacdo de inUmeros
atos institucionais, 0s quais passaram a normatizar a nacao brasileira. Dentre eles,
destaco o Ato Institucional n.° 05 - Al-5 -, o qual foi decretado em 1968 e limitou, de
forma severa, as liberdades individuais e os direitos civis. De mais a mais, este ato
suspendeu a possibilidade de uso de habeas corpus para crimes politicos, assim
como determinou o fechamento do Congresso Nacional e concedeu ao presidente
poderes para intervir diretamente em estados e municipios.

Ainda, Paulo Chacon (1995, p. 36) destaca que o mesmo publico que
inicialmente rejeitou o rock, protestando contra 0 uso de guitarras elétricas e
influéncias estrangeiras, acabou por se render ao género nos anos 1970. Nessa
época, sob o governo do general Costa e Silva, surgem movimentos como 0
Tropicalismo, que possibilita a incorporacdo do rock a uma postura mais
contestatéria e critica, engajando-se em protestos contra a repressao da ditadura
militar. Essa fase marca o inicio de um processo de transformacéo em que o rock
brasileiro passa a ser visto ndo apenas como um estilo musical estrangeiro, mas
como um veiculo de resisténcia cultural, adaptando-se a realidade brasileira para
expressar a insatisfacéo popular e contestar o regime repressivo.

A partir desse ponto, o rock no Brasil comega a adquirir contornos mais
politicamente engajados, especialmente durante o periodo mais severo da ditadura.
Nesse sentido, o género passa a ser compreendido ndo apenas como uma
manifestagdo musical, mas como uma importante ferramenta de denuncia e
oposicdo aos poderes estabelecidos. E evidente que a ditadura militar brasileira

percebia o impacto potencial das cang¢bes populares e, por isso, frequentemente
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tentava silenciar ou censurar artistas cujas letras abordavam temas subversivos ou
guestionavam o status quo. Esse incobmodo por parte do regime reforca a ideia de
gue o rock, por meio de sua capacidade de mobilizar a subjetividade e transmitir
mensagens de forma acessivel, possuia um alcance imenso e um poder de
influéncia sobre as mentes e coracdes dos brasileiros.

Além disso, a repressao e a falta de liberdade que caracterizavam o periodo
da ditadura forneceram o cenario ideal para a criagdo de musicas engajadas, com
letras que utilizavam duplo sentido e mensagens subliminares para escapar a
censura. Essa linguagem codificada tornou-se uma marca das producdes artisticas
da época, permitindo que o rock sobrevivesse como meio de contestacdo e
disseminacéo de ideias, mesmo sob uma forte vigilancia. Na década de 1980, o
rock brasileiro atinge seu auge e consolida-se como um dos principais géneros
musicais do pais, representado por bandas icdnicas como Legido Urbana, Titas,
Paralamas do Sucesso e Engenheiros do Hawaii. Essas bandas trouxeram a tona
temas que iam desde o descontentamento com o cendrio politico e a realidade
social até questdes existenciais e individuais, explorando um vasto espectro de
preocupacdes da juventude brasileira.

Esse periodo é descrito por Oliveira (2016, n.p.) como o ponto alto do rock
no Brasil, momento em que o género ndo apenas acompanhava a transicdo do
regime militar para a democracia, mas também firmava sua posi¢do como uma voz
potente e influente na cultura e politica brasileiras. As letras das mdusicas
expressavam angustias, aspiracdes e questionamentos em relacdo a ordem
ideologica vigente e refletiam o contexto de mudanca que o pais atravessava,
consolidando o rock como um dos principais canais de manifestacdo juvenil e
contestacao politica.

Pode-se observar que, nesta década de 1980, o Brasil finalmente abria suas
portas ao mundo depois de décadas de ditadura militar que regulava e restringia
inclusive o direito a liberdade de ir e vir. Nesse viés, 0 rock se atentava e refletia em
suas letras aspiracdes e ideologias, retratando o contexto histérico em que se

encontrava inserido, € o que explana Lucchese (2016, p. 22):

Na tarde de 15 de janeiro, Tancredo Necves foi anunciado como o
primeiro presidente civil apés 21 anos de Ditadura Militar. Horas
depois, Cazuza encerraria o show do Bardo Vermelho, no quinto
dia de Rock in Rio, com Pro Dia Nascer Feliz. “Que o dia nasca
lindo para todo mundo amanha”, disse ao microfone. O Rock se
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transformava em uma possibilidade de fazer parte de um mundo
mais amplo, mais alegre e livre

Portanto, observa-se que a emergéncia e a evolucdo do rock no Brasil
ocorreram em paralelo a transformacdes sociais e politicas profundas,
especialmente durante os anos de repressao da ditadura militar. Embora tenha
chegado ao pais como um produto cultural estrangeiro, o rock rapidamente se
adaptou ao contexto nacional, influenciando geracdes de jovens brasileiros e
tornando-se uma ferramenta essencial de contestagéo e busca por liberdade. Em
momentos de opresséo, o género reafirmou-se como um veiculo de resisténcia e
expressdo de pensamentos criticos, contribuindo de forma significativa para a
construcdo de uma identidade cultural e politica que reverberam nas décadas

seguintes.

1.2 “A Juventude é uma banda numa propaganda de refrigerantes”: Surge a
banda Engenheiros do Hawaii

Os Engenheiros do Hawaii formaram uma das bandas mais marcantes e
influentes do rock brasileiro dos anos 1980 e 1990, consolidando-se como um dos
principais nomes da musica nacional.

Ressalta-se a banda, inicialmente, foi composta por quatro graduandos do
curso de arquitetura e urbanismo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul -
UFRGS, quais sejam Huberto Gessinger (vocalista e guitarrista), Carlos Stein
(guitarrista), Marcelo Pitz (baixista) e Carlos Maltz (baterista), e nasceu na cidade
de Porto Alegre, no ano de 1984, com o objetivo de tocar em festival promovida
pela propria universidade, o qual ocorreria como um protesto contra a paralisacao
das aulas que aconteceria, segundo Baroni (2013, pg. 44), autora do artigo A
perpetuacéo da MPB na Banda de Engenheiros do Hawaii.

Outrossim, concomitantemente ao nascimento da banda gaulcha, havia
ocorrido no Rio Grande do Sul a passeata que aderiu ao movimento “Diretas Ja”,
conforme ilustra o jornalista Lucchese (2016, p. 10), a qual demonstrou o apoio da
populacéo a Proposta de Emenda Constitucional (PEC) do Deputado Federal Dante
de Oliveira, cujo texto estabelecia elei¢cdes diretas para presidente. Nesse interim,
observa-se que a ditadura militar, que acompanhou o surgimento do rock no Brasil,
bem como que restringia liberdades politicas e comportamentais, ndo havia

acabado, mas se encaminhava para o fim.
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De mais a mais, embora a Engenheiros do Hawaii tenha se formado em
1984, somente realizou sua primeira apresentacdo em 11 de janeiro de 1985,
promovida pelo Diretério Académico da Faculdade de Arquitetura, segundo
Lucchese (2016, p. 22), na qual ja apresentava cancdes autorais de cunho
reivindicatorio e reacionario, com se observa em um trecho da musica “né&o levo fé

nenhuma em nada”, em que diz:

“Nao levo fé nenhuma em nada
Nada, néo

Nao levo fé nenhuma em nada
Nada, nada

Mas cé quer me por no agito
Do movimento estudantil

E eu néo acredito

No futuro do Brasil [...]”

E importante salientar que esta banda de rock, composta por jovens, se
encontrava inserida no momento em que o Brasil finalmente abria suas portas ao
mundo depois de décadas de ditadura militar que regulava e restringia inclusive o
direito a liberdade de ir e vir, segundo Lucchese, inclusive no momento em que foi
eleito o primeiro Presidente da Republica, Tancredo Neves, por meio de votacées
diretas, durante a redemocratizacéo (2016, p. 22).

Envoltados de questbes politicas, ideoldgicas, filosoficas e histoéricas, a
banda, em 11 setembro de 1985, se apresentou no Festival de Rock Unificado,
criado com o objetivo de divulgar um curso de pré-vestibular unificado e realizado
no Rio Grande do Sul, e com isso sua musica passou a circular em escala nacional,
como afirma Lucchese (2016, p. 104).

Logo apas, a banda gravou seu primeiro demo em 26 de setembro de 1985,
o qual recebeu destaque pelo espirito contestador do grupo, que nao ficava restrito
somente na escolha dos instrumentos, como diz Lucchese (2016, pg. 111 - 117),
mas na escolha das abordagens satiricas no conteudo questionador de suas
cangdes, como a principal desse disco, chamada “Seguranga” (1985), que ao
realizar trocadilnos com versos que delinearam “vocé precisa de alguém que te dé
seguranga, senao vocé danga”, criticando o regime militar de 1964 a 1984.

Ademais, Engenheiros do Hawaii demonstrava tanto engajamento social que

ainda em 1985, Lucchese (2016, pg. 126) informa que a banda se apresentou na
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Rede Globo e também na Penitenciaria Estadual do Jacui, em Charqueadas, no
Rio Grande do Sul, tendo em vista que os jovens que compunham a banda queriam
levar seu adiante, independente do publico que estivesse disposto a vé-los.

Em consequéncia da visibilidade do rock gaucho, que se ampliava em
territorio nacional, em 1988, ano em que o Brasil sentia o refluxo do Plano Cruzado,
a banda foi para o Rio de Janeiro, como diz Lucchese (2016, pg. 136), e Humberto
Gessinger, vocalista da banda, esbocava entdo o objetivo da banda de alcancar,
por meio da arte, a representatividade do territorio brasileiro, a fim de que o publico
pudesse se identificar e se inspirar por meio de suas cancoées.

Ja na década de 1990, Engenheiros do Hawai decola com seus maiores
sucessos, como Infinita Highway, Terra de Gigantes e Refrdo de Bolero, inclusive
sendo veiculados com clipes na MTV, explana Lucchese (2016, p. 197), de forma
gue passou a ser conhecida como uma das principais bandas de rock nacional,
sendo mencionada em mesmas manchetes e se apresentando em mesmos palcos
gue Legiao Urbana, Titds e Bardao Vermelho.

Com letras profundas e carregadas de critica social e politica, o grupo se
destacou por um estilo Unico que misturava o rock progressivo com elementos da
musica popular brasileira, além de temas filosoficos que convidam o ouvinte a
refletir sobre a vida, a sociedade e as estruturas de poder que permeiam a
existéncia humana. Ao longo de sua trajetéria, a banda ndo apenas inspirou
musicos e bandas das geracdes posteriores, mas também ajudou a definir o carater
contestatério e reflexivo que se tornaria uma marca do rock brasileiro,
diferenciando-o de outros géneros populares, conforme explana o autor Baroni
(2013, p. 46).

Entrementes, Engenheiros do Hawaii passou a ser compreendida como uma
de rock que demonstrava firmeza e ndo era apenas mais uma entre tantos
representantes do rock nacional, a medida que sua personalidade, expressada por
meio de poéticas metaforas e simbologias de capas de discos, passaram a ser
explicadas e compreendidas, segundo Lucchese (2016, p. 224), ao demonstrar que
a banda possuia a preocupacgéo de ndo ser confundida com direitistas. Inclusive,
no ano de 1992, de elei¢bes no Brasil, a banda explicitava em seus shows e em
entrevistas eu apoio ao concorrente a presidéncia da Republica, o Lula, conforme
se extrai da obra de mesmo autor (2016,p. 249).

A complexidade tematica e a profundidade das letras sao alguns dos pontos
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mais fortes dos Engenheiros do Hawaii, sendo esses aspectos centrais que
diferenciam o grupo de outras bandas contemporaneas da mesma época.
Humberto Gessinger, era conhecido por suas composi¢des repletas de referéncias
literarias e filosdficas, que abordavam temas como alienacdo social, crises
existenciais, conflitos de poder e as ambiguidades das relacbes humanas. Segundo
Gessinger, ilustrado por Lucchese (2016, p. 250), a banda encontrou no contexto
da redemocratizacéo brasileira uma plataforma para falar sobre temas que refletiam
o inconformismo e as inquietacdes de uma geragao, para quem o rock se tornou
uma forma de resisténcia e questionamento as normas impostas e ao status quo.

Ademais, ressalto que os compositores das cancdes de Engenheiros do
Hawaii fazem o uso de muitas metaforas, trocadilhos e intertextualidades, como a
exemplo na musica Fred Flintstone, que remete ao texto Hircocervos de Umberto
Eco, onde o autor faz combina¢cdes comicas de nomes famosos, inclusive este que
deu origem ao nome da musica.

De mais a mais, o rock de Engenheiros do Hawaii, em especial, ao evocar
temas de liberdade, anarquia, filosofia e critica a sociedade, tornou-se um canal
importante de expressao contracultural. Engenheiros do Hawaii, com can¢des como
“Toda forma de poder”, influenciadas pela discordancia com a ordem dominante, a
auséncia de liberdade e a insatisfacdo com as medidas coercitivas do governo,
desafiava a ordem estabelecida, questionando as normas e a opressao do governo
ditatorial.

Outrossim, a influéncia de Gessinger se reflete, entdo, na escolha cuidadosa
das palavras e na profundidade poética das canc¢fes, caracteristicas que ndo eram
comuns no rock nacional da época, conforme afirmava Napolitano (2005, pg. 72),
mas que se tornaram caracteristicas distintas dos Engenheiros do Hawaii, como
observa Baroni (2013).

Com composicdes que exploravam questfes sociais, politicas e existenciais,
Gessinger trouxe a tona uma dimensao reflexiva e até espiritual, que desafiava o
ouvinte a enxergar além das aparéncias, incentivando uma leitura critica e um
guestionamento mais profundo da realidade. Segundo Napolitano (2005, pg. 45),
as bandas de rock dos anos 1980 foram capazes de criar uma nova forma de
protexto, a qual ndo se limitava a critica direta, mas que tabém incluia reflexdes

sobre identidade,
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Criaram uma nova forma de protesto, que nao se limitava a critica
direta, mas também incluia reflexdes sobre identidade, o cotidiano
e o papel do individuo na sociedade”.

Nesse sentido, destaca-se que a banda Engenheiros do Hawaii engajou-se
intensamente em suas composicdes, abordando tanto questdes internas quanto
internacionais. Isso se justifica, pois, ainda na década de 1980, o mundo vivia sob
um clima de tensdo gerado pela Guerra Fria, enquanto o Brasil atravessava um
processo de redemocratizacdo, o qual marcou profundamente o cenario
sociopolitico e cultural do pais. Esse contexto permeava as produc¢des culturais da
época, e a banda gaucha refletiu tais questdes em suas cangdes, que traziam a
tona elementos de critica e reflexdo sobre o poder e a liberdade. Esse
posicionamento pode ser observado nas musicas “Toda forma de poder” e “O sonho
€ popular”, conforme Baroni (2013, p. 49), que destacam o compromisso da banda
com a interpretacdo e o questionamento das tensdes sociais e politicas de sua
época.

A contribuicdo dos Engenheiros do Hawaii, no entanto, ndo se restringe
apenas ao conteudo das letras ou a inovac¢ao musical que trouxeram ao cenario do
rock brasileiro. A relacdo que a banda estabeleceu com seu publico também
constitui um pilar fundamental para o entendimento de seu impacto duradouro na
musica e na cultura brasileira. As letras introspectivas e criticas de Humberto
Gessinger, vocalista e principal compositor, criaram uma conexdo Unica com 0S
ouvintes, que encontraram nas cancdes da banda um reflexo de suas proprias
experiéncias e angustias. Esse aspecto é essencial para compreender a influéncia
dos Engenheiros do Hawaii, pois a musica, nesse contexto, transcende o papel de
simples entretenimento, transformando-se em um canal por meio do qual o publico
pode dialogar com temas existenciais, sociais e politicos de maneira profunda e
envolvente.

Em sua obra Pra Ser Sincero, Gessinger, comentado por Lucchese (2016,
p. 292), explora a relacdo entre suas composi¢cdes e o publico, revelando como as
letras da banda atuavam como uma ponte entre o artista e a audiéncia. Esse elo
criava um espaco simbolico para que os ouvintes refletissem n&do apenas sobre os
dilemas da vida cotidiana, mas também sobre questdes mais amplas, como a busca
por liberdade, a justica e o confronto com as injusticas sociais. A musica dos

Engenheiros, assim, servia como uma espécie de espelho para o publico,
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permitindo que cada individuo interpretasse e ressignificasse as mensagens
contidas nas cancoles, fortalecendo o vinculo entre a banda e aqueles que a
acompanhavam.

Além do impacto musical, € importante mencionar que Humberto Gessinger
expandiu seu papel de comunicador por meio da literatura, lancando ao longo de
sua carreira trés livros que revelam o lado escritor do artista. Essas obras sdo: Pra
Ser Sincero: 123 Variagdes Sobre um Mesmo Tema, Nas Entrelinhas do Horizonte
e Mapas do Acaso: 45 Variagbes Sobre o Mesmo Tema. Ao examinar a obra Nas
Entrelinhas do Horizonte, observa-se que o autor utiliza crénicas e reflexdes para
abordar temas que inspiraram suas composi¢des, desvendando a filosofia
subjacente ao seu trabalho musical. Dessa forma, Gessinger se posiciona como
uma voz que transcende os limites da musica, tocando em temas universais que
dialogam com os dilemas do leitor e 0 mundo ao seu redor. Ele utiliza a literatura
para questionar valores da sociedade, ampliando o alcance de sua mensagem e
estabelecendo uma conexao ainda mais profunda com seu publico.

A trajetoria dos Engenheiros do Hawaii, contudo, foi marcada por inimeras
mudancas em sua formacao. Ao longo dos anos, a banda passou por mais de dez
alteracdes em sua composicao, até que seu fim foi anunciado em 2008. Humberto
Gessinger permaneceu como 0 Unico integrante constante ao longo desse
percurso, reforcando sua importancia como figura central da banda. Conforme
exposto por Baroni (2013, n.p.), Gessinger foi o principal responsavel pelas
composicdes e, além de poeta, escritor, cantor e multi-instrumentista, demonstrava
uma habilidade notavel para “ir contra a corrente” e “surfar ao contrario” da onda.
Essa caracteristica refletia-se ndo apenas na sua musica, mas também na forma
como ele escolheu manter a esséncia da banda, mesmo diante das adversidades
e das mudancas internas.

Ademais, observa-se que a banda Engenheiros do Hawaii manteve suas
atividades ininterruptas de 1984 a 2008, quando oficialmente encerrou seu ciclo,
momento em que Gessinger optou por seguir carreira solo. Esse longo periodo de
atuacdo permitiu que os Engenheiros construissem uma trajetéria solida e
marcante, deixando um legado que continua a inspirar novos masicos e fas até
hoje. A longevidade da banda é também um reflexo da fidelidade e do engajamento
de seu publico, que se identificava com a mensagem critica e reflexiva presente nas

letras e no estilo singular do grupo.
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Portanto, a influéncia dos Engenheiros do Hawaii na musica brasileira &
multipla e profunda, abarcando tanto o modo como suas letras e melodias dialogam
com questdes politicas e sociais, quanto a forma como a banda construiu uma
relacdo Unica e auténtica com seus ouvintes. Ao longo dos anos, os Engenheiros
cultivaram um publico fiel que se identifica com as tematicas abordadas pela banda,
reforcando o papel da musica como um espaco legitimo de contestacéo e reflexao.
Por meio de suas cancdes, a banda instiga o publico a confrontar e questionar os
temas mais complexos e desafiadores da vida em sociedade, posicionando-se

como uma voz importante no cenario cultural e politico do Brasil.

1.3 “Eles querem te vender, eles querem te comprar”’: o Rock como fonte de
estudo

Diante do contexto de surgimento do rock no cenario mundial e brasileiro,
bem como considerando a trajetoria da banda Engenheiros do Hawaii desde sua
origem até o encerramento de suas atividades, ou seja, durante o periodo de 1984
a 2008, torna-se pertinente explicitar de que maneira esse género musical, aqui
representado pela banda gaucha, configura-se como uma relevante fonte de estudo
para o préprio Direito. Este trabalho toma como recorte histérico o periodo de 1984
a 2008, abrangendo os anos em que a banda esteve ativa e produziu cang¢des que
ndo apenas refletiam aspectos culturais, mas também projetavam reflex6es sociais
e politicas.

Nesse sentido, evidencia-se que a musica, enquanto expressao artistica,
constitui-se em um veiculo de transmissao de informacdes e uma fonte rica de
nocdes de direito e justica. Tal associagéo € explorada por diversos estudiosos que
se debrucam sobre a analise de diferentes periodos historicos, dos quais se podem
extrair registros que retratam a vida cotidiana, os aspectos culturais e, com 0
desenrolar dos acontecimentos historicos, as influéncias da religido, politica e
economia sobre a sociedade (Lima, 2020). Desse modo, a arte, conforme destaca
Lima (2020), reflete e dialoga com as transformacdes sociais e politicas,
funcionando como uma espécie de espelho e critica do contexto em que se insere.

Sob essa perspectiva, observa-se que a arte, incluindo a mdasica, ja
desempenhava papéis significativos em periodos histéricos anteriores. Lima (2020)
ressalta que durante a ldade Média, a arte esteve intimamente ligada a Igreja

Catdlica, que detinha o monopdlio sobre a educagédo e sobre as manifestacdes
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artisticas da época. Esse controle exercido pela instituicdo religiosa moldava nao
apenas o contetdo, mas também as formas de expressao que se manifestavam em
consonancia com os valores e as doutrinas catolicas. Com o advento do
Romantismo, porém, a arte passa a adquirir uma nova dimensao, conforme explana
Argan e Fagiolo (1990, apud LIMA, 2020, p. 59), caracterizada por um engajamento
social explicito. Esse movimento fomentou uma abordagem artistica que abarcava
a critica as realidades politicas, econdmicas e sociais, reivindicando a liberdade de
criacdo e expressao, valores que se tornaram fundamentais nos movimentos
artisticos e culturais subsequentes. Essa transformacdo também pode ser
observada no século XX, periodo no qual a arte se alinha a discursos de resisténcia
e contestacao, refletindo as tensfes e demandas sociais da época. Lima (2020, p.
01) afirma, assim, que “a arte é produtora social, expressando sua existéncia e
cultura”.

Além disso, considerando-se que a arte espelha a vida, assim como a vida
é refletida pela arte, destaca-se a andlise de Napolitano (2005) sobre a atuagéo do
publico como elemento ativo no processo de recepcao e interpretacdo da producao
artistica. Napolitano (2005, p. 29-38) argumenta que o publico ndo se limita a um
papel passivo, mas participa ativamente na construcdo dos sentidos atribuidos a
arte, agindo como co-criador e colaborador no processo de significacdo. Em
particular, ele discute como o rock se insere nessa logica, sendo um género que
engaja seus ouvintes de maneira intensa e dinamica. Ao citar Hall e Whannel,
Napolitano (2005, p. 29) ilustra a forma como o rock articula valores e expressdes
gue dialogam diretamente com o publico, reforcando a percepc¢éo de que a musica
popular, e especialmente o rock, atua como canal de resisténcia e espaco de

didlogo sobre questdes existenciais e sociais, veja-se:

“[...] desenvolveram o conceito [subculturas], enfatizando os grupos
minoritarios que se autodenominavam geragdo jovem’,
identificados como uma minoria criativa’, questionadores das
convencgdes sociais e da moralidade burguesa [...]. O conceito de
subcultura® combinava novas atitudes, comportamentos sociais e
valores sexuais, ligando este complexo a varias expressoes de
radicalismo “anti-establishment” que, por sua vez, estavam
diretamente conectadas com o consumo musical, particularmente
com o folk, blues e rock music.”

Sendo assim, a possibilidade de considerar um publico ndo alienado e a

necessidade da midia em transmitir mensagens transmitidas aos espectadores
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tornam os estudos culturais uma ferramenta valiosa para a analise das relacbes
entre a musica popular e a sociedade e, por que néo, entre o rock e o direito.
Especialmente ao considerar que o rock surgiu como um ritmo de rebeldia,
contestacdo e expressao social, chegando ao Brasil pouco antes do inicio da
ditadura militar, torna-se importante compreender suas interacdes com o contexto
histérico da época.

Essas consideracfes sdo fundamentais para compreender neste trabalho
como a banda Engenheiros do Hawaii, dentro do contexto brasileiro, representou
uma manifestacdo artistica que transcendia o entretenimento. Outrossim, suas
letras introspectivas e socialmente engajadas refletiam as angustias, esperancas e
inquietacbes de uma geracao que vivia o processo de redemocratizacao do Brasil
apos o periodo da ditadura militar. Esse contexto especifico em que a banda
emergiu e consolidou sua trajetéria contribuiu para que suas composicoes
assumissem um carater reflexivo e critico, engajando-se nas discussdes sobre
temas como liberdade, justica e os desafios da vida cotidiana.

Desse modo, a banda Engenheiros do Hawaii representa um exemplo
paradigmatico de como a musica popular brasileira pode ser estudada sob a 6tica
do Direito, em virtude de seu papel como veiculo de reflexdes sociais e politicas.
Suas letras oferecem um panorama das transformacdes culturais e politicas do
Brasil nas ultimas décadas do século XX e inicio do século XXI, além de permitirem
uma analise mais ampla sobre a relacdo entre arte e direito. A banda gaucha torna-
se, assim, ndo apenas uma expressao musical, mas também um objeto de estudo
relevante para aqueles que buscam entender as interacfes entre a muasica e as

guestdes juridicas e sociais de seu tempo.
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CAPITULO Il - POSSIBILIDADES DE ESTUDO ENTRE DIREITO E ROCK

O rock brasileiro, desde o seu inicio, sempre foi muito mais do que apenas
entretenimento. Ele se tornou uma forma poderosa de expressao cultural e politica,
representando as inquietacfes e aspiracOes de diferentes geracdes. Este género
musical, conhecido por sua esséncia contestadora, se consolidou como um canal para
dar voz aqueles que desafiam estruturas opressivas e lutam por mudancgas sociais.
Nesse sentido, o rock brasileiro ndo é apenas musica; € também uma manifestacao
gue reflete valores como liberdade, resisténcia e justica, dialogando com momentos
histéricos marcados por autoritarismo e transformacées sociais.

No capitulo Il, sera discutido como o rock brasileiro desempenha esse papel de
reflexdo e resisténcia, funcionando como uma lente critica para amplificar as vozes e
demandas que, muitas vezes, foram silenciadas pelos discursos dominantes. Suas
letras e performances ndo s6 denunciam injusticas, mas também mobilizam e
conscientizam as pessoas, especialmente em periodos de repressao politica, como
durante a ditadura militar no Brasil. Por meio dessa atuacédo, o rock se tornou uma
manifestacao cultural relevante para traduzir as contradi¢cdes da sociedade e provocar
0 guestionamento das normas estabelecidas.

Este capitulo também explora o papel do rock como um meio de representacao
de nocdes de Direito e resisténcia. A propria existéncia do rock carrega paralelos com
a formacéo do Direito, que também € uma ferramenta de transformacédo social e
emancipacdo. Os ensinamentos de autores como José Geraldo de Sousa Junior
ajudam a entender como manifestacfes culturais, como a musica, podem influenciar
e ser influenciadas pelas demandas sociais, contribuindo para a constru¢cdo de um
Direito mais préximo das lutas por liberdade e justica.

A obra da banda Engenheiros do Hawaii € um exemplo claro dessa intersecao
entre musica e Direito. Suas letras capturam as angustias e esperancas de uma
geracao que vivia a transi¢ao do regime militar para a democracia. As criticas sociais
presentes em suas can¢des ndo apenas ecoam as lutas por direitos e dignidade
humana, mas também oferecem uma representacdo simbdlica das transformacdes
culturais e politicas do periodo.

Assim, este capitulo busca analisar como o rock pode servir como um espaco
para questionar as normas sociais e catalisar mudancas. Por meio da analise das
letras e performances do género, é possivel compreender como o rock brasileiro
contribuiu para ampliar as discussdes sobre justica, liberdade e resisténcia. Dessa
forma, reafirma-se o papel da musica como uma rica fonte de reflexdo e estudo no

campo juridico e social.
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2.1 “Por amor as causas perdidas”: o Rock como fonte de Direito

Desde seu surgimento, o rock brasileiro tem desempenhado um papel central
como ferramenta de contestacdo social e politica, ndo sendo apenas um género
musical voltado ao entretenimento, mas uma manifestacédo cultural que se destaca
por sua capacidade de traduzir o espirito de resisténcia de uma época. Esse género
musical, por sua natureza e histéria, tornou-se um meio de expressao para vozes que
desafiam as normas e resistem as estruturas opressivas de poder estabelecidas na
sociedade. Para além do apelo estético e da sonoridade provocativa, o rock brasileiro
carrega em sua esséncia um compromisso com a contestacédo e com a articulacao de
discursos que visam a mudanca social, o que o torna ndo apenas um estilo musical,
mas um verdadeiro movimento de expressao politica e cultural.

Apos, ao final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, o rock brasileiro comecou
a adquirir uma linguagem propria, apropriando-se de temas que refletiam os anseios
e inquietacbes de diferentes grupos sociais. Esses grupos, muitas vezes
marginalizados e silenciados pela midia tradicional, viam na musica um meio de expor
as contradices e injusticas da sociedade. Nesse sentido, a musica ndo apenas reflete
uma realidade, mas também atua como uma lente critica que amplifica vozes e
demandas, tornando-se uma ferramenta de conscientizagdo e mobilizagao social. Em
razdo dessa caracteristica contestadora, o rock brasileiro pode ser visto como um
fendmeno cultural que reflete as insatisfacdes e aspiracdes de diferentes setores da
populacao, principalmente em contextos de autoritarismo e repressao, como foi 0 caso
da ditadura militar no Brasil. Ao resistir as imposi¢cées do regime, o rock transformou-
se em uma voz para aqueles que nado tinham espaco na midia convencional,
oferecendo uma forma alternativa e poderosa de protestar contra as normas
opressivas e o silenciamento imposto pelo regime (SANCHES, 2003, n.p.).

llustrando essa capacidade de contestacdo, podemos recorrer a Cassio
Scarpinela Bueno (2008, p. 170), doutor em Direito, que explora paralelos entre a
interpretacdo musical e a juridica. Ele observa, de forma questionadora, a capacidade
da musica de “lancar novos sons para a compreensdo de um problema que,
gueiramos ou ndo, acompanha todo aquele que se propde a falar de Direito. Afinal
onde esta o Direito? No Diario Oficial, nos cédigos impressos ou na mente daquele
que o interpreta?”. A musica, nesse sentido, oferece uma interpretagao criativa e
critica da realidade, propondo uma nova perspectiva que desafia verdades absolutas
e convida a reflexdo, algo que também é essencial no campo juridico.

Dessa maneira, considerando-se que a cultura € uma das fontes do direito, 0
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préprio direito pode emergir do rock, especialmente quando este desafia e expbe as
fragilidades de sistemas sociais e juridicos que oprimem ou silenciam a liberdade
individual e coletiva. E interessante notar que o rock, por meio de sua critica incisiva
e do gquestionamento constante das normas sociais, age como uma plataforma de
resisténcia que transcende o entretenimento e toca no cerne das lutas por justica e
igualdade.

Para comprovar essa perspectiva, recorremos aos ensinamentos do Professor
Emérito de Direito da Universidade de Brasilia (UnB), José Geraldo de Sousa Junior,
gue discute a construcdo do Direito a partir das demandas populares. Sousa Junior
argumenta que o Direito ndo é apenas um conjunto de normas e regulamentacdes
impostos de forma unilateral; ele é, acima de tudo, uma construcao social que emerge
das necessidades e das lutas dos grupos marginalizados. Essa visdo humanizada e
contextualizada do Direito aponta para um entendimento do ordenamento juridico
como algo vivo e em constante didlogo com a sociedade.

Para Sousa Junior, a cultura e as manifestacdes artisticas desempenham um
papel essencial na formacdo do Direito, pois sdo espacos onde as demandas por
justica, liberdade e dignidade sao articuladas e, eventualmente, reconhecidas e
legitimadas pela sociedade (Sousa Junior, 2008, p. 87-88). Inclusive, Sousa Junior
destaca a percepc¢do emancipatodria do Direito como consciéncia de liberdade (2008,
p. 88). Essa visdo permite compreender o rock brasileiro como um fendémeno que, ao
questionar e desafiar estruturas opressoras, participa ativamente da construcéo de
novos parametros para o direito.

Outrossim, Sousa Junior (pg 289, 2008) reforca a natureza dinamica e histérica
do Direito ao afirmar que ele é uma expressao das transformacdes sociais e das
demandas por emancipacao. Assim como a musica desafia convencdes e gera novos
significados ao articular temas de liberdade e resisténcia, o Direito, quando visto sob
uma oOtica emancipadora, passa a ser entendido como uma ferramenta de
transformacdo e um reflexo das lutas sociais. Dessa forma, o rock brasileiro, ao
confrontar o autoritarismo e ao ecoar as vozes dos marginalizados, contribui para uma
redefinicdo das normas juridicas, evidenciando a intima relagé@o entre arte, cultura e a
construc&o do Direito enquanto pratica social. E o que diz o autor (Sousa Junior, 2008,
p 289):

Por esta razdo, segundo Roberto Lyra Filho, sem nenhuma
contradicdo com a possibilidade de autotranscendéncia do mundo, ou
de ultrapassagem imanente, o Direito ndo é; ele se faz, nes se
processo histérico de libertagdo - enquanto desvenda
progressivamente os impedimentos da liberdade néo lesiva aos
demais. Nasce na rua, no clamor dos espoliados e oprimidos, até se
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consumar, pela mediacdo dos Direitos Humanos, na enunciacdo dos
principios de uma legitima organizagao social da liberdade”.
Essa afirmacao oferece uma perspectiva rica e profunda sobre a maneira como
o direito se forma e se transforma no contexto das lutas populares, posicionando-o
como um fendmeno dindmico e em constante adaptagéo. Portanto, para Sousa Junior,
o direito € um campo de disputa e transformacé&o continua, cuja constru¢do se dé nas
praticas e nas interacdes entre os diferentes atores sociais que integram a sociedade.
E a partir das experiéncias concretas, das manifestacdes culturais e das mobilizacdes
coletivas que o direito se configura, adaptando-se para atender as demandas e aos
anseios por justica. Ao reconhecer a importancia dos movimentos sociais e das
expressdes culturais, como a muasica, Sousa Junior propde uma visdo de direito que
€, a0 mesmo tempo, inclusiva e emancipatoria, permitindo que ele seja acessivel a
todos aqueles que buscam transformar suas realidades e conquistar dignidade e
respeito. Nesse interim, o autor amplia essa visdo ao observar que (Sousa Junior,
2008, p. 88):

O humanismo de O Direito Achado na Rua [...] procura restituir a
confianca de seu poder em quebrar as algemas que o aprisionam nas
opressdes e espoliacbes que o alienam na Histéria, para se fazer
sujeito ativo, capaz de transformar o seu destino e conduzir a sua
prépria experiéncia na direcdo de novos espacos libertadores.

Aqui, José Geraldo de Sousa Junior destaca a dimensdo emancipatéria e
transformadora do direito, o qual, em sua visdo, ndo deve ser compreendido
simplesmente como uma série de regras ou normas que impdem limites ao
comportamento humano, mas como um instrumento que possibilita a libertacédo e a
autonomia dos sujeitos sociais. Sousa Junior observa o direito como um fendmeno
que vai além de um sistema de regulacdo de condutas; ele entende que o direito deve
ser, fundamentalmente, um motor de mudangas que promove a autonomia dos
individuos e fomenta a conscientizagdo das massas quanto ao seu papel na
construcdo de uma sociedade mais justa. Para ele, o direito € um elemento que existe
para servir e emancipar, ndo para reprimir ou restringir. Sob essa o6tica, o direito se
desdobra como uma forca viva e dindmica, que ndo apenas acompanha as
transformacdes sociais, mas também as incentiva, capacitando as pessoas a se
libertarem das amarras das normas sociais, que frequentemente perpetuam
estruturas opressoras, e a Sse reconhecerem como agentes historicos de uma
transformacao real e continua.

Esse humanismo juridico, profundamente presente na obra de Sousa Junior,

convida 0s sujeitos a se enxergarem nao como meros receptores das normas
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juridicas, mas como participantes ativos e fundamentais de um processo coletivo que
visa superar as estruturas de opressao e exploracdo que os alienam. Ele coloca o
direito em uma posicdo de servico a sociedade, fazendo dele um reflexo das
necessidades de liberdade e dignidade humana, e ndo apenas um conjunto de
obrigacdes a serem cumpridas. Sousa Junior acredita que, para que o direito cumpra
plenamente sua funcdo social, ele deve ser reconhecido como uma construcéo
coletiva, moldada pela luta, pela resisténcia e pelo desejo de emancipacao dos povos,
principalmente daqueles que se encontram marginalizados e silenciados.

Outrossim, seguindo este viés de que o comportamento humano, em todos 0s
seus espacos, € reflexo e fonte de direito, pode-se afirmar que a expressédo por
intermédio da musica é verdadeiramente uma fonte de subsisténcia para o campo
juridico. A musica, ao traduzir em melodia e letra os sentimentos, as reivindicacdes e
as criticas de uma sociedade, torna-se um registro sonoro e simbélico das demandas
por justica e igualdade. Assim, ao tratar da relacdo entre direito e musica, Costa e
Souza (2020, p. 168) ressalta que a musica carrega em si uma "forca normativa" que,
de certa forma, inspira e orienta a criagdo de normas que busquem refletir as

aspiracdes coletivas:

A musica tem o poder de romper barreiras e alcancar todas as
pessoas, jA que ndo existe um ser humano ndo musical (GRECO;
POZIANO, 2008). Perceber isso é enxergar uma fungcdo social
impressa nessa vertente artistica, e a0 mesmo tempo a necessidade
de se evoca-la ao Direito. Viana (2012) atento a este aspecto indica
em seu esbogo da relac@o entre Direito e Musica a contribuicdo da
pratica musical ao Direito, apontando que a Musica expde ao
estudioso do Direito os “pontos cegos” que as medidas da razéo lhe
obstam o acesso. Ou seja, a musica tem em si 0 poder de revelar o
que a doutrina juridica habitualmente nao confessa (VIANA, 2012).

Diante desse ambito, poder-se-a discorrer a compreensado da musica como
objeto de reivindicagcdo politica em contraposicdo as repressdes do Estado,
posicionando-a como um espaco e uma oportunidade de representacdes historicas,
de direito e de culturas. A musica, nesse contexto, ganha status de linguagem critica,
nao apenas refletindo as tensdes sociais, mas também servindo como meio de
articulacdo e expressdo de demandas politicas, especialmente em periodos de
repressdo e autoritarismo. Ela se torna um canal simbélico, mas poderoso, de
resisténcia, no qual o direito a liberdade e a justica é representado de forma criativa e
acessivel, capaz de alcancar amplos setores da sociedade.

Em igual sentido, a professora Monica Sette Lopes, da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG), em sua obra intitulada Musica & Direito: Uma Metafora,
analisa os paralelos entre as histérias da musica e do direito, apontando que o elo
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entre essas duas vertentes se encontra em uma fonte comum, o ser humano.
Segundo Lopes (2017), tanto a musica quanto o direito derivam de um mesmo impulso
humano de organizacdo e expressdo das experiéncias, sendo que ambos
representam, em seus proprios contextos, tentativas de estruturar e dar sentido a
realidade. Esse elo, ainda que permeado por analogias, revela como a musica pode
oferecer um reflexo critico do direito, ao mesmo tempo em que desafia e questiona as
normas estabelecidas. No entanto, Lopes enfatiza que essa andlise precisa ir além
das simples comparacdes; € necessario um enfoque que respeite a arte como uma
expressdo completa e ndo subordinada, conferindo a masica o seu devido valor como
manifestacao cultural que dialoga com o direito de forma autbnoma e substancial.

Nesse sentido, este trabalho busca, especificamente, identificar e interpretar as
representacbes de nocdes de direito na obra da banda Engenheiros do Hawaii,
abordando suas letras como veiculos de reflex&o social e juridica que séo capazes de
traduzir em cancdes os conflitos e as aspira¢es de uma época. E essencial adotar
um viés analitico que mantenha a arte em seu devido plano de importancia,
reconhecendo-a como um meio legitimo de expresséao politica e cultural, e ndo como
mero instrumento didatico do discurso juridico.

Destarte, com o objetivo de compreender de que forma o direito aparece na
cultura popular, especialmente no rock dos Engenheiros do Hawaii, nho periodo
histérico compreendido entre 1984 e 2008, menciono o trabalho de Germano
Schwartz (2014, n. p.). Schwartz buscou responder, por meio de uma abordagem
juridico-sociolégica fundamentada nas teorias do socidlogo Niklas Luhmann, a
complexa questdo de como o rock, sendo um elemento cultural subversivo que visa
transformar o sistema social, interage com o sistema juridico, cuja funcao é estabilizar
as expectativas normativas. Em sua analise, Schwartz investiga em profundidade
como o rock é capaz de integrar ou, inversamente, de desafiar e desintegrar o direito,
examinando as influéncias reciprocas entre esses dois campos e explorando como a
contestacdo musical pode impactar e, por vezes, questionar a legitimidade do sistema
juridico.

O objetivo central da obra de Schwartz é examinar a influéncia exercida pelo
rock brasileiro dos anos 80 sobre a logica do direito no Brasil, particularmente durante
0 periodo de transicdo da ditadura militar para a democracia constitucional. Nesse
contexto, Schwartz observa como o rock, ao dar voz aos anseios de liberdade e justica
de uma juventude reprimida, ajudou a moldar uma nova consciéncia social e politica,
impactando o imaginério coletivo sobre o papel do direito na sociedade. Por

conseguinte, Schwartz também analisa como a incorporacdo de uma ordem
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democratica acabou por atenuar a necessidade do rock de vislumbrar e promover um
futuro alternativo. Em outras palavras, a medida que a democracia constitucional foi
consolidada, o papel subversivo do rock como "voz de resisténcia" foi, em certa
medida, diluido, uma vez que o proprio sistema juridico passou a incorporar alguns
dos valores e ideais defendidos pelas geracdes anteriores.

Portanto, consoante os trabalhos supracitados neste topico, verificar-se-a que
0 debate que une o género musical denominado rock ao direito ndo constitui um
campo de estudo totalmente inédito, uma vez que ele ja foi explorado em diversas
abordagens académicas, inclusive no Brasil. Contudo, este trabalho propde um olhar
renovado sobre o tema, evidenciando como o rock, em especial o dos Engenheiros
do Hawaii, ao traduzir questdes sociais e politicas em uma linguagem acessivel e
provocativa, continua a oferecer uma fonte rica e relevante para a compreensao do
direito como fenébmeno cultural e social, que se transforma e se reinventa em dialogo

constante com as expressdes populares.

2.2 “Entre o real e o abstrato”: o Rock como representagao de nog¢oes de Direito

Considerando que esta pesquisa tem como objetivo encontrar representacdes
de nocbes de Direito no rock da banda Engenheiros do Hawaii, além de explicitar as
origens desse género musical, bem como delinear a origem da banda, o contexto
histérico em que estava inserida e a Constituicdo vigente, € imprescindivel que se
tenha uma metodologia concreta. Essa metodologia deve orientar a analise de uma
cancdo, que é naturalmente abstrata, de forma a extrair dela uma expressividade
concreta do Direito. Com efeito, ao buscar evidenciar elementos juridicos no contexto
do rock de Engenheiros do Hawaii, torna-se fundamental adotar um método que
permita identificar, dentro de uma composi¢do musical, os aspectos que refletem e
dialogam com noc¢des de Direito, sem comprometer a integridade artistica da obra.

Ademais, antecedendo as etapas primordiais a fim de que se conclua esta
analise musical atrelada ao ambito juridico, delineio o cerne da problemética
metodoldgica de transfigurar a masica & documentacéo de si, amparada pelas ideias
de Marcos Napolitano (2005, p. 77). Napolitano vislumbra que, para alcancar uma
compreensao genuina de uma cangdo, é necessario analisa-la sob diferentes
perspectivas, atentando-se ao modo como se combinam nela as tradi¢oes,
identidades e ideologias que a constituem. Essa abordagem nao se limita a uma viséo
puramente estética da musica, mas considera sua capacidade de interagir com o

contexto historico e cultural, permitindo que a mausica seja vista como um reflexo
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dindmico e multifacetado da sociedade.

Sendo assim, pode-se afirmar que a analise da cancdo deve ir além de suas
caracteristicas estéticas, devendo-se observa-la como objeto complexo que possui
variadas camadas de significado na sociedade, um papel especifico e um impacto
cultural. A cancédo, ao ser entendida dessa maneira, revela-se ndo apenas como
produto de um periodo ou expressao de um artista, mas como uma entidade cultural
qgue carrega, em si, ecos das experiéncias e dos sentimentos de uma coletividade.
Essa abordagem confere profundidade a andlise, permitindo uma interpretacdo que
resgata as diversas dimensdes e implicacbes que a musica carrega.

Destaco ainda que, consoante Napolitano (2005, p. 77), para se compreender
uma cancdo em toda a sua complexidade, deve-se mapear suas camadas, suas
formas de insercdo na histéria e na sociedade, pois assim se pode evitar as
simplificacBes e os mecanismos passiveis de deturpar sua prépria natureza. A masica,
nesse caso, deve ser vista como um documento historico e social que requer um
tratamento cuidadoso para que sua analise ndo reduza ou distorca os mdultiplos
sentidos que ela é capaz de comunicar. Outrossim, o autor esclarece que se deve
enfrentar o problema da linguagem constituida pela cancéo, estabelecendo critérios e
limites que preservem o valor documental da obra, para que ela possa ser estudada
com rigor metodoldgico e respeito a sua autenticidade.

Nesse sentido, é esbocado por Marcos Napolitano as instru¢cdes necessarias
para se analisar uma cancédo, sendo o primeiro passo a dupla articulagdo composta
pela letra e pelos parametros musicais, quais sejam o ritmo, a melodia e a
interpretacdo. Esses elementos, segundo o autor, sdo capazes de serem identificados
sem o prévio conhecimento técnico, o que permite uma leitura acessivel e intuitiva da
cancao. Ao privilegiar essa articulagcdo, Napolitano sugere que a analise da musica
nao requer um dominio técnico, mas sim uma abertura para perceber como esses
parametros interagem para conferir significado a letra.

Ademais, Napolitano (2005, p. 88) afirma que, ao realizar esta dupla
articulacéo, dar-se-a o real significado da letra da cancéo, pois uma mesma frase, ao
ser cantada, adquire um significado diferente para o ouvinte. Esse fendmeno é
intensificado pelo apelo auditivo da musica, que desperta sentimentos e produz novas
camadas de interpretacdo. Assim, uma frase pode ter multiplos sentidos dependendo
de como ¢ interpretada musicalmente, o que evidencia a riqueza da cangcdo como um
campo aberto de significados e sensagoes.

No tangente a desnecessidade de conhecimento técnico para que se

identifique o ritmo, a melodia e a consequente interpretacdo de uma cancéao,
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Napolitano (2005, p. 81) esboca a existéncia de dispositivos presentes na muasica que
dialogam diretamente com o0s ouvintes, permitindo que a mensagem e o impacto da
cangdo sejam compreendidos de forma intuitiva. Ele destaca que esses elementos,
ao serem percebidos sem o filtro do conhecimento técnico, reforgam o papel inclusivo
e acessivel da musica, aproximando-a do publico e proporcionando uma experiéncia
de escuta que transcende as barreiras intelectuais, mantendo-se conectada ao
sentido emocional e cultural que a cancdo evoca. Assim, explicita Napolitano (2005,
p. 81):

Mesmo sem conhecimento técnico, o ouvinte de musica popular
possui dispositivos, alguns inconscientes, para dialogar com a musica.
E 6bvio que nem todos os ouvintes dialogam da mesma maneira nem
com a mesma competéncia. Estes dispositivos, verdadeiras
competéncias, ndo sdo apenas frutos da subjetividade do ouvinte
diante da experiéncia musical, mas também sofrem a implicacédo de
ambientes socioculturais, valores e expectativas politico-ideol6gicas,
situacdes especificas de audicdo, repertérios culturais socialmente
dados. O dialogo de codificacdo-apropriacdo dos ouvintes ndo se da
s6 pela letra ou sé pela muasica, mas no encontro, tenso e harménico
a um so tempo, dos dois pardmetros basicos e de todos os elementos
gue formam a cangéo.

Didaticamente, Napolitano (2005, p. 98-99), da significado aos seguintes
dispositivos: a) Melodia: pontos de tensao/repouso melddico; “clima” predominante
(alegre, triste, exortativo, perturbador, lirico, épico, etc); b) Arranjo: instrumentos
predominantes (timbres), funcdo dos instrumentos no “clima” geral da cangéo,
identificacdo do tipo de acompanhamento; c) Andamento: rapido, lento; d)
Vocalizacao: tipos e efeitos de interpretacéo vocal, levando-se em conta: intensidade
(muito volume/pouco volume), tessitura atingida (graves/agudos), forma de divisdo
das frases musicais e das palavras que formam a “letra”, ocorréncia de ornamentos
vocais; e) Género musical: geralmente confundido com “ritmo” da cang¢ao (samba,
pop, rock, sertanejo, etc); f) Ocorréncia de intertextualidade musical: citagéo de partes
de outras bandas ou géneros musicais de forma incidental; g) Efeitos: eletroacusticos
e tratamento técnico de estudo.

Além disso, no referente a recepcéo, Napolitano (2005, p. 81-82) ilustra que a
abordagem inicial deve ser quantitativa, uma vez que essa etapa permite dispor de
séries documentais organizadas, 0 que viabiliza um panorama estruturado sobre o
consumo musical. Dessa maneira, seria possivel, por meio de dados, mapear os
habitos e preferéncias de consumo musical em um contexto histérico especifico,
identificando padrdes de recepc¢ao que auxiliam na compreensdo de como a musica
€ assimilada pela sociedade em diferentes periodos. Esse levantamento quantitativo

permite uma visdo ampla, revelando como determinadas tendéncias musicais se
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consolidam ou decaem, de acordo com o comportamento dos ouvintes ao longo do
tempo.

Contudo, o préprio autor (Napolitano 2005, p. 82) adverte que essa abordagem
quantitativa ndo deve ser a Unica utilizada por um pesquisador, uma vez que 0S
ouvintes e receptores sado diversificados e, muitas vezes, imprevisiveis em suas
escolhas e preferéncias. A musica, como manifestacdo cultural, atinge publicos
variados e ressoa de maneira distinta para cada ouvinte, o que torna limitada uma
andlise que se baseie exclusivamente em dados numeéricos. Ademais, Napolitano
enfatiza que o proprio musico €, em esséncia, também um ouvinte. Ele absorve
influéncias, reinterpreta referéncias e recria significados a partir das musicas que
consome, 0 que torna sua posi¢ao tanto de criador quanto de receptor.

Para ilustrar essa afirmativa, Napolitano (2005, p. 83) menciona a icbnica
cantora popular brasileira Elis Regina, que ndo apenas popularizou suas cang¢des na
midia, mas também evidenciava a influéncia de outros artistas em suas proprias
musicas. Elis se enquadra, assim, tanto como produtora musical quanto como ouvinte
atenta, mostrando que a criacdo musical € um processo interativo e dindmico. No caso
especifico da banda Engenheiros do Hawaii, essa dindmica € evidente, pois a
influéncia do rock britanico € marcante em sua obra, sendo perceptivel na construcéo
de sua identidade musical, que mescla referéncias locais e internacionais para compor
uma estética propria e inovadora.

Outro ponto a ser analisado, em préximo momento, seria o da performance,
uma vez que esta confere uma existéncia objetiva a obra, atribuindo-lhe um significado
expansivo (Napolitano, 2005, p. 83). A performance permite que a musica ganhe vida
fora dos estidios e discos, transformando-se em uma experiéncia concreta e
compartilhada entre o artista e o publico. Alem disso, Napolitano afirma que a
performance é sinbnimo de autonomia para a musica, pois ela se configura como um
vasto campo de liberdade, onde a cancdo é reinterpretada a cada apresentacao,
adaptando-se as nuances da interpretacdo e as expectativas do publico. A
performance, portanto, transcende a composic¢éao original, dando a musica um carater
dindmico e comunicativo, que enriquece a experiéncia do ouvinte e reconfigura a
propria percepcao da obra.

De mais a mais, outro ponto fundamental a ser analisado € o meio pelo qual a
musica é veiculada, uma vez que este elemento influencia os sentidos, os significados
e as percepcdes que a obra evoca no publico. A forma de distribuicdo e os espacos
onde a musica é apresentada — sejam festivais, programas de radio, ou plataformas

digitais — criam contextos que moldam a experiéncia do ouvinte e a interpretacdo da
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obra. Napolitano (2005, p. 87-88) ressalta que o ambiente de veiculacdo da musica
tem um papel crucial, pois ele ndo apenas direciona a visibilidade da obra, mas
também estabelece conexdes simbolicas entre a cangdo e o publico, intensificando
ou modificando os sentidos que ela desperta, especialmente em eventos como
festivais de cancdes, onde a interagdo com o0 publico e o ambiente amplificam a
mensagem e o impacto cultural da musica. Oportunamente, ilustro o dito pelo autor
(Napolitano, p. 87-88):

Neste caso, temos diversos elementos que tomaram parte na
construcdo do sentido social, ideolégico e histérico das cancdes: a
performance cénico-musical do cantor (o gestual, a expressao do
rosto, as inflexdes de voz), a performance interpretativa dos musicos
(os arranjos, os vocais de apoio, os timbres principais, a distribuicdo
no palco), o meio técnico de divulgacédo (no caso, a TV), e um tipo
especifico de audiéncia (a plateia dos festivais, com todas as suas
caracteristicas socioldgicas e sua insercao histérica especifica). Estes
elementos citados, que ndo sdo propriamente estruturais ou inerentes
a cancdo, mas histérico conjunturais, imprimiram um determinado
sentido para as cangdes, quase um filtro pelo qual elas se tornaram
um monumento histérico.

Sendo assim, sera possivel delinear o alcance e impacto da banda
Engenheiros do Hawaii, assim como entender os sentidos das musicas compostas
por estes.

Ademais, Napolitano (2005, p. 88-89), ilustra que € importante se ater ao
contexto de criacdo da cancéo, levando em consideracéo as instituicoes de formacao
técnica e métodos de ensino do artista, assim como seu proprio gosto musical, pois
dessa forma poder-se-4 compreender a relacao entre muasica e sociedade, bem como,
de forma analoga, de musica e Direito. Ainda no que se trata da importancia do

contexto historico, Napolitano (2005, p. 92) diz:

A historicidade multipla; a problematizacéo dos valores de apreciagao
e das hierarquias culturais herdadas pela memdria e pela tradicdo; a
andlise dos mecanismos sociolégicos, a cultura politica e musical de
um periodo e sua influéncia no meio musical; o ambiente intelectual,
as instituices de ensino e a difusdo musical.

Em ultima instancia, Napolitano (2005, p. 93) salienta que a escuta musical é
responsavel pela questdo da subjetividade, de forma que se deve problematizar: a)
Escuta sigmatica (qual a consciéncia temporal que € proposta ao ouvinte): épica, lirica
ou narrativa; b) Emocédo: a musica convida a sentir empatia, simpatia, reciprocidade,
critica; ¢) Tipos e papéis que a musica veicula e que o ouvinte pode eventualmente
identificar: personificados no cantor, mas também nas estruturas das letras, nas

conotacdes do género musical, na intertextualidade; d) Participacdo corporea: textura
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musical e estrutura ritmica.

Portanto, os textos de Engenheiros do Hawaii serdo analisados consoante a
metodologia de Napolitano, tendo em vista que, por meio desse método, sera
possibilitado de maneira concreta identificar as possiveis representagdes de Direito
no rock da banda. A aplicacdo dessa abordagem metodoldgica permite que a analise
das cancdes ocorra de forma sistematica, considerando tanto os elementos textuais
guanto 0s musicais, 0 que enriquece a interpretacdo e facilita a identificacdo de
aspectos juridicos expressos nas letras. Assim, busca-se evitar uma interpretacéo que
se limite apenas a impressfes pessoais, pois 0 método adotado fornece um
arcabouco que fundamenta as observacdes, dando-lhes embasamento tedrico e
estrutura analitica.

Ressalto, oportunamente, que, ao adotar essa metodologia, serdo evitadas
andlises de extensiva subjetividade, ou seja, desprovidas de fundamentacéo e de
critérios objetivos, bem como interpretacdes reducionistas que ignoram a
complexidade das musicas. A andlise metodolégica, ao contrario, estara
intrinsecamente atrelada as diversas caracteristicas que compdem o texto musical,
como o ritmo, a melodia e as nuances interpretativas, bem como aos temas abordados
nas letras, o que permite uma leitura mais holistica da obra da banda. Dessa forma,
ao recorrer a esse método, procura-se garantir que a interpretacdo das musicas dos
Engenheiros do Hawaii seja criteriosa e equilibrada, respeitando a riqueza simbdlica
e cultural das cancdes e preservando o0 rigor necessario para que se revelem

possiveis vinculos entre as letras e o Direito.
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CAPITULO Il - REPRESENTACOES DE NOCOES DE DIREITO NO ROCK DE
ENGENHEIROS DO HAWAII

Ante a metodologia apresentada, destaco a existéncia de diversos elementos
a serem analisados em cada cancdo escolhida para este capitulo, quais sejam: a)
Contexto historico (cultura, ideologia, constituicdo vigente); b) compreensao analitica
da cancdo (melodia, arranjo, andamento, vocalizacdo, género musical, possiveis
intertextualidades); c) identificacdo de representacdes juridicas.

Tendo em vista que o contexto histérico da banda foi devidamente
contextualizado no primeiro capitulo, demonstrando que esta se encontra inserida no
cenario musical brasileiro fortemente desde 1984 a 2008, tem-se que a constituicao
vigente é a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, a qual norteara
esta analise.

No entanto, da mesma maneira, sera referido de forma breve o contexto
histérico, para que este esteja atrelado aos outros elementos com o objetivo de
realizar a completa analise.

Sendo assim, pacgo as possiveis representacdes de noc¢des de Direito no rock

do Engenheiros do Hawaii.

3.1 “Eu me lembro muito bem, como se fosse amanha”: o Brasil da
redemocratizacéo

Em novembro de 1983, em S&o Paulo, ocorria no Brasil a primeira
manifestacdo denominada “Diretas ja”, de acordo com o historiador Fausto (2006, p.
509), a qual reivindicava que fosse realizada no pais elei¢cdes indiretas pela primeira
vez como marco do fim da Ditadura Militar, a qual perdurou no pais desde 1964. Ja
em 1984, a banda Engenheiros do Hawaii formava-se em meio ao momento de
redemocratizacédo nacional.

No entanto, apesar das manifestacdes requererem que fossem realizadas
eleicbes diretas, em 1984, ainda, era deferido que ocorreria no Brasil eleicdes
indiretas para Presidente da Republica, sendo que a escolha do candidato para o
governo ja ndo passava pela corporacao militar (Fausto, 2006, p 511), embora estes
tivessem ampla influéncia nas votacdes realizadas pelo colégio eleitoral - método
imposto para votagao pelo regime autoritario militar. Dessa maneira, em 15 janeiro de
1985, foi vitoriosa a chapa composta por Tancredo Neves, para Presidente, e por
Sarney, para vice-presidente (Fausto, 2006, p 512).

Contudo, em decorréncia do estado de saude de Tancredo Neves, Sarney
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tomou posse temporariamente (Fausto, 2006, p 515). Apds, em 21 de abril de 1985,
faleceu Tancredo Neves.

Ademais, a transicao da Ditadura Militar para o regime democrético se deu no
governo Sarney, o qual compreendeu os anos de 1985 a 1989, com destaque ao
evento denominado Assembleia Constituinte, a qual era encarregada de elaborar a,
entdo, nova Constituicdo Federal de 1988. Destaca-se que, nesse periodo, uma das
principais pautas reivindicatorias sociais era a de ampliagéo dos limites as liberdades
democréticas, reflexo das décadas de ditadura no pais, de forma que na década de
1970, ou seja, a anterior, os cidadao lidavam com um dos periodos mais sombrios da
histéria nacional do ponto de vista dos direitos civis e politicos, marcado pela
repressdo da denominada linha dura militar, € o que afirma o historiador Carvalho
(2008, p 160).

Com o objetivo de ilustrar a dureza da ditadura militar, esbo¢co o Ato
Institucional n.° 05 - Al-5, o qual, sendo Carvalho (2008, p 161), foi o0 mais radical de
todos, 0 que mais atingiu direitos civis e politicos. Por intermédio desse ato
institucional fechou-se o Congresso, passando o general Costa e Silva a governar o
pais ditatorialmente. Ademais, suspendeu-se o habeas corpus para crimes contra a
seguranca nacional e todos os atos decorrentes do Al-5 foram afastados da
apreciacao judicial.

Além disso, a populacdo brasileira viu-se na auséncia de liberdade de
expressado, de imprensa, de opinido, de reunido, assim como sem direito de greve,
com reducao do direito de defesa, na falta do direito a inviolabilidade de residéncia e
de correspondéncia. Segundo Carvalho (2008, p 163), o préprio direito a vida era
violado pela tortura. Ademais, toda essa represséo foi objeto de reflexdo na cancao
beijos pra torcida, langada no ano de 1986, no disco Longe Demais das Capitais, de

Engenheiros do Hawaii, veja-se:

Falam tanto sobre guerra e paz,
mas tanto faz falar ou néo

Todas as bombas e os generais
S&o os restos mortais da civilizacdo

Em mesmo sentido, outra masica da banda, a qual se chama armas quimicas
e poemas, lancada em 2004 pela mesma banda, gravada no Acustico (Ao
vivo/Deluxe) MTV, também tras uma reflexdo sobre as épocas de represséo vividas

no cenario nacional e demonstra questionamentos e descontentamentos com a légica

do sistema. llustro:
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Eu me lembro muito bem, como se fosse a manha
O sol nascendo sem saber o que iria iluminar

Eu abri meu coracao como se fosse um motor

E na hora de voltar sobravam pecas pelo chao
Mesmo assim eu fui a luta, eu quis pagar pra ver

Aonde leva essa loucura

Qual é a légica do sistema

Onde estavam as armas quimicas
O que diziam os poemas

Afinal de contas

O que nos trouxe até aqui, medo ou coragem?
Talvez nenhum dos dois

Sopra o vento, 0 carro passa, pela praca

E ja foi, ja foi

Por acaso eu fui a luta, eu quis pagar pra ver

Aonde leva essa loucura

Qual é a légica do sistema

Onde estavam as armas quimicas
O que diziam os poemas

O tempo nos faz esquecer o que nos trouxe até aqui
Mas eu lembro muito bem como se fosse amanha

Quem prometeu descanso em paz
Pra depois dos comerciais?
E quem ficou pedindo mais
Armas quimicas e poemas?

Tornando o cenario histérico de maneira linear, ou seja, no que tange a
redemocratizacdo, afirma-se que o periodo de transicdo com a promulgacéo de uma
Constituicdo que abarca os direitos humanos, garantindo o direito a liberdade e aos
direitos fundamentais, foi revolucionaria. Nesse sentido, ilustra Boris Fausto (2006, p.
519):

[...] Do angulo politico, as atencdes se fixavam em dois pontos: na
revogacdao das leis que vinham do regime militar estabelecendo ainda
limites as liberdades democréticas - o chamado “entulho autoritario”;
na eleicdo de uma Assembléia Constituinte, encarregada de elaborar
uma nova Constituigdo.

Um ponto alto do governo do Sarney foi o respeito as liberdades
publicas. [...] Em maio de 1985, a legislacdo restabeleceu eleigbes
diretas para a presidéncia da Republica e aprovou o direito dos votos
dos analfabetos, assim como a legalizacdo de todos os partidos
politicos. Tornaram-se legais o PCB e o PC do B.
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Em sequéncia, foram marcadas as eleicbes para a Assembléia Nacional
Constituinte para novembro de 1986 (Fausto, 2006, p. 520), e entdo estava se
consolidando no pais uma oficial redemocratizagdo com ampla valorizagdo as
liberdades individuais e coletivas.

No tangente a economia do governo Sarney, destaca-se a elaboracéao do Plano
Cruzado, o qual foi anunciado em 28 de fevereiro de 1986 (Fausto, 2006, p. 522), o
qual substituiria a atual moeda nacional, o cruzeiro, pela moeda chamada de cruzado,
na proporgao de 1000 : 1, somado ao reajuste do salario minimo como combate a
inflacéo.

Ainda em 1986, especificamente em novembro, ocorreram eleicdes municipais
e tornou-se perceptivel no cenério nacional que o Plano Cruzado havia fracassado
com os aumentos de tarifas publicas e dos impostos indiretos, bem como com a
suspensao unilateral, por tempo indeterminado, do pagamento de juros referentes as
dividas externas.

Em seguida, em fevereiro de 1987, a Assembléia Nacional Constituinte
comecou a se reunir, sendo que as atencdes e as esperancas do pais voltaram-se
para a elaboracéo da nova Constituicdo (Fausto, 2006, p 525), envoltas por debates
de questbes referentes aos direitos dos cidadaos. Apds, em 1988, foi entdo
oficialmente promulgada a nova Carta Magna, chamada de Constituicdo Federal de
1988, que refletiu 0 avanco ocorrido no pais especialmente na area da extenséo de
direitos sociais e politicos aos cidaddos e as minorias, assim como no reconhecimento
de direitos e deveres coletivos e individuais (Fausto, 2006, p 525). Entrementes,

explana o autor (2006, p 525):

[...] A partir dai, a faculdade de impetrar mandado de seguranca contra
autoridade publica para proteger direito liquido foi estendida aos
partidos politicos com representacéo no Congresso e as organizacdes
sindicais. constituintes criaram também a figura do habeas-data, pela
qual o cidada@o pode assegurar a obtencdo de informacdes relativas a
sua pessoa, constantes de registros de entidades governamentais. O
objetivo desse direito € o de impedir que registros secretos,
especialmente de natureza policial, sejam utilizados contra as
pessoas, como ocorreu nNo regime autoritario. No que diz respeito as
minorias, um capitulo da Constituicdo reconheceu aos indios "sua
organizagdo social, costumes, linguas, crencas e tradicdes, e os
direitos originarios sobre as terras que tradicionalmente ocupam".

Outrossim, a Constituicao refletiu também a instabilidade enfrentada pelo pais
nesse cenario de transicdo de modelo de governo, sendo que a prépria definicdo do
sistema presidencialista ficou sujeita a um plebiscito marcado para 7 de setembro de

1993, momento em que a populagcédo optou pelo presidencialismo (Fausto, 2006, p
526).
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Destarte, nota-se que o pais enfrentava grandes rupturas com a ditadura
militar, tendo como marco que poés fim aos ultimos vestigios do regime ditatorial a
promulgacdo da ConstituicAo em 1988 que decretava o Estado Democréatico de
Direito. Nesse sentido, invoco o dito o Alexandre de Morais (2016, p 27):

Por outro lado, e de maneira complementar, a defesa de um Estado
Democratico pretende, precipuamente, afastar a tendéncia humana ao
autoritarismo e a concentracdo de poder. Como ensina Giuseppe de
Vergottini, o estado autoritario, em breve sintese, caracteriza-se pela
concentracdo no exercicio do poder, prescindindo do consenso dos
governados e repudiando o sistema de organizacdo liberal,
principalmente a separacdo das funcdes do poder e as garantias
individuais.

Ademais, Morais (2016, p 27), vislumbra que o Estado Democratico de Direito,
caracteristico do Estado Constitucional, € definido pela organizacéo estatal baseada
em normas democraticas, com elei¢des livres, periddicas e realizadas pelo povo. Além
disso, exige o respeito das autoridades publicas aos direitos e garantias fundamentais,
como previsto no caput do artigo 1° da Constituicdo da Republica Federativa do Brasil.

Portanto, a Constituicdo de 1988 também incorpora o principio democratico, ao
afirmar, em seu paragrafo Unico, que todo o poder emana do povo, sendo exercido
por representantes eleitos ou diretamente, conforme estabelecido. Ademais, de forma
complementar, no artigo 14, destaca-se que a soberania popular se manifesta por
meio do sufragio universal e do voto direto e secreto, assegurando igualdade para
todos e podendo ser exercida por plebiscito, referendo ou iniciativa popular.

Nesse interim, o Brasil se via inserido, finalmente, em um contexto
democrético, possuindo uma tutela jurisdicional amplamente democrética, bem como
pactuada com tratados internacionais de Direitos Humanos. Oportunamente, veja-se

o conceito de Constituicdo segundo Morais (2016, p 28):

Constituicdo, lato sensu, é o ato de constituir, de estabelecer, de
firmar; ou, ainda, o modo pelo qual se constitui uma coisa, um ser vivo,
um grupo de pessoas; organizacdo, formacdo.14 Juridicamente,
porém, Constituicdo deve ser entendida como a lei fundamental e
suprema de um Estado, que contém normas referentes a estruturacao
do Estado, a formagdo dos poderes publicos, forma de governo e
aquisicdo do poder de governar, distribuicdo de competéncias,
direitos, garantias e deveres dos cidadaos. Além disso, € a
Constituicdo que individualiza os 6rgdos competentes para a edicdo
de normas juridicas, legislativas ou administrativas.

Ademais, € importante ressaltar que a Constituicdo Federal de 1988 abarcou,
em seu texto, fundamentos da Republica, ressaltando que esta € composta pela

unido indissoluvel dos Estados e Municipios e do Distrito Federal. Portanto, conforme

Morais (2016, p 35), tem como fundamentos: a) a soberania (poder politico supremo
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e independente do Estado, que ndo esta limitado a nenhum outro na ordem interna e
que, na sociedade internacional, ndo tem de acatar regras que ndo sejam
voluntariamente aceitas e que esteja em pé de igualdade com os poderes supremos
dos outros povos); b) a cidadania (direito fundamental das pessoas); c) dignidade da
pessoa humana (direitos e garantias inerentes as personalidades humanas); d)
valores sociais do trabalho e da livre iniciativa; e) pluralismo politico.

Logo, a nova ordem constituinte, para Morais (2016, p 36) significa a exigéncia
de reger-se por normas democréticas, com elei¢des livres, periddicas e pelo povo,
bem como o respeito das autoridades publicas aos direitos e garantias fundamentais,
sendo assim denominado o principio democratico que afirma: “todo o poder emana do
povo, que o exerce por meio de representantes eleitos ou diretamente, nos termos da
Constituicao Federal de 1988”.

Ainda, é importante ressaltar que o artigo 2.° da Constituicao Federal discorre
gue sdo poderes da Unido, independentes e harmoénicos entre si, o Legislativo, o
Executivo e o Judiciario. De consequéncia, o Al-5, que dissolveu o Congresso
Nacional e concentrou o controle politico e juridico na coordenagdo militar, como
anteriormente vislumbrado, tornou-se inconstitucional. Portanto, vé-se uma maneira
de reprimir qualquer caréater autoritario.

De mais a mais, o cenario nacional também passou a fundar-se com o objetivo

expresso no artigo 3.° da Constituicdo Federal de 1988, o qual afirma:

Art. 3° Constituem objetivos fundamentais da Republica Federativa do
Brasil:

| - construir uma sociedade livre, justa e solidéaria;
Il - garantir o desenvolvimento nacional,

Il - erradicar a pobreza e a marginalizacdo e reduzir as desigualdades
sociais e regionais;

IV - promover o bem de todos, sem preconceitos de origem, raca, sexo,
cor, idade e quaisquer outras formas de discriminacao.

E sob essa linha, a Constituicdo Federal esbogca em seu texto, especificamente
no Titulo Il, Direitos e Garantias Fundamentais, que, conforme Morais (2016, p 45 ),
sdo direitos fundamentais democraticos e individuais e, em regra, de eficacia e
aplicabilidade imediata. Sendo assim, o artigo 5.° da Constituicdo tratara de inimeros
direitos e garantias fundamentais, como o direito a liberdade, direito de ir e vir, direito
a liberdade de expresséo, de pensamento, etc.

Portanto, foi nesse contexto que Engenheiros do Hawaii contemplou-se como
uma banda de rock, sofrendo influéncia destes acontecimentos e refletindo em suas

musicas a realidade na qual estava inserida. Por fim, passo a analise das cancoes.
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3.2 “Mas ninguém tem o direito de me achar reacionario”: Direito a

liberdade expresséo

Formada a banda Engenheiros do Hawaii, composta por cinco estudantes
universitarios da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFGRS, apresenta-se
pela primeira vez no festival promovido por estudantes da prépria faculdade como
manifestacdo contra a paralisacdo que ocorria em decorréncia de greves (Baroni,
2013, p 44). Apés, ja na gravagao do primeiro disco em 1986, o qual € denominado
de Longe Demais das Capitais, € gravada a can¢ao nao levo fé nenhuma em nada, a
qual traz uma melodia animada, marcada por guitarra elétrica e bateria marcante, bem
como versos marcados por um descontentamento politico, o qual reflete, portanto, o
cenario do Brasil na década de 1980 - redemocratizacdo e economia inflacionada.

Dessa forma, um dos versos da cancao retrata a desesperanca do grupo na
politica-ideoldgica do pais e na economia que, no governo do Sarney, encontra-se em
uma espécia de depressdo econbmica com a alta inflacdo e o fracasso do plano
cruzado (Fausto, 2006, p 525), quando é dito:

Mas cé quer me pér no agito
Do movimento estudantil

E eu ndo acredito

No futuro do Brasil

Eu ndo vou morrer de fome
Eu ndo vou morrer de sede
Eu ndo vou morrer de tédio
Eu ndo vou morrer pensando
Em qual seria o remédio

Eu sei de cor teus comentarios
Sobre o mal da alienacéo

Ademais, conforme dito anteriormente, neste periodo o imaginario populacional
concentrava-se na ambicéo de ter resguardado seu direito a liberdade de expresséo
e de pensamento, ante ao fato de ter vivido décadas de regime autoritario e repressivo
marcado pela ditadura militar, segundo Boris Fausto (2006, p 519). Nesse sentido,
outro verso marcante de mesma cancao retrata o que, um ano depois, com a
promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988 - CF/1988, viria a ser denominado
como direito a liberdade de expressao, previsto também na Declaracdo Universal dos
Direitos Humanos que o Brasil adota em seu sistema juridico.

Sob essa otica, vislumbro entéo as estrofes da cangdo fé nenhuma:
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Nao levo fé nenhuma em nada!
Nao levo fé nenhuma em nada!

Mas ninguém tem o direito
De me achar reacionario
N&o acredito no teu jeito
Revolucionario

Eu sei que vocé acredita
Nas noticias do jornal
Mas tudo isso me irrita
Me enoja e me faz mal

Destarte, extrai-se do trecho “mas ninguém tem o direito de me achar
reacionario” a nogao do direito a liberdade de expresséo, previsto no artigo 5.°, incisos
IV e XIX, da CF/1988. llustro:

Art. 5° Todos s&o iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

IV - € livre a manifestacao do pensamento, sendo vedado 0 anonimato;

IX - é livre a expresséo da atividade intelectual, artistica, cientifica e
de comunicacao, independentemente de censura ou licenca;

Portanto, o cantor, ao demonstrar seu descontentamento com o sistema
vigente, ou seja, 0 governo Sarney, por intermédio da cancdo, assim como por
expressar que ndo acreditava em um cenario politico-econémico no Brasil, afirma que
ninguém tem o direito de julgé-lo reacionario, eis que é um direito fundamental a
liberdade de expressao e de opiniao.

Outrossim, € assegurado também, na Constituicdo Federal de 1988 e no
tangente ao direito a liberdade de expresséo, a vedacao a qualquer tipo de censura
de natureza politica e ideologica e artistica, indo em mesmo sentido ao trecho extraido

da cangdo. Sendo assim, € o dito do artigo 220 da CF/1988:

Art. 220. A manifestacdo do pensamento, a criagcao, a expressao e a
informacéo, sob qualquer forma, processo ou veiculo ndo sofreréo
qualquer restricdo, observado o disposto nesta Constituicao.

§ 1° Nenhuma lei contera dispositivo que possa constituir embaraco a
plena liberdade de informacdo jornalistica em qualquer veiculo de
comunicacao social, observado o disposto no art. 5°, IV, V, X, Xl e
XIV.

§ 2° E vedada toda e qualquer censura de natureza politica, ideologica
e artistica.
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Outrossim, é importante salientar que o Brasil € signatario em tratados
internacionais que também asseguram o direito a liberdade de expressédo. Dessa

maneira, cito, a principio, o artigo 19 da Declaracédo Universal dos Direitos Humanos:

Artigo 19

Todo ser humano tem direito a liberdade de opinido e expressao; esse
direito inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opinibes e de
procurar, receber e transmitir informac8es e idéias por quaisquer
meios e independentemente de fronteiras.

De mais a mais, vislumbro que o Brasil depositou a Carta de Adesdo a
Convencdo Americana sobre Dlreitos Humanos (Pacto de Sdo José da Costa Rica),
de 22 de novembro de 1969, por intermédio do Decreto n.° 678, de 06 de novembro
de 1992, faz-se necessario também delinear o assegurado em seu artigo 13, o qual
possui como titulo “Liberdade de Pensamento e de Expressao” e também trata-se de

direito a expressdo representado na cancao de rock de Engenheiros do Hawaii:

1. Toda pessoa tem direito a liberdade de pensamento e de expressao.
Esse direito compreende a liberdade de buscar, receber e difundir
informacdes e idéias de toda natureza, sem consideracao de
fronteiras, verbalmente ou por escrito, ou em forma impressa ou
artistica, ou por qualquer outro processo de sua escolha.
Por fim, ainda como representatividade de direito a liberdade de expressao no
rock da banda objeto de estudo, ressalto o Decreto n.° 592 de 06 de julho de 1992,
que também refere-se a Pacto Internacional sobre Direitos Civis e Politicos, e que

afirma em seu artigo 19:

ARTIGO 19
1. Ninguém podera ser molestado por suas opiniées.

2.Toda pessoa tera direito a liberdade de expresséo; esse direito
incluira a liberdade de procurar, receber e difundir informacdes e idéias
de qualquer natureza, independentemente de consideracBes de
fronteiras, verbalmente ou por escrito, em forma impressa ou artistica,
ou por qualquer outro meio de sua escolha.

Portanto, considerando o contexto historico da redemocratizagdo no qual a
banda Engenheiros do Hawaii estava inserida, € possivel afirmar que a cancgao
analisada representa uma manifestacdo do direito fundamental a liberdade de
expressdo. No cenario de um Estado Democrético de Direito, esse principio garante
a livre manifestacdo do pensamento e da criacao artistica, sendo vedada qualquer
forma de censura de natureza politica, ideoldgica ou artistica, conforme disposto na

Constituicdo Federal de 1988 e em tratados internacionais ratificados pelo Brasil.
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Assim, o verso “mas ninguém tem o direito de me achar reacionario” sintetiza a
esséncia desse direito, ao reivindicar a liberdade de expressar descontentamento
politico-ideoldgico sem a imposic¢ao de rétulos depreciativos. Essa posicao reforga que
a critica ao sistema vigente, como apresentada na cangdo, € uma expressao legitima
de pensamento e criatividade, assegurada pelo ordenamento juridico nacional e

internacional.

3.3 “Quem ocupa o trono tem culpa, quem oculta o crime também tem; quem
duvida da vida tem culpa, quem evita a divida também tem”: ocultagao de crime

e o principio in dubio pro reo

No ano de 1988, a banda Engenheiros do Hawaii gravou uma muasica chamada
de somos quem podemos ser, lancada em seu terceiro disco, o qual recebeu 0 nome
de “Ouca o que eu digo, ndo ouga ninguém” (Lucchese, 2016, np). Ademais, essa
cancdo foi lancada no mesmo ano em que a Constituicdo Federal da Republica
Democratica do Brasil foi promulgada e € composta por uma melodia calma, reflexiva,
gue aborda conteludos existencialistas ao afirmar que somos quem podemos ser,
sonhos que podemos ter.

No entanto, embora seja uma cangédo existencialista e individualista, ao fitar
sua letra, notar-se-a a representacdo da nocdo de direito penal no tocante a
responsabilidade penal de quem promove a ocultacéo de crimes atrelada a ocupacéo
de um cargo de alto poder, simbolizada pela utilizagdo do termo “trono”. Entrementes,

extraio uma estrofe da cangéo:

Quem ocupa o trono tem culpa
Quem oculta o crime também
Quem duvida da vida tem culpa
Quem evita a divida também tem

Dessa maneira, observa-se que, ao ilustrar que quem oculta o crime também
tem culpa, a cancdo esboca um ato ilicito que se encontra amplamente previsto no
ordenamento juridico brasileiro, de forma que pode-se associa-la a uma violacdo que
pode ocorrer de diversas formas, desde o auxilio direto a um criminoso até a ocultagéo
de bens ou provas relacionadas a praticas ilicitas. Outrossim, no tangente ao verso
que diz que “quem duvida tem culpa e quem evita a duvida também tem”, pode-se
extrair uma noc¢ao do principio penal denominado in dubio pro reu. De consequéncia,
sera delineado ambas as representacdes de no¢des de direito nesta cangéo atrelando

ao contexto historico.
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Sabe-se que na década de 1980, a banda Engenheiros do Hawaii encontrava-
se inserida no contexto transicional da ditadura para a democracia nacional. Todavia,
h& décadas o cenario nacional lidava com escandalos de corrupg&o ou a ocorréncia
de violag&o de direitos contra a vida, como a prépria torura (CARVALHO, 2008, p 163).
Consoante os trechos extraidos da musica, observa-se um tipo de denuncia realizada
através da poesia a ocultacdo de crimes em grandes estruturas de poder, ou ocorrida
por forca de um ocupante de cargo de grande escaldo, bem como a suscitagdo de
que quem evita a davida, comete erro e possui culpa também, de forma que podemos
identificar uma nocéo do in dubio pro reo.

Entrementes, no que se relaciona a ocultacdo de crimes, o artigo 180 do Codigo
Penal regula o crime de receptacdo, no qual a ocultagcdo de bens provenientes de

praticas criminosas € passivel de reclusdo. Veja-se:

Art. 180 - Adquirir, receber, transportar, conduzir ou ocultar, em
proveito préprio ou alheio, coisa que sabe ser produto de crime, ou
influir para que terceiro, de boa-fé, a adquira, receba ou oculte:

Pena - reclusdo, de um a quatro anos, e multa.

§ 1° - Adquirir, receber, transportar, conduzir, ocultar, ter em depésito,
desmontar, montar, remontar, vender, expor a venda, ou de qualquer
forma utilizar, em proveito proprio ou alheio, no exercicio de atividade
comercial ou industrial, coisa que deve saber ser produto de
crime:

Pena - reclusao, de trés a oito anos, e multa.

Portanto, pode-se concluir que esta cancdo de Engenheiros do Hawaii, por
intermédio de uma linguagem poética, expressou uma nocao juridica concreta, qual
seja a de que a ocultacdo de crimes é uma conduta ilicita que, de consequéncia, gera
responsabilidade penal. Ademais, o campo artistico foi transcendido, de maneira que
a letra conecta-se, diretamente, ao arcabouco de direito penal.

Outrossim, no que se refere ao principio in dubio pro reo, encontrado na
cancao, destaco que este deve ser aplicado, segundo o direito penal, com base no
olhar da flexibilidade, fitando-se ao fato concreto, a fim de que este seja cumprido em
diferentes graduacdes, bem como otimizado por intermédio de sua edicdo, pelo
legislador (Dias, 2019, p 4). Ainda, tendo em vista que apés a promulgacdo da
Constituicdo Federal de 1988 - CF/88, as leis ndo podem podem fugir dos atuais
preceitos constitucionais, bem como que as editadas anteriormente a promulgacao
devem passar por um filtro constitucional denominado recepcao, conclui-se que a
obediéncia ao sistema de normas juridicas constitucionais devem ser obedecidas e
garantidas pelo legislador. Nesse sentido, suscito o estabelecido no artigo 5.°, inciso

LVII, da Constituicdo Federal:



a7

Art. 5° Todos sé&o iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

LVII - ninguém sera considerado culpado até o transito em julgado de
sentenca penal condenatéria;

De mais a mais, neste artigo constitucional, que preceitua acerca dos direitos
e garantias fundamentais, encontra-se 0 principio de presuncdo de inocéncia.
Ademais, haja vista que este se encontra no bojo da Constituicdo Federal, afirma-se
que este deve-se fazer presente em todo o ordenamento juridico, de modo a
transcorrer do processo penal, em que o acusado devera ser tratado como se inocente
fosse (DIAS, 2019, p 5). Ainda, afirma-se que este principio encontra-se atrelado a
uma Vviséo justa e igualitaria do sistema juridico, advinda da efetivacdo dos direitos
humanos no Brasil ocorrida na década de 1980, no momento de redemocratizacao e
de langamento da cancéao ilustradora de nogdes de direito. Em mesmo sentido, ilustro

o dito pela professora Marcia Dometilla:

A profus@o de principios processuais penais elevados a categoria de
constitucionais pela nova Carta Magna, por forca da sua repeticédo
naquele texto, vém de encontro ao anseio de um novo sistema

processual penal, adequado ao novo Estado de Direito democratico.
Outrossim, ressalto que é do principio de presunc¢éo de inocéncia, preceituado
no artigo 5.°, inciso LVII e que, segundo Vilela (2000, p 79), deve perdurar ao longo
de todo processo - desde o0 inquérito até o transito em julgado da sentenca
condenatoria - que surge o principio, entdo, mencionado na musica, denominado de
in dubio pro reo, o qual possui ampla aplicabilidade no momento de acusagéo e em
sede de julgamento. Em conclusdo, em um Estado Democrético de Direito, o in dubio
pro reu € a certeza de que € mais custoso culpar um possivel inocente a absolver um
possivel culpado. Ainda, menciono o notério entendimento de Badar6 (2003, p 31),
acerca do entendimento da relacdo existente entre o principio de presuncao de

inocéncia e do in dubio pro reo:

Mesmo que o direito a prova tenha sido plenamente exercido — ndo s6
pelo acusado, mas também pelo Ministério Publico ou pelo querelante
— € possivel que, ao final do processo, haja divida sobre os fatos
relevantes. Eis o momento em que o 6nus objetivo da prova no
processo penal ir4 efetivar a garantia da presuncdo de inocéncia,
impondo a absolvicdo, como decorréncia do in dubio pro reo.

Por fim, vislumbro que o in dubio pro reo encontra-se no dito do artigo 156 do
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Caodigo de Processo Penal, quando este afirma que a prova da alegacdo incumbe a
quem a fizer, ou seja, que é da acusacao o 6nus probatoério sendo, o juiz, ao se
deparar com tudo que foi produzido durante a instru¢cdo processual, devera sopesar
as provas e, apenas na certeza, podera condenar o acusado (VILELA, 2003, p 7).
Porquanto, haja vista o contexto histérico nacional mencionado, compreendido
na década em que o Brasil se torna democratico, atrelado a nocéo de que a banda
Engenheiros do Hawaii trabalha com questdes reflexivas no tangente a filosofia e a
histéria (LUCCHESE, 2016, p 22), conclui-se que esta representou em sua cancgao
ambas as representacdes de nocdes de direito penal: a) a responsabilizacdo penal

advinda do ato ilicito de ocultacdo de crime; b) o principio in dubio pro reu.

3.4 “Livre para ir e vir”: Direito a liberdade

Langada no album “Surfando Karmas & DNA”, no ano de 2001, a cancéo que
recebeu o nome Ritos de Passagem se trata de uma arte em que a banda,
Engenheiros do Hawaii, utiliza de uma complexa intertextualidade ao fazer mencao
do livro “Os Ritos de Passagem”, do antropdélogo franco-holandés Arnold van Gennep
(1873-1957), bem como reflete o fim da Ditadura Militar e celebra a conquista do direito
a liberdade em sua amplitude, com enfoque a liberdade de ir e vir (locomocéo).

Sendo assim, para que se possa extrair o conceito de direito inserido nesta
mencionada cancéo, faz-se necessaria uma analise cuidadosa e multidisciplinar, haja
vista que seu arcabouco teérico é composto de complexidades diversas.

Dessa maneira, a principio, vislumbro que a cancdo deverd ser observada
através do ambito do fim da ditadura militar e da ascenséo do Estado Democratico de
Direito, que, segundo o autor Boris Fausto (2006, p 525), foi um periodo marcado pela
promulgacéo da Constituicdo Federal de 1988, que ampliou e assegurou os direitos e
garantias fundamentais aos cidadaos brasileiros que, nas décadas anteriores, viram
seus direitos violados e reprimidos pelo autoritarismo ditatorial.

Entrementes, por intermédio de uma analogia, a banda Engenheiros do Hawaii,
inserida nesse contexto, € inspirada na obra do antropélogo Arnold van Gennep,
chamada de “Os Ritos de Passagem” (1909). Nesse interim, vislumbro que este livro
antropolégico, segundo Arnault (2016), explora os rituais que marcam as transicoes
significativas na vida dos individuos, como nascimento, casamento e morte.
Outrossim, Van Gennep identifica que esses ritos seguem trés etapas: separacao (0
afastamento de uma condicéo anterior), margem (o estado de transi¢cao) e agregacao
(a incorporacdo a uma nova condicdo). Por fim, ele propbe que os rituais,
especialmente em sociedades menos industrializadas, estao profundamente ligados
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ao sagrado, regulando mudancas sociais e pessoais com grande formalidade.
No que tange ao Estado Democrético de Direito e seu imenso significado para

a populacéo brasileira na década de 1980, menciono Moraes (2016, p 27):

O Estado Constitucional configura-se, portanto, como uma das
grandes conquistas da humanidade, que, para ser um verdadeiro
Estado de qualidades no constitucionalismo moderno deve ser um
Estado democratico de direito. Dessa forma, sdo duas as “grandes
qualidades” do Estado Constitucional: Estado de direito e Estado
democrético.

A letra da cangao ecoa esse processo ao incluir o verso “outro modo de ver a
queda”, que sugere uma reinterpretacdo das rupturas e transformagdes historicas,
posicionando-as como passos nhecessarios rumo a uma nova ordem. Mais do que
apenas celebrar o direito a liberdade, a musica carrega uma critica velada ao passado
autoritario, enquanto projeta uma visédo esperancosa de um futuro em que os direitos
fundamentais séo efetivamente garantidos.

Além disso, no tangente a representacdo do direito em si, identificar-se-a a
concretizagdo da nogao de direito no verso que ilustra “livre para ir e vir’ o alcance do
direito a liberdade de locomocéao ou de ir e vir, 0 qual foi assegurado como direito e

garantia fundamental no artigo 5.°, inciso XV, da Constituicdo Federal de 1988:

Art. 5° Todos sé&o iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

XV - é livre a locomogdo no territério nacional em tempo de paz,
podendo qualquer pessoa, nos termos da lei, nele entrar, permanecer
ou dele sair com seus bens;

Outrossim, o alcance desse direito ndo se restringe ao ambito nacional, mas é
reforcado pela adesdo do Brasil a Convengdo Americana sobre Direitos Humanos,
promulgada pelo Decreto n°® 678/1992. O artigo 22 dessa convencao estabelece a
liberdade de circulagdo e residéncia como um direito humano fundamental,
enfatizando que sua limitagdo s6 pode ocorrer em situacdes excepcionais, dentro de

uma sociedade democratica. Veja-se:

ARTIGO 22
Direito de Circulagdo e de Residéncia

1. Toda pessoa que se ache legalmente no territério de um Estado tem
direito de circular nele e de nele residir em conformidade com as
disposicdes legais.

2. Toda pessoa tem o direito de sair livremente de qualquer pais,
inclusive do proprio.

3. O exercicio dos direitos acima mencionados ndo pode ser
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restringido sendo em virtude de lei, na medida indispenséavel, numa
sociedade democrética, para prevenir infracdes penais ou para
proteger a seguranca nacional, a seguranca ou a ordem publicas, a
moral ou a saude publicas, ou os direitos e liberdades das demais
pessoas.

A inclusdo desses referenciais juridicos na analise da musica demonstra a
complexidade de seu arcabouco tedrico, que combina arte, historia e direito de
maneira singular.

Dessa forma, a banda Engenheiros do Hawaii, por meio de sua musica, nao
apenas celebra a conquista da liberdade, mas também evidencia a relacdo entre arte
e direito, contextualizando a luta por direitos fundamentais em um momento de

transi¢ao histérica para a democracia.
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CONCLUSAO

A andlise desenvolvida ao longo deste trabalho demonstrou como o rock
brasileiro, representado pela banda Engenheiros do Hawaii, vai muito além de um
estilo musical. Ele se consolidou como uma ferramenta potente de critica social e
reflexdo juridica, especialmente no periodo de 1984 a 2008. Nesse sentido, as
cancdes da banda dialogam diretamente com valores essenciais do Direito, como a
liberdade de expresséo, o direito de ir e vir e principios penais, como o in dubio pro
reo.

Com base na metodologia de Marcos Napolitano, foi possivel identificar como
a musica pode representar nocdes de direito. As letras da banda, repletas de
intertextualidades, metaforas e criticas, refletem tanto as inquietacdes de uma
geracgdo quanto o contexto historico e politico do Brasil, especialmente o periodo de
redemocratizacao.

Esse cenario histérico foi fundamental para entender como seria possivel se
identificar no¢cBes de Direito por intermédio das producdes musicais. A promulgacao
da Constituicdo Federal de 1988, que trouxe avancos significativos em termos de
direitos e garantias fundamentais, foi um marco que se refletiu simbolicamente em
diversas letras do grupo, como “Fé Nenhuma”, “Infinita Highway” e “Ritos de
Passagem”. Por meio da musica, os Engenheiros do Hawaii expressaram, de forma
artistica e critica, as demandas por liberdade e justica que marcaram a sociedade
brasileira naquela época.

Conclui-se que o rock brasileiro, especialmente na obra dos Engenheiros do
Hawaii, desempenha um papel que vai além da musica. Ele funciona como um espaco
legitimo de contestacdo e reflexdo, contribuindo para o didlogo sobre questdes
fundamentais de Direito e cidadania. A banda ndo apenas registrou em suas cancoes
as tensdes e mudancas sociais de seu tempo, mas também ajudou a construir uma
consciéncia coletiva sobre os direitos e as responsabilidades individuais e coletivas.

Esse dialogo entre musica e Direito reforca a importancia de abordagens
interdisciplinares para compreender a complexidade das relagbes humanas em
sociedade e o impacto das manifestagcdes culturais na construcédo das estruturas e

instituicoes.
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