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RESUMO

A pesquisa artistica apresentada trata de uma série de trabalhos desenvolvidos,
principalmente, em papel reciclado e gesso, a partir de experimentagdes da impressao
de objetos, como o grampo de cabelo e o prego. Ao mesmo tempo, investigou-se o
conceito de rastro na arte, tendo os pensamentos de Walter Benjamim e Georges Didi-
Huberman como condutores dos principios que norteiam o trabalho. Durante o
processo, estabeleceu-se conexdes entre esse conceito e as materialidades dos
elementos explorados, notando identificacées e criando composi¢des percebidas a

partir das formas vazias e da ferrugem.

Palavras-chave: Rastro; Materialidade; Vazio; Ferrugem; Objeto cotidiano.



ABSTRACT

The present research is about a series of works made, mostly, out of recycled paper
and plaster, through imprinting everyday objects, such as the hairpin and the nail.
Simultaneously, the concept of trace in art was researched, having the thoughts of
Walter Benjamin and Georges Didi-Huberman as conductors of the principles that
guide this work. Throughout the process, there were stablished connections between
that concept and the materialities of the elements explored, noticing identifications and

creating compositions visible through hollow shapes and rust.

Keywords: Trace; Materiality; Hollowness; Rust; Everyday object.
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INTRODUCAO

Comecei a trabalhar com a ideia de rastro no ano de 2021, ainda sem saber que
estava trabalhando com ela. Eu possuia um interesse ingénuo pelas marcas, pelos
vestigios e pelas memorias como ativadores em minha pratica artistica. Com o tempo,
esse interesse cresceu e se desenvolveu em uma vontade por investigar mais a fundo

esses assuntos.

Foi dessa vontade que nasceu o presente estudo, que € uma Pesquisa em Artes
Visuais de carater exploratorio. Nele, buscou-se investigar possibilidades artisticas
que abordassem questdes ligadas ao rastro®. Penso nesse trabalho ndo apenas como
uma oportunidade para refletir sobre os aspectos praticos e teéricos da minha
producdo, mas também para proporcionar um dialogo sobre as questdes relacionadas

ao tema.

Para além disso, a investigacdo me permitiu reconhecer a importante participagao da
materialidade em meu processo de criagao artistica e 0 modo como eu a associo a

ideia do rastro.

Ao longo da pesquisa foi realizada a pratica em atelié de modo experimental, durante
a qual produziu-se um conjunto de obras, em sua maioria impressoes feitas com
substancias moldaveis, principalmente buscando explorar as especificidades dos
materiais como o papel reciclado e o gesso, e foram selecionados objetos do cotidiano
para realizar as impressdes. A principio, essa selegcao estava associada a leitura que
eu fazia deles como rastros de seus donos. Com o tempo, porém, essa visado foi se
transformando. Desses objetos, extrairam-se relevos e oxidagdes, que constituiram

as impressoes.

Concomitantemente a pratica, foi feita a leitura de referenciais artisticos e teéricos que
tangenciavam o tema estudado, visando conhecer e compreender outras concepgoes

e utilizagbes dele e de questdes relacionadas.

2 Para esta pesquisa, entende-se o conceito da palavra “rastro” a partir do senso comum. Em busca de
uma definigdo que contemple esse entendimento, trago o verbete do Grande Dicionario da Lingua
Portuguesa, da Porto Editora, que diz: “vestigio que alguém, algum animal ou alguma coisa deixou no
solo ou no ar, quando passou; sinal” ou, ainda, “pista; indicio; pegada” (RASTRO, 2013, p. 7784).
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Analisei também minha produgao e minhas anotagdes feitas anteriormente ao inicio
dessa investigagao, ao longo do curso de Artes Visuais — Bacharelado. No texto, em
um primeiro momento, voltei-me para uma reflexdo acerca dessa minha trajetéria e
observei como uma vontade inicial de retratar objetos do cotidiano se desenvolveu em
um olhar mais atento para a materialidade e as relagdes do tempo, para, enfim, chegar

ao tema desta pesquisa.

Em seguida, realizei uma analise bibliografica sobre o conceito de rastro, o que me
permitiu compreender quais dialogos em torno dele me interessavam. Estabelecida
uma base tedrica inicial, me voltei para uma investigagao das possibilidades artisticas
que identifiquei para questdes ligadas ao rastro, em especial as formas vazias e a

materialidade da ferrugem.

Sendo assim, no primeiro capitulo discorri sobre o conceito de rastro tanto em minha
concepgao, quanto conforme a definigdo do tedrico Walter Benjamin; além de refletir

sobre o prego e o grampo de cabelo como elementos recorrentes em minha producgéo.

Ja no segundo capitulo, me voltei para a analise das formas vazias, utilizando
principalmente as teorias do fildsofo e historiador da arte Georges Didi-Huberman e
as obras dos artistas Rachel Whiteread, Cris Peres e Giorgio Morandi como

referéncias.

Por fim, o terceiro capitulo trata da materialidade da ferrugem e da relagao do rastro
com a deterioragao. Nele, tive como referéncias principais as tedricas Cecilia Aimeida

Salles e Sherri Irvin, além dos artistas brasileiros Flavia Costa e Daniel Senise.
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1. AS PEGADAS INDICAM O CAMINHO

Em busca de uma melhor compreenséo do tema e dos objetivos dessa pesquisa, é
importante ter em mente tanto meu ponto de partida, quanto leituras e abordagens do

conceito de “rastro” realizadas por alguns pesquisadores.

Minha jornada se inicia no ano de 2021, durante a disciplina de Poéticas do Desenho
(FAV0468). Durante as aulas, foi proposta uma atividade de coleta de objetos e temas
gue nos interessassem e, em seguida, producao relacionada a eles. Notei que eu
possuia uma afinidade pelos objetos pequenos, cotidianos e, muitas vezes,
descartados. Surgiu dessa afinidade uma série de desenhos e pinturas em que eu
organizava esses objetos em composigdes e tratava-os como retratos de seus donos,
reflexos das interagbes humanas com o inanimado (Figura 1). Me interessava, ainda,
o fato de serem pertences aos quais € destinada pouca ou nenhuma atencéo,
imperceptiveis em meio ao dia-a-dia. Em meu diario de bordo, me referi a eles como

“pegadas” (Figura 2).

PR LA R .‘,‘!‘"“ abhe
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Figura 1 — Bolsa de memodrias. 2021. crl'Iica sobre papel parana. 30,0 x 30,0
cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 2 — Pagina de diario de bordo. 2021. Fonte: Acervo pessoal.

Com o passar do tempo, comecei a buscar formas de inserir os préprios objetos nas
obras e dessa reflexdo surgiram experimentagdes com desenhos e pinturas feitos

sobre papéis descartados, sacolas e outros materiais coletados (Figura 3).

Figura 3— Sem titulo. Lapis de cor sobre papel de embalagem. 13,3 x 19 cm. 2021. Fonte: Acervo
pessoal.
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Meu pensamento, a época, ainda ndo era muito elaborado, mas eu tinha interesse
principalmente na ideia da memoria e nas relagdes entre o objeto e seu dono. Em seu
artigo A Memoria Recontada por Objetos Biograficos, Priscila Hayashi (2022, p. 6)
afirma que “[...] € na interagdo com seus donos que os objetos vao absorvendo suas

impressdes de uso e do tempo.”.

Muitos dos desenhos e pinturas que realizei representavam pertences de familiares e
pessoas proximas ou objetos ligados a memoérias afetivas, buscando resgatar essas

interacdes.

Foi apenas durante o segundo semestre de 2022 que passei a refletir mais sobre meus
interesses e tive um contato maior com a ideia do rastro. Durante a disciplina de
Laboratério de Producgéao Artistica 1 (FAV0637), tive contato com a ideia de cheio e
vazio e com a producdo de moldes através do trabalho da artista inglesa Rachel
Whiteread (1963-). Em especial, me encantou a obra One Hundred Spaces, em que
ela criou cem cubos de resina moldados pelos espagos vazios debaixo de cem
cadeiras diferentes. Fiquei fascinada pela ideia de tornar visivel um espago que
poderiamos considerar anteriormente “invisivel” e isso me fez pensar em meu desejo

de dar visibilidade aos objetos do cotidiano.

A partir dessa reflexao, tive interesse em realizar moldes de gesso dos objetos que eu
utilizava nas composigcdes, em busca de tornar visiveis seus sulcos e formas vazias,
bem como fazer com que o observador prestasse mais atencdo naquilo que

normalmente é despercebido no dia-a-dia.

Inicialmente, pensei ndo ser possivel a utilizagdo do gesso, posto que eu dispunha de
artefatos muito pequenos, como cartelas de remédio, chaves e grampos de cabelo.
Isso trouxe a tona outro material: o papel reciclado, o qual eu modelaria, ainda umido,

para retirar as formas dos materiais.

Apods a confecgao do papel, eu o depositava para secar sobre os objetos escolhidos,
de modo que, quando pronto, o papel reteria os relevos e depressdes de cada material
abaixo dele. Os trabalhos que se seguiram a partir disso provocaram uma percepgao
do rastro e, nesse momento, a palavra aparece em minhas anotacdes, destacando
como o relevo criado no papel me interessava mais que a mera representacao
bidimensional dos objetos: eu gostava da participacao fisica deles no processo (Figura

4). O contato com o material me permitiu também outra reflexdo: eu gostava das
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formas vazias. Nessa situagdo, acabei por seguir um caminho inverso ao de
Whiteread: tornei vazias as formas cheias.

Sobft 05 Tabalhis§ (egl zadoy
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Figura 4 — Pagina de diario de bordo. 2022. Fonte: Acervo pessoal.

A principio, as obras realizadas eram muito semelhantes as pinturas e desenhos,
organizando em composi¢cdes pequenos objetos, fossem eles pessoais ou

encontrados, sem critérios rigidos para selecionar o que estava sendo ali inserido
(Figura 5).

Figura 5 — Sem titulo. 2022. Papel reciclado. 14,0 x 32,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Contudo, foi essa experimentacao inicial que me permitiu quebrar com a ideia de
representagcdo em meu trabalho. Ao ter contato com a materialidade dos objetos, com
as texturas, os relevos e as formas presentes no papel, pude perceber que ja nao

possuia mais vontade de utiliza-los para criar retratos de pessoas.

Assim, me debrucei com mais cuidado sobre a materialidade de cada peca. Foi
quando surgiram as obras com o prego, que apareceu primeiro como uma tentativa
de avaliar se o papel seria capaz de absorver a ferrugem contida neles. Durante o
primeiro procedimento realizado, o papel era colocado para secar em uma superficie
plana e, em seguida, era coberto com os pregos— ja em um segundo momento, isso
seria substituido pela acdo do método inicial, depositando o papel umido sobre os
pregos enferrujados—. O resultado obtido consistiu em um conjunto de relevos

manchados, com um carater de deterioracao do papel (Figura 6).

Figura 6 — Sem titulo (diptico). 2022. Papel reciclado. 14,0 x 33,0 cm cada. Fonte: Acervo pessoal.
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Ao observar a oxidagao do material, percebi a ferrugem me remetia a coisas antigas
e desgastadas. Isso me fez pensar em como o rastro possuia uma relagdo com a ideia
de tempo: assim como a ferrugem me proporcionava a reflexdo acerca de como o
metal adquiriu aquela caracteristica, olhar para um rastro poderia levar a indagagdes
acerca do passado no qual esse rastro foi produzido. Desse modo, surgiu a obra
Tempo (Figura 7), um exercicio em que a passagem dos dias seria observada através

da oxidagao de pregos, parafusos e porcas mergulhados em agua e vinagre branco.

Figura 7 — Tempo. 2022. Pregos enferrujados, recipiente de vidro, agua e vinagre branco. 13,0 x 9,5

cm (didmetro). Fonte: Acervo pessoal.

Com isso, reconheci, a época, duas caracteristicas como possibilidades artisticas para
explorar o rastro, sendo uma, a forma tridimensional criada pelos relevos vazios e, a
outra, a mancha deixada pela ferrugem. Ambos passaram a ser explorados em demais
técnicas e materiais, desde a impresséo em tecido (Figura 8), a placa de gesso (Figura
9).

Figura 8 — Experimentagdes em tecido. 2023. Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 9 — Sem titulo. 2023. Impressdo em gesso. 11,0 x 5,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.

Outro ponto a se considerar sao as relagdes de presenga e auséncia que o rastro
evidencia. Segundo a autora Jeanne-Marie Gagnebin (2012, p. 27), “na tradicédo
filosofica e historiografica, o conceito de ‘rastro’ é caracterizado por sua complexidade

paradoxal: presenga de uma auséncia e auséncia de uma presenga [...]".

Em minha producdo, busco estabelecer essas relagcbes através da auséncia como
evidéncia de uma presencga longinqua. Ou seja, tomando o exemplo das placas de
gesso, € possivel denotar que em algum momento, houve a presenga de um objeto
ocupando parte daquele espaco justamente através da forma vazia deixada ao retira-
lo. A auséncia do material € a responsavel por revelar que ele ja esteve ali em um

dado momento.
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Pensando nessa relagao, trago a afirmacgao da pesquisadora Izabela Leal:

E justamente a dinAmica de oscilagdo entre proximidade e distancia que a
obra de arte evidencia, dindmica que revela uma operacdo de perda
implicada na visualidade; a aparicdo de algo unico e estranho, algo que
impede o reconhecimento, que problematiza a ordem do saber (Leal, 2011,
p. 46).

Nesse trecho, a autora discute o conceito benjaminiano de aura. O que me interessa,
porém, € o carater de estranhamento criado pela alternéncia entre o préximo e o

distante, o presente e o ausente.

Como pontuado por Gagnebin (2012, p.27), essa leitura paradoxal também esta
presente no pensamento do filésofo e sociélogo alemao Walter Benjamin, o qual
define rastro como “a aparicao de uma proximidade, por mais longinquo esteja aquilo
que o deixou” (Benjamin, 2009, p. 490). Durante parte da pesquisa, essa definicao
contribuiu para algumas questdes que trato em meu processo artistico, pensando
novamente nas formas e manchas de oxidacdo como um meio de aproximar o

observador de um objeto ja ndo mais presente.

Todavia, uma leitura mais aprofundada levou a compreensdo de que Benjamin
trabalha esse conceito ndo no campo metaférico, mas no das relagdes sociais. Para
ele, o rastro estaria ligado a um desejo de “manuten¢do ou do apagamento do
passado, isto é, a vontade de deixar marcas, até monumentos de uma existéncia
humana fugidia, de um lado, e as estratégias de conservagao ou de aniquilamento do
passado, do outro” (Gagnebin, 2012, p. 27). O autor estaria, entéo, interessado em
discutir desejos da burguesia por conservar sua histéria através dos rastros— e, ai,
pensando pelo viés da posse: o rastro do burgués estaria presente, por exemplo, em
seu mobiliario, em seus objetos pessoais, em obras de arte colecionadas— e pelo

apagamento da historia de demais individuos (Benjamin, 2009).

Apesar da leitura me interessar na medida em que toca no carater de rastro dos
objetos de uso pessoal, o recorte feito na presente pesquisa é mais voltado para o
carater do rastro como matéria e tem pouca relacdo com a discussao proposta pelo

filésofo.

Me interessa, porém, o conceito que Benjamin apresenta como oposto ao conceito do
rastro: a aura, que para ele consistiria na “aparicdo de algo longinquo, por mais
proximo esteja aquilo que a evoca” (2009, p. 490), ou seja, enquanto o rastro

consistiria em algo distante, mas que parece estar proximo, a alma seria algo proximo,
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mas que parece estar distante. Ao relaciona-la ao campo das artes, ele considera o

valor de unicidade das obras e o associa a histéria de cada obra:

[...] € nessa existéncia Unica, e somente nela, que estd realizada a histéria a
qual a obra de arte esteve submetida no decorrer de sua duragdo. Ai incluem-
se tanto as modificagdes que ela sofreu em sua estrutura fisica no decorrer
do tempo como também as relagbes de posse cambiantes nas quais pode ter
entrado (Benjamin, 2022, p. 56).

Essa unicidade da obra de arte, que expressa sua trajetéria e suas modificagdes, me
interessa. Isso pois, para mim, outro aspecto importante em minha produgao é a
valorizag&o dos rastros— pensados aqui a partir do conceito geral, ndo do conceito
benjaminiano— da propria criagdo da obra. Assim, me interessam as formas organicas
que crio no papel ou no gesso. Penso que elas sdo capazes de revelar por onde
aquele material passou até chegar ao resultado final, seja por meio de sulcos
provocados pelos moldes improvisados para criar as placas de gesso, seja pelas
bordas irregulares e bolhas presentes no papel (Figura 10). De certo modo, entendo

esses indicios como parte do que torna cada obra unica e, portanto, parte de sua aura.

-

Y

Figura 10 — Sem titulo 1. 2022. Oxido de ferro sobre papel reciclado. 46,0 x 51,6 cm. (Detalhe). Fonte:
Acervo pessoal.
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1.1. O PREGO E O GRAMPO

Desde o inicio, me dediquei a olhar para os objetos do cotidiano e para os objetos
descartados. Contudo, no decorrer da pesquisa, 0 prego € o grampo para cabelos—
que, aqui, chamarei apenas por grampo— se destacaram como elementos a serem

trabalhados.

Ambos sdo artefatos presentes em abundancia no dia-a-dia, porém s&o objetos aos
quais é dada pouca relevancia e valor comercial e, ainda, sao facilmente descartados
quando ja nao servem mais a seu proposito— seja por estarem tortos, danificados ou
enferrujados. E interessante observar, também, que tanto o prego, quanto o grampo,
sdo objetos metalicos e cuja funcédo esta ligada ao ato de prender ou unir coisas.
Contudo, o prego € um material mais resistente, rigido e pontiagudo, com capacidade
de perfuragéo, enquanto o grampo se apresenta mais delicado, maleavel e de pontas
arredondadas para nao provocar machucados. O artista brasileiro Rodrigo Arruda, em
sua obra Sem titulo (Figura 11), subverte essas concepgdes ao apresentar um prego

feito de vidro, extremamente delicado.

Figura 11— Sem titulo. Rodrigo Arruda. 2013. Vidro. 5,0 x 5,0 x 0,5 cm. Museu de Arte do Rio. Fonte:
Site do artista: https://i1.wp.com/www.rodrigoarruda.com/wp-content/uploads/2016/02/prego-arquivo-
normal.jpg?resize=1024%2C848&ssl|=1 acesso em 05 ago. 2023.

Sobre o trabalho, o artista comenta: “trata-se de um objeto que € quase a negagéao de
si mesmo. Sendo fragil e vulneravel, ele rejeita a fungao do pregar” (Arruda, 2017, p.
235). Esse jogo paradoxal da obra de Arruda me permitiu pensar na subversao da

finalidade do objeto através da forma de apresenta-lo.


https://i1.wp.com/www.rodrigoarruda.com/wp-content/uploads/2016/02/prego-arquivo-normal.jpg?resize=1024%2C848&ssl=1
https://i1.wp.com/www.rodrigoarruda.com/wp-content/uploads/2016/02/prego-arquivo-normal.jpg?resize=1024%2C848&ssl=1
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Ainda em relac&o ao prego, tive interesse tanto por seu emprego cotidiano, quanto
pela recorréncia com a qual é descartado. Em diversos momentos, ao trabalhar com
o material, parentes, amigos, colegas e docentes me forneceram pregos enferrujados
ou tortos, sempre com a mesma justificativa: por estarem danificados, jamais seriam
utilizados por aquelas pessoas (Figura 12). Contudo, o olhar que dediquei a esse

objeto veio principalmente devido a sua materialidade. Segundo Hayashi,

o modo de contar dos objetos nem sempre se da através da fala, ou da
linguagem convencional: falam de modo silencioso, na maioria das vezes
sem precisar de frases ou palavras, mas sim, através da propria materialidade
e das impressbes temporais que o uso foi atribuindo as suas formas e
aparéncias (2022, p. 17).

Em especial, me encantaram os pregos danificados ou oxidados, bem como a
facilidade com a qual eles enferrujam. Para mim, esses pequenos danos denotam
marcas de uso e de temporalidade, como comentado ao discutir a obra Tempo (Figura
7).

Figura 12 — Objetos enferrujados doados por parentes, amigos, colegas e docentes. 2023. Fonte:
Acervo pessoal.

Ja quanto ao grampo, a escolha veio de uma relacao pessoal com o artefato. Em meu
processo de criagao, fago dele um indice de mim mesma, pois o grampo se tornou
parte recorrente do meu dia-a-dia. Penso nele, também, relacionado a questbes da

feminilidade, por ser um objeto, desde o inicio, utilizado principalmente por mulheres:
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0 modelo atual de grampo se tornou popularmente utilizado na década de 1920,
quando mulheres comegaram a cortar seus cabelos mais curtos e utilizavam-no para
prender as mechas (HAIRPIN, 2006). E, em parte, essa reflexdo sobre feminilidade
que envolve a série Autorretrato, de vinte e duas impressdes de grampos sobre placas

de gesso, cada uma com aproximadamente 12,0 x 8,0 x 1,0 cm (Figuras 13 e 14).

Além de ter esse objeto como elemento que evoca uma representagao pessoal, ele
me indica, também, um carater de intimidade. A artista Joedy Bamonte, ao comentar
sobre o grampo, diz que “eles existem para uso pessoal e nao familiar, interessando
as maes e filhas, mas ignorados por homens. Sao usados para ‘tramar’ com os fios
de cabelo, prendendo-os” (Bamonte, 2004, p. 87). Penso que, além disso, o tamanho
e a utilizagdo do grampo em proximidade com corpo fazem com que ele mergulhe no

universo privado do feminino.

Desse modo, identifico dois elementos a serem explorados: o do prego, ligado a ideia
de tempo através de suas imperfei¢cdes, e o do grampo, que também se associa ao

tempo, mas por meio de um carater mais nostalgico e intimo.
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Figura 13 — Registros do processo da série Autorretrato. 2023. Fonte: Acervo pessoal.

8 Visando garantir uma melhor visualizacdo de todas as obras que compdem a série, optou-se por
inserir no texto apenas uma pequena selecao de seis das vinte e duas obras e disponibilizar imagens
individuais de cada uma no Apéndice A.
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Figura 14 — Autorretrato 1, Autorretrato 2, Autorretrato 3, Autorretrato 4, Autorretrato 5 e Autorretrato 6. Da série
Autorretrato. 2023. Impressdes em gesso. Dimensdes variaveis. Fonte: Acervo pessoal.
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2. ENTRE O QUE NAO ESTA E O QUE JA ESTEVE

O vazio é muito generoso com aqueles que o observam atentamente. Ele cria espaco
para que possamos preenche-lo com novas imagens e memoérias de nossa criagao. E
€ através das formas vazias que, como comentado no capitulo anterior, tive minhas
percepgdes iniciais ao investigar o rastro. A ideia foi explorar essas formas para dar

atencao aos fatos despercebidos do cotidiano.

A autora Ana Catarina Subtil se refere a esse tipo de vazio— um vazio gerado para
rememorar e visibilizar questdes anteriormente esquecidas— ao tratar das obras de
Rachel Whiteread (Subtil, 2015, p.21). A artista produzia moldes de resina ou concreto
de objetos e mobiliario domésticos, bem como de espacgos fisicos, transportando
questdes de intimidade para uma escala monumental. Em House (Figura 15), por
exemplo, ela produziu um molde de concreto de uma casa vitoriana que seria
demolida. “House surge como o seu memorial, quase como um megafone em forma

de ‘casa’ que grita para cada uma dessas pessoas: eu vivi aqui” (Subtil, 2015, p. 89).

Figura 15 — Rachel Whiteread. House. 1993. Escultura. Concreto. Fonte: Tate Britain. Disponivel em:
https://media.tate.org.uk/aztate-prd-ew-dg-wgtail-st1-ctr-
data/images/whiteread_1993_house_view_1_photo_by sue_omero.width-840.jpg. Acesso em: 20 out.
2023.
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Partindo do contato com o trabalho de Whiteread, meu processo se voltou para um
objetivo semelhante: em busca de trazer a atengao do observador para objetos do
cotidiano, eu fazia uma selecdo desses objetos e, entdo, era feita sua moldagem,
inicialmente em papel reciclado (Figura 16) e, posteriormente, em gesso. Os dois
materiais apresentaram algumas semelhangas. Além da capacidade de modelagem,
ambos 0 gesso e o papel se tornavam frageis quando secos e exigiam um respeito ao
tempo do material: eles poderiam levar horas ou mesmo dias para secar, influenciados
pelas questdes climaticas e pelo tamanho das obras. Durante a producdo de uma
delas, mais de uma semana se passou até que ela se encontrasse seca o suficiente

para ser lixada.



Figura 16 — Souvenir. 2022.

Papel reciclado.

11,0 x 15,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Existem, porém, limitagcdes adicionais ao trabalhar com o gesso. Cecilia Almeida
Salles (2004, p. 69) comenta que o “contato com os limites da matéria faz parte do
processo de conhecimento da matéria. Cada matéria, assim, pede comportamento e
disciplina especificos”. No caso do gesso, essa disciplina envolvia um maior rigor ao

lidar com a temporalidade para atingir os resultados esperados (Figura 17).

Ele tinha inicio com a selegdo da uma composi¢cado de objetos que era, em seguida,
coberta com vaselina liquida— utilizada aqui no papel de desmoldante—. A seguir, era
feita a insergdo dessa composicdo no gesso, que sé deveria ser ocorrer quando a
massa ja estivesse endurecida o suficiente para que os objetos ndo descessem para
o fundo do molde, mas também ndo permanecessem proximos demais da superficie,
deixando marcas fracas. Em seguida, era preciso esperar alguns minutos para que o
gesso endurecesse o suficiente para captar as novas formas e, entao, retira-los com
o auxilio de uma pinga, antes que ele endurecesse por completo— os experimentos
nos quais que se fez a retirada com o gesso ja seco resultaram ndo apenas em uma
dificuldade no processo, mas também em deformagdes e fraturas indesejadas nas

placas.

// II\ . St T

Figura 17 — Registros da produgéo da obra Perder o rastro. A: confecgcéo de esténcil e selecédo de
pregos para confeccao da obra. B: teste de composigcéo dos pregos. C: obra em processo de
secagem. 2023. Fonte: Acervo pessoal.

Notei, também, uma preferéncia em trabalhar o gesso sem a interferéncia da
ferrugem, visando dar protagonismo aos espacgos vazios e permitir que a percepgao

do rastro fosse feita unicamente através deles. Contudo, houve momentos em que o
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calor e a umidade presentes no processo de secagem causaram a oxidagdo dos
pregos utilizados, resultando em algumas manchas tanto na obra final, quanto nos
pregos, os quais foram guardados para serem reaproveitados em um momento futuro
(Figura 18).

Nesses casos, foi tomada a decisdo de preservar as manchas. Salles (2004, p. 34),
ao falar do processo de criagdo artistica, comenta que “aceitar a intervengdo do
imprevisto implica compreender que o artista poderia ter feito aquela obra de modo
diferente daquele que fez. Aceita-se que ha concretizagbes alternativas — admite-se
que outras obras teriam sido possiveis”. Compreendendo as possibilidades tanto de
lixar e remover as manchas, quanto de manté-las, optei pela segunda por considerar

a questao do rastro deixado pelo processo de producéo.
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Figura 18 — Anotagdes em diario de bordo (& esquerda) e pregos oxidados (a direita). 2023. Fonte:
Acervo pessoal.

O contato, tanto com a materialidade— ocorrido durante esses momentos de

producao—, quanto com a reflexao tedrica, acabou por gerar novos questionamentos,

que reverberaram nas obras mais recentes.
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2.1. RASTREANDO UMA MEMORIA INVENTADA

Analisando a producéo ja realizada e ponderando sobre como o vazio era empregado
nela, constatei, através da repeticdo do mesmo padrdo, que o vazio que me
interessava era aquele que indicava um preenchimento do espagco em momento
anterior, um vazio que so existia porque algo fora retirado dali, explorando a relagéo

entre o objeto ausente na obra e a memoria de sua presenca.

O interesse por esse tipo de vazio se deu pois era ele que permitia a acao de
rastrear— segundo o Grande Dicionario da Lingua Portuguesa da Porto Editora (2013,
p. 7783), “seguir o rastro de; ir na pista de” — ou seja: permitia que o observador
tivesse uma percepgao do processo de confecgcao da obra, utilizando as marcas como
“pistas” para melhor compreendé-lo. Essa percepc¢ao se dava, principalmente, através
da forma, capaz de sugerir qual objeto esteve ali, e também pelo relevo gerado,

indicador do volume, da textura e mesmo das falhas presentes nesse objeto.

Para discorrer sobre esse tépico, resgato também o conceito benjaminiano de aura,
mas agora sob a ¢6tica de Didi-Huberman, que afirma: “auratico, em consequéncia,
seria o0 objeto cuja apari¢gdo desdobra, para além de sua visualidade” (Didi-Huberman,
2010, p. 149). Pensando nisso, entendo que notar a auséncia de algo, ou ainda, ver
um espacgo que deveria estar preenchido por algo, mas nao esta, permite que se crie
uma memodria e, consequentemente, uma imagem mental desse objeto para um
espectador que nunca o viu, “oferecer uma figura nova, e mesmo, inédita, uma figura

realmente inventada da memdéria” (Didi- Huberman, 2010, p. 114, grifo do autor).

Compreendo essa “figura inventada” como fruto da capacidade que o espectador tem
de criar relagbes com o que esta vendo. Assim, através das formas, me proponho a
estimular essa capacidade, para que se tenha uma ideia do processo de moldagem
do gesso e do papel, mesmo sem té-lo presenciado. Em Autorretrato 5, por exemplo,
nao é possivel assistir a retirada do grampo de cabelo do gesso, mas, ao observar
sua forma marcada no material, sabe-se que em algum momento ele esteve ali (Figura
19).
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Figura 19 — Autorretrato 5. 2023. Impressao em gesso. 12,5 x 8,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.

A artista paraibana Cris Peres (Cristiane Peres Dias) realiza um exercicio semelhante
na série de obras que denomina por gravuras-objeto expostas na exposi¢ao individual
“Vocabulario do vazio”, realizada no ano de 2019 (Figura 20). Elas apresentam
moldes, de gesso ou concreto, das formas esvaziadas e fraturas presentes em
embalagens plasticas: “apds a secagem, os fragmentos do produto sdo memorizados
nas massas rigidas” (Dias, 2020, p. 61). Além de tensionar questdes de consumo e

sustentabilidade, a artista explora as possibilidades da gravura no campo expandido®

4 A compreensdo de gravura no campo expandido se estrutura a partir do pensamento da autora
Rosalind Krauss em seu texto A escultura no campo ampliado (1984), no qual ela apresentou
possibilidades das linguagens artisticas extrapolarem limites, gerando complexidades estéticas.
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através das formas vazias. Ela recorre a citagdo do artista e professor Sérgio
Romagnolo para comentar que, diante dessas gravacgoes, “o observador divide-se em
duas partes, uma lida com o tempo presente e a outra lida com a memdria”
(Romagnolo, 2018, p. 54 apud Dias, 2020, p.61).

Figura 20 — Cris Peres. sem titulo. 2019. Gravura-objeto. Cimento, pigmento industrial e plastico.
Fonte: imagem fornecida pela artista.

Ha momentos em que intento brincar com essa meméria, criando imagens difusas
através de sobreposicdes e deformacdes nos moldes. E uma busca pelo instante em

que o proprio rastro impede o ato de rastrear.

O que fica quando ndo sobra nada? (Figura 21) nasceu dessa vontade de atrapalhar
o rastreio. O trabalho tangencia duas questdes centrais: a sobreposi¢ao de
pequenos vazios para compor um vazio maior e a deformacao da memoéria até que o
passado se torne irreconhecivel. Em meu diario de bordo, me refiro inicialmente a
ele como “um vazio que nao se preenche mais”, ou seja, um vazio que nega ao

espectador as pistas necessarias para compreender sua origem.
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Figura 21 — O que fica quando néo sobra nada?. 2023. Impressédo em gesso. 16,0 x 24,0 x 2,0 cm. Fonte:
Acervo pessoal.
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2.2. NOVOS CAMINHOS

Ainda brincando com as possibilidades de deformar a memoria e de atrapalhar o
rastreamento, surgiram caminhos e pensamentos adjacentes a ideia do rastro, mas

mais aprofundados na questdo da auséncia.

A discussdo agora envolveu explorar os limites desses elementos, aproveitando os
contrastes entre figura e fundo provocados pelas formas vazias e tensionando o modo
como a matéria ou a falta dela pode influenciar a interpretagéo do observador acerca

da imagem.

A base para essa tensdo se da tanto nas relagdes de presenga e auséncia, quanto na
investigacao das diferentes leituras dos conceitos de cheio e vazio. As obras geradas
a partir desse pensamento fizeram uso, muitas vezes, de um jogo de olhar, em uma

tentativa de convencer o espectador a questionar o que ele vé.

A obra responsavel por desencadear em mim esses questionamentos € Sem Titulo
(Figuras 22 e 23), fotoperformance na qual trabalho o rastro como resultado de uma
acao: a perfuracao presente na foto seria o resultado do ato de martelar. Na sequéncia
de imagens, é possivel denotar um ato de martelar a propria mao. A imagem, somada
a presenca fisica do prego na fotografia do meio e da auséncia de matéria através do
furo na fotografia final, busca gerar uma confusdo mental e um desconforto: a obra
apresenta uma violéncia que existe apenas através da associacdo mental que se faz

entre a presencga do prego e do furo e as fotografias.
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Figura 22 — Sem titulo. 2023. Fotoperformance em campo expandido. Fotografias e prego sobre
chapa de eucatex. 20,0 x 71,5 cm. Fonte: Acervo pessoal

Figura 23 — Detalhes da obra Sem titulo. A: prego perfurando fotografia do meio. B: orificio provocado
na fotografia da direita. B: prego perfurando fotografia do meio, visao sob outro angulo. Fonte: Acervo
pessoal.

A partir desse momento, iniciei uma reflexdo acerca do contraste e da unido entre o
que esta presente como matéria e 0 que € apenas visualizado na obra. Investiguei
brevemente como métodos como a pintura, o desenho e a gravura trabalham as
formas vazias a partir dos espagos brancos, ndo preenchidos (Figura 24). O artista

Giorgio Morandi surgiu como uma primeira referéncia em relagédo ao assunto. Em
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alguns de seus desenhos e gravuras, ele cria imagens através da forma dos objetos
e seu contraste em relacdo ao fundo. Assim, a obra gera algo como uma “auséncia
presente”, indicadora de espaco através da area nao preenchida. Na obra Sill life

vases on a table (Figura 25), por exemplo, somos capazes de rastrear a presenga das

garrafas da frente através de suas formas vazias.

Figura 24 — Anotacdes, desenhos e rascunhos em diario de bordo. 2023. Fonte: Acervo pessoal.

Figura 25 — Giorgio Morandi (1890-1964). Still life of vases on a table. 1931. Gravura. 25,1 x 34,0 cm.

Fonte: Casa de leildes Drouot. Disponivel em: https://drouot.com/it/I/20111135-giorgio-morandigiorgio-

morandi. Acesso em: 20 out. 2023.


https://drouot.com/it/l/20111135-giorgio-morandigiorgio-morandi
https://drouot.com/it/l/20111135-giorgio-morandigiorgio-morandi
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Em seguida, tentei compreender como esse vazio se traduz no campo da

tridimensionalidade (Figuras 26 e 27).

Figura 26 — Estudo em gesso 1. 2023. 18,0 x 25,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.

Figura 27 — Estudo em gesso 2. 2023. 30,0 x 47,0 x 0,5 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Cris Peres fala dos vazios na gravura, sobre como nos métodos tradicionais as areas
‘em branco”, ou seja, nao preenchidas pela tinta, geram a sensacédo de espagos
vazios e como, ao expandi-la para o campo da gravura-objeto (Figura 28), passa-se a
explorar o vazio através da ocupagao do espacgo (Dias, 2020).

Figura 28 — Cris Peres. Da série Territorialidades residuais. 2021-2023. Gravura-objeto. Gesso e
plastico. Fonte: imagem fornecida pela artista.

Para mim, essa se trata de uma percepcado bidimensional do vazio, que seria
composto pelas areas claras e iluminadas. Contudo, penso que haveria ainda uma
outra percepcgao possivel do vazio, a de um “vazio tridimensional”’, que se daria

justamente pela auséncia de matéria.

No gesso, por exemplo, esse “vazio tridimensional” estaria presente nos sulcos e
concavidades feitos no material. E dai que partiram as obras do diptico Perder o rastro
/ Encontrar caminhos (Figuras 29 e 30).

Ressalto que, no presente momento, essas discussdes acerca do vazio na
bidimensionalidade e na tridimensionalidade me interessam apenas na medida em
que possam contribuir para as reflexdes acerca do rastro e do ato de rastrear. Trata-
se de questdes novas em meu trabalho, para as quais ainda n&o possuo todas as
respostas. Contudo, reconhego que ha nelas uma abertura para aprofundamentos

maiores a serem feitos em momentos futuros.
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Figura 29 — Perder o rastro. 2023. Impressao em gesso. 28,0 x 37,0 x 5,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.

Figura 30 — Encontrar caminhos. 2023. Impressado em gesso. 28,0 x 37,0 x 6,5 cm. Fonte: Acervo
pessoal.
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3. AFERRUGEM

Durante meu contato com o rastro, a ferrugem foi a segunda caracteristica que me
saltou aos olhos como possibilidade artistica para explora-lo. Para analisar a presenca
desse elemento em minha produgéo, penso, a principio, na citagdo de Gagnebin
(2012, p. 27) de que “[...] o rastro somente existe em raz&do de sua fragilidade: ele é
rastro porque sempre ameacado de ser apagado ou de ndo ser mais reconhecido

como signo de algo que assinala”.

Por trabalhar com a ferrugem, em especial quando associada a técnica do papel
reciclado (Figura 31) fui questionada e questionei por diversas vezes a durabilidade
de minha producdo. Por se tratar de um material corrosivo sendo utilizado sobre o
papel sem qualquer protecao, existia ali a possibilidade de impacto na conservacao

das obras a longo prazo.

Essa situagao, que antes me parecia um problema, despertou em mim um interesse
em observar a qualidade fragil do rastro através da efemeridade das obras,
principalmente apds refletir sobre a fala de Gagnebin. Comecei, entdo, a pensar na

contribuicdo da deterioragao para minha pratica artistica.

A pesquisadora Sherri Irvin fala de como a capacidade de deterioragdo em uma obra
de arte pode potencializar discussdes poéticas. Ela teoriza que a materialidade da
obra poderia auxiliar na compreensao de conceitos metaféricos, posto que esses
aspectos materiais estariam agindo como uma exemplificacéo literal da discussao

poética da obra (Irvin, 2022).

Seguindo esse pensamento, considero o potencial corrosivo da ferrugem como algo
que possa dialogar com a ideia do rastro que se apaga, ao criar uma imagem que,

possivelmente, sofrera interferéncias imprevisiveis ao longo dos anos.
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Figura 31 — Sem Titulo I. 2022. Oxido de ferro sobre papel reciclado. 46,0 x 51,6 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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A artista cearense Flavia Costa traz uma discussdo semelhante ao tratar de sua obra
Sonhei que Morria no Mar, um fotolivro cujas paginas e a costura que as une foram
mergulhadas em ferrugem liquida durante o processo de criagdo. Buscando tratar de
dor e destruicdo, ela se apropria da corrosdo da ferrugem e do gesto de submersao

para demonstrar essas propriedades de forma material:

Neste trabalho, a materialidade e a visualidade da ferrugem persiste no
suporte do papel e na linha que costura. Da mesma maneira que nesses
sonhos visualizava um eu submersa no Mar, submergi as fotos do livro, a fim
de fazé-lo carregar também essa sensagdo de matéria destrutiva (Costa,
2021, p. 68-69).

Ao empregar a ferrugem propositalmente, Costa se aproveita da corrosdo do papel,

utilizando-a para conduzir o observador a realizar uma determinada leitura da obra.

Ainda tratando de Sonhei que Morria no Mar, ela comenta que “o projeto ganha a
condicionante do tempo, ao passo que a Ferrugem continua a manifestar-se no papel”
(Costa, 2021, p. 69). Penso que essa relagao entre a deterioragao e o tempo se da de
diversas formas na produgao artistica. Em especial, acredito que ela € um dos
indicadores de que esse tempo se passou, na mesma medida em que é somente com

o tempo que se pode observar tal deterioracao.

Notei a interferéncia do tempo em diversos momentos durante o meu trabalho com a
ferrugem. Assim como na produg¢ao das obras em gesso, ao trabalhar com o papel
reciclado vejo uma necessidade de respeitar o tempo do material desde os momentos

iniciais, até a finalizacao da obra.

Primeiramente, houve o momento de selecao dos objetos enferrujados com os quais
trabalharia, escolhendo entre utilizar aqueles ja oxidados naturalmente (Figura 32) ou

forcar eu mesma a oxidagcao dos materiais.
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Figura 32 — Selegéo de objetos encontrados, posteriormente utilizados na produgéo da obra Tempo.
Fonte: Acervo pessoal.

No segundo caso, eles eram inseridos em frascos contendo uma mistura de agua e
vinagre, provocando a reagado de oxirreducdo que enferruja os metais (Figura 33).
Durante esse processo, notei que alguns objetos demoraram mais que outros para
enferrujar: os pregos, por exemplo, demoraram cerca de um més, enquanto para

enferrujar grampos de cabelo foi necessario o dobro do tempo.

Figura 33 — Processo de enferrujamento de pregos. 2023. Fonte: Acervo pessoal.
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E interessante analisar a diferenga nas duas situagbes: os objetos enferrujados
naturalmente, em sua maioria, eram objetos velhos, que foram descartados ou que
recebi de outras pessoas por ja serem considerados inutilizaveis, passando por um
processo longo e gradual de oxidagao; enquanto os objetos cuja ferrugem eu mesma

provoquei passaram por um processo proposital e acelerado.

Essa imposi¢ao do tempo se estendeu para a impresséo dos objetos no papel. Nesse
processo, o papel, ainda umido, era colocado para secar sob ou sobre — conforme
meu interesse em relagao ao relevo gerado na obra final— os objetos enferrujados. A
absorgéo da ferrugem nao se dava de imediato, mas, sim, lentamente, enquanto o
papel secava. O resultado foram manchas alaranjadas, que seguiam a forma dos

materiais utilizados (Figura 34).

Figura 34 — Sem Titulo Ill. 2022. Oxido de ferro sobre papel reciclado. 24,0 x 33,0 cm. Fonte: Acervo
pessoal.
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Mais uma vez, notei a diferenga entre o tempo do papel e o tempo do gesso. Ao discutir
a produg&o com o gesso, relatei ocasides em que os pregos que entraram em contato
com ele oxidaram e mancharam as pecas quase instantaneamente. Ja no caso do
papel reciclado, ha um periodo mais lento de absorg¢do. Sinto que essa lentidao cria

uma relagdo maior de intimidade com o material.

Por fim, ha ainda o tempo de duracéo da obra. Por se tratar de uma producéo recente,
nao houve, até o momento, a possibilidade de se observar os efeitos da corroséo do
papel pela ferrugem. Desse modo, ndo sei quais alteragdes as obras sofrerdo, ou
mesmo quanto tempo levara para que sofram essas alteragdes. Trata-se de um tempo

desconhecido, que, momentaneamente, reside apenas no campo da especulacio.

Além do papel reciclado, busquei utilizar a ferrugem associada a outros materiais.
Dessa tentativa, nasceu um experimento com algoddo cru, em que imprimi as
manchas de pregos e grampos de cabelo no tecido. Inicialmente, cobri os objetos com
o tecido umido, como no caso do papel. Nao obtendo resultados com esse método,

passei a friccionar outro objeto por cima do tecido, forcando a obtencdo das manchas.

Foram utilizados diversos materiais para extrair a ferrugem e transferi-la para o tecido
(Figura 35). Percebi que o médium acrilico foi o que possibilitou a melhor absorgao
(Figura 36).

Figura 35 — Experimento com tecido. 2023. Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 36 — Resultado do experimento com tecido e médium acrilico. 2023. Fonte: Acervo pessoal.

Contudo, ao realizar essa experimentacao, tive um embate com o material que
dificultou a criacao, pois notei que as impressodes no tecido nao apresentavam relevo
e, no momento do experimento, estava interessada em materiais que eu pudesse
moldar para obter formas vazias. Desse modo, a impressao apenas da ferrugem dos
objetos ndo apresentou a materialidade que eu buscava. Pretendo, contudo, revisitar
essa agao em um momento futuro, porque acredito ter explorado muito pouco a

materialidade do tecido.

Diante dessas analises, comecei a entender que a ferrugem é um fator que me instiga
na medida em que permite dialogar com a materialidade do rastro, bem como a

relacdo dele com o tempo.
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3.1. DUPLO RASTRO

Ainda tratando de rastro e tempo, uma das primeiras reflexdes que tive acerca da
ferrugem foi que ela poderia revelar as alteragdes sofridas pelos objetos ao longo do
tempo (Figura 37). Assim como marcas de uso, desgastes criados conforme esses
objetos s&o consumidos ou entram em contato com outros materiais, entendo que a
oxidacéo pode nos oferecer pistas acerca da memoaria deles. Ela seria, portanto, como

um rastro que o tempo deixa no objeto: quanto mais antigo, mais enferrujado.
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Figura 37 — Anotagdes em diario de bordo. 2023. Fonte: Acervo pessoal.

Desse modo, entendendo-a como um rastro do tempo, passei a trabalhar com a
possibilidade de utiliza-la como o que denomino de “duplo rastro”. A ideia é que ela
seria n&o apenas um rastro deixado no metal, mas, também, um rastro deixado pelo

préprio metal no papel ao ser transferida para ele.
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E pensando nessa condicéo de rastro que aparece duplamente que observo a série
Bumerangue, do artista carioca Daniel Senise (1955-) (Figura 38). Nela, o artista se
utiliza de pregos enferrujados para transferir seus vestigios de ferrugem para a tela
(Ades, 1998, p. 21). Ele langa mao da técnica a fim de criar uma série de linhas

derivadas da rota de um bumerangue com o qual havia sonhado (Salles, 2014, p. 28).

Figura 38 — Daniel Senise. Bumerangue (Trajetéria do bumerangue — 1 volta). 1994. Esmalte sintético
e oOxido de ferro sobre tela. 165,0 x 256,0 cm. Fonte: Website do artista. Disponivel em:
https://www.danielsenise.com/wp-content/uploads/2019/03/0365-94-in-1-1024x737.jpg acesso em 16
mai. 2023.

Ao tratar dessas obras, Cecilia Salles comenta que o objeto do sonho, o0 bumerangue,
esta presente na obra através de sua memoria, retida na descricido de seu movimento;
ao passo que o0 prego aparece através da ferrugem, memoéria de sua materialidade.
Ela afirma que o artista aborda “a memodria por meio de residuos: memoria do

bumerangue em seus rastros e memoria do prego na ferrugem” (Salles, 2014, p. 32).

A historiadora da Arte Dawn Ades comenta sobre as mesmas obras:


https://www.danielsenise.com/wp-content/uploads/2019/03/0365-94-in-1-1024x737.jpg
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Assim como o bumerangue, as linhas representam um movimento no ar em
trés dimensbes enquanto os pregos sobre a superficie vao lentamente
enferrujando. A despeito disso, ambos sdo maneiras de marcar a passagem
do tempo (Ades, 1998, p. 24).

Em sua série, Senise acaba por discutir ndo apenas a memoaria do prego através da
ferrugem, mas também a do bumerangue através da composigdo criada, que

descreve a trajetoria do bumerangue.

Ja em minha produgao, a composi¢cao veio como elemento secundario, pois busquei
me atentar, principalmente, a materialidade dos objetos utilizados. Desse modo, as
obras em papel reciclado organizavam os elementos em formas simples, fossem elas
geométricas ou organicas. O objetivo, em termos de composigdo, era unicamente

apresentar o conjunto de manchas enferrujadas de modo harmonioso.

E importante ressaltar que, conforme o avanco da pesquisa, meu pensamento foi se
desenvolvendo e passei a dar mais relevancia a composicao. Isso veio tanto de
conversas com colegas e professores, quanto através do aumento de referenciais
tedricos e artisticos. E por isso que trabalhos como Perder o rastro e Encontrar
caminhos (Figuras 29 e 30), realizados em um momento diferente e posterior ao da
producdo das obras em papel aqui contempladas, apresentam composi¢cées mais

complexas, cujas formas interferiam na leitura da obra.

Assim, me dediquei a reflexdo acerca da materialidade dos objetos através da mancha
deixada por eles (Figura 39). Penso que é através da mancha de ferrugem que se
compreende a participacdo do objeto na obra: mesmo estando ausente, a cor e a
forma da mancha evocam a imagem desse objeto e, ai, sabe-se que ele ja esteve
presente naquele local em algum momento. Do mesmo modo que Salles comenta a
presenga do prego na obra de Senise como memoaria, vejo 0s objetos em meu trabalho

como algo que pode estar também presente no imaginario do observador.
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Figura 39 — Vestigios. 2023. Oxido de ferro sobre papel reciclado. 23,0 x 33,5 cm. Fonte: Acervo pessoal
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Ainda tratando da mancha da ferrugem, é interessante refletir sobre sua cor, uma cor
quente que varia do laranja avermelhado a um tom quase de marrom. Em dados
momentos, ela me remetia a cor do sangue e da terra, talvez pela terra ter sua
tonalidade marrom avermelhada associada a presenga do Oxido de ferro em sua

composicao (Heller, 2014).

Contudo, o que mais constatei foi que eu a associava a deterioragao, ao abandono e
a velhice. A pesquisadora Eva Heller, em seu livro A psicologia das cores: Como as
cores afetam a emogédo e a razdo, comenta que o marrom é “em sentido real e
simbdlico, a cor da decomposicdo e do intragavel [...]. Se pensarmos no

envelhecimento das coisas, pensamos logo no marrom [...]".

Assim sendo, considero a ferrugem em meu trabalho como um demarcador do tempo:

seja pela deterioragao das obras, seja pelos objetos envelhecidos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Muita coisa mudou e amadureceu em meu pensamento desde minhas primeiras

experimentagdes com os objetos, incluindo meus interesses.

Ao iniciar esta investigacao, eu entendia o valor dos objetos apenas associado ao ser
humano. Com o decorrer das praticas, percebi que cada um deles tem sua historia,
que cada sulco, cada oxidacdo e cada forma revela algo de valioso. E o que torna um

simples prego torto e enferrujado tao especial.

Acima de tudo, notei que a relagdo de meu processo de criagao artistica com o
conceito de rastro estd na matéria. Seja na curva torta do prego velho, na forma
familiar e acolhedora do grampo de cabelo e na corrosdo da mancha da ferrugem,
seja nos sulcos do gesso e nas bolhas e ondulagdes do papel reciclado. O rastro para
mim € importante por sua materialidade. Ele me permite ver, sentir e imaginar historias

através de suas marcas, formas, cores, relevos e texturas.

Observar esse rastro nos objetos do cotidiano é entender que mesmo as coisas mais

simples tém memoria, basta olhar.

Ademais, vejo a importancia que a materialidade tomou em minha produgéo ao longo
da pesquisa. Um interesse que surgiu foi o de me aprofundar mais nas questdes do
vazio, da relagao de presenca e auséncia. Questdes essas que, em alguns momentos,

extrapolam a ideia do rastro.

Notei também a atuacéo da ideia de tempo ao longo de todo o processo. Ha a relagéo
entre ele e o rastro, que, percebi, é capaz de demonstrar a passagem das horas. Ha
o tempo de confeccado das obras e o tempo dos materiais utilizados: a demora ou
rapidez do papel e do gesso ao secar. Ha, ainda, o tempo de durabilidade dos

trabalhos com a ferrugem, que podem se deteriorar aos poucos devido a corrosao do
papel.

Quanto a esses materiais, constatei semelhancas e diferengas entre eles: ambos séo
frageis e maleaveis quando umidos e se tornam mais resistentes quando secos,

contudo, o gesso exige um controle maior do tempo de confecgdo em relagdo ao

papel.
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Atentei-me também as questdes da ferrugem, reconhecendo sua capacidade de

COrrosao e sua associagcdo a ideia de deterioragcdao através da cor e de suas
propriedades fisicas.

Iniciei essa investigacdo em busca de um momento para me dedicar mais a minha
pratica artistica. Os frutos disso séo as vinte e oito obras e as reflexdes aqui relatadas.
Diante dos caminhos trilhados, vejo que este é apenas o comego. Seguindo os rastros

desta pesquisa, pretendo criar ainda muitos outros.
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APENDICE A — OBRAS QUE COMPOEM A SERIE AUTORRETRATO

Autorretrato 1. 2023. Impresséo em gesso. 7,0 x 10,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 2. 2023. Impressao em gesso. 9,2 x 6,6 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 3. 2023. Impressao em gesso. 9,2 x 6,7 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 4. 2023. Impressao em gesso. 14,0 x 6,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 5. 2023. Impressao em gesso. 12,5 x 8,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.

5> Esta imagem esta presente no corpo do texto como Figura 18. Foi tomada a decisdo de inseri-la
novamente no Apéndice para que possa ser visualizada em conjunto com as outras obras da série.
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Autorretrato 6. 2023. Impressao em gesso. 12,3 x 8,3 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 7. 2023. Impressao em gesso. 7,0 x 10,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 8. 2023. Impressao em gesso. 9,5 x 6,8 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 9. 2023. Impressao em gesso. 7,0 x 11,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 10. 2023. Impresséo em gesso. 10,0 x 7,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 11. 2023. Impressdo em gesso. 6,5 x 11,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.



7

Autorretrato 12. 2023. Impressao em gesso. 11,0 x 7,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 13. 2023. Impressao em gesso. 11,0 x 7,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 14. 2023. Impressao em gesso. 7,0 x 10,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 15. 2023. Impressdo em gesso. 7,0 x 10,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 16. 2023. Impressao em gesso. 10,5 x 6,0 x 2,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 17. 2023. Impressao em gesso. 7,0 x 11,0 x 1,5 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 18. 2023. Impressao em gesso. 12,0 x 7,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.



78

Autorretrato 19. 2023. Impressao em gesso. 7,0 x 11,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 20. 2023. Impressao em gesso. 7,0 x 11,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 21. 2023. Impressao em gesso. 9,5 x 12,0 x 0,5 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Autorretrato 22. 2023. Impressao em gesso. 9,0 x 12,0 x 1,0 cm. Fonte: Acervo pessoal.
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