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“Até que teve consciéncia de estar tao
longe que ja ndo pensou em regressar”

Gabriel Garcia Marquez



Resumo

O presente trabalho é a investigacdo de meu processo
artistico a partir de um locus especifico. A experiéncia de
um passeio noturno. A partir da imagem mental de uma
garota andando sozinha a noite, investigo significados,
simbolos e signos que formam a experiéncia. Em nivel
individual e coletivo. Nessa pesquisa apresento o processo
desde as inquietacOes iniciais até a producao artistica e
seus espolios, uma série de desenhos e pinturas dentro do
imaginario noturno.

Palavras-chave: noite, visualidade, corpo, mulher,
medo, domesticacao, monstros, desenho.

Abstract

The present paper is a research of my artistic process
under a locus specific. The experience of a night walk.
Beginning at the mental image of a girl walking alone at
night, 1 research meanings, signs and symbols that form
the experience. On individual and collective levels. In this
research I present the process from its unquiet beginning
to the final artistic production and its results, a series of
drawings and paintings inside the imaginary of the night.
Key-words: night, visuality, body, woman, fear,
domestication, monsters, drawing.
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Introducao

“Tenho medo entdo de mim que sei pintar o
horror, eu, bicho de cavernas ecoantes que
sou, e sufoco porque sou palavra e também
seu eco”

Clarice Lispector

Essa é uma pesquisa sobre meu processo de criacao. Ela
se iniciou tendo como objeto de estudo as experiéncias e
reflexOes sobre a noite, especificamente as de uma garota
caminhando sozinha de noite. Nomeando o trabalho
Noctivagos, um termo utilizado para animais de habitos
noturnos que etimologicamente, do latim, significa
“vagante(-vagus) noturno(nocti-)”.

O problema era desenvolver na linguagem artistica

essa imagem mental pensada como metafora visual. Para
isso investiguei os signos que a compoem, enquanto formas
que se unem criando significados subjacentes.
Ao investigar uma experiéncia comum e coloca-la em outra
perspectiva através da linguagem artistica, tenho a secreta
intencdo de mudar a mim mesma e minha relacdo com o
mundo. Com isso quero dizer que em nossas aventuras
mundanas cotidianas nem sempre estamos cientes que o
que pensamos e julgamos do mundo nao é uma realidade
concreta e sim uma leitura feita a partir de dados sensoriais
assimilados pelo acervo mental de conhecimentos e
experiéncias prévias. Ao refletir e amadurecer a experiéncia
ha uma calida esperanca de subverter o medo, e tomar de
assalto o escuro.

Andar sozinha pela noite cria uma sensagao
generalizada de terror, que era compartilhada por mim e
por pessoas proximas. Durante as “excursoes noctivagas”,



fiz uma investigacdo dos meus estados emocionais e
percepcoes sobre o mundo circundante, e como a medida
que a noite avancava eles mudavam. Quando a iluminacao
era escassa ou quando existiam lampadas piscantes, na
subida em que meu ritmo diminuia, no escuro das arvores,
de onde todo meu corpo genuinamente esperava por
monstros que entao acabavam sendo conjurados pela visao,
em sombras disformes que pareciam se mover. Comecei a
ficar mais atenta as sensacoes ao redor.

A experiéncia visual; luzes amareladas da cidade, os
carros, a interacao de desconfianca com outros noctivagos,
o movimento, a ansia para se chegar aonde se vai.
Investiguei essa noite liminar e como se deu sua construcao
social, quais conceitos a permeiam e porque significa tanto
para mim.

A noite é tecida de simbolismos que atravessam
barreiras culturais, representando tanto um espaco de
suspensao racional quanto de conexao sensivel. O medo, o
desconhecido e a violéncia sao forcas que a atravessam, mas
também nela existem mistérios e inquietacoes. Investigo
esses paradoxos, estudando a noite como metéafora visual
poética. A pesquisa artistica foi o processo pelo qual fiz
a maturacao da experiéncia, porque ‘o motivo é apenas
ponto de partida’ (Ostrower,1999 p.39) enquanto algo que
sai do particular e se conecta com o geral, expressando

tanto a visao individual como a da cultura em que vivemos,
com o objetivo de produzir na obra uma condensacao da
experiéncia (Dewey, 2010) que seja relevante.

O primeiro capitulo se desdobra sobre as
inquietacoes que foram o estopim do processo e as que se
desenvolveram no caminho. Trazendo o terror noturno
para esse lugar cotidiano, interno e externo, de se andar
pela cidade, refletindo sobre o quanto nos pertence o
lugar que ocupamos. O quanto me pertence a noite na
rua, que € comum a todos. Repensar e reimaginar o
mundo é uma acao necessaria que justifica a si mesma,
diz respeito a existéncia em si. Entrelacando temas e as
ideias apresentadas encontram reforco na literatura de
Clarice Lispector e os escritos de Fayga Ostrower e John
Dewey. Na poética, no processo artistico e na filosofia
da arte, respectivamente. O segundo capitulo aborda os
elementos tedricos que compdoem o tema da pesquisa.
Investigando simbolos e significados da noite em relacao
a visao e visualidade, monstros e espacos liminares. Por
ultimo, o terceiro capitulo discorre sobre o processo
artistico. Desde seu inicio conturbado até a finalizacao das
obras. Perpassando por temas e areas que fizeram parte
do processo, descrevendo o fazer artistico como método de
pesquisa. E para essa jornada que lhe convido, caro leitor.
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1.Inquietacoes

“Eu que sou tudo isso, devo por sina e tragico
destino so conhecer e experimentar os ecos de
mim, porque nao capto o mim propriamente
dito.[...] Tenho certo medo de mim, ndo sou de
confianca e desconfio do meu falso poder”
Clarice lLispector

O mundo ¢ inventado. Talvez, foi ai que comegcou. Em um
mundo inventado como foi que fui inventar pra mim tanto
medo? é que nao fui eu.

De noite, sozinha na rua, me senti em perigo e
fiquei repleta de ininteligivel. De repente, todos os medos
antigos da infiancia se tornaram reais novamente. Os
olhos perscrutavam as sombras procurando indicios de
movimentos. O coracdo se chocava contra o peito com
tamanha brutalidade que era audivel a qualquer um. Foi
assim, também, que a noite se tornou um interessante
objeto de estudo. Mitica por natureza, o escuro da noite
tem simbologia propria, de experiéncia universal, um signo
de significados multiplos. E consenso que a noite afina os
véus dos mundos, afrouxa a racionalidade dos homens,
aflorando a intuicao.

Assim, a noite nao era apenas noite, no seio de meu
pavor havia algo a mais, uma inquietacdo. Comentarios
sobre a construcao do mundo saltavam do pensamento, ao
conectar a experiéncia individual a uma realidade coletiva.
Um mundo imaginario e inventado, o mundo dos homens,
defilosofias e contratos sociais, de coer¢cao e medo e também
de certo tipo de mistério, de signos e intuicoes mais antigas
que a consciéncia, que o eu. A realidade é narrada por um
paradigma, tudo é como é por um consenso coletivo e assim
sera até nao ser mais.
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Uma garota andando sozinha de noite é uma imagem
mental que possui caracteristicas metaféricas por estar
situada dentro de tal paradigma, assim comeca o didlogo
com o mundo exterior, ao nos encontrarmos coletivamente
em consensos significativos.

Era sobre a noite. Sobre a rua. Sobre ser mulher.
Sobre medo. Sobre violéncia. Era sobre tudo que era, antes
de ser. Foi uma experiéncia que instigou essa pesquisa.
Algo que ocorreu e foi se condensando, amadurecendo.
No inicio, ainda verde e dura, acreditava se tratar de uma
questao mais brutal e direta. De um medo sociolégico,
instigado pela violéncia ligada aos corpos. Como desde
pequenas somos educadas a um medo de estranhos e
desconhecidos, dos outros, em especial homens.

No conto Preciosidade (2020) de Clarice Lispector,
renomada escritora brasileira, h4 uma narrativa desse
medo. Uma adolescente que vai e volta da escola e no
percurso passa por todo o desconforto amedrontador de
lidar com estranhos, com suas expectativas e medos.

O eu-lirico narra as sensacoes da garota em seu
percurso, descrevendo sua expectativa na nao-interacao

com homens;

Aqueles homens que ndo eram mais
rapazes. Mas também de rapazes tinha
medo, medo também de meninos. Medo que
‘Ihe dissessem alguma coisa’, que a olhassem
muito (Lispector,2020,p.78).

Os medos e anseios que a personagem passa nao sao de
maneira alguma isolados, mas estdo conectados a um
pensamento induzido, as vezes de forma direta, cuidado
com estranhos. Outras nem tanto; historias, noticias de
jornal, filmes, crimes de 6dio, sequestros, estupros se
tornam parte do imaginario infantil-juvenil, ainda que
ninguém fale diretamente com criancas sobre isso. Elas,
que compoem uma populaciao em risco, sao inconscientes
de si enquanto classe.

Muitas crencas sobre o mundo e sobre n6s mesmos
sao desenvolvidas na infancia. Emocoes estao diretamente
ligadas ao processamento da informacao, a intensidade das
memorias e seus efeitos sobre o individuo. Portanto, como
o medo e violéncia operam na sociedade em relacao a esse
grupo € de extrema importancia a sua condigao social. A
manutencao da inocéncia pela privacao de esclarecimento
sobre assuntos complexos, como a violéncia, muitas vezes
é parte de um discurso ignorante que vulnerabiliza mais
criancas e adolescentes. Nao falar de certos assuntos
apenas cria tabus.

Faz pouquissimo tempo em nossa historia social
que criancas e adolescentes adquiriram direitos, o ECA-
Estatuto da Crianca e do Adolescente, que é a lei federal
responsavel pela protecdo dos direitos desse grupo,
foi criado em 1990, completando 34 anos agora. Essas
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informacoes foram apresentadas para sugerir que uma das
razoes da violéncia dirigida a esses grupos é causada por
sua inferiorizacao histoérica, e ainda que atualmente seus
direitos sejam garantidos por lei, essa nao é a realidade
social de paises em desenvolvimento. A violéncia destinada
a esses corpos, de mulheres e criancas, vem de uma ideia
de corpos maledveis (Judith Butler, 2017), por serem
considerados passiveis do toque, moldados a forca.
Seguindo essa vertente, me encontrei nos suburbios
da arte como critica social, e era, em certa medida. Mas
a noite era uma subversao, ainda que medrosa, era mais
que um protesto, era uma rebelido interna. Mas ainda era
preciso amadurecer. Além do medo, o escuro anoiteceu
a razao, despertou em mim uma violéncia elementar. A
adrenalina de fugir ou lutar, a disposicao ao confronto.
A inevitabilidade da violéncia e como ela foi civilizada no
corpo feminino é uma questao que me transpassa. Um
corpo feminino civilizado nao é considerado um corpo
forte, nem violento. A violéncia natural é domada e se
torna uma laténcia. Essas definicoes culturais sao meios
de coercao, a violéncia nao-sangrenta que assume outros
tipos de visceralidade, uma mais contida, mais silenciosa,

comportada, civilizada.
A culture fixated on female thinness is not
an obsession about female beauty, but an
obsession about female obedience. Dieting

is the most potent political sedative in
women’s history; a quietly mad population

is a tractable one. (WOLF, 1990, p.187)
Essa era a dualidade do medo que senti em todas as
minhas excursoes noturnas. Por um lado, me privava do
gozo de existir legitimamente, como gente. Por outro, me
conectava com uma natureza mais instintiva, de bicho,
selvagem, indocil ,imprevisivel, indomado.

O medo era premonitorio, e precisava ser
domesticado, porque ao meu ver era eu quem tinha sido
domesticada por ele. Medos, fobias e pavores sao classes
de sentimentos pré-conscientes. Isso quer dizer que a
consciéncia é recente no processo do desenvolvimento
humano, o cérebro é composto de circuitos ancioes que em
muito a precedem. E é neles, na amigdala precisamente,
que o medo se processa.

O medo induzido pela violéncia, é mais que uma
sensacgao, € um condicionamento que afeta a existéncia,
causando mudancas bioquimicas. Viver em constante
estado de alerta altera a percepcao de realidade de
uma pessoa. Essas questdes sao parte das inquietacoes
iniciais, em especial quando a experiéncia é recente e
fator determinante do pensamento. Existia uma busca
intencional por uma racionalidade analitica, uma tentativa
de consolidar na realidade por vias tedricas a experiéncia,
amadurecer.
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Ao dar inicio a pesquisa houve um equivoco; a
subordinacao do lado sensivel e intuitivo. Essa parte que
constitui de forma indissociavel o conhecimento humano,
foi subestimada, e apenas depois com a ajuda poética de
Clarice Lispector em seu livro Agua viva (1998), que o lado
sensivel do processo aflorou de maneira consciente.

O objetivo nunca foi lidar com a realidade factual
do mundo, mas sim com a nossa percepcao da mesma
e como isso aflige a vida, o proprio estar no mundo. A
sensibilidade causava uma sensacdo de distanciamento
académico. Entretanto, Silvio Zamboni (1998), professor
e pesquisador em artes, teve um comentario sobre
essa dicotomia, ele diz que seguindo o pensamento das
principais correntes filosoficas ocidentais, percebe-se que
as atividades relacionadas ao conhecimento humano giram
em torno de um componente logico, racional e inteligivel,
de um lado, e um componente sensivel e intuitivo, de
outro. Sendo uma realidade tanto para o conhecimento
artistico, como para o cientifico. Acontecendo apenas de os
resultados apresentados pela ciéncia nao suscitam maiores
questionamentos sobre a influéncia dos métodos sensiveis
e intuitivos que fizeram parte do processo. Por estar
muito inquieta com essas questdes racionais e sensiveis,
os questionamentos foram sendo desenvolvidos a medida
que se transmutaram em outras dualidades, como o real e

o irreal, a matéria e a ideia.

Foi dificil estabelecer os limites do real e do
inventado, isso porque sao forcas amalgamadas e era essa
a sensacao que a noite carregava, o destronamento da
visdo enquanto criadora da realidade, em favor de uma
visualidade composta por imagens inventadas. Assim, o
que nao se vé, se imagina.

Acaba que o que mais importa é como vivemos a vida
e como ela nos vive, na arte é possivel ter um espaco-tempo
de reflexao, tornar o olhar ativo, a perceber o que pode
ser invisivel na mistura dos dias; outras possibilidades de
existéncia, de realidade.

Para entender a noite, mergulhei no profundo
de mim, me permeei de irrealidade. Era a palavra mais
proxima da sensacao e sanava o embate mental, ainda que
por natureza niio fosse exatamente isso. E dificil explicar
por palavras o que nasceu sem se comunicar por elas.

Era calor e mormaco, uma noite comum no centro-
oeste, as trevas ventavam em ruido de folhas farfalhantes.
As luzes artificiais, que iluminavam o passeio publico,
falhavam. O suor frio escorria do topo da nuca, ericando
os pelos pelo caminho, meu estomago se desmanchava
em dramatica convulsdao, quase audivel. Era medo. Mas
confundi tudo desde o inicio, ao encarar o escuro pensei
ver monstros, imaginei o que nao poderia ver. Clamei
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por uma racionalidade analitica, tentando me agarrar a
realidade sobria e cinza dos homens cientificos. Eu tinha
medo do escuro e para desvenda-lo era necessario lidar
com os anseios e desejos nao-verbais que alvorocaram em
meu peito. Encontrei palavras para eles, nas palavras de

Clarice Lispector;
Minha noite vasta passa-se no primério
de uma laténcia. A mao pousa na terra
e escuta quente um coracdo a pulsar.
Vejo a grande lesma branca com seios de
mulher: é ente humano? Queimo-a em
fogueira inquisitorial. Tenho o misticismo
das trevas de um passado remoto. E saio
dessas torturas de vitima com a marca
indescritivel que simboliza a vida. Cercam-
me criaturas elementares, andes, gnomos,
duendes e génios. Sacrifico animais para
colher-lhes o sangue de que preciso para
minhas ceriménias de sortilégio. Na minha
sanha faco oferenda da alma no seu proprio
negrume. A missa me apavora - a mim que a
executo. E a turva mente domina a matéria.
A fera arreganha os dentes e galopam no
longe do ar os cavalos dos carros alegdricos.
Na minha noite idolatro o sentido secreto
do mundo. Boca e lingua. E um cavalo solto
de uma forca livre. Guardo-lhe o casco em
amoroso fetichismo. Na minha funda noite
sopra um louco vento que me traz fiapos
de gritos. [...] por que é que as coisas um
instante antes de acontecerem parecem

ja ter acontecido? E uma questio de
simultaneidade do tempo. E eis que te faco
perguntas e muitas estas serdo. Porque sou
uma pergunta.

E na minha noite sinto o mal que me domina.

(Lispector,1998,p.38-39)

No escuro, na verdade, olhava para o secreto da vida,
no rastro de mata em meio a essa cidade rudimentar.
Sempre tive familiaridade com terrores noturnos, mas
algo sobre crescer torna algumas memorias distantes e
fantasmagoricas, o medo é um sentimento urgente que te
finca no presente, e quando passa ainda persiste enquanto
memoria, mental e fisica, dizem que é assim para propiciar
a sobrevivéncia. O desejo noturno é meu retorno heroico
ao sangue latino, a um mundo tecido em fabulas de
cruel perseveranca. Ainda quando tentava alicercar a
experiéncia a uma raciocinio inteligivel, sabia em mim
que experimentava a nascente dos mitos e fabulas, que
contruiram meu imaginario (Figura 3).

De certa maneira no escuro haviam criaturas que
fugiam a compreensao, que geravam no amago do meu ser
um ininteligivel, um retorno a ancestralidade esquecida
que conecta os humanos a todos as outras criaturas
viventes, essa filosofia continua que une o que agora por
ideia ocidental se encontra fragmentado. O medo e o
escuro condicionaram a mente a ver o invisivel, além do

16



desencantamento dos dias.

Quando a existéncia de mim e do mundo
ficam insustentaveis pela razao - entao
me solto e sigo uma verdade latente. Sera
que eu reconheceria a verdade se esta se
comprovasse. (Lispector,1998, p.66).

No fim do dia parece que somos todos humanos tentando
entender o que significa ser humano, a medida que nos
tornamos ainda mais humanos. Bem assim, a investigacao
de si torna-se também invencao de si. A arte oferece o
suporte ideal para tais investigacoes, talvez seja por isso
que tenha acompanhado a humanidade desde que se
entende por gente.

Nesse processo de pesquisa-invencdo a mesma
ideia muda de perspectiva constantemente. As vezes, a
preocupacao € solucionar a poética noturna, seus arranjos
e densidades. Delimitando o siléncio eterno dos espagos
infinitos (Pascal apud. Ostrower, 1998). Em outros
momentos dou de cara com as dificuldades naturais de
um processo artistico, questoes de produtividade e de se
ser artista no paradigma atual das artes e do mercado.
Pesquisas estdao submetidas aos paradigmas de sua época,
assim como a producao é possibilitada pela materialidade.

Passamos a vida aprendendo e muitas vezes sem
ter muita consciéncia do processo; desde a observacao,
reproducdo mimica até que a habilidade se desenvolva

a ponto, de por meio da técnica, vocé, enquanto criador,
se expressar. O produto artistico é uma condensacao
da experiéncia, o particular e o geral, a visao individual
do artista e da cultura em que se vive (Dewey,2010). Ha
na cultura capitalista de ser adulto uma vulgarizacao do
aprendizado, certa vergonha em nao se ser para ja o que
se almejou a poucos instantes atras. Adultos se tornaram
imperdoaveis. E essa, € uma cruel concepcao que tem
sido um empecilho persistente em meu desenvolvimento
artistico. No sentido de que sinto que parte dos meus
hiatos de producao sao resultantes de quando o ‘nao saber’
premeditadamente o que desenhar, pintar, construir se
instala como uma paralisia, e ainda que ideias surjam,
a energia para desenvolvé-las se dissipa no ar, nesses
momentos me questiono se sequer deveria estar dedicando
meu tempo a arte, dedicando minha vida.

O excesso de pensamentos, ainda que de forma
indesejada, foi crucial na concepcao da invencao do mundo,
“cada um de no6s é um simbolo que lida com simbolos -
tudo apenas ponto de referéncia ao real.” (Lispector,
1998,p.80). A realidade, que tem essa natureza de argila
maleavel, permite reinventar, rearranjar os simbolos e
configurar novos significados. Assim se da a arte, que
em suas diferentes linguagens inventa e reinventa,
representa e repensa a existéncia e suas caracteristicas.

17



Talvez a pesquisa faca parte da natureza da arte, como um
espectro, as vezes mais, as vezes menos, mas esta ali na
base do desenvolvimento artistico. Quando se compreende
que é necessario conhecimento; experimentar materiais,
aprender as técnicas e por fim desenvolvé-los a sua maneira.
Que ha um processo e a obra é um produto artistico de
dito processo, nada mais e nada menos. O status social
que uma obra pode alcancar no mundo esta além de seu
criador. Um produto artistico s6 se torna obra de arte na
experiéncia com seu espectador (Dewey, 2010).

Por vezes meu sofrimento é parte de uma ansiedade
depularnotempo,comoseassimfosseeconomiza-lo.Irmais
rapido que os pés, estar na frente de si. Corri pela infancia
na frente de mim, despercebidamente. Sem saber que esse
desejo desafiava a minha propria natureza biologica, pois
é projecao, produto de excesso de consciéncia ansiosa. Foi
assim através dos anos que rompi a cabeca do corpo e me
tornei dividida. Essa divisao é também fruto da cultura em
que vivemos, em que ha a separacao racional e sensivel.
O fazer artistico no momento em que me encontro é um
concerto desta separacdao, um busca por continuidade, ao
dar vazao a uma visao simbolica que percebe o corpo que
sempre esteve ali. Enquanto mecanismo que permite a
mais basica interacao com o mundo e possibilita a criacao
da realidade.

Fayga Ostrower, artista e professora de artes, ao discorrer
sobre a relacao do homem com o espaco fala da experiéncia
infantil, quando a crianca passa da abstracao a figuracao,
representando figuras e objetos e como seu estilo nao tem
nada de realista, porque a crianca nao procura imitar ou

reproduzir.

Suavisao é simbolica. Tanto figuras humanas
ou animais como também os objetos serdo
selecionados pela crianca segundo critérios
afetivos e mostrados em certas situagdes,
também afetivas, que a propria crianca
identifica para si e evoca através da imagem.
As imagens revelam a continuidade
existente entre o mundo interno e externo
(Ostrower,1998, p.90).

Essa ideia de continuidade é trabalhada por Dewey,
que propoe a necessidade de uma nova filosofia da arte

justamente para conectar a experiéncia a obra de arte.
Pois quando um produto artistico atinge o
status de classico, de algum modo, ele se
isola das condicoes humanas em que foi
criado e das consequéncias humanas que
gera na experiéncia real da vida (Dewey,

2010, p.59).
Minha pratica artistica se tornou consciente de si nos

ultimos anos, se reconhecendo enquanto um processo que
crescia e se desenvolvia, para além de desenhos ocasionais,
aqui e ali. Nesse processo de tornar consciénte tive algumas
paralisias. Primeiro desconfiei de minhas habilidades.
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Fui atras da técnica e tenho me desenvolvido, tracando o
caminho pela materialidade das coisas, me encontrei de
novo no mundo sensivel.

Entao, o conteiido de minhas producoes se tornou
uma incognita, havia um eixo? Nao um que pudesse
encontrar com facilidade, existia ‘eu’ inquieto e desejos
expressivos que se configuraram em linguagem visual.
Voltei o olhar para vida e obra de grandes artistas que
conheci nos estudos das disciplinas de Historia da Arte,
Estética, Curadoria e principalmente Arte Contemporanea
e Arte e Tecnologia na FAV, ao estuda-los o sentimento
variava entre admiragdo e pavor, os grandes mestres e
suas pesquisas de vida. Mas logo entendi como os anais
da historia editaram cuidadosamente suas existéncias em
uma quase desumanizacao, os elevando a grandes génios.
Em um olhar cuidadoso se percebe as pessoas por tras
das obras, como se relacionavam com o mundo, como o
investigavam, as questoes que os inquietaram.

Figura 1 - Diario de bordo, 2019
Acervo pessoal
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E fazer arte nao é mais dificil, um processo exigente como
o filosofico que se destrincha por vias materiais, as vezes
quase ludico. Nas palavras de Mario Pedrosa, critico de arte
brasileiro, a “arte ¢ um exercicio experimental da liberdade”
(1960). Ainda que por esséncia a arte nao tenha definicoes,
ela é parte da natureza humana e existe em n6s uma fome
estética. Livre de definicoes, s6 é possivel pontuar suas
caracteristicas, como a magia (Fischer, 1983), e qualidades
estéticas, no amplo espectro da beleza a feiura.
Nopropositodeuma pesquisaem arte, eranecessario
delimitar, escolher um tema. Parti da experiéncia que
me gerou interesses estéticos. Algo comum ao trabalho

artistico;
Partir de impulsos inspiradores ( sendo
ainspiracdo uma etapa, ou varias etapas, de
elaboracao no processo criador), o artista
trabalha com sua sensibilidade e com todas
sua experiéncia de vida (além da artistica)
[...] E preciso ver que, desde sempre, desde as
cavernas pré-historicas, a arte fala de adulto
para adulto.[...] elas sdo respostas a uma

vida vivida (Ostrower,1999, p.60).
Durante a pesquisa, olhei para mim, relendo diarios de
bordo (figurai), desenhos, pinturas e fotografias e pude
encontrar vestigios de tudo que me incitava na noite.
A pintura da figura 2 é um desses casos, realizada em
2020 seu contetido é uma cena noturna. Trata-se de um

autorretrato acompanhado de outras figuras. Uma menina,
um cachorro, um gato, uma casa e alguns fantasmas
povoam a pintura de uma noite de tormenta.

Resgatar a continuidade da experiéncia na
pratica artistica parece um reparo de algo quebrado.
Restabelecendo suas estruturas, conectando com o mundo
dos sentidos, humanizando o artista “derrubando os
pedestais que consagraram o ato criador como evento
isolado do resto da vida” (Ostrower, 1998, p.184). Antes
nao pensava sobre, desenhar era s6 desenhar. Ainda que o
processo de conscientizacao sobre a arte e o fazer artistico
tenham sido repletos de angtstias, o entendimento é um
esforco valido. Nem tudo que se desenha ou pinta ou se
faz nos reconhecidos suportes artisticos é arte, mas tudo
no mundo tem potencial artistico. Na arte pode-se fazer
qualquer coisa, mas qualquer coisa nao ¢ arte.

Assim que pensei sobre a noite, soube identificar os
elementos que a compunham (figura 2), como por intuicao.
A misticidade do escuro, mulheres e o horror, a subversao
do corpo. A liminaridade dos espacos. O realismo-magico
de tudo isso.
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Figura 2 - Fluxograma dos elementos que compoe o tema da pesquisa
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Figura 3 - Autorretrato na tormenta,
Iassué Oleo sobre papel, 2020, 21,5
X 20 cm.

Acervo pessoal




2. Noite 1

“A noite dissolve os homens (a portinari)

A noite desceu. Que noite!

Janao enxergo meus irmaos.

E nem tampouco os rumores

que outrora me perturbam.

A noite desceu. Nas casas,

nas ruas onde se combate

nos campos desfalecidos,

A noite espalhou o medo

e a total incompreensao.

A noite caiu. Tremenda,

sem esperanca... Os suspiros

acusam a presenca negra

que paralisa os guerreiros.

E o amor nédo abre caminho

na noite. A noite ¢ mortal,

completa, sem reticéncias

A noite dissolve os homens

diz que ¢ inttil sofrer,

anoite dissolve as patrias

apagou os almirantes cintilantes!

nas suas fardas.

A noite anoiteceu tudo...

o mundo ndo tem remédio...

Os suicidas tinham razao.”
Drummond de Andrade

Foi ao passear com minha cadela no parque da vizinhanga
(figura 4) que meu interesse pela noite comegou. De
forma latente sempre soube que sair na rua sozinha,
especialmente de noite, era perigoso, mas o porqué tinha
se perdido, ou apenas nao parecia mais ser razoavel. Era
sobre a violéncia, mas por que a violéncia tinha relacao
com o escuro?

Nada de particularmente interessante aconteceu
em nenhuma das minhas excursées noturnas, entretanto
minha frequéncia cardiaca fazia meu peito palpitante
audivel. Havia algo de assustador. Nao ser mais crianca
gera um responsabilidade de si, uma independéncia que
beira o abandono, era meu medo, meu para resolver. Forcei
todos os anos de ensino analitico em minha garganta para
estancar a ansiedade que se formava em meu ventre. Sentia
o medo mexer com minhas entranhas. Mas repetia como
um mantra que nao faz sentido ter medo do escuro, que
nada se conjura nas sombras além de imaginacao. Evocava
em mim toda a racionalidade que conseguia pensar,
tentando controlar o tremor e o suor frio que ja tomavam
conta do corpo. Controlar o corpo.

A noite na rua era uma eterna espera, sempre a
caminho (figura 5). A cidade mal-iluminada e vazia e
perigosa. Ha muitas regras quando se vive em uma cidade
de perigos latentes. Na paisagem, medos reais e ficticios
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se misturam como miragens (figura 6), todos aqueles
contos de terror alimentado a cognicao. Racionalmente
tinha medo de homens, mas no vasto escuro, monstros e
demonios nao eram tao irreais. As luzes da cidade eram
amareladas, o escuro do parque era verde e o do céu era
azul. As luzes tinham contorno, forma quase sélida. Foi
assim plenamente consciente que me revoltei, comigo, com
minha pequinés, com a vastidao da noite e com a paralisia
do medo.

Uma garota caminhando sozinha de noite é uma
uma imagem feita de simbolos que dimensionam seu
significado e neste trabalho funciona como objeto de
pesquisa, enquanto uma metafora visual para o medo, a
violéncia e outros sentimentos latentes. Nessa imagem
a figura da mulher s6 causa alguma sensacao por estar
deslocada, alheia a questoes civilizatorias que a destinam
lugares especificos e tornam sua existéncia em outros
locais repleta de insegurancas. Afim de entender a
metafora iremos dissecar-la. Primeiro o macro; a noite e
a figura feminina, que existe a partir da perpectiva pessoal
da experiéncia. Segundo; a relacao entre elas; o medo, ou
os monstros que tomam sua forma.

2.1 Ver no escuro

A noite é um catalisador que altera nossa visao do
mundo, a parca iluminac¢iao destrona a visao como fonte
principal de realidade, dessa maneira cria uma outra

visualidade.

Visdo e visualidade sao termos associados,
entretanto distintos; visdo se refere ao
modo como a luz é opticamente capturada
e neurologicamente processada através
dos olhos, enquanto visualidade se refere
ao processo de imaginacdo e invencao e,
dessa maneira, esta na provincia da retorica
(Kaszynski,2016, p.62, nossa traducio).

A visdo é comumente tida como equivalente da realidade.
Iguala-se ver com saber e conhecer, dessa maneira
contribuindo para o trafego direto da visdo na visualizacao
domundo social,em que uminfluencia o outro diretamente,
através do que se é visivel ou invisivel em uma imagem,
essas ideias corroboram para a andlise politica, estética e
cientifica de uma imagem (Kaszynski,2016). Considerando
esse papel particularmente importante da visao, na
concepcao de realidade, alteracées sensoriais como
iluminacdo provocam uma visualidade distinta, dando
vida ao imaginario noturno, a percep¢ao de realidade na
noite e o que nela habita é fundamentalmente diferente do dia.
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A visao é o mais proeminente dos sentidos e existe nela a
capacidade de emular sensacoes, imaginando experiéncias
sensiveis de outros sentidos.

No experimento da Mao de Borracha essa
caracteristica da visao foi testada. Nesse experimento,
elaborado por cientistas de Princeton na década de
90, o sujeito é convencido que a mao de borracha é na
verdade sua mao real. No decorrer do experimento ao
ver estimulos fisicos serem aplicados na mao de borracha
o sujeito tem sensacdo desses estimulos em sua propria
mao, assim gerando a ilusdo. Ter sentidos capazes de se
iludirem me provoca a reflexdo de como o real e o irreal
sao categorizados, a realidade como a vemos nem sempre é
factual e fidedigna, entretanto isso nao a torna menos real,
seja em experiéncias individuais ou coletivas.

A consciéncia de se ter sentidos manipulaveis muda
a relacao, de como lidar com eles que sao dados captados
como pecas de um quebra-cabeca. Que em milésimos de
segundos, todas as pecas sdo conectadas a uma rede de
associacoes que produz significados, “a melhor historia
possivel a incorporar ideias presentemente ativadas”
(Kahneman,2011,p.111), dessa maneira vivemos de
narrativas, maleaveis percepcoes de mundo moldadas
pela experiéncia, quanto mais dados disponiveis, mais
complexa é a narrativa. Essa conex@o entre o social e o

biolégico é essencial para entender o desenvolvimento do
trabalho, para entender a continuidade da matéria com o
espirito.

Nao ha nada de novo a se dizer sobre a noite. O
signo da noite ¢ feito de fabulas, mitos, estérias, causos e
sonhos, além da nossa experiéncia pessoal. A humanidade
tem uma sede de conhecimentos que alimentam as nocoes
de realidade, e irrealidade, e guiam acoes, nosso estar no
mundo.

Entretanto,o pensamento critico que difere o real
do imaginado funciona como uma escala de intensidade
e essa escala é calibrada pelo conjunto de informacoes
que um individuo detém. Isso significa que essa escala é
subjetiva. O que difere o real do nao-real é um mero juizo
de valor. Somando todas essas questdes proponho que o
signo noturno é maleavel, assim como a relacao com ele.
Que a noite nio € o fim, mas uma proposta de recomeco.

A racionalidade é um conforto cognitivo que valida
nossas acoes e gera confianca. Contudo, sua relevancia
deriva de um contrato social que estabeleceu o racionalismo
como a melhor maneira de se lidar com o mundo e com
a vida. O mundo se dividiu, um binarismo que separou
o corpo da mente, o claro do escuro, sempre em pares
antagonicos.
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Acreditamos no mundo e ele assim existe, nao
significa que possamos a qualquer momento parar de
acreditar, é maior que qualquer individuo. No¢oes de razao
e racionalidade sao associadas na literatura a clareza, a
luz, que por sua vez é associada a verdade. Quando o bom
e o racional, por extensdo o seguro, estdo associados a

luminosidade, o que resta para o escuro?
noite s.f (sXIII cf. FichIVMP) 1 tempo que
transcorre entre o ocaso e o nascer do sol,
2 horario em que esti escuro, por falta de
luz solar;3 p.ext. auséncia de claridade;
escuriddo, trevas 4 p.metf. estado de
dor, desesperanca; tristeza, melancolia,
abatimento 5 fig. falta da visdo; cegueira
6 p.metf. falta de estudos, de -cultura,
com predominio do preconceito e das
supersti¢oes; ignorancia, obscurantismo

(HOUAISS, 2001, p.2023)

No parque alguns trechos tinham lampadas instaveis
ou queimadas e eu apressava o passo sem perceber. A tensao
aumentava corroendo 0s nervos, as vezes corria, como se
0 escuro me tornasse mais vulneravel, como se eu pudesse
evitar o mal se estivesse sob a luz, se ao menos eu pudesse
ver. Encarava as arvores, os poucos contornos da escassa
iluminacao, vendo movimentos nas sombras, imaginando
criaturas, escondidas, esperando o meu descuido. A noite
nas ruas de uma cidade deserta, no centro do Brasil, é um

espaco liminar.

O ‘Espaco Liminar’ é o locus do medo e da
ambiguidade. Trata- se de um lugar fora
da realidade, onde alguém seria colocado
contra seu arbitrio, sem a esperanca de
sair. Este ambiente, caracterizado pela falsa
afinidade com o mundano, possui uma
natureza frequentemente representada
comoproxima ao onirico. O termo ‘liminar’
vem do latim ‘limen’e significa limitante.
No campo da antropologia é utilizado para
descrever o estado mental de um individuo
durante o rito de passagem cultural.
(Munhoz,2022,p.5)
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No campo da visao fisiologica existe mais um fator, a ilusao
oOptica. Estamos submetidos a ilus6es Opticas pela maneira
que processamos o que nao entendemos ou preenchemos o
que esta faltando, como meio de fazer sentido da realidade,
da visdo. Sombras que se movem no escuro sao do campo
da imaginacao, entretanto o proprio escuro, a noite, afina
os véus dos mundos, o que é imaginado tem valor simbdlico

equivalente ao que é visto.
Noite; Para os gregos, a noite (nyx) era a
filha do Caos e a mae do Céu (Urano) e da
Terra (Gaia). Ela engendrou também o
sono e a morte, os sonhos e as angustias, a
ternura e o engano.[...]JA noite simboliza o
tempo das gestacoes, das germinacoes, das
conspiracgdes, que vao desabrochar em pleno
dia como manifestacdo de vida. Ela é rica
em todas as virtualidades da existéncia. Mas
entrar na noite é voltar ao indeterminado,
onde se misturam pesadelos e monstros, as
ideiasnegras. Elaéaimagem do inconsciente
e, no sono da noite, o inconsciente se libera.
Como todo simbolo, a noite apresenta um
duplo aspecto, o das trevas onde fermenta o
vir a ser, e o da preparacao do dia, de onde
brotard a luz da vida. Na teologia mistica,
a noite simboliza o desaparecimento de
todo conhecimento distinto, analitico,
exprimivel; mais ainda, a privacao de toda
evidéncia e de todo suporte psicolégico. Em
outras palavras, como obscuridade, a noite

convém a purificacao do intelecto, enquanto
que vazio e despojamento dizem respeito a
purificacio da memoria, e aridez e secura,
a purificagdo dos desejos e afetos sensiveis,
até mesmo das aspiracdes mais elevadas.
Novalis, nos seus Hinos a noite, canta a
Noite, simbolizada pelo sono e pelo sonho,
como um triunfo sobre o tempo*: de repente
senti romper-se o liame do nascimento...
Fervor das noites, sono sagrado...Santa,
inefavel, misteriosa noite...

Mais divinos que as estrelas
cintilantes parecem-nos os olhos infinitos
que a Noite mantém abertos dentro de nés.
Seu olhar conduz muito além dos astros...
preenchendo com uma voldpia indizivel
0 espaco que existe acima do espaco.
(Chevalier; Gheerbrant. 1988, p.640)

O Mal é escuro é uma metafora multimodal, que
pode ser expressa por diferentes meios, via dialogo, texto,
imagens, sons, musica entre outros (Winter, 2014); de
categoria primaria, que sao aquelas que surgem da relacao
com o ambiente ou de experienciar emocoes especificas em
certos contextos.

Essa metafora tem uma relacdo simbiotica com
o medo do escuro, que pode ter diferentes causas, mas €
despertado pelo efeito que causa em um sentido especifico,
a visao. Na verdade, a falta dela. A visao esta diretamente
relacionada, nesse contexto, com nossa sensacao de
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seguranca. Mais acidentes podem acontecer ou que existe
uma correlacao direta entre iluminacao publica e sensacao
de seguranca (Pena Garcia, Hurtado, Aguilar-Luzon,
2014).

A falta da visao gera incertezas, que € a chave de todo
o horror. O desencantamento do mundo (Weber, 1917) se
perde junto a racionalidade. A noite escurece tudo, montes
e vales e as linhas imaginarias que marcam os territorios
que separam os homens, escurece o vinco que separa a
razao do corpo, a magia da realidade.

A reflexdo da simbologia claro-escuro esta também
associada a propria producao cientifica, intensificada pelo
senso comum sobre o racionalismo. Zamboni (1998) traca
uma histoéria resumida da ciéncias e sua relacdo com a
cultura do racionalismo. Pode se dizer que escuro nessa
dicotomia cultural universal representa a parte irracional
do ser.

2.2 Monstros, ela

Monstros fazem parte do imaginario social desde os
tempos mais remotos. Umberto Eco (2007) na Histéria
da Feiura traca indiretamente sua trajetoria, na conexao
do monstruoso com o feio. Nao possuindo definicao fixa,
o monstro, suas caracteristicas e possibilidades, variam

culturalmente, cada época tem o monstro que merece, no
senso de que o monstruoso vem como uma expressao dos
medos, desafios e outros aspectos vigentes no momento.

Antes da revolucao industrial e do advento
das ciéncias e psicanalise, os monstros eram parte da
materialidade imagética do mundo, isto é, nao fugiam a
sua constituicao fisica. Entretanto, essa visao muda com a
modernidade, com racionalizacdo do mundo pela ciéncia.
Também, mais recentemente, com o avanco dos meios de
comunica¢do, o mundo encolhe em um fenémeno de aldeia
global, tudo se é conhecido, nao existem mais lugares
distantes, habitados por seres desconhecidos.

A eletricidade marca o fim da ditadura da escuridao.
Por um momento, no frenesi da modernidade, é possivel
acreditar que chegamos ao &pice do cientificismo. O
pleno desencantamento do mundo. A Terra é iluminada e
conhecida, segura, livre de criaturas ocultas e monstruosas,
mas essa é uma visao reducionista.

Os medos humanos continuam habitando lugares
desconhecidos, historias de sortilégio vivem soltas,
na lingua do povo. A cultura popular continua, ha
sempre um causo que se ouviu, que aconteceu ‘pra 1a’, o
longinquo desconhecido de maravilhas e monstruosidades
fantasticas. O imaginario de monstros é um grande quebra
cabeca composto por todas essas visdes, quase nunca
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simultaneas, de forma que é possivel se perder em apenas
uma percepgdo e se esquecer das outras. Assim, fiquei
confusa quando pesquisando a noite pensei em monstros
e logo quis catalogé-los, quais monstros? do que eu tenho
medo no escuro? Meus monstros sao entidades magicas,
sua existéncia ocorre na sensacao que provocam, em mim
que estou no mundo e faco parte dele, logo as conjurando
realidade também.

Os Monstros nao desapareceram, mas foram se
tornando cada vez mais parte de mitos e folclores, retirados
da materialidade concreta e se restringindo a psique, parte
do inconsciente. Nesse movimento a monstruosidade
adquire uma nova percepg¢ao. Monstros que antes davam
vazdo externa a sentimentos e sensacoes, habitando o
mundo, se tornam irrealidade, juntos a sonhos e pesadelos.
A relacdo com o meio se transforma, hia uma desconexao,
de repente estamos um pouco mais dentro da cabeca e um
pouco mais distante do mundo sensivel.

Um manuscrito sanscrito antigo diz: “Quando
vivamente consciente por meio de algum sentido particular,
mantenha essa consciéncia” (Repp apud. Tucker,2002). A
noite se apresentou como um sentido particular, algo que
estava ali, suspirando mistério, despertando sensualmente
sentimentos ha muito esquecidos. O que tinha no escuro
conversava com o que existe em mim, em uma lingua sem

palavras. No dicionario de simbolos, de Udo Becker, ha
uma ha uma longa definicao que perpassa muitas condicoes

monstruosas relevantes a compreenséo dessa;

MONSTRO

O monstro simboliza o guardido de
um tesouro, [..] isto é, o conjunto das
dificuldades a serem vencidas [...] O
monstro estad presente para provocar ao
esforco, a dominacao do medo, ao heroismo.
Ele intervém nesse sentido em diversos
ritos iniciaticos. Cabe ao sujeito passar por
provas, dar a medida de suas capacidades e
de seus méritos. [...]Em numerosos casos, o
monstro nao é, na verdade, mais do que a
imagem de um certo eu, esse eu que € preciso
vencer para desenvolver um eu superior.
[...] Enquanto o guardidao do tesouro, o
monstro é também sinal do sagrado. Poder-
se-ia dizer: ali onde estad o monstro, esta o
tesouro. Sao raros os locais sagrados a cuja
entrada nao esteja um monstro: dragao,
naga, serpente, tigre, grifo etc. [..] Com o
monstro morto, seja ele exterior ou interior
a nos, abre-se o acesso ao tesouro. [...]
surge também da simbologia dos ritos de
passagem: ele devora o homem velho para
que nasca o homem novo. [...] E por isso
que vemos em todas as civilizagdoes imagens
de monstros devoradores, androfagos e
psicopompos, simbolos da necessidade de
uma regeneracio [...] a revolucido que quer
ir até uma transformacao radical do homem,
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para torné-lo apto a viver

dentro de um mundo novo. Morra o homem
velho, viva o homem novo; essa féormula
poderia resumir a simbologia do monstro.
[...] destituido de proporcoes, ele evoca
o periodo anterior a criagdo da ordem.
Ezequiel (1, 4) fala de seus quatro aspectos:
ele se manifesta na tempestade com uma
nuvem espessa e uma girandola de fogo;
ele parece significar os quatro ventos e os
quatro pontos cardeais (Ezequiel, 1, 17). E
a tormenta, com suas nuvens sombrias, o
trovao e seus relampagos.

O monstro é frequentemente associado
ndo sé6 ao vento, mas também a agua,
pertencendo a 4gua ao mundo subterraneo:
o reino subterraneo é também o dominio do
monstro. O mesmo se d4, ali4s; em relagéo,
ao homem. Este nasce do vento (espirito)
e da agua. Assim, cada homem comporta
seu proprio monstro, com o qual deve lutar
constantemente. O monstro espalha o terror
em toda parte onde aparece e o0 homem o
afronta a cada instante.

[...]Todo ser atravessa o seu proprio caos
antes de poder estruturar-se,[...] Convém
superar em si mesmo o incompreensivel,
que ¢é aterrador porque é incompreensivel
e porque parece destituido de leis. [...]
Segundo Diel, os monstros simbolizam
uma fungdo psiquica, a imaginacdo
exaltada e erronea, fonte de desordens e

de infelicidade: é uma deformacao doentia,
um funcionamento enfermo da forca vital.
Se os monstros representam uma ameaca
exterior, eles revelam também um perigo
interior: sdo como as formas horriveis de
um desejo pervertido. Eles procedem de
uma certa angustia, da qual sdo as imagens.
Pois a angtstia é um determinado estado
compulsivo, composto de duas atitudes
diametralmente opostas: a exaltagdo
desejosa e a inibicdo amedrontada. Eles
saem geralmente da regido subterranea, de
cavidades, de antros sombrios; do mesmo
modo as imagens do subconsciente (DIES,
32). (Chevalier; Gheerbrant, 2003, p.605-

606)

A pluralidade da simbologia do “monstro” o
multidimensiona na experiéncia, abrindo espaco para
diferentes leituras. Na investigacdo o sentimento
condutor era o medo, e esse quando sai da abstragao para
a figuracao, em forma de monstros, perde parte de sua
poténcia, em especial em experimentos visuais, me parece
que na visualidade o sentimento de horror cede lugar ao
encantamento do estranho, a certa curiosidade cientifica.
Por isso nao explorei visualmente figuras monstruosas
classicas. Sua forca est4 ancorada no simbolismo.
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Figura 5 - Auto retrato, Iassué

Grafite sobre papel, 2022, 29,7 x21 cm
Acervo pessoal

Figura 6 - Esboco (zine noite), Iassué
Grafite sobre papel, 2020

Acervo pessoal
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Figura 7 - Chupacu, Iassué
Aquarela e caneta esfereografica sobre papel,
2023 Acervo pessoal
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3. Desenhando o escuro

Poesia Sem-nome , Iassué, 2022
Acervo Pessoal

A noite ainda é recente.

Uma crianca chora desejando passeios;

¢ uma irma mais velha.

No limite da ilusdo, entre o sono e a loucura.

Na noite vasta e ampla,

quase nao terrena

nao se pensa muito, espia.

Para aqueles como eu

se anda mecanicamente, borrados pela luz
engolidos pelas sombras.

A escuridio é eterna e vazia, mas existem outros,
seres noturnos como vocé.

Corredores disputando a velocidade da luz,
ilus6es de movimento.

E ainda outros vagantes, de solidez dabia.

A luz turva; como se fosse um pouco mais rapida
ou um pouco mais devagar.

Eles se mesclam nas sombras,

sem deixar sua presenca ser conhecida,

como voce faria.

Corredores, vagantes, passaros colocando o lixo pra fora Arvoredos
silenciosos suspiram, como

se houvesse algo a falar

Aluz é rapida e a escuridao sagaz,

vejo imagens borradas

Fiu fiu

Na noite ainda existem idiotas,

acelerando motores, carregam suas proprias luzes,
se bobear € vapo.

Meus pés doem, existe apenas tanta noite

que uma pessoa pode carregar.

E hora de ir embora,

sinto muito, vocé vai ter que chorar em casa.
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3.1 Confusoes e bloqueios criativos

Antes de tudo, quando a noite era tao recente que muitas
coisas careciam de nome. Planejei fazer uma zine, um tipo
de publicacao independente caracterizado por livretos
feitos em pequena escala. Era um meio que no momento
me atraia. As caracteristicas que tornavam a zine um
conceito interessante eram: ser ela um produto artistico
replicavel e acessivel. Fora da galeria e do museu, enquanto
espacos detentores da arte. Seria um objeto conectado com
o publico geral e mais integrado na experiéncia comum.
Uma resposta a sensacao de ruptura que sentia nas
artes. Existe um vao entre as obras de arte consagradas
e suas condicOes de origem, um muro que as separam
da experiéncia comum, dessa maneira a arte ‘ € isolada
da associacdo com os materiais e objetivos de todas as
outras formas de esforco, sujeicao e realizacdo humanos’
(Dewey,2010,p.60). A zine enquanto um meio que
prioriza a circulacdo se apresentava inicialmente como
uma solucao a esse distanciamento da vida comum, uma
maneira de fugir da institucionalizacdo da obra de arte.
Entretanto, muito potencial artistico é perdido no formato,
justamente nas caracteristicas técnicas que permitem sua
reprodutibilidade. Durante a pesquisa foi compreendido
o carater essencial da materialidade na composicao das

obras, era necessario uma investigacao individual de cada
desenho em seu processo particular e o formato de zine se
tornou indesejado.

Entretanto, nos testes de zine foram produzidas
as primeiras imagens (figura 8,9 e 10) sobre essa noite
particular. Inspiradas em um poema pessoal, que d4 inicio
a esse capitulo, escrito apos a primeira experiéncia noturna
marcada pelo medo da noite, o estopim.

Os desenhos sao digitais, feitos utilizando softwares
como o photoshop. Nesses primeiros produtos artisticos
iniciei a investigacao de alguns aspectos estéticos noturnos
relevantes para a materialidade da obra, como a percepcao
de luz enquanto corpo, forma ou rastro. Também uma certa
desfiguracao do corpo, abordando uma ideia ainda inicial
de monstruosidade ou animalizacdo, uma subversao do
corpo e imagem femininos.

A zine nunca se concretizou e me afastei do digital
em um efeito rebote da pandemia. Foi quando percebi a
necessidade de uma materialidade viva. Em oposicao a
frugalidade de pixels intocaveis, de corpo fisico intangivel,
armazenada em placas e circuitos. A mudanca dréastica
nas condicoes de producao artistica gerou um bloqueio
criativo, era necessario desenvolver outras técnicas; voltar
ao papel, lapis e tintas.
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Figuras 8,9 e 10 - Zine Noite, Iassué
Pintura digital, 2021
Acervo Pessoal.
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3.1.2 Hiatos

Ao criar , o artista nao precisa teorizar
a respeito de suas vivéncias, traduzir os
pensamentos e as emog¢oes em palavras. Ele
tem que viver a experiéncia e incorpora-la
ao seu ser sensivel, conhecé-la por dentro.
Dai, espontaneamente lhe vira a capacidade
de chegar em uma sintese dos sentimentos
naquilo que a experiéncia contém de mais
pessoal e universal- e de transpor essa sintese
para uma sintese de linguagem, adequando
as formas ao contetido. (Ostrower,1998,

p.17)

A linguagem artistica visual possui uma natureza de
elementos plasticos; suportes, materiais, cores, linhas,
formas, volumes que coordenam sua producao e
subsequente existéncia e foi por eles que comecei a angariar
recursos que viriam a guiar a pratica. Referéncias estéticas
e visuais de materialidade, técnicas e estilo. Assim ocorreu
a construcao de um acervo visual.

Para guiar a investigacdo poética de contetido, fiz
um fluxograma, em que as ideias que compoem a pesquisa
sao explicitadas e subdivididas em componentes. Nesse
fluxograma (figura 2)

é claro o desequilibrio voltado para os conceitos que
constituem visdao particular da noite. Era dificil transpor
a energia do pensamento para a acdo, e a angustia de
nao estar produzindo alimentava a si mesma em ciclos,
sentia uma desconex@o intransponivel. Até que decidi
apenas desenhar, ainda que com incertezas. Foi apenas
mais tarde, em uma epifania, apos ler Pesquisa em arte
(1998) do Silvio Zamboni, compreendi que eles foram o
ponto de partida. A investigacdo veio justamente com o
objetivo de trabalhar na linguagem visual da arte toda essa
inquietacdo. Entretanto, durante todo o tempo que esse
objetivo era confuso em mim, minha producao artistica
era como tatear no escuro, viavel por ter seus conceitos
de formas definidas, mas existia muita angtstia e uma
incompreensao nao-verbal de si.

Em busca de referéncias visuais, entrei em contato
com muitos artistas que investigavam em suas producoes
o feio, o inquietante e o estranho. Essas vertentes estéticas
foram as que mais influenciaram o desenvolvimento da
pesquisa, as quais tive contato durante minha formacao, na
disciplina de Estética. Investigar a vida e obra de artistas
foi importante, em especial, por criar um ambiente seguro,
porque enquanto referencial eles demonstraram que era
possivel um desenvolvimento artistico na investigacao de
tais temas obscuros, que casualmente fogem a beleza.
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Os principais artistas foram;

Hieronymus Bosch (-1516), em especifico seu
triptico Juizo Final (1482), uma das mais importantes
referéncias de monstros na histéria da arte;

Maria Martins (1894-1973), uma artista brasileira
considerada uma das escultoras do movimento surrealista,
caracterizado pela recusa do racional e valorizacao do
onirico. Seu trabalho teve grande influéncia mitologica,
retratando varias lendas do folclore nacional. O estilo
de Maria Martins envolvia uma figuracdo abstrata
que me gerou grande afinidade visual, ainda que meu
trabalho ainda esteja mais voltado pro figurativo. H4 uma
visceralidade feminina em suas obras. Desde as esculturas
de figuras folcléricas como a Iara, até seus outros trabalhos
em que o corpo ¢é subversivo e monstruoso;

Edvard Munch (1863-1944), ha nas obras obras de
Munch uma relacao entres os mundos, interno e externo,
uma angustia existencial, nas palavras do pintor “ I was
being stretched to the limit_nature was screaming in my
blood _Iwasatabreaking point” (Munch apud. Iker, 2020),
suas pinturas sdao sua sua investigacao de experiéncias de
grande impacto emocional;

Francis Bacon ( 1909-92), no trabalho de Bacon
o interesse maior foi em sua materialidade, ainda que
a maior parte das obras sejam pinturas a 6leo, em seu

processo ele utilizou diversos materiais, entre latas de
spray e pastels. Ainda sobre o processo, Bacon fez grande
uso de fotografias como referéncias para seus trabalhos,
um dos que mais me envolveu foi Crianca paralitica
andando de quatro (1961) em que a referéncia é uma
fotografia de Eadweard Muybridge (1830- 1904), que foi
muito importante na compreensao do movimento através
de seus estudos fotograficos. A visceralidade do corpo
pictérico em seus trabalhos é impactante e me provocou
grande reflexdo sobre a figuracao do corpo;

Oda Iselin Seonderland (1996-), é uma jovem
artista contemporanea da Noruega, seu trabalho ¢é
predominantemente figurativo e seu interesse é investigar
temas universais através de uma perspectiva pessoal.
Em suas obras vemos figuras femininas de grandes olhos
que costumam encarar diretamente o espectador, com
ar surrealista, Iselin trabalha as emocGes que envolvem
a cena de forma sensivel e bela. Seus trabalhos sao
majoritariamente aquarelas.

Louise Bourgeois (1911-2010) em seu trabalho faz
um tratamento excepcional de feminilidade e

Além desses artistas, varios outros fizeram parte
dos moodboards que curei de forma digital, utilizando a
internet e o acesso online a uma infinidade de imagens.
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3.1.2 Overdose imagética: producao visual no
contexto digital

Nao poderia aqui citar por nome todos os criadores que
me influenciaram, isso porque vivo na era digital. Uma das
diferencas essenciais da contemporaneidade é o acesso
a informacgdo junto ao consumo imagético irrefreado,
guiado por algoritmos em redes sociais e ferramentas
de pesquisa. E inegavel que o uso e consumo de internet
impacta o imaginario coletivo social. Ha véarias teorias,
mas uma especifica fala sobre o senso de comunidade e
pertencimento, a teoria da aldeia global. A ideia é que o
senso de proximidade criado pela internet, pela facilidade
de conexao, em que aspectos sociais e culturais nao mais
teriam restricoes geograficas e o mundo se tornaria como
um grande aldeia. Nao é exatamente isso o que ocorreu,
0 acesso apenas deixou mais claro a brutal desigualdade
social e criou um falso senso de acesso.

Nas artes o impacto segue diferentes segmentos.
Enquanto artista, € um problema existencial que impacta
de forma imensuravel a producdo visual, justamente
pelo consumo viciante e o desnorteamento geogréfico,
as informacoes seguem um fluxo intenso e facilmente se

perdem no feed.

Nesse fluxo visualmente instigado, o individuo é
exposto a um incomensuravel nimero de imagens. Nas
redes sociais de contetidos em modo de scroll infinito, o que
é consumido diariamente se torna quase irrastreavel tudo
que pode ter sido influente no processo. E necessario uma
revisao critica a respeito do consumo imagético em redes
sociais e seu impacto na producao visual, na construcao do
imaginario do artista.

Outro aspecto que percebi ao longo do processo é
como o consumo, ainda que direcionado, de referéncias
noctivagas nao necessariamente geravam um impulso
criativo. Ainda que instigantes, nao possuiam energia de
ativacao. Entretanto, constituiu parte da pesquisa.

Como forma de construir um acervo visual foram
utilizadas ferramentas de pesquisa e armazenamento
em redes sociais como Pinterest e Instagram e sites de
acervos de imagens como Google Arts and Culture. Foi
preferivel esse método pela facil e rapida disponibilidade
de imagens. Aplicacdes como o Figma e o Pinterest foram
utilizados para coletar e armazenar essas imagens e criar
moodboards, quadros de referéncias visuais.

As imagens salvas eram escolhidas por 3 critérios:
meérito tematico, materialidade e técnica. No moodboard
foram feitas sessoes de referéncia para ideias em
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desenvolvimento que misturavam referéncias visuais de
outros artistas com fotografias de meu acervo pessoal.

E possivel identificar os agrupamentos dos
conceitos sendo desenvolvidos. O acervo crescia a cada
dia e nas fotografias noturnas existia um potencial, algo
visualmente interessante, entretanto nao desenvolvido.
Esses periodos de hiatos sao muito comuns entre artistas,
é dificil estabelecer se durante o tempo em que nao ha
pratica contribui ou nao para o produto final. Ainda
que nao conseguisse efetivamente desenhar, pensava
em abundancia, refinando minha concepcao particular
do escuro. ‘O contetdo antecedente nao se transforma
instantaneamente na matéria de uma obra de arte na
cabeca do artista. E um processo em desenvolvimento’
(Dewey, 2010,p.223).

3.2 Fotografia

A fotografia digital foi uma das etapas da investigacao
estética, pelafacilidade e agilidade na producao deimagens,
e foi através dela que observei muitas caracteristicas
plasticas da noite que vieram a compor o trabalho.
Etimologicamente ‘fotografia® vem do grego phos
( luz ) graphein (grafia), que significa “marcar a luz”,

“registraraluz” ou “desenharnaluz”. Utilizar de dispositivos
fotograficos para investigar o escuro foi uma ironia retérica
bem sucedida, na medida que a investigacao visual poética
da noite acaba por decorrer em seu contratipo, por conceito
a noite nao tem visualidade figurativa, por sua maior
caracteristica se tratar da auséncia de luz. Ao trabalhar
com a fotografia o conceito era como um chiaroscuro e
trabalhar a luz enquanto forma. A luz requerida pelo meio
poderia ser tanto um flash; que iluminava e destacava o
objeto fotografico em primeiro plano do fundo escuro. Ou
a longa exposicao que por conseguinte capturava também
0 movimento, seus rastros fantasmagoricos.

Uma das cameras utilizadas era uma Cybershot do
Sony que tem a maioria de seus recursos no automatico e
a longa exposicao era ativada automaticamente pela baixa
incidéncia luminosa do cenarios noturnos, que ao manter
a exposicao por um tempo prolongado também é muito
utilizada para trabalhar movimento por seus rastros,
essa decomposicao do objeto no espaco se tornou de
importancia poética por simbolicamente também refletir
na psique fluida e assim na prépria percepcao.

O movimento se tornou parte da poética
noturna, por se tratar de rastros capturados no espaco-
tempo, inacessiveis a percepcao humana sem ajuda de
dispositivos. Essa natureza que impede a averiguacao

40



sensorial do conteado fotografico nao gera qualquer
questionamento sobre sua veracidade, pelo contrério,
a utilizacdo de dispositivos de precisao da aos dados
coletados um certificado de autenticidade, assim a imagem
e por conseguinte a verdade sobre o movimento compoe a
visualidade coletiva. “ E notério que vemos apenas o que
esperamos ver, por isso mal chegamos a olhar” (Kaplan
apud. Dewey, 2010, p.34) assim se compoOe um imaginario
inquestionado e uma das questoes ao investigar a noite é que
0 que nao se vé se imagina, e dentro do que consideramos
real ha muito de imaginacao mista a informacoes factuais.
Utilizar a estética do movimento, da fotografia, no desenho
muda sua materialidade mantendo a referéncia fotografica
que causa ao espectador certa familiaridade, ainda que a
imagem em si seja figurativa abstrata.

A imagem em movimento/longa exposicao dialoga
com um aspecto cultural de estranha conveniéncia a
reflexdo tedrica que circunda essa investigacdo, o real
e irreal e sua representacdo imagética fisica, material,
em contraposicdo a sua visualidade imaginaria. Criar
composicoes que subvertem pela justaposicao de signos os
limites do real sem por isso tornar-se irreal.

O problema de tudo classificado como irreal é a
resposta social pré- estabelecida, de tratar de irrealidades
como fendmeno psicolégico, proximo da ilusdo. dentro da

imaginacao ainda se tem mais respaldo, na imaginacao .
Dentro dessa investigacao, foi dada a liberdade poética de
trabalhar o conceito de irrealidade dentro da experiéncia
sensivel que se encaixa na palavra alema Erlebnis que trata
da experiéncia sensivel, nas palavras de Walter Benjamin
é ‘a quintesséncia de um momento passageiro’. A ideia

Figura 11 - Fotografias digitais, Iassué, 2022
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Figuras 12-22 - Fotografias Digitais,
Tassué, 2023-2024

Acervo pessoal




Figuras 23, 24 e 25 - Fotografias Digitais, lassué, 2022
Acervo pessoal
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3.3 Desenhos: Abordagem mix-media

No comeco me voltei para os monstros (figura 5), enquanto
uma alegoria mais permeavel tanto do medo como do
escuro. No livro A historia da feiura (2007) de Umberto
Eco ha um percurso histérico ocidental de como monstros
fizeram parte da cultura popular, geralmente ocupando o
papel de habitantes do desconhecido ou encarnacoes do
proprio mal.

Essa ligacao da figura monstruosa com o outro, o
estranho, é essencial na interpretacdo do medo do escuro,
em que a auséncia de luz implica no desconhecido, assim
se torna quase tactil um novo mundo de possibilidades
sensoriais induzidos pela construcao psiquica de figuras
disformes, por serem feitas de sombras sua materialidade
¢ sempre um mistério, que enquanto incégnita é mais
terrivel que a ‘coisa em si’. Me distanciei da ideia de figurar
monstros em si, a monstruosidade que eu queria tinha a ver
com o sujeito e precisava ser construida com a progressiva
desfiguracao do corpo.

Figura 26 - retrato escuro, Iassué
Carvao branco sobre papel, 2024, 29,7 x 21 cm
Acervo Pessoal
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Figura 27 - sem titulo, Iassué
Mix media sobre papel, 2024, 12,5 x 10 cm
Acervo Pessoal

Toda a incerteza sobre o carater figurativo das obras gerou
uma série de esbocos e testes. Entretanto nao existia tanto
material disponivel para testes infindaveis e o caminho
que escolhi foi 0 mix media (figura 26), perdoar o desenho
ao permitir construir camadas e sobrepor ‘erros’. A ideia
foi comecar com materiais que permitissem sobreposicao.

Nas midias secas esses foram o carvao e o giz pastel,
seguido pelas midias molhadas com aquarela e nanquim.
Nesse grupo a sobreposicao é sempre possivel, entretanto
pouca textura resta desses materiais, e assim entra a tinta
acrilica, com cobertura opaca que quando seca ainda
permite ser sobreposta pelos outros materiais e por fim o
giz pastel oleoso, que cria a melhor textura entre os citados
e nao permite sobreposicao.

E quase um desenho infinito, pode ser se assim for
desejado, s6 requer a minima consciéncia da composicao
dos materiais, 6leos por dltimo por sua natureza lipidica
e hidrofébica, que nao permite a aglutinacao da maioria
dos outros materiais. Ainda que seja priorizado no
processo a utilizacdo de materiais maultiplos, foi feito
um recorte estético para permitir a integracao das obras
entre si, formando um conjunto visualmente coerente. O
fundo negro, que caracteriza um ambiente noturno, cria
uma conexao visual entre os trabalhos, assim como a
materialidade do pastel seco, pensado por ser pigmento
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seco e criar uma superficie fosca aveludada no papel.

O afastamento da pintura a 6leo, que é um meio
classico de pintura, se deu muito pelo fato de ser um método
exigente e caro, tanto em materiais, pincéis e solventes e
preparos, como em tempo e espaco, sendo grande parte de
seus componentes toxicos.

A utilizacdo do papel foi uma escolha feita levando
em consideracao a acessibilidade do material e experiéncias
prévias, dado que por conta dos materiais a superficie nao
necessitaria de maiores preparos. Sendo uma variacao
experimental comecar a desenhar em grandes formatos.
A necessidade de melhor preservacao no futuro, dado que
a estabilidade do suporte pictérico é uma das maiores
questoes de sua conservacao, foi cogitado aderir o papel
a uma superficie rigida de painel, assim aumentando sua
durabilidade.

3.3.1 Trabalhos: Meninas e seus cachorros. Cade-
las.

Por fim, agora sera mostrado os produtos artisticos frutos
dessa pesquisa e é comentado um pouco sobre o processo
de producao de cada um. Esses trabalhos foram as obras
escolhidas dentre todos os esbocos e desenhos produzidos
ao longo da investigacao.

Passeios noturnos (2024) (figura 277). A composicao
se iniciou com a figura da menina e do cdo andando,
utilizando do conceito de repeticdo da animacao para criar
a ideia de movimento. As posicoes da menina de olhar
para os lados foi feito na intencao de criar uma sensacao
de inseguranca, assim como a agitacao do cachorro. No
cenario tem um poste com oferendas que indicam que
ali ¢ uma encruzilhada, e por fim a faixa de pedestres que
quebra a perspectiva do desenho, lembrando dessa ideia
da noite afinar os véus dos mundos.

O desenho foi feito em papel Kraft, utilizando carvao,
pastel seco, nanquim, aquarela e pastel oleoso. O vermelho
e o verde foram utilizados por serem complementares na
iluminacao do corpo, dando forma, mas o avermelhado
foi um acaso da utilizacao do pastel seco ‘ sanguinea’ que
ditou o tom do desenho. Geralmente associo a noite na
cidade com as luzes amarelas dos postes, antecessores
da iluminacao a led. Mas o vermelho em contraste com o
preto cria uma atmosfera carregada que colabora com a
inseguranca e sensacao de perigo.
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Figura 28 - sem titulo, Iassué
Mix media sobre papel, 2024, 30x66 cm
Acervo Pessoal




Cadela, menina-cao (2024)

Nesse desenho (figura 28) a ideia da figura inicial foi o
primeiro passo, a pose da menina foi inspirada em uma
fotografia de um menina em que a camera foi posicionada
perto do solo e por

consequéncia a maior parte da composicao do fundo da
foto era de céu. Isso me gerou uma reflexao sobre Goiania
e como é uma cidade de céus. Poucas regioes tem edificios
em tamanho e quantidade que limitem o horizonte,
gerando uma sensacao de vastidao espacial, na noite essa
amplitude também influencia a percepcao, o escuro vazio
de estrelas e poluicao com vestigios de cidade ao fundo.
As bocas caninas vestem a figura da menina, caindo como
cachoeira em direcao ao espectador. O cao aqui ja nao é
um corpo, sua ideia é transformada em expressionismo
abstrato e é a nica barreira que separa o espectador da
figura da menina. Esse desenho reflete muito sobre a
experiéncia compartilhada de se andar na rua com um
grande e assustador cachorro do seu lado, para evitar
aproximacao de estranhos indesejados. O cachorro nesse
cenario funciona como um guarda-costas, garantindo a
seguranca da menina, que toma a posicao de vitima, uma
fragilidade a ser protegida

Figura 29 - Cadela (menina-cao) , Iassué Mix media sobre papel, 2024,
96x66 cm Acervo Pessoal
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Figura 30 e 31 - Esbocos para a obra "Cadela” , Iassué carvao, pastel

e caneta de tinta acrilica, 2024
Acervo Pessoa

Na producao desse desenho véarios esbocos
foram realizados, por se tratar de um desenho
figurativo abstrato.
desafio.

A abstracao foi um

O primeiro esboco continha apenas as
formas das figuras e foi quando percebi que
uma abstracao do cachorro em bocas e dentes
era interessante, mas nos esbocos seguintes
perdia a abstracao desenhando o cachorro em
si. Foquei em desenhar apenas a boca aberta em
varias direcOes e preencher o vazio com rabiscos
soltos que criassem a sensacao de pelos. As luzes
ao fundo vieram de uma referéncia fotografica
assim como o carro e a rua. O desenho foi
composto como uma colagem de referéncias.



Cadela (2024) é um desenho (figura 31) que iniciou
no reaproveitamento de um papel de aquarela, tingido
com nanquim diluido que criou uma capa escura
semitransparente e o fundo foi sendo construido com carvao
e pastel seco preto, cada um criando um efeito diferente de
negro. Nesse desenho foi observado e testado o desenho de
escuro no escuro, aproveitando as caracteristicas de cada
material e sua interacao com a luz e ap6s a experimentacao
com o fundo, fiz com giz pastel seco branco o desenho da
cadela com filhotes grudados em suas tetas.

A figura deriva de uma fotografia da minha cadela
Meliante, em sua experiéncia de maternidade. Meliante
nao tem uma personalidade muito maternal, sua gravidez
foi por descuido. Ela é uma cachorra rueira e acabou
fugindo durante seu periodo fertil.

O desenho em si vem de um momento em que os
filhotes a estavam perseguindo querendo constantemente
mamar, e ela entrou em uma espécie de desespero por
nao conseguir se livrar deles, e quando parou de andar
de um lado para o outro eles se penduraram nela e ela
me olhou com um misto de emocoes, de pavor, tristeza e
decepcao. Colocando meus sentimentos de lado, ali eu vi
o retrato da maternidade desamparada, era tragico. Uma
mae sendo consumida pelos filhos, cena tdo comum a
realidade brasileira, uma narrativa barbara normalizada

na vida de minha mae e minhas tias e de todas as mulheres
que vieram antes delas. De meu conhecimento, nenhuma
mulher de minha familia teve gravidez planejada. Todas
tiveram que lidar com um corpo crescendo dentro de si e
posteriormente com uma crianga no mundo, a qual nao
sabiam criar, porque elas mesmas foram se criando, entre
irmas e primas.

A postura de Meliante nessa cena me recordou
a escultura da Loba Capitolina (500 a.c), estatua que
representa o mito de fundacdo de roma, na figura da loba
que amamentou os irmao Romulo e Remo na infancia,
garantido sua sobrevivéncia. A escultura originalmente
apenas figurava a loba e tem provavel origem etrusca ou
da regiao da Magna Grécia, ou seja, sua criacao nao tinha
nenhuma relacdo com o mito romano. A figura da loba era
um simbolo de justica de Latrao e a estatua foi doada pelo
Papa Sixtus IV para o Museu do Capitolio.

Acredita-se que as figuras dos gémeos foram
adicionadas por Pollailo nas intervencoes de arquitetura
realizadas por Michelangelo no museu, tornando a estatua
uma “mater romanorum”, de acordo com a descricao do
proprio Museu do Capitolio sobre a peca. Na adicao dos
gémeos ha uma transformacdo da narrativa a figura da
loba perde seu protagonismo para se tornar apenas um
acessoOrio na historia dos fundadores de Roma.
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Figura 32 - Cadela, Iassué Figura 33 - Loba Capitolina
Mix media sobre papel, 2024, 50x66,5 cm Escultura de Bronze, 500 a.c, 75¢cm
Acervo Pessoal Acervo Museu do Capitélio



Menina (2024). Ao rever as fotografias que fiz durante
0s “passeios noturnos” encontrei uma triade de retratos
(figura 22,23 e 24) de minha amiga, Ana Julia, que se tornou
modelo para esse desenho. Utilizando apenas midias secas,
carvao e pastel seco, esse retrato abstrato captura a face de
uma menina ao mesmo tempo que a desfaz.

E um dos produtos artisticos da pesquisa que mais
se desdobra sobre a psique, retratos procuram captar a
esséncia de seus modelos, nesse desenho a ideia era perder
a objetividade da figura que se dissolve um pouco na noite.

Figura 34 - Menina ( retrato de Ana Julia), Iassué
Mix media sobre papel, 2024, 67,5x66,7 cm
Acervo Pessoa
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Desenho ap6s desenho o processo ainda nao tinha sido
concluido, havia algo faltando, ndo era puramente sobre
andar no escuro, sobre as luzes, a cidade e seus perigos.
Toda aquela monstruosidade ainda faltava, a misticidade
que espreita a noite. Fiz meu primeiro monstro, uma
mulher-lobo inspirada pela obra de Paula Rego, Mulher-
cao (1994).

Lobo mau (2024). Animalizacao e o fim da noite.
A pesquisa se deu com a fragmentacao da imagem a fim
de estudar seus componentes, entretanto, o todo é mais
que a soma das partes, acontece pela integralizacao, sendo
assim irredutivel a um estado anterior (Ostrower,1999).
No processo de divisao, foi possivel a uniao de novas partes
e subsequente surgimento de novas formas. A mulher-
cao. Retoricamente, livre dos determinantes sociais
que objetificavam sua existéncia, agora é outra coisa tao
completamente outra que subverte o medo da noite a
sua propria esséncia monstruosa. A animalizacdo gera o
simbolismo que traz conclusao necessaria a pesquisa.

A figura da mulher e do cachorro sdo comuns
e cotidianas e trazem consigo ideias de domesticacao.
Entretanto, ao fundir suas imagens o resultado é a
bestializacdo, que revoga os conceitos anteriores. Um
grotesco que cai na irrealidade, falando dos processos
proprios da imaginacao.

Figura 35 - Lobo mau, Iassué
Mix media sobre papel, 2024, 29,7 x 42 cm
Acervo Pessoal
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3.4 Outros experimentos de materialidade:
Ceramica

Minhas primeiras interacoes com ceramica ocorreram
no inicio desta pesquisa, e apenas nos ultimos meses
vim a desenvolver uma relacao artistica consistente com
a argila e entender sua natureza. Diferente de técnicas
como o desenho e a pintura e até mesmo a escultura por
juncao de materiais, a ceramica é um fim em si mesmo e
ainda que tenha muitas possibilidades enquanto suporte,
por exemplo quando sua superficie é utilizada para
outros fins como a pintura, a argila como matéria para
esculpir e modelar é a materialidade do corpo maleavel.
Semanticamente foi assim que ela se tornou cara a pesquisa,
por ser corpo maleavel e suporte artistico, foi como se a
poética encontrasse residéncia, mas ainda ha muito a se
desenvolver.

Como ceramica nao fazia parte da pesquisa deste
trabalho, inicialmente, nao tinha preocupacbes em
desenvolvé-la em uma poética noturna, dessa maneira, no
inicio fiz projetos pequenos de potes e utilitarios gerais.
Até que cheguei ao torno, sua exigéncia de habilidade
e consisténcia tomou grande parte do meu tempo e
dedicacao e me ensinou muito sobre a prépria natureza de
se aprender. No torno é necessario desenvolver habilidades

especificas basicas, centralizar, subir e descer. Quando
fiz meu primeiro pote de sucesso, apos muitas tentativas
frustradas, nao queria decora- lo, todo meu potencial foi
usado em sua propria estrutura. Nesse momento me dei
conta da natureza da argila, sem floreios, a pura apreciacao
minimalista da forma. Essa experiéncia foi importante na
compreensao tatil de forma, que as vezes, é s6 um conceito
abstrato.

Ainda com a ideia de corpo maleavel se
desenvolvendo, decidi fazer uma escultura ceramica de
um atropelamento, a qual nomearia ‘ Encontro’. Uma das
tematicas que compunha o imaginario de estar sozinha na
rua. Quando decidi a ideia da obra, ja estava desenhando
batidas de carro a um tempo. O corpo mecanico e corpo de
carne, densidades, graus de dureza, terceira lei de Newton.
Diferentes batidas tinham diferentes resultados, como
pedra papel e tesoura, mas desse encontro um corpo ou
ambos sairiam lesados. Quando se é pequeno, a sensacao
€ que sempre sera o seu corpo a perder, a se machucar, o
mesmo acontece quando se € mulher, essa é a construcao
social da lei do mais forte. Quando uma mulher anda
sozinha de noite, o seu maior medo é o encontro. Uma
verdade simples e factual é que enquanto estiver so estara
segura, seu corpo nao sera violado.
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Esses encontros automobilisticos, s6 me relembravam a
sensacao de ter seu corpo anulado de querer e vontade.
Quando um impacto muito grande ocorre, de repente vocé
nao é exatamente mais voce, deixa de ser sujeito e vira
objeto.

Figura 36,367 e 38- Encontro ( Atropelamento), Iassué
Escultura de céramica, 2024
Acervo Pessoal

2

E quase incompreensivel. Uma quebra abrupta de
narrativa. Um atropelamento é mais grave, mas essa
estupefacdo ocorre também quando se cai no chao,
especialmente depois de adulto, que ja nao se cai muito,
porque nao se brinca de correr, resulta em um momento



de perplexidade. E também apds chorar, nesse ha certa
variagao, mas é aquele choro de imcompreensao. Talvez os
choros de cansago que quando ocorrem ¢ dificil explicar
0 porqué, mas entao vocé chora sem conseguir parar e de
repente para, e € dificil agora até mesmo pra vocé entender
porque chorou e todo o seu cérebro parece ter sido lavado,
talvez seja o choro da expressao ‘ de lavar a alma’, nao
saberia dizer, apenas sei que aconteceu. Esses momentos
que a narrativa é interrompida, que o processamento é
viceral e irracional.

Uma escultura de acidente de carro nao tem muito
a mesma sensacao da ideia do acidente em si, parece s
uma imagem errada. Parece s6 que alguém esta, posando
de forma estranha em cima de um carro parado. A ideia de
movimento no imaginario coletivo é como uma vertigem,
com a repeticao parcial do objeto em movimento, como
se suas partes ficassem presas no espaco-tempo e/ou
alongamento de seu corpo indicando o caminho que
percorreu no espaco.

O artista futurista Umberto Boccioni fez um
excelente trabalho na captura da ideia de movimento em
seu trabalho, o mais reconhecido sendo Forme uniche
della continuita nello spazio (1913) que se trata de uma
escultura de forma humanoide andando. Os futuristas em
suarejeicao a arte classica desenvolveram uma bela técnica

na representacao de uma modernidade dinamica, ritmica,
metalica e quase nao organica. Mas a histéria da captura
do movimento os precede, antes das vanguardas, artistas
tentaram capturar o movimento estatico, poses de tensao
que sugerem o movimento, mas o problema do movimento
é justamente a dificuldade de se perceber suas etapas.
Em sua famosa pintura de The Derby de 1821 em Epson,
Théodore Géricault pintou cavalos flutuantes, com patas
dianteiras e traseiras estendidas, e foi principalmente com

Os experimentos de movimento de Eadweard
Muybridge que se entendeu as etapas de um movimento,
como o corpo se deslocava no espaco. Foi a fotografia que
permitiu o congelamento de instantes e também gerou
imagens de movimento solidificado.

Entender o ‘corpo’, e como o corpo se entende, foi
um dos caminhos para compreender como a noite. Que
era além de um feno6meno externo, se alastrava por dentro.
Ao modelar a argila, criei uma proximidade mais visceral,
em que as sensacgoes se expressam na formacao pictorica
do objeto a pressao dos dedos. Era o impacto monstruoso
em um corpo maleavel.
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Consideracoes Finais

Esse processo de pesquisa foi importante para meu
amadurecimento artistico, ao delimitar o foco e criar uma
abordagem seriada, percebi a possibilidade uma producao
organizada e direcionada, nao refém a impulsos ocasionais.

A pesquisa, empreendida a partir da filosofia da
arte e do estudo da poética, permitiu identificar que meus
desenhos estdo nos dominios de um imaginario simboélico,
as entranhas do que me inquieta. De signos e simbolos, uma
busca por conhecimento e compreensao, de pertencimento
a esta terra manchada de sangue latino. As visceralidades
monstruosas e civilizadas, retidas no dominio do corpo.

Pesquisar é tentar entender algo e essa pesquisa
foi o inicio de uma investigacdo por métodos formais
do meu processo artistico. Proporcionando uma maior
compreensao da pratica e da natureza da arte, do que ela
é feita. A arte é o modo pelo qual investigo o mundo e a
natureza das coisas. Na arte pratico revolucoes silenciosas,
tracando linhas reais em territ6rio imaginado. Percebo que
investigar o escuro foi pra mim metéfora, perder o medo
da natureza desconhecida que me aflige e viver como um
corpo no mundo, sentidos sem-palavras.

Abusca pela continuidade na arte é ininterrupta. Irei
continuar caminhando em busca do elo, talvez nao mais
pela noite. Ha esperanca que o acaso traga novos ventos, ao
brincar com o imaginario e investigar suas possibilidades
continuarei a dar vazao ao impulso criador. Essa pesquisa
marca o inicio do meu amadurecimento possibilitado pelo

curso de Bacharelado em Artes Visuais.
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