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RESUMO

Este estudo objetivou analisar as ementas de disciplinas de desenho e os PPC’s de
universidades do centro-oeste, sendo elas as Universidade Federal de Goias,
Universidade de Brasilia e Universidade Federal do Mato Grosso do Sul, bem como
encontrar pontos de divergéncia e convergéncia entre os autores presentes nessas
ementas, com a finalidade de discutir como o ensino do desenho € previsto e abordado
no contexto académico para discentes do curso de licenciatura em artes visuais. Para
tanto, foi utilizado como método a analise bibliografica e o estudo de caso multiplos
contextos, através das seguintes etapas metodoldgicas de identificacdo e coleta de
documentos universitarios, como os PPC’s, analise de bibliografia de autores
especialistas no assunto abordado, e identificacdo e coleta de documentos
curriculares governamentais, como leis e diretrizes da educagao basica e da formagéao
de professores. Este estudo apresentou um panorama da histéria do ensino do
desenho no Brasil desde a chegada dos portugueses, tragando os caminhos que o
desenho percorreu dentro das reformas educacionais e de acordo com cada tendéncia
pedagogica em roga, desde momentos tecnicistas até a chegada de tendéncias pos-
criticas. A partir da analise de dados foi possivel perceber a presenca de alguns
autores em todas as ementas analisadas, como a Edith Derdyk, que entende o
desenho como um processo de pensamento e investigagcao, onde a linha e o gesto
sdo fundamentos da construcdo visual, e a Fayga Ostrower, que vé a arte como
criacdo de significados, unindo sensibilidade e estrutura para desenvolver a
capacidade criadora. Enfim, por meio do estudo realizado foi possivel identificar os
frutos do trabalho arduo dos arte/educadores brasileiros que pavimentaram esse
caminho ao longo dos séculos XX e XXI, identificar as diferengas no que tange as
praticas do desenho, como autores que focam na técnica puramente como Wucius
Wong enquanto outros entendem que o processo criativo do desenho passa pela
expressao pessoal, como a prépria Edith Derdyk defende, ndo somente ela, mas
Fayga Ostrower também.

Palavras-Chave: Desenho. Ensino. Curriculo. Ementa. Formagao.



ABSTRACT

This study aimed to analyze the syllabi of drawing courses and the PPCs (Pedagogical
Projects of Courses) of universities in the Central-West region of Brazil, namely the
Federal University of Goias, the University of Brasilia, and the Federal University of
Mato Grosso do Sul. It also sought to identify points of divergence and convergence
between the authors present in these syllabi, in order to discuss how the teaching of
drawing is planned and approached in the academic context for students in the Visual
Arts teaching degree. To this end, bibliographic analysis and multiple case study
methods were used, including the following methodological stages: identification and
collection of university documents, such as the PPCs; analysis of bibliographies from
experts on the subject; and identification and collection of governmental curricular
documents, such as laws and guidelines for basic education and teacher training. This
study presented an overview of the history of drawing education in Brazil, from the
arrival of the Portuguese, tracing the path drawing took within educational reforms and
according to different pedagogical trends, from technicist moments to the emergence
of post-critical trends. From the data analysis, it was possible to observe the presence
of certain authors across all the syllabi examined, such as Edith Derdyk, who views
drawing as a process of thought and investigation, where line and gesture are
fundamental to visual construction, and Fayga Ostrower, who sees art as the creation
of meaning, uniting sensitivity and structure to develop creative capacity. Ultimately,
through the study conducted, it was possible to identify the fruits of the hard work of
Brazilian art educators who paved this path over the 20th and 21st centuries,
highlighting differences in drawing practices, such as those of authors who focus purely
on technique like Wucius Wong, while others, like Edith Derdyk and Fayga Ostrower,
understand that the creative process of drawing involves personal expression.

Keywords: Drawing. Teaching. Curriculum. Syllabus. Training.
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INTRODUGAO

Durante minha graduacao de Licenciatura em Artes Visuais na Faculdade de
Artes Visuais algo que me inquietava e acabava por ser uma zona cinzenta para mim
era o ensino do desenho e como ele deveria ser feito de fato. Entre uma disciplina e
outra, diferentes vertentes eram apresentadas, algumas de forma excludente e até
talvez um tanto inegociaveis em detrimento das outras. As tendéncias pedagogicas
eram apresentadas como uma crescente evolutiva que quanto mais a frente, mais
adequada ela seria. Tais concepgdes me geraram muitos dilemas sobre o ensino do
desenho, dilemas que se agravaram quando experimentei a docéncia e as surpresas
que ela me trouxe, com questionamentos dos estudantes que entravam em conflito
com aquilo que eu aprendera nas disciplinas da graduagéo.

A partir destas inquietag¢des, busquei por investigar como o ensino do desenho
€ orientado nos cursos presenciais de Licenciatura em Artes Visuais ndo apenas da
Universidade Federal de Goias (UFG), mas também na Universidade de Brasilia (UnB)
e na Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS). O intuito desta
investigacao é de buscar, através do estudo de caso multiplos contexto, conhecer as
ementas das disciplinas de Desenho ou de Ensino do Desenho, ou relacionadas, das
universidades mencionadas acima, bem como os autores e tedricos que norteiam, a
partir de teorias, como os estudantes devem ser orientados a respeito do ensino do
Desenho, pois, ao longo da histéria do ensino das Artes Visuais no Brasil, essa
orientacdo ja passou por diversas fases, que acompanhavam as tendéncias
pedagdgicas e movimentos artisticos. Com isso, busco encontrar o ponto no qual nos
encontramos hoje, acerca do ensino deste conhecimento, pois, ainda que existam
divergéncias entre os atuais tedricos arte/educadores, proponho haver algum ponto
de convergéncia.

Esta pesquisa néao visa focar no ensino do desenho na educagéao basica, mas
sim, como ele é orientado para os discentes dos cursos de Licenciatura em Artes
Visuais, para que, a partir dela, esse assunto possa ser esclarecido e sirva como mais
um documento norteador, e possa ajudar esses estudantes quando se encontrarem
confusos acerca de como isso deveria ser feito de fato, pois acredito que outros
colegas também possam se sentir confusos com esse assunto.

O objetivo geral é investigar qual seria esse ponto de convergéncia destas

propostas dispostas nas ementas dos cursos mencionados acima, e também os
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pontos que se divergem, a fim de enriquecer o debate, e tragar esse caminho
percorrido por arte/educadores, desde o século XX ao século XXI. Também sera
possivel buscar a partir deste trabalho os pontos de convergéncia entre as préprias
universidades que fardo parte da pesquisa, a partir da analise de seus PPCs e suas
ementas.

Como os cursos de Licenciatura em Artes Visuais no Centro-oeste direcionam
o ensino do desenho? A partir desta pergunta, foi realizado o estudo de caso multiplos
contexto (K.Yin, 2001), onde os PPCs dos cursos das universidades citadas foram
analisados, juntamente com as ementas das disciplinas que se relacionam com o
desenho. Nessa perspectiva, todo o PPC foi analisado, mas o foco esteve nos
principais principios que norteiam esses cursos, e nas ementas das disciplinas
mencionadas acima. Ainda que houvesse outras disciplinas praticas e tedricas que
pudessem converger com o ensino do desenho em algum momento, o foco esteve
nas disicplinas de desenho propriamente nomeadas.

Além do estudo de caso multiplos contexto (K.Yin, 2001), com a analise de
todos esses documentos citados, também foram analisados a BNCC (2018) e o DC-
GO (2019), no que tange ao ensino do desenho na graduagao, também foi incluida a
pesquisa bibliografica, identificando alguns autores que apareceram com mais
destaque na pesquisa, tais como Ana Mae Barbosa e Renato Palumbo Dobria,
contribuindo com o fator histérico; Fayga Ostrower e Edith Derdyk, contribuindo com
o fator metodoldgico e tedrico.

Para a contextualizag&o historica, os autores estudados sdo Ana Mae Barbosa
e Renato Palumbo Déria, a fim de iniciar o trabalho com uma contextualizacédo
histérica do ensino do desenho. Dentro das ementas, todos os autores foram
analizados, no entanto, as autoras Fayga Ostrower e Edith Derdyk foram destacadas,
por serem as autoras que mais aparecem nas ementas coletadas, dada suas grandes
contribuigbes nessa area de estudo.

Com esse projeto, visa-se alcangar clareza acerca deste assunto, refletindo o
nosso fazer docente, pois este € um assunto muitas vezes controverso, o que acaba
por dificultar o entendimento durante nossa tragetéria académica, e ainda, quando
adentramos no mercado de trabalho, tal confusdo aumenta. Essa pesquisa nao busca
acabar com o debate acerca desse assunto, ou propor uma orientagdo que seja mais
correta que outra, mas apenas trazer mais conhecimento para nés discentes, para

que possamos entender melhor esse processo, conhecer melhor esses autores e
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trazer ciéncia dessas diferengas entre as préprias universidades.

Assim, na Secao 1, Panorama Historico do ensino do desenho no Brasil, foi
trabalhado o aspecto historico a partir da analise bibliografica, além dos documentos
que fazem parte da pesquisa. Os autores identificados sdo citados sem excecgao, e
algumas divergéncias puderam ser identificadas. A respeito da Universidade Federal
do Mato Grosso, ela ndo pode entrar no estudo de caso pois ndo oferta o curso de
licenciatura em artes visuais. Algumas das universidades que compdem a pesquisa
nao apresentaram dificuldades no acesso de seus documentos, no entanto, as
ementas da UnB foram mais dificeis de obter acesso.

A forma como docentes em Artes Visuais sdo formados ao longo de sua
jornada académica é algo que reflete os resultados daqueles que vieram antes de nos
e pavimentaram o caminho, arte/educadores que laboraram por um ensino melhor.
Nesse entendimento, conhecer os principios que nos trouxe até os atuais curriculos
nos ajuda a elucidar os fundamentos do ensino do desenho, a fim de melhorar nossa
pratica docente. Na Sec¢ao 2, O Estudo de Caso dos Cursos de Licenciatura em Artes
Visuais no Centro-Oeste, apresenta a analise dos PPCs dos cursos de Licenciatura
em Artes Visuais das seguintes universidades mencionadas. O foco esta na analise
em como o ensino do desenho é proposto a partir dos PPCs e das ementas de
disciplinas de desenho que compdéem a grade curricular de cada um dos cursos
analisados. Nas consideracgoes finais, a partir da analise de todos esses fatores, estao
apresentadas as relagdes entre o ensino do desenho para docentes e como esse
ensino dialoga com a educacgao basica, ja que a educacgao basica ndo € nosso foco

principal, no entanto, consideramos valido trazer essa reflexao.
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1 PANORAMA HISTORICO DO ENSINO DO DESENHO NO BRASIL

1.1 Do século XVI ao século XIX

Segundo Fayga Ostrower (1987), a linguagem ¢é algo intrinseco ao ser humano,
uma necessidadade tal como se alimentar, se proteger e se reproduzir. Segundo
Bottéro (2001), a escrita foi desenvolvida em meados de 3500 a.c. de forma
independente e em locais diferentes, como na Mesopotamia e no Egito. No entanto,
diante das evidéncias, o ser humano ja se comunicava através do desenho, que pode
ser considerada uma linguagem tao primitiva quanto a prépria espécie. Esses registros
sdao conhecidos, ao menos os mais famosos, como o da Caverna de Lascaux, na
Franga, descoberto em 1940', e o do Parque Nacional da Serra da Capivara,
descoberto na década de 1970, gracas ao trabalho da arquedloga brasileira Niede
Guidon. Para Ernst Gombrich (1999), o desenho foi nossa primeira linguagem
registrada, e gracas a esses registros, temos acesso a histéria e povos antigos.

Vemos que o ser humano sempre desenhou, ainda que as motivagdes (muitas
delas desconhecidas) tenham se transformado com o passar dos séculos, o desenho
continua sendo usado como um recurso expressivo, a fim de retratar varias culturas
passadas, e recentemente, ganhando outros status como iremos ver.

Fazendo um salto de varios séculos, durante o periodo da Arte Bizantina?, a
arte foi muito usada como ferramenta' de evangelizagao, com finalidades religiosas,
nao que isso seja algo unico do povo cristdo da Idade Média?, pelo contrario, varias
outras culturas de outros povos também usavam a arte com finalidades religiosas.
Com o advento do Renascimento italiano, a arte ganha novas nuances além do apelo
religioso, eles também queriam reviver o periodo greco-romano, periodo o qual eles
deduziram que traria de volta o orgulho italiano de ser um grande império.

Todos esses acontecimentos sao para contextualizar um periodo que agora
sera relatado com um pouco mais de detalhes. Esse periodo é o das grandes
navegacgdes no século XVI, quando Portugal vem ao Brasil e comega todo o processo

da colonizagao.

1 Segundo Gombrich (1999), durante o periodo da Arte Bizantina, a arte foi amplamente utilizada como
ferramenta de evangelizagdo, assumindo uma funcéo religiosa e didatica que visava comunicar os
preceitos cristdos por meio das imagens sagradas.

2 Como observa Gombrich (1999), a associagdo entre arte e religiosidade € um fendmeno universal.
Povos de diferentes épocas, como egipcios, mesopotamicos, gregos e romanos, utilizaram a arte
como instrumento de culto, comunicagdo com o sagrado e preservagao de suas crengas.
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No século XVI, Portugal vivia um grande momento como a maior poténcia
maritima, que disputava a tomada de territorios alheios com os outros paises europeus
que na época também eram poténcias maritimas, como a Espanha, a Franca, a
Inglaterra e os Paises Baixos. Portugal, por sua vez, conseguiu o dominio do territorio
que hoje é o Brasil.

Ainda no século XVI, o desenho dentro do contexto europeu era aquele ensinado
dentro das academias de Belas Artes®, por mestres que ensinavam jovens homens, a
partir da produgéo de copias de grandes artistas e exercicios de repeticdo. Além da
transmissao via mestre-aprendiz, havia uma metodologia sistematizada nos colégios
Jesuitas?, onde era trabalhado a geometria, a perspectiva, relacionando cartografia e
desenhos de paisagens. Vale ressaltar que o desenho neste contexto também servia
como ferramenta da igreja, na producdo de Artes Sacra*, além de encomedas de
retratos, pois ainda estavam longe da invencao da primeira camera fotografica.

Segundo Renato Ddria (2008) primeiro registro de um desenho feito em territério
brasileiro é o de Alvaro Sanches, em 1591, em Passé, onde atualmente seria o
municipio de Sao Sebastido do Passé, no Recéncavo Baiano.

Havera dezoito anos pouco mais ou menos, em Passé, em casa de Gaspar
de Barros, seu sogro [...] ele confessante tomou um Flos Sanctorum e com
um alfinete picou uma figura que estava debuxada no dito Flos Sanctorum de
Nossa Senhora, e lhe picou a coroa e parte da cabega de Nossa Senhora, e
picava a dita imagem para tirar em debuxo e lhe ser de molde para por ele
tirar outros debuxos semelhantes, e isto fez com esta intengao boa, sem ter
intencdo nenhuma ruim, nem pensamento dela. E depois disto, alguns dias
Ihe disse o vigario-geral desta cidade que o dito seu sogro o acusara que ele
confessante picara a imagem. (Ddria, 2008, p. 19)

No ocorrido relatado a seguir, Alvaro é denunciado pelo sogro por profanar o
Flos Sanctorum, um livreto sobre Santos, onde ele alega ter perfurado com um alfinete
de forma nao intencional, pois sua intengdo era apenas marcar a imagem para depois
fazer copias dela, processo bem parecido com a produgao de uma gravura. A partir
desse relato, podemos observar que a Igreja Catodlica era fonte de muitas obras de
arte, pois como dito, ela usava a arte como ferramenta, neste contexto, como

ferramenta de evangelizagéo, onde esse livreto contendo ilustracbes de Santos e de

3 Segundo Gombrich (1999), o ensino do desenho nas academias do século XVI baseava-se na cépia
e na repeticdo das obras dos grandes mestres, refletindo uma concepgéo de arte pautada na razéo e
na imitagdo da natureza idealizada.

4 Segundo Gombrich (1999), antes da invengdo da fotografia, o desenho e a pintura exerciam fungées
fundamentais de registro e representagao, servindo tanto a Igreja, na produgéo de arte sacra, quanto
a nobreza, por meio de retratos encomendados que afirmavam prestigio e identidade.
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seus milagres era distribuido a populagdo, da qual grande maioria nao era
alfabetizada.

A histdria do ensino do desenho no Brasil passa pela histéria do ensino do
desenho em Portugal, pois, desde que o Brasil foi colénia entre os séculos XVI e XIX,
muito do que acontecia dentro de Portugal era trazido para o Brasil de alguma forma,
0 mesmo aconteceu com o0s primeiros materiais que sistematizaram o ensino do
desenho, como os manuais e compéndios produzidos nas academias europeias,
especialmente os utilizados na Academia de Belas-Artes de Lisboa. Esses materiais
enfatizavam a copia de modelos classicos, o estudo anatdbmico e a perspectiva
geométrica, seguindo o ideal académico de formacdo do artista. Portugal
incomendava diversos materiais de outros paises europeus, como Franca e Italia, a
fim de formar a populagdo portuguesa na arte do desenho. O rei D. Jodo V, o
Magnanimo, fez uma série de investimentos neste sentido, desde livros com técnicas
de desenho a moldagens em gesso de obras classicas. Segundo Renato Déria (2008)
em 1761, também €& fundado o Real Colégio dos Nobres de Lisboa, seu alvo eram
criangas de 7 a 13 anos que faziam parte da aristocracia. Neste colégio, esses
meninos aprendiam sobre cartografia e arquitetura, o desenho era visto como uma
ciéncia exata, bastante embasado em principios matematicos. Tal fato exemplifica o
carater elitista e machista que o desenho tinha na época, onde mesmo meninas da
aristocracia ndo podiam participar de tais colégios. Esse carater perdurou por mais
alguns séculos, e meninas tiveram seu papel no desenho reduzido a desenhos de
flores e passaros, devido a crenga da menor capacidade intelectual feminina da época.

Além de todos esses obstaculos ao acesso ao ensino do desenho, também
havia a crenga que dizia que o desenho requeria dom, crenga muito acreditada até a
contemporaneidade. Um exemplo de tal crencga € a obra de Charles Antoine Jombert,
de 1740, chamada Methode pour apprendre le dessin (Método para aprender o
desenho), obra de grande circulagdo no século XVIII, que advertia sobre ser preciso
ter nascido com o dom para desenhar, alegando ser “inutil que se continue em uma
arte cujo talento lhes é negado...”. Jombert ndo foi o Unico a fazer tal alegacéo na
época, outros como Gerard de Lairesse, escritor de outro livro de grande circulacao
da época, o Les Principes du dessin ou methode courte et facile pour apprendre cet
art en peus de temps (Os Principios do desenho, ou método breve e facil para
aprender esta arte em pouco tempo).

No Brasil, em 1800, conforme citado por Anna Maria de Carvalho (2008), é
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criada uma Aula Régia de Desenho, com o argumento de elevar os costumes e a
moral do povo a partir do belo, onde o desenho era ensinado de forma sistematizada,
baseado nestes materiais franceses de grande circulagdo na Europa, citados
anteriormente. Uma outra aula de desenho foi fundada na época, ministrada pelo
pintor brasileiro Manuel Dias de Oliveira, que ficaram conhecidas como as primeiras
aulas oficiais de desenho no Brasil. Ainda com o intuito de elevar o povo brasileiro,
nao demorou muito para que as artes “menores” comegassem a serem popularizadas,
a fim de formar uma classe trabalhadora voltada para essa demanda por artesaos,
buscando a independéncia das confecgdes artistica estrangeira. Dentro destes oficios
manuais, se encontravam as mobilias, azulejos, ornamentos e itens decorativos. Vale
ressaltar que nesta época onde o ensino do desenho se popularizava, a arte como
forma de distingao social foi usada.

Segundo Renato Déria (2008), Joachim Lebreton, artista francés indicado para
vir ao Brasil estabelecer uma espécie de academia de belas artes, defendia a ideia de
que candidatos sem talento ndo deveriam ser aceitos nas aulas de desenho, que o
conhecimento das belas artes deveria ser mantido dentre as classes mais elevadas,
até mesmo que pintores autodidatas fossem proibidos de vender seus trabalhos nas
ruas, ja este nao foi aprovado. Lebreton tinha a proposta de uma escola dupla, onde
as belas artes seriam ensinadas as classes mais altas, e a arte para artesaos, para
alimentar a demanda ja citada. Outro artista responsavel por compartilhar as mesmas
ideias de Lebreton foi Jean-Baptiste Debret, artista também responsavel pelo Plano
de Debret para a Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro.

Debret ainda argumentava que, embora fosse conveniente propagar o bom
gosto na “classe industriosa”, os trabalhadores deviam dedicar-se somente a
‘aperfeicoarem-se no oficio em que se empregam’, sob o risco de haver
ourives e marceneiros, entre outros tipos de trabalhadores, querendo se
transformar em retratistas e paisagistas, “géneros mais faceis para espiritos
mediocres”. (Ddria, 2008, p. 73)

Com a chegada da Missao Artistica Francesa no século XIX ao Brasil, mais
academias de desenho sao criadas, no entanto, essas academias continuavam
seguindo os moldes europeus, principalmente o francés e o italiano. Com isso,
podemos considerar que as ideias de artistas como Debret e Lebreton continuavam
latentes durante o século XIX. Da mesma forma, os Liceus de Artes e Oficios, criados
também no século XIX, cuidavam das artes voltadas para o publico médio, para a
fomracéo de trabalhadores para a industria artistica. Vale mencionar que apesar de
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todo este contexto que desfavorecia o ensino de arte para as classes operarias, 0
Liceu de Artes e Oficios de Bethencourt da Silva (1831-1928) se destacou por ter sido
diferente neste aspecto, pois ele ndo somente formou artesdos, sua formacao nao se
limitou apenas as disciplinas basicas comuns na época, como desenho técnico,
modelagem, marcenaria e entre outras, mas também deu base para que artistas se

formassem ainda que pertencentes as classes operarias (Barbosa, 2002).

1.2 Século XX: reformas educacionais

Conforme Prado Junior (2008), a principal atividade econdémica no Brasil
enquanto uma colbnia de Portugal era a agraria, muito baseada na exportagao do
agucar e do café, além da exportagcdo de outro e outros minérios. Esse cenario
somente comega a mudar com a Primeira Republica, quando ocorre um maior
crescimento industrial, que se da na Regido Sudeste. Neste mesmo momento, o
discurso do progresso era comum entre os politicos, que queriam desenvolver a
nagao, dado o desenvolvimento no resto do continente americano, desenvolvimento
que era latente na América do Norte. Surgem entao politicas que buscavam alfabetizar
a populacéo, a fim de suprir a demanda por mao de obra que estava se formando.

O ensino da Arte e do Desenho fazia parte deste pacote da alfabetizacao, ja
que havia também uma grande demanda por profissionais artesaos, onde atuariam
desde a industria téxtil até a construgao civil, como alfaiates, costureiros, marcenerios,
carpiteiros, pintores, decoradores, ceramistas, ourives e gravadores. Dentro deste
cenario, o ensino do desenho tinha um grande espaco, pois o ensino do desenho era
considerado como a alfabetizagao para a forma, como uma segunda linguagem para
o progresso (Barbosa, 2002.). Todas essas reformas também eram endossadas pelos
republicanos desde antes da virada do século XIX para o XX, que faziam discursos
defendendo o acesso a educacao para 0 povo e para 0S escravos.

A Reforma Rui Barbosa surge neste contexto, onde se buscava ndao somente
a alfabetizacao da populagao mas também uma educacgao de mais qualidade de forma
geral. Rui Barbosa foi fortemente influenciado por outros intelectuais, como Walter
Smith, que havia escrito varios trabalhos acerca do ensino de Arte e Desenho na
educacao basica. A reforma de Rui Barbosa se estendia desde o Ensino Primario ao
Secundario, e propunha mudancas nao s6é em como deveria ser 0 ensino do Desenho,

mas em toda a estrutura de ensino existente. Rui Barbosa defendia ndo que apenas



23

o ensino do Desenho deveria existir na escola, mas que ele deveria ser obrigatorio e

ofertado em toda a vida escolar, como Ana Mae detalha:
Rui Barbosa subscreveu as ideias de Smith no “Pareceres sobre a reforma
da educagao primaria e secundaria”. Chegou mesmo a traduzir um longo
texto do seu livro Art education: scholastic and industrial, que incluiu no
“Pareceres” como justificativa teérica para a supremacia que confere ao
desenho em relagao as outras disciplinas do curriculo. (Barbosa, 2002, p. 48-
49)

Esse olofote para o Desenho foi importante para o ensino de arte naquele
momento, ainda que fosse um ensino extremamente técnico. As metodologias ainda
se baseavam na repeticdo de exercicios de figuras geométricas, fortemente ligado a
geometria, exercicios de memoria, repeticdes de cdpias de outras formas de objetos
simples, ornamentos e elementos arquitetonicos. Abilio César Pereira Borges também
foi um grande divulgador do material de Walter Smith, onde ele cria o material
Geometria popular, que seguia fielmente as metodologias de Smith. Este material foi
amplamente empregado no ensino do desenho nas escolas no Brasil, sendo usado

até o ano de 1959.

Figura 1 — Material usado no ensino do desenho.
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Fonte: Moura Azevedo, 2024.

Renato Déria (2008) também destaca outro professor e artista que muito

batalhou pelo ensino do desenho na educagéao basica brasileira: Theodoro Braga, que,
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por sinal, de tradicdo europeia, onde se formou artista, trouxe grande apelo
nacionalista em sua produgcdo. Theodoro Braga foi um grande defensor da
modernizacdo das metodologias do ensino do desenho, onde introduziu uma
metodologia que n&o se baseava em codpias, mas sim, partindo de elementos
brasileiros simplificados, proporcionando mais liberdade no fazer artistico, e
desatando os nés do passado academicista e rigido em suas técnicas e métodos.
Braga tinha muito espago nos jornais, de onde emerge um grande acervo de suas
publica¢des, onde, naquele contexto, se degladiava com outros pensadores da época,
como Joao Luderitz, o qual foi diretor do Senai, o professor Benevenuto Berna e
Fideliz Reis, responsaveis por ideais de ensino que muito se assemelham com o
neoliberalismo atual, onde a formacado aos pobres deve se limitar a preparacéo ao
mercado de trabalho e nada mais além disso. Braga foi veemente contra esses ideais,

combatendo-os com o espago que possuia nos jornais da época.

Figura 2 — Caricatura de J. Whast Rodrigues de Theodoro Braga.

Fonte: O Malho, 1923.

Na década de 1920, o design ainda ndo era um termo popularizado no Brasil,
diferentemente de como ja era em alguns paises europeus. Braga fazia a separagao

de artistas e do trabalho de desenho aplicado a industria, que seria reconhecido
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futuramente como o design. Apesar de toda modernizagao, Braga ainda acreditava na
divisao classica, de pintura, desenho, escultura e gravura, ainda assim, defendeu o
ensino do desenho como meio para desenvolvimento da criatividade. paradigma que
sO sera rompido na virada modernista.

Ana Mae Brabosa (2015) explica que, como parte deste movimento pedagdgico
de progresso que acontecia no Brasil por intermédio de politicos liberais, surge a
Escola Nova, fruto da influéncia do filésofos e educadores que se levantavam em prol
da modernizacdo da educacido. A Escola Nova, antes de ser concretizada, foi um
movimento que lentamente se fortaleceu, sendo fundamentada por nomes de
estrangeiros como o de John Dewey, e de educadores brasileiros como Anisio
Teixeira, Fernando de Azevedo, autor do Manifesto dos pioneiros da Educag¢éo Nova,
assinado por 26 intelectuais e educadores, em 1932, entre eles, Lourengo Filho,
Cecilia Meireles e a italiana Maria Montessori, ainda que de forma indireta. A ideia era
de modernizacdo da educacado brasileira, onde eles buscavam romper com
paradigmas, como o da centralidade do professor como protagonista, a reflexdo das
praticas ao invés da simples decora de conteudos, a valorizagao do diadlogo e a ndo
violéncia; o ensino autoritario para um ensino democratico, respeitando o potencial e
o tempo de cada aluno, a superagao curriculos rigidos para curriculos flexiveis, e a
busca por uma pratica que transformasse o ensino em algo util e palpavel aos
estudantes.

Segundo Ana Mae Barbosa (2015), John Dewey foi um dos grandes
defensores do aluno como protagonista, da aprendizagem democratica e
proporcionada através da experiéncia, ndo atoa ele é apontado como uma das
grandes influéncias desse movimento, também tendo sido professor de Anisio
Teixeira. Além da formacgao integral do aluno, para uma sociedade democratica, John
Dewey também fez sua contribuicdo ao ensino do desenho, onde ele mais uma vez
repetia sobre a importancia da experiéncia humana no fazer, como ele defende em
seu livro Art as Experience (1934) que a arte surge do cotidiano e das vivéncias reais,
ajudando a conectar emogao, pensamento e agao. As contribuicdes de John Dewey

voltarao a ser mencionadas neste trabalho adiante.

1.3 O interrompimento da Virada Modernista

Conforme nos explica Ana Mae Barbosa (1991), o modernismo trabalhou lado
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a lado na criagdo da Escola Nova, no entanto, houve uma interupgado em todo esse
processo de modernizagao que estava em andamento, que foi a Ditadura do Estado
Novo, de Getulio Vargas, entre 1937 e 1945. A ditadura de Getulio Vargas perseguiu
educadores, centralizou o poder e enrijeceu os curriculos, voltando a uma tendéncia
extremanete tecnicista, visando a formagao de mao de obra. A educagao foi usada
neste periodo como ferramenta de propaganda do regime de Vargas, de forma que
priorizava o ensino que servisse ao nacionalismo, a disciplina civica e a formagéo
técnica-industrial. Nesse contexto, a disciplina de artes ficou de lado, e o foco voltou
a ser o desenho geométrico e técnico, como pode ser confirmado na Reforma
Capanema (1942), que dividiu o ensino médio em duas vertentes: a Classica, que era
voltada para a preparagao para o ensino superior, com foco nas humanidades, e a
Técnical/lndustrial, com foco na formagéo de mao de obra especializada.

Apods a queda do Estado Novo, a Nova Constituicdo de 1946 reestabeleceu o
carater democratico da educagdo, os curriculos puderam voltar aos eixos
humanisticos conquistados pelos modernistas, e a liberdade catedra foi reafirmada.
No entanto, a Reforma Capanema se manteve até o ano de 1961, quando é aprovada
a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB) n° 4.024, de 1961. Nela,
houveram substituicdbes graduais das normas da Reforma Capanema, a fim de
restaurar a flexibilizacdo dos curriculos e a formagao integral do aluno, garantindo o
ensino de arte como atividade de expressao artistica e formacéo cultural. Com isso,
educadores adeptos as mudancgas que ocorreram durante o movimento da Escola
Nova puderam voltar atuar de acordo com ela, ainda que a disciplina de arte e
desenho ndo fossem obrigatérias, mas esses longos anos de ensino tecnicista

deixaram suas marcas, como a permanéncia das escolas técnicas.

1.4 A virada modernista: continuagao

Ana Mae Barbosa (1991) afirma que o trago mais forte que o modernismo
trouxe consigo foi o da apreciagdo e valorizacao da expressao artistica individual,
singular e original. Se pensarmos nos movimentos modernistas promovidos pelos
artistas, podemos destacar como os grandes nomes, responsaveis por serem a cara
de alguns desses movimentos, tinham um estilo préprio, que pudera ser reconhecido
facilmente ainda que pelos olhos dos apreciadores comuns, como exemplo, o caso de

Vincent Van Gogh (1853-1890), cuja as pinceladas unicas sado facilmente
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reconhecidas até hoje por aqueles que ja viram seus quadros. Os educadores
reformistas trouxeram esse forte carater para o ensino das artes, que até entéo ainda
se limitava bastante aquela divisdo classica ja mencionada: pintura, desenho,
escultura e gravura. Desta forma, o desenho infantil foi alvo de grande atencéo dos
modernistas expressionistas, dado o carater espontédneo, descontraido em sua
motivagao e desprendido de técnicas. Entre as décadas de 1930 e 1940, instiuicbes
como o Centro Infantil do Pavilhdo Mourisco de Ceciclia Meireles (1901-1964), a
Escola Nova e os Parques Infantis de Mario de Andrade (1893-1945), trabalhavam
ativamente com a criagdo espontédnea, e ja possuiam grande volume de
criagcdes.Ceciclia Meireles foi uma notéria poeta, mas os que poucos sabem, é sua
contribuigdo em prol da renovagao educacional. Ela foi uma grande entusiasta da
Escola Nova, também fundou o Centro Infantil do Pavilhdo Mourisco, como citado,
com o objetivo de desenvolver a crianga em seus aspectos fisicos, emocional e
socialmente, através de atividades livres, como musica, desenho e teatro. Mario de
Andrade, na mesma dire¢do, criou os Parques Infantis, como entdo diretor do
Departamento de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo. Essas atividades ocorriam no
contraturno escolar, de forma gratuita, integrando, além do ensino de arte, a Educacéao
Fisica.

“Os Parques Infantis destinam-se a formagéo integral da crianga. N&o se trata

apenas de dar divertimento, mas de educar, moralizar, disciplinar, criar

habitos de convivéncia social, de higiene e de civismo.”
(Andrade, n.p. 1936)

“A arte aproxima a crianga da vida, desperta sua sensibilidade, desenvolve-
Ihe o} espirito criador e harmoniza suas emocgdes.”
(Meireles, n.p. 1935)
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Figura 3 — Pavilhdo Mourisco antes da demoli¢éo.

Fonte: Cecilia Meireles Blog, 2009.

Figura 4 — Parques infantis.

Fonte: Educacgéo e territdrio, 2015.

No entanto, a ideia da crianga como uma criadora original ndo era defendida
pelos intelectuais da arte-educacéo a época. Um grande responsavel pelos estudos
desta area foi Hebert Read (1893-1968), intelectual inglés que foi responsavel por
movimentar varias exposi¢des de desenhos infantis, cuja algumas destas exposi¢cdes

ocorreram no Brasil, nas cidades do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte, como
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forma de propaganda inglesa em um periodo também marcado pela Segunda Guerra
Mundial. Fayga Ostrower (1987) explica que muito se especulava acerca dos
desenhos, como o aspecto psicolégico, emocional e novamente, a espontaneidade. A

sequir, trecho de um texto de Herbert Read (1893-1968) que introduzia o catalogo:

N&o é da natureza da crianga ser original. O que faz é expressar diretamente
sua individualidade, individualidade de uma criatura que vé e sente, ndao de
alguém que pensa e inventa. A distingdo € da maior importancia e agora
sabemos que o defeito dos velhos métodos de ensino estava precisamente
em ignorar isso. Exigia-se da crianga que usasse faculdades de observacao
e analise completamente estranhas ao estagio de desenvolvimento mental
dos pré-adolescentes. Os novos métodos, que lograram tanto éxito nao
excluem necessariamente a observagao e o espirito analitico — ha paisagens
e estudos de flores, nesta exposi¢do que revelam faculdades extraordinarias
desse género — mas o objetivo desses métodos é conseguir, de qualquer
maneira o prazer da crianga... SO se consegue isso, deixando que a atividade
se torne instintiva.(Read, n.p. 1941/1942)

No ano de 1964, ocorre o golpe de estado que leva a Ditadura Militar. Com a
Ditadura, grande parte deste avango de perde novamente, pois o foco volta a ser a
criacdo de mao de obra, e 0 ensino volta a ser tecnicista. O ensino de arte ainda n&o
era obrigatério, 0 que muda apenas em 1971, a partir da Lei n.° 5.692/1971, ainda
durante o Regime Militar. E criada ent&o a disciplina de Educacao Artistica, obrigatéria
tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio, que na época eram chamados
de 1° e 2° grau. Dentro da disciplina de Educacgao Artistica, podia se incluir musica,
artes visuais, danca e teatro, a depender da disponibilidade de professores, o que se
manteve na LDB de 1996 (Lei n.°9.394), mas sem o detalhamento das linguagens, e

na Lei n.°13.278/2016, que reafirma a importancia das outras linguagens.

Art. 7° Sera obrigatéria a inclusdo de Educagédo Moral e Civica, Educagao
Fisica, Educagao Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de I° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto no
Decreto-Lei n. 369, de 12 de setembro de 1969. (LEI N° 5.692, DE 11 DE
AGOSTO DE 1971)

Art. 26, § 2°: O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituira componente curricular obrigatério da educagdo basica. (LEI N°
9.394, DE 20 DE DEZEMBRO DE 1996)

§ 2° O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educagao basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos. (LEI N° 9.394, DE 20 DE DEZEMBRO DE 1996)

Art. 1° O § 6° do art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar com a seguinte redagéo:
§ 6° As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%209.394-1996?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%209.394-1996?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%209.394-1996?OpenDocument
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constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo. (LEI N°
13.278, DE 2 DE MAIO DE 2016.)

1.5 O fim da ditadura e o Pés-modernismo

Segundo Jameson (1996) ,a arte Pés-moderna® rompe com a arte moderna na
medida em que a pratica artistica deixar de se voltar completamente a expressao
individual do eu artista para o entorno do artista a partir do artista. Neste sentido, a
ideia ndo € mais expressar as emogoes e pensamentos do artista, mas sim, trazer
uma analise e ou uma critica sobre seu contexto. Outra grande ruptura que a arte Pos-
moderna provoca € o uso de diferentes materiais e meios, como o uso de instalacoes
e videos. O papel da arte ndo se limitaria mais a pura expressao do eu, mas a
contextualizagdo social e cultural, a critica social, a diversidade cultural e pluralidade.
De tudo se faz arte, e a arte pode estar em todos os lugares, pode ser acessivel, pode
pertencer a outros povos, de outras maneiras, neste sentido, ha também um
rompimento com a arte colonialista/academicista, ainda que alguns grandes nomes
fossem provenientes das academias, eles buscavam romper com os ideias
propagados por elas.

Ainda que muitos desses movimentos pos-modernos tivessem se consolidado
ainda nos anos de 1960, a arte pos-moderna adentra a educacgao brasileira apenas
nas décadas de 1980 e 1990. Com a chegada desses novos ideais, as praticas
artisticas que antes eram somente voltadas para a expressao intuitiva do aluno agora
passa a ser producio a partir de uma contextualizagao histérica, social e cultural, a
fim de proporcionar uma producéo critica, a partir de uma variedade de materiais e

meios.

Até os inicios dos anos 80 o compromisso da Arte na Escola era apenas com
o desenvolvimento da expresséo pessoal do aluno. Hoje, a livre-expressao,
a Arte/Educagdo acrescenta a livre-interpretagdo da obra de Arte como
objetivo do ensino.

A énfase na interrelacdo entre o fazer, a leitura da obra de Arte (apreciacéo
interpretativa) e a contextualizacdo histdrica, social, antropolégica e/ou
estética da obra. Para isto se baseiam os arte-educadores na construgédo do
conhecimento em Arte, que se da segundo pesquisadores ... na intersegao
da experimentacao, decodificacao e informacao.
S6 um saber consciente e informado torna possivel a aprendizagem em arte.

5 Segundo Lyotard (1988), a arte pds-moderna caracteriza-se pela crise das grandes narrativas e pela
valorizagéo da pluralidade de linguagens, estilos e significados. Ela rompe com a busca por verdades
universais, abrindo espaco para o questionamento, a ironia e a convivéncia de diferentes formas de
expressao.


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.278-2016?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.278-2016?OpenDocument
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(Barbosa, 2005. p. 37)

“Na pés-modernidade, em que a cultura da midia permeia todos os aspectos
da vida, o ensino da arte ndo pode ficar restrito ao desenvolvimento

espontaneo ou a expresséao pessoal [...].” (Barbosa, 2005. p. 33)
Com isso, o0 ensino de desenho neste novo contexto dos anos 1980 e 1990
deixa de existir aos moldes do desenho técnico, a direfenca entre desenho artistico e
desenho técnico se torna uma realidade, e as técnicas e métodos antes usados em
aulas convencionais de desenho agora ficam reservados as aulas de desenho técnico
relacionadas a projetos, bem comuns em cursos de Design, mas se limitando a eles.
A Lei n.° 5.692/1971, responsavel por reformular o ensino de 1° e 2° graus no Brasil,
nao aborda o desenho como disciplina especifica; ao contrario, ela extingue sua
obrigatoriedade ao substitui-lo pelo componente polivalente de Educagao Artistica, no
qual o desenho passa a ser apenas uma das possiveis linguagens a serem
trabalhadas. Inserida em um contexto de forte orientagdo tecnicista, a lei desloca o
desenho do campo da expressao e investigacao artistica para praticas de carater
funcional e instrumental, especialmente quando associado ao desenho técnico ou
geométrico. Neste sentido, o desenho e abordado a partir de uma nova perspectiva,
nao havendo mais aulas de desenho como uma disciplina independente, mas
momentos onde o desenho é proporcionado com diferentes objetivos, sendo motivado
por um tema dado pelo professor. Com a retomada do pensamento critico e libertador
na educagao devido a redemocratizagdo e a Escola Critico-Social em voga, o
professor desempenha o papel da mediagao, responsavel por contextualizar e mediar
esse processo livre de criagdo, podendo partir de um tema ou ndao, ndo mais um
instrutor de técnica, onde a técnica € o préprio fim de todo este processo, logo, o fim
do processo de criagdo passa a ser a formacdo do carater critico, de leitura

observadora e atenta aos aspectos historicos, sociais e culturais do aluno.
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2 O ESTUDO DE CASO NOS CURSOS DE LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS
EM UNIVERSIDADES DO CENTRO-OESTE

2.1 Documentos curriculares norteadores

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacado Nacional de 1996, n® 9.394 continua
em vigor no ano de 2025. Nessa lei, € prevista a obrigatoriedade do ensino de arte
nas escolas, argumentado ser essencial para a formagao humana, cultural e social.
Como mencionado, esta lei defende que o ensino de arte deve abranger as artes
visuais, musica, teatro e danga, ainda que o nome nao seja mais Educagao Artistica,
como era em 1971, a ideia é que haja a integragao de todas essas artes. Vale
mencionar que esta lei ndo obriga as escolas a ter um professor por area, logo, o
professor que assume a disciplina de artes, ainda que sua formacgéo seja em Artes
Visuais, por exemplo, deve lecionar todas as outras areas artisticas mencionadas.
Outro fator que a LDB nao obriga € a carga horaria minima que a disciplinas de Artes
devem ter, nem se ela deve ser ofertadas em todos os anos, o que fica a critério dos
governos estaduais e municipais.

“O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira

componente curricular obrigatério da educagao basica, de forma a promover
o desenvolvimento cultural dos alunos.” (Art. 26, § 2°: LDB/96)

Apoés a criacdo da LDB em 1996, se fez necessario a criagao de documentos
que orientassem de que forma os conteudos deveriam ser trabalhados, com este
encaminhamento, no ano de 1997 sao criados os Parametros Curriculares Nacionais
(PNCs). Os PNCs de artes orientam que o ensino de arte seja baseado na arte como
linguagem de expressao, comunicagao e transformacgao, seja através da musica,

dancga, teatro ou das artes visuais.

“Assim, os conteudos gerais do ensino de Arte sdo: 52 « a arte como expressao
e comunicagao dos individuos; * elementos basicos das linguagens artisticas,
modos de articulagdo formal, técnicas, materiais e procedimentos na criagéo
em arte; ¢ produtores de arte: vidas, épocas e produtos em conexdes; °
diversidade das formas de arte e concepgbes estéticas da cultura regional,
nacional e internacional: produg¢des e suas histérias; * a arte na sociedade,
considerando os artistas, os pensadores da arte, outros profissionais, as
producbes e suas formas de documentagdo, preservacao e divulgacdo em

diferentes culturas e momentos histéricos.” (PNC, 1998).



33

O foco deve estar na regionalidade, na nossa cultura brasileira e nos contextos
onde os alunos estéo inseridos, a fim de que eles sejam habilitados a analisar, criticar,
refletir e criar sobre a cultura visual contemporanea. A metodologia orientada para ser
o norte das aulas de artes € a Abordagem Triangular, criada por Ana Mae Barbosa,
onde o aluno é mediado pelo professor a criar a partir de uma contextualizagéao
historica, social e cultural, e também que esse aluno possa apreciar através de uma

leitura critica daquilo que é apresentado.

Promover e estimular o acesso a produg¢do e ao empreendimento cultural; a
circulagao e o intercambio de bens, servigos e conteldos culturais; e o contato
e a fruicdo do publico com a arte e a cultura de forma universal. (Lei do Plano
| Plano Nacional de Cultura. 2010)

Proteger e promover a diversidade cultural, a criagdo artistica e suas
manifestacdes e as expressdes culturais, individuais ou coletivas ... garantindo
a multiplicidade de seus valores e formagdes culturais.” (Lei do Plano | Plano
Nacional de Cultura. 2010)

Fomentar a producéo artistica e cultural brasileira, por meio do apoio a criagao,
registro, difusdo e distribuigdo de obras, ampliando o reconhecimento da
diversidade de expressodes provenientes de todas as regides do Pais. (Lei do
Plano | Plano Nacional de Cultura. 2010)

A Base Nacional Comum Curricular € um documento criado a fim de orientar
os curriculos da educacéao basica no Brasil, seja dentro da rede privada ou nas escolas
publicas, tendo sido anunciado na Lei n.° 9.394/1996, publicado em 2017, com a parte
do ensino médio sendo homologada em 2018. Na BNCC, o ensino de arte esta
posicionado na area de linguagens, onde na educagéao infantil ela ja € prevista nos
chamados “campos de experiéncia”. Durante os anos iniciais e finais do Ensino
Fundamental, a disciplina de Artes Visuais, nomeada como “Unidade Tematica” se
mantém obrigatéria. No entanto, no Ensino Médio ela aparece dentro do itinerario de
linguagens, podendo ser ofertada de maneira optativa. Desta forma, a disciplina se
torna ndo obrigatéria, e podera ser cursada a depender do itinerario escolhido pelo
aluno.

“§ 5° A Base Nacional Comum Curricular definira direitos e objetivos de
aprendizagem do ensino médio, sendo composta por formacgéo geral basica,
obrigatéria, e por itinerarios formativos, que deverdo ser organizados por
meio da oferta de diferentes arranjos curriculares, conforme a relevancia para

o contexto local e a possibilidade dos sistemas de ensino, envolvendo, no
minimo, os seguintes arranjos:

I— Linguagens e suas tecnologias;
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Il—matematica e suas tecnologias;
lll—ciéncias da natureza e suas tecnologias;
IV—ciéncias humanas e sociais aplicadas;
V — formacao técnica e profissional.”

A area de linguagens e suas tecnologias incluira componentes curriculares
como lingua portuguesa, lingua estrangeira, arte e educacgao fisica, podendo
abranger outras linguas e tecnologias da comunicagéo e informacgao. (Lei n.°
13.415/2017)

A BNCC ainda reforga o ensino de arte integrado entre suas linguagens, ainda
que isso dependa da estrutura de cada escola. Na pratica, continuamos a observar
um professor apenas tendo que lecionar todas as linguagens, salvas poucas
excecgoes.

A BNCC orienta os conteudos através de objetos do conheciemento, fazendo
referéncia as categorias tematicas, como a indicagdo de habilidades, que podem ser
enderecgadas através de codigos. As habilidades relacionadas ao desenho, no Ensino
Fundamental 1° ao 5° ano e 6° ao 9° ano diretamente sao:

(EF15AR01) Experimentar diferentes materiais, suportes e técnicas em artes
visuais, explorando imaginacdo e criatividade; [...] (EF15AR02) Explorar
elementos basicos da linguagem visual (ponto, linha, cor, forma, textura,
volume, etc.) e; [...] (EF69AR02) Utilizar tecnologias digitais e tradicionais em
criagdes visuais. (BNCC, 2017)

No Estado de Goias, o DC-GO é responsavel por também estabelecer os
curriculos e cargas horarias de cada disciplina nas escolas, estando alinhado a
BNCC. Dentro do DC-GO, sdao mantidas as “Habilidades” e os “Objetos de
conhecimento/Conteudos”, que orientam os conteudo, contudo, as linguagens
artisticas, como as Artes Visuais deixam de ser nomeadas como “Unidades
Tematicas” e passam a ser incluidas na categoria “Linguagem”. Sobre o ensino do
desenho, o DC-GO prevé o seguinte Objeto: Elementos constitutivos da linguagem
visual: ponto, linha, forma (DC-GO, 2019). Este conteudo ¢é previsto apenas para o 2°

ano do Ensino Fundamental.

2.2 Diretrizes para formacgao de professores de artes visuais

Os cursos de Licenciatura em Artes Visuais no Brasil sdo regidos por um
conjunto de normas e diretrizes legais que visam assegurar uma formagao sdlida,
critica e integrada para o futuro professor de artes. Essas diretrizes estdo amparadas,

principalmente, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n°
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9.394/1996), pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacgao Inicial de
Professores da Educacao Basica (Resolugado CNE/CP n° 2/2015) e pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais dos Cursos de Artes Visuais (Resolugdo CNE/CES n° 2/2024).

De acordo com essas normativas, os cursos de licenciatura devem promover
uma formacgao que integre teoria, pratica e pesquisa, garantindo o dominio dos
conhecimentos especificos da area e o desenvolvimento de competéncias
pedagogicas necessarias para o ensino de arte na educagéo basica. No caso das
Artes Visuais, isso implica compreender a arte como conhecimento e linguagem, e
nao apenas como expressao estética ou habilidade técnica.

A Resolucdo CNE/CES n° 2/2024, que estabelece as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Artes Visuais, define que a formacado do licenciado deve
contemplar trés dimensdes indissociaveis:

1. A dimensao artistica, que abrange a experimentagao e criagcdo em diferentes
linguagens visuais;

2. A dimensao histérica e tedrica, que envolve a analise critica da arte e sua
insercao nos contextos culturais e sociais;

3. A dimensdo pedagogica, voltada para o ensino e aprendizagem das artes
visuais, com foco na formacao de professores reflexivos e capazes de mediar

0 conhecimento artistico na escola.

Essas diretrizes destacam ainda que a formagao deve contemplar estagios
supervisionados, praticas como componente curricular e atividades de extensdo, a fim
de aproximar o estudante da realidade escolar e das diversas manifestacées culturais.
O professor de Artes Visuais deve estar preparado para atuar de forma critica, ética e
criativa, reconhecendo a diversidade cultural brasileira e valorizando as producdes
visuais regionais e contemporaneas.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagao de Professores (CNE/CP
n°® 2/2015) reforcam a importancia da articulagéo entre teoria e pratica, da pesquisa
como principio educativo e da reflexao sobre a propria pratica docente. O licenciado
em Artes Visuais deve ser capaz de compreender a arte como um fenédmeno cultural
e comunicativo, mediando processos de aprendizagem que estimulem o pensamento
critico e a sensibilidade estética dos alunos.

Em sintese, as diretrizes que regem os cursos de Licenciatura em Artes Visuais
buscam formar um educador-artista-pesquisador, comprometido com a

by

democratizagdo do acesso a arte, com a valorizagdo da cultura visual e com a
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construgcao de uma educacéao sensivel, critica e transformadora.

| - o reconhecimento da importadncia do dominio dos conhecimentos da
Educacao Basica que serdo objetos de ensino nos diferentes componentes
curriculares e areas do conhecimento, considerando as etapas e modalidades
nas quais o futuro profissional do magistério atuara; (RESOLUCAO CNE/CP
N° 4, DE 29 DE MAIO DE 2024)

Il - a presenga de soélida formagdo que propicie o conhecimento dos
fundamentos epistemoldgicos, técnicos e ético-politicos das ciéncias da
educagcdo e da aprendizagem e que permita ao futuro profissional do
magistério o desenvolvimento das capacidades de andlise e reflexdo sobre as
praticas educativas e sobre a progressao e os processos de aprendizagem e
o aprimoramento constante de suas competéncias de trabalho; (RESOLUCAO
CNE/CP N° 4, DE 29 DE MAIO DE 2024)

VII - a existéncia de um projeto formativo nas IES estruturado a partir de bases
tedricoepistemoldgicas, estéticas, ético-politicas, metodoldgicas e técnico-
pedagoégicas com carater transformador, emancipador e humanizador e que
refita a especificidade e a multidimensionalidade da formacdo dos
profissionais do magistério da educagdo escolar basica, assegurando
organicidade ao trabalho das diferentes unidades que concorrem para essa
formacéo; (RESOLUCAO CNE/CP N° 4, DE 29 DE MAIO DE 2024)

IX - a compreensao de que profissionais do magistério da educacéo escolar
basica sdo agentes motivadores e impulsionadores de formacdo e
transformagao das identidades, sociabilidades e dos repertérios culturais dos
seus estudantes e o reconhecimento desta relevancia nos PPC das
licenciaturas, prevendo estratégias de ampliacdo, e diversificagcdo do acesso
dos licenciandos as informagdes, vivéncias e experiéncias culturais
diversificadas; X - o compromisso de que a formagédo dos profissionais do
magistério busque contribuir para a consolidagdo de uma nagédo soberana,
democratica, justa, laica, inclusiva e que promova a emancipagdo dos
individuos e grupos sociais, atenta ao reconhecimento e a valorizagdo da
diversidade e, portanto, contraria a toda forma de discriminagao; XI - educagéo
para a construgdo de um mundo sustentavel, abordando questdes que
ameagam o futuro, tais como, a pobreza, o consumo predatério, a deterioragao
urbana, o conflito e a violagdo dos direitos humanos, sempre respeitando a
pluralidade e a diversidade cultural; e Xll - a liberdade de aprender, ensinar,
pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte, o saber e o pluralismo de
ideias e de concepgdes pedagogicas. (RESOLUCAO CNE/CP N° 4, DE 29 DE
MAIO DE 2024)

Art. 4° | - interagir com as manifesta¢des culturais da sociedade na qual se
situa, demonstrando sensibilidade e exceléncia na criagdo, transmissdo e
recepc¢ao do fendbmeno visual; Il - desenvolver pesquisa cientifica e tecnolégica
em Artes Visuais, objetivando a criagdo, a compreensdo, a difusdo e o
desenvolvimento da cultura visual; Il - atuar, de forma significativa, nas
manifestacbes da cultura visual, instituidas ou emergentes; IV - atuar nos
diferentes espacos culturais, especialmente em articulagao com instituicoes de
ensino especifico de Artes Visuais; V - estimular criagbes visuais e sua
divulgacdo como manifestacdo do potencial artistico, objetivando o
aprimoramento da sensibilidade estética dos diversos atores sociais.
(RESOLUCAO N° 1, DE 16 DE JANEIRO DE 2009)

Art. 5° | - nivel basico: estudos de fundamentagao tedrico-praticos relativos a
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especificidade da percepcgao, criagdo e reflexdo sobre o fenémeno visual; Il -
nivel de desenvolvimento: estudos e processos de interagdo com outras areas
do conhecimento, tais como filosofia, estética, sociologia, comunicagao e
teorias do conhecimento, com o objetivo de fazer emergir e amadurecer a
linguagem pessoal do formando através da elaboragao e execugéo de seus
projetos; Ill - nivel de aprofundamento: desenvolvimento do trabalho do
formando sob orientagao de um professor, buscando vinculos de qualificacao
técnica e conceitual compativeis com a realidade mais ampla no contexto da
arte. (RESOLUCAO N° 1, DE 16 DE JANEIRO DE 2009)

2.3 Contextualizagao do estudo de caso

O estudo de caso, segundo Robert K. Yin (2005, 2015), € uma estratégia de
pesquisa que busca compreender profundamente um fendmeno contemporaneo
inserido em seu contexto real, sobretudo quando as fronteiras entre o fenbmeno e o
contexto ndo estdo claramente definidas. Essa abordagem permite uma analise
detalhada, empirica e holistica de situagdes complexas, nas quais multiplas variaveis
interagem de maneira dinédmica.

No caso especifico do estudo de caso de multiplos contextos (também
chamado de estudo de caso multiplo), Yin o define como uma ampliacao légica do
estudo de caso unico. Nessa modalidade, o pesquisador investiga dois ou mais casos
distintos, escolhidos de modo a permitir comparagdes, contrastes e generalizagdes
tedricas entre eles. Em vez de buscar a generalizagao estatistica, o objetivo € alcangar
uma generalizagido analitica, ou seja, compreender como certos padrdes se repetem
ou se diferenciam entre contextos especificos.

Para Yin (2015), o estudo de caso multiplo segue as mesmas etapas
metodoldgicas do estudo de caso unico — planejamento, coleta de dados, analise e
interpretacdo —, mas requer um rigor ainda maior na definicgdo do protocolo de
pesquisa e na selecao criteriosa dos casos. Cada contexto deve ser tratado como uma
unidade de analise independente, de modo que os resultados obtidos em cada um
possam ser comparados e analisados em conjunto, permitindo a identificagdo de
semelhancas (replicagao literal) e diferengas (replicagao tedrica).

Além disso, Yin destaca que o estudo de caso multiplo possibilita ao
pesquisador testar proposicoes tedricas em situagdes variadas, o que amplia a
validade externa e a credibilidade da pesquisa. Ele ressalta que o propdsito nao € a
quantidade de casos analisados, mas sim a profundidade e coeréncia logica das

evidéncias encontradas.
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Nesse tipo de abordagem, o pesquisador atua como um intérprete atento as
especificidades de cada contexto, buscando compreender as dindmicas locais sem
perder de vista o conjunto. As fontes de evidéncia podem incluir documentos
institucionais, entrevistas, observagdes diretas, registros visuais e materiais historicos,
0 que permite uma triangulagao robusta dos dados.

Este estudo de caso foi delineado, visando alcangar as convergéncias e
divergéncias entre os cursos do que tange o ensino do desenho dentro da graduagéo
presencial de licenciatura em artes visuais no Centro-Oeste.

Inicialmente, foi feito o levantamentos dos PPCs dos cursos a serem
analisados. Dentro dos PPCs encontramos as ementas das disciplinas de desenho,
sendo analisadas de forma detalhada no que se refere aos autores que compdem
essas bibliografias.

Foi delimitada a Regido do Centro-Oeste para a escolha das universidades, ja
que analisar os cursos de licenciatura em artes visuais de todo o Brasil deixaria este
estudo longo e inviavel para um trabalho de conclusdo de curso. Dentre os cursos
identificados no Centro-Oeste, foram escolhidos os cursos ofertados na modalidade
presencial e que fizessem parte do escopo de uma universidade, o que explica o fato
do curso ofertado pelo Intituto Federal de Goias ter ficado fora do estudo.

Os PPCs contendo as ementas foram encontrados nos sites oficiais das
unidades académicas responsaveis pelas ofertas dos cursos, com excecédo da UnB,
que nao consta sua ementa em seu documento de PPC. Neste caso, foi preciso
recorrer ao sistema Sigaa para ter acesso a ementa da unica disciplina de desenho

ofertada.
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Quadro 1 — Cursos de Licenciatura em Artes Visuais das Universidades do
Centro-Oeste.

Instituicao

UFG -
Universidade
Federal de
Goias

UFMS -
Universidade
Federal de
Mato Grosso
do Sul

UnB -
Universidade
de Brasilia

Curso / Informagoes

Curso ofertado pela
Faculdade de Artes Visuais
(FAV/UFG), com habilitagao
em Licenciatura em Artes
Visuais. O curso possui
énfase na formacao de
professores, integrando
dimensdes tedricas, praticas
e culturais das artes visuais.

Curso ofertado pela
Faculdade de Artes, Letras e
Comunicagao
(FAALC/UFMS). O PPC
apresenta estrutura voltada
a formacéao artistica, critica e
pedagdgica, atendendo as
Diretrizes Curriculares
Nacionais para
Licenciaturas.

Curso ofertado pelo Instituto
de Artes (IdA/UnB), com
foco na formagao docente,
pesquisa em arte-educacao
e articulacao entre teoria,
pratica e cultura visual
contemporanea.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2025).

Link para o PPC
(Projeto Pedagdgico do curso)

https://fav.ufg.br/p/artes-visuais-

licenciatura.

https://artesvisuais-faalc.ufms.br/projeto-

pedagogico-do-curso-ppc-2/.

https://sigaa.unb.br/sigaa/public/curso/ppp

Jsf?lc=pt BR&id=414551.

2.4 O ensino do desenho dentro dos curriculos das licenciaturas

Os cursos de Licenciatura em Artes Visuais no Brasil sdo regidos por um

conjunto de normas e diretrizes legais que visam assegurar uma formacgao sodlida,

critica e integrada para o futuro professor de arte. Essas diretrizes estdo amparadas,

principalmente, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n°

9.394/1996), pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagao Inicial de

Professores da Educacdo Basica (Resolugdo CNE/CP n° 2/2015) e pelas Diretrizes
Curriculares Nacionais dos Cursos de Artes Visuais (Resolugdo CNE/CES n° 2/2024).


https://fav.ufg.br/p/artes-visuais-licenciatura
https://fav.ufg.br/p/artes-visuais-licenciatura
https://artesvisuais-faalc.ufms.br/projeto-pedagogico-do-curso-ppc-2/
https://artesvisuais-faalc.ufms.br/projeto-pedagogico-do-curso-ppc-2/
https://sigaa.unb.br/sigaa/public/curso/ppp.jsf?lc=pt_BR&id=414551
https://sigaa.unb.br/sigaa/public/curso/ppp.jsf?lc=pt_BR&id=414551
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De acordo com essas normativas, os cursos de licenciatura devem promover
uma formacao que integre teoria, pratica e pesquisa, garantindo o dominio dos
conhecimentos especificos da area e o desenvolvimento de competéncias
pedagogicas necessarias para o ensino das artes na educagao basica. No caso das
Artes Visuais, isso implica compreender a arte como conhecimento e linguagem, e
nao apenas como expressao estética ou habilidade técnica.

A Resolugdo CNE/CES n° 2/2024, que estabelece as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Artes Visuais, define que a formacado do licenciado deve
contemplar trés dimensdes indissociaveis:

Essas diretrizes destacam ainda que a formagao deve contemplar estagios
supervisionados, praticas como componente curricular e atividades de extensdo, a fim
de aproximar o estudante da realidade escolar e das diversas manifesta¢des culturais.
O professor de Artes Visuais deve estar preparado para atuar de forma critica, ética e
criativa, reconhecendo a diversidade cultural brasileira e valorizando as produg¢des
visuais regionais e contemporaneas.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagao de Professores (CNE/CP
n°® 2/2015) reforcam a importancia da articulacdo entre teoria e pratica, da pesquisa
como principio educativo e da reflexdao sobre a prépria pratica docente. O licenciado
em Artes Visuais deve ser capaz de compreender a arte como um fenémeno cultural
e comunicativo, mediando processos de aprendizagem que estimulem o pensamento
critico e a sensibilidade estética dos alunos.

Estes documentos foram formados como resultado de tantas décadas de
reformas educacionais, renovacgdes, movimentos, defensores de uma educagao mais
humanizada e democratica... professores que sejam professores, artistas e
pesquisadores da arte e da cultura visual, contemporaneos e com forte carater critico.

Em seu conjunto, esses documentos amparam a oferta de cursos de
licenciatura em Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, ainda que em muitos contextos
disciplina de Arte nas escolas abranja todas essas linguagens de forma integrada. Os
livros didaticos adotados nas escolas trazem todas essas linguagens, mesmo que haja
apenas um professor de arte na escola para ministrar a disciplina, algo que, neste
sentido, se distancia do que é proposto nos documentos apresentados no inicio da
presente secao.

Durante a graduacao, os docentes passam por discilinas teéricas e pratica,

tendo contato com conteudos acerca de técnicas, como acontece nas disciplinas
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praticas, conteudos de historia da arte, da cultura visual e da arte popular, e claro, os
conteudos pertencentes ao eixo da educacgao, onde se estudam as metodologias de
ensino, as abordagens pedagogicas, ferramentas de ensino, histéria da educagéo
brasileira e os fundamentos filosoficos e socio-historicos da educagéo.

Existem muitos pontos em comuns entre os curriculos das graduacdes das
licenciaturas em artes visuais, justamente pela a adequagdo aos documentos
normativos citados anteriormente. No entanto,é possivel identificar nuances que se
distiguem entre um curso e outro, como veremos a seguir. Analisaremos os Projeto
Pedagdgico de Curso, conhecido por PPC, de quatro universidades que ofertam o
curso no Centro-Oeste, que sao as Universidade de Brasilia, Universidade Federal de

Goias, e Universidade Federal do Mato Grosso do Sul.

24.1UnB

O curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade de Brasilia tem
raizes que remontam a criagao, na década de 1960, dos primeiros cursos de artes
dentro da instituicdo. Conforme a pagina institucional, os cursos de artes inaugurados
na UnB, em 1962, compreendiam disciplinas basicas de Expressao e Representacéo,
Teoria e Historia da Arte, e Técnicas de Construcao, integrando uma formacgao que
reunia arquitetura e artes plasticas. Em 1963/1964, foi criado o entao Instituto Central
de Artes (ICA) da UnB, que consolidou essa formagao inicial em artes plasticas.

O curso de Licenciatura em Artes Visuais propriamente dito, ofertado pelo
Instituto de Artes (IdA) da UnB, foi concebido para atender a formagao de professores
para a educagao basica. Segundo o site do curso, ele “[...] € herdeiro de uma longa
trajetoria que indicia parte da historia de relacionamentos entre as Artes Visuais, a
Educacao e as demais areas de conhecimento que compdem o heterogéneo campo
das visualidades nos ultimos 50 anos [...]". O curso € ofertado em dois turnos (diurno
e noturno) e visa a habilitagdo para o exercicio docente nos anos finais do Ensino
Fundamental Il e Ensino Médio.

Ao longo do tempo, o curso foi desenvolvendo diferentes dimensdes da
formacgao: artistica, tedrica/histérica e pedagdgica, alinhando-se as exigéncias
contemporaneas de formagao docente em Artes Visuais. Ele também foi articulado
com a pés-graduagao do Programa de Pos-Graduacédo em Artes Visuais (PPGAV) da
UnB, possibilitando continuidade na formagcao e pesquisa na area.

Além disso, o curso reflete as transformagdes no campo das Artes Visuais e da
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no Brasil: de uma formagdo mais técnica e artesanal, voltada para expressoes
plasticas tradicionais, para uma formagao mais tedrica, critica e tecnoldgica, que
contempla as “visualidades” contemporaneas, as midias e as multiplas linguagens
visuais. Essa evolugéo se da em dialogo com as mudancas das diretrizes de formagéo
de professores, os saberes artisticos e o contexto cultural e educativo do pais.

O curso de Licenciatura em Artes Visuais da UnB possui uma énfase que, ainda
que seja parte da formagéo docente de modo geral, ela aparece neste PPC como um
diferencial: a énfase na educagdo em espagos museais e educagdo em ambientes
virtuais de aprendizagem. Este fato demonstra a busca em atualizar o ensino de forma
a acompanhar os avangos tecnologicos e ainda retoma a importancia da ponte entre
sala de aula e os espagos museais.

A UnB também estimula o docente a seguir sua carreira na docéncia, nédo
ofertando uma jornada semelhante a de um bacharel, mas que o envolva em
diferentes formas de aprendizado e que ele possa buscar uma formacgao continuada.
A Cultura Visual também é um grande componente nessa graduagao, onde busca se
mover através das experiéncias diarias, nos artefatos, nas tecnologias e nas
instituicdes da representacdo visual, se desvencilhando da visdo de um curso
relacionado somente as Belas Artes, o que é citado em seu PPC como algo parte de
uma cultura elitista (UnB, 2025).

No entanto, foquemos agora no ensino do desenho. Em toda a grade curricular
do curso, ha apenas uma disciplina obrigatoria de desenho, Desenho I, mas vale
ressaltar que ha a oferta de disciplinas de desenho de forma optativa, juntamente com
uma grande quantidade de disciplinas técnicas optativas, que vao desde o desenho
geométrico a animacao. A grade curricular também se organiza de maneira néo
convencional através do Nucleo de Aprofundamento/Enfase com as PdEs, trazendo
énfases na educacdo visual, importantes na formagcdo docente como um
arte/educador. Os autores relacionados a ementa desta disciplina sdo apenas trés,
devido a dificuldade em acessar os ementarios, que nao constam no PPC. Dentro do
SIGAA, é possivel visualizar estes trés autores que foram citados na disciplina de
Desenho I, ofertada no primeiro semestre de 2023.

¢ Rudolf Arnheim, onde no livro Arte e Percepgdo Visual (1954) ele
elabora sobre nossa percepc¢ao visual, ndo apenas falando sobre
composi¢cdo, mas explorando a nossa forma de ver como uma atividade

mental ativa, e ndo passiva diante uma obra, usando a psicologia da
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Gestalt para explicagao nossa percepgao de equilibrio, forma, espaco,
cor e movimento, defendendo a percepgao como centro do ato criador.

e Fayga Ostrower é a segunda autora com o livro Universos da Arte
(1983), sendo uma de suas obras mais importnates, onde ela trata do
carater universal da arte, ndo sendo restrita a uma cultura e uma técnica,
mas defendendo o fazer artistico como um processo criativo que une
razado, emocgao e intuicdo, indo muito além de trabalhar técnica pela
técnica.

¢ Jean Rudel aqui entra como o terceiro autor citado, com o livro A técnica
do Desenho (1974), onde ele trabalha todos os aspectos do desenho,
desde seus elementos basicos como a linha e o ponto, até a percepgéo

da psicologia da Gestalt.

2.4.2 UFMS

O curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFMS tem suas origens a partir
da criagcdo do curso de Licenciatura em Educacido Artistica. Conforme o site
institucional do curso, esta graduagéo foi criada em 1980, na UFMS, sob a designagao
de Curso de Licenciatura em Educacido Artistica, para atender a demanda por
professores de arte do ensino fundamental e médio.

Durante esse periodo inicial, o enfoque predominante era a formacao de
professores para a educacao basica, alinhado a legislacdo da época, como a Lei
n°®5.692/1971, que definia diretrizes para o ensino de 1° e 2° graus e estabelecia a
obrigatoriedade da “Educacéo Artistica” como disciplina.

No decorrer das décadas seguintes, 0 curso passou por transformacgdes
importantes em nome, estrutura curricular e proposta formativa. Em razdo das
mudancas no campo da Arte/Educacdo e das diretrizes nacionais para formacao de
professores, o curso alterou sua nomenclatura para “Artes Visuais”, refletindo uma
ampliagao da perspectiva formativa, ndo apenas na formagéao de professores, mas na
compreensao das Artes Visuais como campo de conhecimento, producio, teoria e
ensino.

O curriculo da Licenciatura em Artes Visuais passou a contemplar eixos
formativos mais complexos: a dimensao artistica da produgao visual, a dimensao
tedrica-historica das artes visuais e a dimensado pedagogica do ensino das artes

visuais. O estagio supervisionado, a pratica docente e atividades de extensao e
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arte/educacédo tornaram-se elementos centrais da formacao. Essa evolugao reflete a
necessidade de adequacéo as normas das Diretrizes Curriculares Nacionais para os
cursos de licenciatura, bem como ao perfil de professor arte/educador em contexto
contemporaneo.

Mais recentemente, o curso consolidou-se como parte de um programa mais
amplo de formagao do professor-licenciado em Artes Visuais no Estado de Mato
Grosso do Sul, reconhecendo nao sé o papel docente, mas também o da arte como
pratica cultural e pedagdgica no contexto sul-mato-grossense. Em suma, o curso de
Licenciatura em Artes Visuais da UFMS foi criado para suprir a demanda de formagao
de professores de Arte, em 1980, evoluiu em nome e estrutura, e desenvolveu-se ao
longo dos anos adaptando-se as novas concepgdes de ensino das artes e aos
desafios da formag¢ao docente no Brasil.

A universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS), em contrapartida, traz
um ementario em seu PPC com uma série de autores compondo as bibliografias
basicas e complementares. Bibliografias no plural, pois em sua grade curricular, o
curso de Licenciatura em Artes Visuais apresenta quatro disciplinas de Desenho como
obrigatorias, sendo Desenho I, Desenho Il, Desenho lll, Desenho 1V, e mais Desenho
V e Desenho VI como optativas. O curso traz o seu foco de forma muito concisa:

Nesse sentido, o curso de Artes Visuais — Licenciatura, da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul, atualmente se estrutura em trés eixos: o de
Praticas de Ensino de Artes Visuais, considerando a formacgao didatico
pedagdgica; o de Fundamentos das Artes Visuais, considerando a Histéria, a
Teoria, a Critica; o de Poéticas Visuais, em atencdo as poéticas
bidimensionais, tridimensionais, tecnoldgicas, hibridas, sempre em
dimensobes formativas que se ordenam transversalmente na experiéncia que
articula o ensino de arte em sua Teoria, enquanto ato politico e como um ato
estético. (UFMS, 2018)

O curso conta com uma extensa grade curricular, com uma grande quantidade
de disciplinas técnicas, além das quatro disciplinas de desenho. O curso possui um
curriculo mais enrijecido do que o curso da UnB, que traz as PdEs ao invés de uma
grande quantidade de disciplinas obrigatorias. Apesar das diferengas, os autores Jean
Rudel e Fayga Ostrower também aparecem neste ementario, juntamente com muitos
outros. A seguir, uma breve sintese de cada um dos livros que aparecem neste
ementario de seus referentes conteudos:

e fFormas de pensar o desenho: desenvolvimento do grafismo infantil

(1989), de Edith Derdyk: A autora apresenta a partir de uma perspectiva
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ludica, a forma gestual do desenho infantil, trazendo questionamentos
acerca da imposicao de normas de desenho. Ela aborda o aspecto
historico do desenho até a atual fase contemporanea, fechando com
propostas pedagogicas.

Do espiritual na arte: e na pintura em particular (1991), de Wassily
Kandisnky: O autor comega defendendo o o aspecto profundo e espitirual
da arte com seu criador, buscando romper com o formalismo académico
através desta descoberta espiritual durante o processo de criagdo e como
as formas e cores impactam o nosso funcionamento psicoldgico.
Fundamentos del disefio (1997), de Wucius Wong: O autor inicia pelas
técnicas basicas do desenho, a partir da perspectiva do design,
abordando composicdo e design tridimensional, encerrando com
computacéao grafica.

Point and line to plane (1979), de Wassily Kandinsky: O autor defende
uma visao cientifica da arte, abordando o ponto como um elemento
fundamental, onde juntamente com a linha e o plano evocam respostas
emocionais e espirituais. Sua relagdo com a musica também esta
presente em sua defesa da arte como mais que uma mera representacao
visual.

A técnica do desenho (1952), de Jean Rudel: O autor apresenta o
desenho como uma atividade complexa que une memdria, percepgao,
técnica e expressao pessoal, de uma maneira classica. Os capitulos
abordam desde gestos e materiais a composigdo e processo criativo,
oferecendo uma visdo completa e das técnicas basicas do desenho ao
processo criativo.

O desenho da figura humana (2003), de Edith Derdyk: A autora traz uma
abordagem do desenho mais técnica, comparado aos seus outros livros
presentes, no entanto, ela traz uma releitura destas técnicas, a fim de
proporcionar uma experiéncia mais intuitiva, encorajando o aluno a
desenvolver sua expressividade emocional através da figura do corpo.
Acasos e criagdo artistica (1978), de Fayga Ostrower: A autora comecga
abordando a forma com que o acaso pode servir como um componente

do processo criativo, tendo a sensibilidade do artista como uma aliada
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nesse processo que nao se limita ao campo da racionalidade. A intuicao
também é creditada como um tipo de conhecimento capaz de expandir as
conexdes. Ela defende que o artista crie com liberdade e encara o
processo criativo como um processo também de descobertas.

Color Drawing: Design Drawing Skills and Techniques for Architects,
Landscape Architects, and Interior Designers (1981), de Michael E. Doyle:
Este livro aborda o desenho no design, desde a aplicagdo das cores,
ferramentas e materiais basicos, fundamentos basicas como linha e
perspectiva e encerra com abordagens de apresentacdo de projetos
profissionais na area da comunicagéo.

Universos da arte (1983), de Fayga Ostrower: Neste livro, a autora
defende a arte como uma linguagem cheia de significados, como cada
elemento constréi significado e como isso reverbera na experiéncia
estética do apreciador. Ela também aborda o papel trasnformador da arte
em seu contexto cultural, investingado também a fungao social da arte, e
como a arte pode atuar na educag¢ao ndao como uma formadora de artistas,
mas como uma linguagem para desenvolver imaginacéo, criatividade e
sensibilidade nas pessoas.

Da cor a cor inexistente (1980), de Israel Pedrosa: O autor inicia o livro
discutindo acerca da cor como um fendmeno fisico, apresentando a
diferenga entre as cores luz e a cor pigmento. Os aspectos fisiologicos e
psicologicos também s&o abordados, mostrando o quanto a percepgao da
cor pode ser subjetiva e contextual. Ele introduz conceitos basicos sobre
a teoria da cor e explica o que seria a cor inexistente, uma cor percebida
mas nao existente na luz refletida. Ele encerra falando sobre e as
emocgodes, e a cor na arte e na cultura.

Criatividade e processos de criagdo (1978), de Fayga Ostrower: A autora
defende que o ato de criar € inerente a todo ser humano. Este processo
perpassa por um processo de tentativas e descobertas, algo espontaneo
e dotado de intuicdo. O inconsciente e a liberdade para criar também tém
papeéis essenciais dentro deste processo criativo.

Diarios de Paul Klee (1957), de Paul Klee: Este livro é organizado em

ordem cronoldgica dos diarios de Paul Klee, que foram escritos entre 1898
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e 1918. Foi editado por seu filho, Felix Klee, e publicado postumamente.
O livro aborda desde de sua formacgéao na juventude, suas reflexdes sobre
seus estudos académicos, sobre os movimentos modernistas e suas
inquitacbes em sua busca por uma arte préopria. Essa busca o
acompanhou até sua viagem a Tunisia, onde ele diz ter virado um com a
cor. Em seguida, ainda que ele tenha sido convocado a lutar na Primeira
Guerra Mundial e isso o tenha afetado muito, ele produz intensamente,
tendo a arte como um refugio espiritual.

e Do moderno ao contemporédneo: O que aconteceu com a arte? (2010), de
Katia Canton: A autora parte de uma proposta pedagogica, onde o livro
seria um material de apoio para professores de arte, onde ela mostra as
principais rupturas provocadas pelos principais movimentos modernistas
e também as rupturas provocadas entre esses movimentos e a arte
contemporanea. Ela aborda os diferentes materiais, as propostas e como
o papel do artista mudou de um criador para um investigador de ideias e
formas. Ela também convida o leitor a refletir sobre o que é a arte hoje,
estimulando um olhar sensivel ao mundo cotidiano.

e Sintaxe da Linguagem Visual (1973), de Donis A. Dondis: O autor inicia
seu livro falando sobre a alfabetizagao visual, ja que vivemos em uma
cultura visual. Ele aborda elementos basicos, como o ponto e a linha, e
traz elementos basicos da comunicagao visual, como percepcao e a
influéncia das formas e das cores, além de abordar outros aspectos
aplicados no design. Ele encerra defendendo a importancia de uma leitura
critica e informada do visual.

e Arte e ilusdo: Um estudo da Psicologia da Representagéo Pictérica (1960),
de E.H. Gombrich: O autor argumenta sobre a evolucao da arte através
de tentativas e erros, e que existem férmulas visuais provenientes da
cultura. Ele também argumenta que o realismo ndo € um padréo absoluto,
mas algo constituido de acordo com a cultura regente, e que a percepgao
visual é guiada por estereotipos. Para encerrar, ele discute sobre a criagao
artistica ser ndo s6 uma descoberta, mas também uma construgao
cultural.

e Oficina de Desenho (2011), de Lucy Watson: A autora introduz

apresentando as principais ferramentas e matérias, como papéis e lapis.
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Em cada capitulo, ela aborda um tema e propde uma pratica, comegando
em temas mais simples até o ultimo tema, onde um projeto final é
proposto. Neste ponto, o leitor ja passou pelas técnicas basicas, como
composi¢cdo e perspectiva, entdo, a proposta final € que todo esse
conteudo seja integrado, mas que esse projeto deve ser livre e ter o0 seu

estilo individual.

243 UFG

O curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFG esta vinculado a Faculdade
de Artes Visuais da UFG (FAV), unidade que emerge de um processo institucional
mais amplo da universidade. A UFG foi criada em 1960, reunindo varios cursos
superiores existentes no estado de Goias. A FAV, sob o nome atual, foi instituida em
1996 apds a extingdo do antigo Instituto de Artes, que havia surgido em 1968 a partir
da fusao do Instituto de Belas Artes de Goias com o Conservatério Goiano de Musica.

A instalagédo da FAV deu visibilidade renovada a formagéao em Artes Visuais no
Estado, favorecendo o langamento ou a reformulagao de cursos de graduagao, como
bacharelado e licenciatura. No caso da Licenciatura em Artes Visuais, (reformulado
em 2000, deixando de ser Educacao artistica) o curso destinou-se a capacitagao de
professores para a educagao basica, assumindo a articulagdo entre arte, cultura e
educacao.

Em termos de desenvolvimento curricular, o curso de licenciatura passou por
reformulacdes importantes — conforme documento institucional, o curriculo da
Licenciatura foi reformulado em 1999. A matriz curricular atual, conforme o Projeto
Pedagdgico do Curso (PPC) da FAV, apresenta nucleos tematicos, atividades tedrico-
praticas, estagio supervisionado e articulagéo entre teoria, pratica e pesquisa, em
consonancia com as diretrizes nacionais para formagao de professores.

Mais recentemente, a FAV/UFG ampliou a oferta da Licenciatura em Artes
Visuais para a modalidade a distancia (EaD). Segundo a pagina da FAV, a UFG, a
partir de sua vinculagao ao Sistema UAB (Universidade Aberta do Brasil) desde 2007,
ofertou turmas da modalidade a distancia do curso de Licenciatura em Artes Visuais.
Em margo de 2023 foi formalizada a oferta regular em EaD do curso, com entrada
regular, autonomia da unidade, selegao via ENEM e polos de apoio presencial da FAV.

Esse percurso historico revela que os cursos de Licenciatura em Artes Visuais
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da UFG nao surgiram de forma isolada, mas estao integrados a trajetéria das Artes
Visuais na universidade, respondendo as demandas de formacgéo de professores, de
expansao da educacgao superior e de diversificagdo das modalidades de ensino. Hoje,
0 curso se apresenta como um programa relevante para a formagao docente em artes
visuais, com compromisso social, atuacao em diferentes contextos educacionais e
oferta presencial e a distancia.

O curso de licenciatura em Artes Visuais ofertado pela UFG a ser analisado
tem por objetivo formar professores para atuarem na educagao basica, assim como
os outros cursos citados, no entanto, o aluno também é preparado e incentivado a
estar também atuando em espacos educacionais nao formais, onde ha a possibilidade
de ao menos um dos estagios obrigatorios serem realizados em espacgos culturais ou
museias. Este, entre os demais cursos analisados, € 0 que possui 0 ementario mais
contemporaneo, pois seus autores partem de uma abordagem contemporanea sobre
o desenho e o ensino do desenho. Sao ofertadas duas disciplinas de desenho, sendo
Desenho e Desenho: pratica, ensino e pesquisa. A pratica da producdo artistica
durante a graduacgao é incentivada, ndo apenas nas disciplinas técnicas, mas também
durante as disciplinas de laboratério, onde o aluno desenvolve sua produgao artistica
ao longo de Laboratério 1, Laboratério 2 e Laboratério 3.

c) aperfeicoamento da formacdo do/a professor/a-artista com base numa
consistente formagao tedrica e pratica no campo da produgéo cultural e
artistica, mediante exercicios, praticas, pesquisas e criagbes em artes
visuais, em disciplinas, atividades e experiéncias artisticas realizadas no
decorrer do curso; (UFG, 2024)

Entre os ementarios, existem alguns autores e livros que se repetem, como &
0 caso do ementario das disciplinas sobre desenho na UFG, que compartilha cinco
livros com os outros trés ementarios trazidos, os quais sao: Designo.Desenho.
Designio., de Edith Derdyk, Formas de pensar o desenho: Desenvolvimento do
grafismo infantil, de Edith Derdyk, Criatividade e processos de criacdo, de Fayga
Ostrower, Universos da Arte, de Fayga Ostrower, e Principios da forma e desenho, de

Wucius Wong. A seguir, uma breve sintese dos outros trés livros que aparecem:

e Roube como um artista (2012), de Austin Kleon: O autor defende que tudo
que criamos € baseado em algo ja existente, e que a criatividade € como
colocamos todas essas referéncias em algo novo. Ser disciplinado e saber

limitar o que usar ou nao, fazem parte do processo, além de compartilhar
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com a comunidade artisticas e saber referénciar aqueles que te
influenciam.

e Degas, Danca, Desenho (1936), de Paul Valéry: O autor mostra o olhar
observador e detalhista de Degas, que encarava o desenhava como forma
de pensar. O livro reflete sobre o processo criativo como construgéo
rigorosa da percepg¢do, onde Degas ndo copiava a realidade, mas
reconstruia o instante vivido a partir de seu olhar treinado e sua memoria.

e Desenhando com o artista interior (1986), de Betty Edwards: A autora
defende que todos temos um artista interior capaz de expressar o mundo
visual através de linhas. Ela aborda as questdes técnicas basicas do
desenho, como as formas e a luz, mas propéem um desbloqueio artistico
através da observagéao, de exercicios estratégicos e da intuigéo.

Dentro da ementa, também ha um artigo cientifico de uma das professores que
compdem o corpo docente do curso, Pensando a Licenciatura em Artes Visuais como
uma estrutura rizomatica: um nucleo em uma rede de possibilidades (2021), de Kelly
Mendes, onde ela aborda a experiéncia da parceria entre a UFG e escolas municipais,
questionando os moldes atuais de ensino e propondo uma abordagem
contemporanea e rizomatica, para a formacao em artes visuais, conectando o

ambiente académico de formacao de professores, a pesquisa e as escolas parceiras.

2.5 O que o estudo de caso revelou?

A andlise dos PPCs e dos ementarios das Licenciaturas em Artes Visuais da
UnB, UFMS e UFG revela um conjunto significativo de convergéncias, mas também
divergéncias importantes que caracterizam cada instituicdo como um contexto
formativo préprio. Como convergéncia geral, todos os cursos tém como finalidade
central a formacao de professores para a educagao basica, articulando dimensdes
essenciais da formacdo docente: a producdo artistica, os fundamentos teérico-
histéricos e a preparagcao pedagogica. Nas trés universidades, o professor é
concebido como arte/educador, e a pratica artistica € reconhecida como parte
indissociavel do processo formativo, seja por meio de disciplinas técnicas, laboratorios
ou énfases especificas. Além disso, os trés PPCs demonstram alinhamento com
transformagdes mais amplas do campo da Arte/Educacdo e com as diretrizes
nacionais para a formacgao de professores.
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No que diz respeito as convergéncias especificas no ensino do desenho, nota-
se um nucleo de referéncias bibliograficas compartilhadas, especialmente autores
como Edith Derdyk, Fayga Ostrower, Jean Rudel e Wucius Wong, que fundamentam
diferentes abordagens sobre linguagem visual, criatividade, percep¢ao e processo de
criagao. Esse conjunto de referéncias evidencia que, apesar das diferengas estruturais
entre os cursos, ha um campo tedérico comum que sustenta a compreensao do
desenho enquanto linguagem, processo e forma de expressao.

Entretanto, as divergéncias entre os cursos tornam-se nitidas quando
observados seus percursos historicos, organizagao curricular e o lugar do desenho
nas matrizes formativas. A UnB apresenta uma trajetdria institucional ligada desde os
anos 1960 as artes plasticas e a arquitetura, adotando uma estrutura curricular mais
flexivel e contemporanea, com énfases especificas, os PdEs, e apenas uma disciplina
obrigatéria de desenho, complementada por diversas optativas. A UFMS, por sua vez,
tem origem na Licenciatura em Educacgao Artistica dos anos 1980 e estrutura um
curriculo mais enrijecido e sistematico, com quatro disciplinas obrigatérias de desenho
e uma extensa carga de componentes técnicos, ampliando a formagado em poéticas
visuais, fundamentos e praticas pedagogicas. Ja a UFG se destaca por um PPC com
abordagem contemporanea, pela forte presenca dos laboratérios de produgao e pela
articulagao entre desenho, pratica artistica, ensino e pesquisa, além de oferecer o
curso também na Modalidade EaD e incentivar estagios em espacos formais e néo
formais, como museus e centros culturais.

As diferengcas nos ementarios reforcam esses caminhos individuais: a UnB
possui uma abordagem mais concentrada e enxuta, baseada em Arnheim, Ostrower
e Rudel; a UFMS apresenta um ementario extenso e enciclopédico, envolvendo desde
teoria da cor até psicologia da representagao e modernismo; enquanto a UFG trabalha
com referéncias contemporaneas que incluem praticas rizomaticas, desbloqueio
criativo e processos reflexivos, incorporando autores como Kleon, Valéry e Betty
Edwards.

Adentrando todo esse panorama histérico apresentado até aqui, encontramo-
nos em um momento em que o ensino do desenho ja ndo é mais abordado de maneira
hegemdnica como uma técnica isolada no processo artistico de criagdo, seja dentro
das universidades ou na educacgao basica. Apos ter atravessado diversas tendéncias
pedagogicas ao longo dos séculos XX e XXI, percebemos que essas tendéncias ainda

se fazem presentes nos diferentes contextos formativos, sendo algumas delas: a
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Escola Tradicional, em defesa do neoclassico; a Escola Nova, que defendia a livre
expressao; a Tecnicista, voltada para a industrializagdo; a Escola Libertadora, com
seu curriculo interdisciplinar; a Escola Libertaria, baseada na autogestdo e autonomia;
a Escola Critico-Social; e a Escola Construtivista.

Assim, a analise mostra que, embora compartiihem fundamentos teéricos e
objetivos formativos, as trés universidades configuram cenarios distintos, oferecendo
um panorama rico e diversificado para esse estudo de caso em multiplos contextos

sobre o ensino do desenho na Licenciatura em Artes Visuais.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Com esse estudo, foi possivel a identificacdo de fatores divergentes e
convergentes dentro dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais do Centro-Oeste, a
partir de seus PPCs e suas ementas das disciplinas referentes ao ensino do desenho.
Esses fatores mostraram que apesar das diferentes énfases, contextos, abordagens
e planos curriculares, o ensino do desenho é abordado de forma coerente com as
revolugcbes do campo da Arte/Educagdo, ainda que exista a pluralidade de
perspectivas no que tange a aplicacdo das técnicas, que partem desde de
perspectivas psicoldgicas e pessoais a perspectivas mais sistematicas. Ainda que o
estudo tenha se limitado a Regido do Centro-Oeste, os resultados foram satisfatorios
ao contemplarem esses fatores citados acima, no entanto, ainda se faz pertinente um
estudo que expanda a Regido do Centro-Oeste a outras regides do Brasil, para
analises mais precisas acerca do ensino do desenho em suas diferentes vertentes e
tendéncias pedagogicas.

O acesso as técnicas do desenho durante a graduagdo em Licenciatura em
Artes Visuais € um elemento indissociavel para a formacgao do futuro professor/artista,
pois constitui a base para o desenvolvimento da percepgéo visual, da expressao
criadora e da compreensao dos fundamentos da linguagem artistica. O desenho,
enquanto pratica que articula o olhar, o gesto e o pensamento, possibilita ao estudante
compreender de forma mais profunda as relagdes entre forma, espaco, proporcéao,
textura e luz, elementos indispensaveis tanto para a producao artistica quanto para o
ensino da arte.

Durante o processo formativo, o contato com diferentes técnicas permite ao
graduando ampliar suas possibilidades expressivas e compreender o desenho como
linguagem multipla e contemporanea. Segundo Ostrower (1987), o ato de desenhar é
uma forma de pensar visualmente, de construir sentido por meio da experimentagao
e da percepcgao. Assim, o0 ensino das técnicas ndo deve ser entendido como mera
repeticdo mecanica, mas como instrumento de ampliacdo da consciéncia estética e
cognitiva.

Além disso, o dominio técnico do desenho contribui para a autonomia
pedagogica do professor em formagao. O conhecimento pratico das técnicas permite
qgue ele planeje atividades didaticas mais ricas, diversificadas e sensiveis, capazes de

dialogar com diferentes contextos escolares e realidades dos alunos. O ensino do
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desenho, nesse sentido, torna-se também ferramenta de mediagdo cultural,
aproximando o estudante de processos de leitura e produgdo de imagens que
integram o cotidiano visual contemporéneo.

Entretanto, o ensino da arte ndo se esgota na pratica docente. E fundamental
que o professor de artes seja também artista e produtor de arte, pois € por meio dessa
vivéncia criadora que ele mantém vivo o vinculo entre o fazer e o ensinar. O professor
que produz arte compreende mais profundamente os desafios, os processos e as
poténcias da criagao artistica, o que enriquece sua pratica pedagdgica e desperta nos
alunos o desejo de experimentar e criar. Segundo Barbosa (2005), o professor de arte
precisa ser também criador, pois 0 ensino da arte s6 se realiza de maneira plena
quando o educador € capaz de ensinar a partir de sua propria experiéncia estética e
sensivel.

Ser artista e educador, portanto, ndo sdo papéis excludentes, mas
complementares. O professor-artista assume uma postura investigativa, reflexiva e
criadora, atuando como mediador entre o conhecimento e a experiéncia, entre a arte
e a vida. Essa integragao fortalece a identidade do educador como sujeito de cultura
e garante que o ensino da arte se mantenha dinamico, critico e em sintonia com as
transformacgdes contemporaneas da producéo visual.

Ainda que o desenho nao seja a técnica usada por muitos artistas que usam
de técnicas hibridas, o desenho ainda se faz base soélida de outras técnicas, base
inicial e formativa que proporciona o desenvolvimento de outras técnicas, que permite
a desconstrucdo. Grandes artistas em seu processo de desenvolvimento passaram
pelo desenho, que se mostra um chao solido que permite que artistas tenham um
ponto de partida para explorarem e irem além. Portanto, proporcionar esse chao solido
durante a formagao nao deve ser confundido com um passado tecnicista. Entender
nao apenas esse passado tecnicista, mas também todas as tendéncias que o
sucederam me ajudaram a dissipar essa neblina que tomou o assunto durante minha
graduacéao. O equilibrio entre essas tendéncias é possivel tal como ele é possivel nas
ementas das disciplinas analisadas, onde se observou a existéncia em harmonia
dessas vertentes.

Em sintese, os resultados deste estudo evidenciam que, apesar das
particularidades curriculares e das abordagens diversas presentes nos cursos de
Licenciatura em Artes Visuais da Regiao Centro-Oeste, o ensino do desenho

permanece como eixo estruturante e indispensavel para a formacdo do professor-
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artista contemporaneo. As analises demonstram que o desenho, ao mesmo tempo em
que se transforma e dialoga com perspectivas criticas, tedricas, técnicas e culturais,
continua a desempenhar papel fundamental na construgao da percepcéao visual, na
expressao criadora e na mediagdo pedagogica. A articulagdo entre pratica artistica,
reflexdo tedrica e experiéncia docente reforga que a formagdo em artes exige nao
apenas o dominio de técnicas, mas a vivéncia sensivel e investigativa do fazer
artistico, reafirmando a importancia do professor que também produz arte. Diante
disso, torna-se pertinente ampliar futuras pesquisas para outras regidées do pais, de
modo a compreender como diferentes contextos académicos tém ressignificado o
ensino do desenho e de que forma essas praticas contribuem para a consolidacao de
uma Arte/Educacao critica, atual e comprometida com as multiplas visualidades

contemporaneas.
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