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RESUMO

Esta € uma pesquisa em artes visuais com o objetivo de compreender o fazer artistico da pintura
como um processo ritualistico para o acolhimento de si, no contexto de vivéncia e cultura afro-
diasporica brasileira do terreiro de Umbanda Instituto Afro-indigena Brasileiro Guerreiros de
Aruanda — IABGA no qual fago parte. A hipdtese é, portanto, que a pintura pode se tornar um
processo ritualistico de cura dentro do contexto de negagdo de pertencimento a um lugar, seja
ele, social, cultural, étnico-racial, religioso e entre outros espacos coletivos de ser. Busco
investigar as minhas praticas artisticas que emergem das préaticas de terreiro e compreender
como se apresentam estas imagens e visualidades em relagdo aos saberes ancestrais de minha
prépria espiritualidade. A metodologia utilizada é composta principalmente pela pratica
artistica em pintura associada a investigacdo da oralidade, de objetos e relatos presentes em
arquivo pessoal, arquivo de terreiro e pela revisao bibliografica dos temas envolvidos. Parto de
atravessamentos interseccionados com o conceito de encruzilhada para, entdo, experimentar a
pratica artistica como ato de oferenda. Convoco pensadoras/es e artistas para dialogar sobre os
conceitos-chave que movem a pratica, dentre eles: Pedro Ivo Cipriano, Luiz Rufino, Conceicao
Evaristo, Kabengele Munanga, Mestre Didi, Renata Felinto e entre outros. Entrecruzando as
poeticas apresentadas, discutindo sobre arte de terreiro e associando ao aquilombamento e
escrevivéncia como metodologia decolonial de cura. Ao final desta investigacéo, concluo que
a pintura pode se tornar um processo ritualistico através da pintura de encruzilhadas, celebrando
e honrando os atravessamentos que comp6em a individualidade do ser e utilizando esta pratica
como oferenda de si.

Palavras-chave: Arte de terreiro. Pintura. Umbanda. Encruzilhada. Pintura Ritualistica.



ABSTRACT

This art research focuses on understanding painting as a ritualistic practice of care of the self in
Brazilian Afro-diasporic cultural context, specifically in the experience as a member of the
Umbanda Terreiro Instituto Afro-indigena Brasileiro Guerreiros de Aruanda — IABGA. | argue
that painting can become a ritualistic healing process within the denial of belonging to a place,
be it social, cultural, ethnic-racial, religious, or other collective spaces of being. | seek to
investigate my artistic practices that emerge from the terreiro practices and understand how
images and visualities are presented concerning the ancestral knowledge of my spirituality. The
methodology comprises artistic practice in painting associated with investigating orality,
objects, and narratives present in personal archives, terreiro archives, and the bibliographic
review of the themes and concepts involved. | depart from intersected crossings with the idea
of crossroads to experience artistic practice as an act of offering. | invite thinkers and artists to
discuss the key concepts that drive the practice, among them: Pedro Ivo Cipriano, Luiz Rufino,
Conceicdo Evaristo, Kabengele Munanga, Mestre Didi, Renata Felinto, among others.
Intersecting the poetics presented, | discuss the terreiro art associated with aquilombamento
strategies and writing as a decolonial healing methodology. At the end of this investigation, |
conclude that painting can become a ritualistic process through the crossroads painting,
celebrating and honoring the crossings that make up the individuality of being, and using this
practice as an offering of oneself.

Keywords: Terreiro art. Painting. Umbanda. Crossroads. Ritualistic Painting.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo geral compreender o fazer artistico em pintura como
um processo ritualistico para o acolhimento de si, atravessando a conexao e vivéncia com a
espiritualidade da cultura afro-indigena brasileira vivenciada no terreiro de Umbanda do qual
faco parte: Instituto Afro-indigena Brasileiro Guerreiros de Aruanda - IABGA. A hipdtese é,
portanto, de que a pintura pode se tornar um processo ritualistico de cura dentro do contexto de
negacao de pertencimento a um lugar, seja ele, social, cultural, étnico-racial, religioso e entre
outros espacos coletivos de ser. A partir do aprofundamento nas questdes apontadas pelo titulo,
tais como “nao-lugar” e “encruzilhada”, me guiei por essas e outras palavras para levantar

discussOes sobre a pintura e a sua ligacdo com a espiritualidade como processo ritualistico.

Esta € uma pesquisa em arte e sua metodologia é composta pela préatica artistica em
pintura, pela autobiogeografial, por uma revisdo bibliografica dos temas envolvidos e pela
pesquisa de arquivo, neste caso arquivos de terreiro e arquivos pessoais contendo fotografias,
guardados e demais elementos. No processo de revisao bibliografica investiguei os conceitos
de ndo-lugar, encruzilhada, mesticagem e pertencimento para compreender melhor como essas
questdes estdo ligadas entre si, suas defini¢bes no contexto da arte e no contexto sociocultural

analisando como elas contribuem para a pesquisa proposta.

Por ser um trabalho artistico afro-religioso, esta pesquisa conta com a coorientacdo de
Mestre Exu Pimenta, uma entidade da linha de Exu cultuada em terreiro de Umbanda e
Quimbanda de Lei. Mestre Pimenta é meu padrinho e chefe da casa de santo na qual me
encontro, e, por ndo ser uma pessoa fisica, a fins de evitar questionamentos, estd sendo
representado neste trabalho pela Sacerdotisa Dyana Rosa de Oliveira que assina a

documentacdo de coorientagdo em seu nome.

Sendo assim, esta pesquisa foi escrita por Okun dy Sankowiroco, filha de santo, membro
do corpo mediunico na familia ancestral dy Sankowiroco do Instituto Afro-indigena Brasileiro
Guerreiros de Aruanda — IABGA. E com esta sabedoria ancestral que abro os caminhos deste
trabalho.

Inicio o primeiro capitulo apresentando o contexto da caminhada que trilhei até chegar

ao lugar de interesse da pesquisa. De forma poética, trago pontos importantes na forma de uma

1 RODRIGUES, Manoela dos Anjos Afonso. Autobiogeografia como metodologia decolonial, In Encontro da
Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, 260, 2017, Campinas.



narrativa autobiogréafica, destacando alguns elementos presentes em arquivos pessoais e
algumas obras produzidas que atravessam o assunto. Em seguida, dividi o primeiro capitulo em
trés subcategorias: 1.1. O ndo-lugar da mesticagem; 1.2. Memorias de Okun; e 1.3. Gestos de
Cura.

Na primeira subcategoria, O ndo-lugar da mesticagem, trago referéncias como
Kabengele Munanga, Marc Augé, Roy Baumeister, Mark Leary, Renata Felinto e K.L
Cavalcante para analisar como se da, historicamente, a relacdo do individuo mestico na
sociedade brasileira e quais 0s atravessamentos entre essa experiéncia e a discussao sobre o
“ndo-lugar” proposto por Augé. Analiso como isso reflete cognitivamente nos individuos
mestigos, compreendendo o sentimento de ndo pertencimento e, por fim, agregando referéncias
de obras que trazem o aspecto do acolhimento e afeto como ponto base para discussdo sobre
comunidade, através do “aquilombamento” sob uma perspectiva de filosofia africana Bantu?

com entrelacares em filosofias afro-diaspoéricas de terreiro.

Na segunda subcategoria, Memorias de Okun, retomo algumas experiéncias vividas na
disciplina de ntcleo livre Laboratdrio de Praticas Autobiogeograficas® (RODRIGUES, 2021)
como ponto de partida para discutir sobre como o diario e os arquivos pessoais de familia podem
auxiliar no processo de entendimento do ndo-lugar na poética artistica, assim como desencadear
criagbes e associar as vivéncias espirituais sob perspectiva decolonial. Apresento também
algumas metodologias que surgiram através dessas experiéncias como, por exemplo, o titulo
que da nome a esta escrita. Nesse momento da pesquisa utilizo como referéncia o texto
Autobiogeografia como metodologia decolonial de Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues
(2017) e associo a autobiografia presente nesta pesquisa como ‘“‘escrevivéncia” segundo
Conceicdo Evaristo. Ativando memorias afetivas familiares como enunciacdo do meu proprio

lugar de pertencimento.

Na terceira e Ultima subcategoria Gestos de Cura abordei questdes sobre a pintura
intuitiva, partindo de uma série de trés obras produzidas em 2020. Descrevi e analisei alguns
elementos presentes nas pinturas em questdo e destaquei minha compreensdo do fazer artistico

ancestral conectado as intuicdes.

2 Os Bantos formam um grupo étnico africano que habitam a regido da Africa ao sul do Deserto do Saara.
32020.2 — Ncleo livre: Laboratério de Praticas Autobiogeograficas FAV0751 (FAV/UFG), matéria de nlcleo
livre ofertada pela Profa. Dra. Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues.
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No segundo capitulo Arte de terreiro: pintura ritualistica descrevo a arte de terreiro e
a enuncio como termo de classificacdo da minha atuagdo em artes visuais como macumbeira
pintadora. Trouxe como referéncia o artista Pedro Ivo Cipriano Inocéncio e seus apontamentos
sobre a Macumba Pictérica. Assim, pude evidenciar e reivindicar a poténcia da criacdo
ritualistica de forma contra-hegeménica* ao contexto académico eurocentrado®. Ativo o termo
Pintura Ritualistica e divido em duas subcategorias: 2.1. Elementos visuais e 2.2. Exu e as

encruzilhadas.

Na primeira subcategoria Elementos visuais relato vivéncias durante a pesquisa de
campo em janeiro de 2022. Apontando os elementos visuais que emergem e analisando suas
relacbes com o aterramento convocado na producdo artistica deste trabalho de pesquisa.

Na segunda subcategoria Exu e as encruzilhadas trago referéncias como Luiz Rufino
e Vagner Goncalves da Silva para explicar a atuacdo de Exu e sua relacdo direta com as
encruzilhadas. Movimento que desencadeou em duas pinturas sobre o aterramento e protecéo,
em um exercicio constante de contradicdo e percepcdo da arte e espiritualidade como

manutencdo do axé.

Como ultimo capitulo Oferendas: Pintura de Encruzilhadas registro o ato de oferendar
como a compreensdo da pratica artistica que emergiu destas vivéncias com a espiritualidade.
Trouxe as Pinturas de Encruzilhadas como forma de alimento para alma e compreendi como a

pintura ritualistica despertou encruzilhadas de cura.

4 Contra-hegemonia é o ato de ir em contraposigdo ao padréo social vigente.
% Para Dussel (2015, p. 28, grifo do autor), “O “eurocentrismo” da Modernidade é exatamente a confusdo entre a
universalidade abstrata com a mundialidade concreta hegemonizada pela Europa como centro”.

11



CAPITULO 1 - CONTEXTUALIZACAO: PINTURA INTUITIVA

Encontrei a pintura nos meus primeiros passos de vida. Denise, minha mae, sempre me
incentivou a me expressar artisticamente, colocando-me em cursinhos de arte com minhas irmés
enquanto ela mesma também estudava desenho artistico e pintura no Centro Livre de Artes® no
Bosque dos Buritis, em Goiania, Goias. Esse parque sempre foi mégico para mim e se tornou

um dos meus lugares favoritos para desanuviar em meio ao caos da cidade.

Na infancia, pintar era um meio perfeito para manter a pequena Giovanna entretida,
afinal, onde havia dificuldade em se expressar em palavras, a tinta ecoava sons jamais capazes
de serem descritos de outra forma sendo através da pintura. O incentivo dos pais era grande,
participava de concursos de pintura infantil desde os dois anos de idade junto com minhas irmés,
a alegria de ser sempre parabenizada pelas lindas pinturas de crianga acendia uma chama de
amor imensuravel pela arte que se manteria acesa e, ainda que soltasse algumas fagulhas, nunca

OuSOU apagar.

O fazer artistico se fazia presente independentemente do lugar onde eu estava. Nas
viagens para Caldas Novas - GO, na casinha branca com portas e janelas cor de rosa (Figura 1),
tinhamos sempre uma tela, tintas e pincéis a nossa disposicdo. Nesse lugar nascia um universo
dentro de tantos outros capazes de serem criados pela imaginacdo de uma crianca. A casa era
simples, apenas um cdmodo, mas feita justamente pensada para se parecer com uma casa de

boneca no meio da imensidao do cerrado.

Figura 1 — Casa branca em Caldas Novas-GO, 2003 | Fotografia: Guilherme Batista. Fonte: Arquivo pessoal.

5 Centro Livre de Artes — CLA, Bosque dos Buritis — Goiania/GO- https://www.facebook.com/CentroLivreArtes/
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Na Chécara da VVové Joanita (avé paterna a quem ndo tive oportunidade de conhecer)
aos meus trés anos de idade, retornava com a familia para ressignificar o local de sua morte
através de uma pintura na parede da casa: "Quando vocé vier fazer uma visita, ndo fique triste,
a vovo vai estar aqui, vocé s6 ndo vai enxerga-la" (Figura 2). Minha mae sempre me ensinou a

curar pintando.

Figura 2 — Chacara da Vovoé Joanita em Aparecida de Goiania-GO, 2003. Fotografia: Denise Moreira | Fonte:
Arquivo Pessoal

Cresci em contexto de classe média, estudando em escolas particulares, convivendo
majoritariamente com pessoas brancas e acessando varias violéncias nos espacos em que eu
ocupava. Conforme o tempo passava, entendi que minhas caracteristicas fisicas e neuro-
divergentes eram determinantes na forma como as pessoas me tratavam. O sentimento de néo

pertencer ia crescendo aos poucos.

Sendo eu uma pessoa mestica, ao longo do tempo também me foi negada a
possibilidade de pertencer enquanto raca, eu era 0 meio do caminho. Fruto de um projeto de
embranquecimento no Brasil, me vi sem identidade em varios momentos, o ndo-lugar parecia

ser a Unica possibilidade de pertencer.

Apesar das situacBes vividas e do sentimento de ndo pertencimento em questdo, em
2015 me reconheci como uma pessoa negra e a partir de entdo comecei a buscar cada vez mais

a autoaceitacdo dos meus tragos, do meu cabelo e da minha cor como enunciagao do meu lugar.
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Busquei trazer essas questdes para as pinturas e desenhos que eu desenvolvia e entdo olhar com

mais carinho para minha historia e para minha familia.

Durante as criacOes artisticas desenvolvidas em 2019, um ano ap0s ingressar na
Universidade Federal de Goias (UFG), comecei a ser instigada a observar com mais atengdo os
tracos que marcavam a identidade dos meus trabalhos, na busca de obter alguma resposta sobre

o caminho certo a seguir nesta trajetoria.

Encontrei entdo um ponto em comum entre meus trabalhos: uma personagem. Ela
aparecia em todo momento, sempre negra, de nariz bem largo, olhos pequenos, cabelos pretos
cacheados ou em dreadlocks’, orelhas gigantes com alargadores pretos e expressdo facial de
seriedade. Apesar de ndo se parecer nem um pouco com a minha imagem, sempre me reconheci

nela, como uma parte de mim.

A historia recomeca entdo a partir da criacdo de uma pintura em que essa personagem €
a figura central, dessa vez, as orelhas ainda maiores do que de costume, chegando a passar atras

dos ombros (Figura 3) como se buscasse ouvir algo importante.

Com a tela totalmente pintada em tons terrosos e a personagem ao centro finalizada em
postura firme, séria, olhando para frente, observei a pintura e me veio uma intuicdo: “ainda esta
faltando alguma coisa”. Movida por essa inquietacdo sai buscando pela casa algo que eu nao

fazia ideia do que seria naquele momento, mesmo assim continuei procurando.

Em dado momento, cheguei ao fundo do quintal, ao lado da maquina de lavar, olhei
para toda aquela montanha de bagunca velha empoeirada e encontrei uma caixa de ferramentas
(ou ela me encontrou). Abri a caixa naguele mesmo momento, dentro dela havia: varios objetos
de ferro, possiveis ferramentas quebradas, muita poeira, papéis sujos e alguns insetos mortos.
Mas o que me chamou a atencdo € que além de tudo isso, havia lindas conchas, de variados
tamanhos e formatos. Senti dentro de mim naquele momento que havia encontrado o que

faltava.

Inundada pela emocédo da realizacdo desse achado fui até meu pai, Guilherme, um

senhor muito carinhoso, mas também muito ocupado. Levei a caixa da forma que a encontrei e

7 Penteado de origem antiga conhecido por fazer parte da cultura da populagédo negra, geralmente feito em
cabelos crespos e cacheados.
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perguntei a ele se eu poderia utilizar as conchas que estavam ali para uma pintura que estava

fazendo. Naquele segundo de atencdo que solicitei, ele me olhou, observou a caixa e disse:
- Essas conchas sdo suas, vocé catou quando era pequena e guardou ai.

Naquele momento corri para limpar as conchas e voltar a pintura. J& estava
completamente tomada pela emocdo, colei as conchas na tela na disposi¢do que fazia sentido
para mim naquele momento e finalizei a pintura com alguns grafismos dourados dancando com

as conchas.

Figura 3 — OKUN, Okun, 2019, técnica mista sobre tela, 30 x 30 cm | Fonte: Acervo da artista.

Em uma pesquisa rapida de internet, buscava palavras em lorubd porque me atraia
entender a lingua que traz origem aos cultos de Orixad. Em meio a tantas palavras bonitas e
dificeis de pronunciar, encontrei a palavra Okun que significa “mar”, “oceano”, e na mesma

hora também soube que este seria o titulo desta pintura.

Com o conforto da finalizacdo de um trabalho artistico, pensei que o processo dele

acabaria por ali, ja tinha a tela e titulo. Nos dias seguintes, 0 nome Okun n&o safa dos meus
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pensamentos. Assim como a imagem na tela, eu estava com os ouvidos grandes e atentos, pude
ouvir Okun me chamar. Semanas se passaram e esse nome persistia em permear minha cabeca,
a partir de entéo resolvi ceder & minha intuicdo: ela me disse para olhar no espelho, fui sem

questionar e, para minha surpresa, entendi quem realmente era Okun.

Tornei-me Okun em abril de 2019, adotei esse nome como nome artistico através da
intuicdo. Naquele tempo, ainda ndo fazia parte de terreiro como filha de santo, apesar de

frequentar em alguns momentos breves e ter muito interesse:

(...) Ndo sei se sou filha d’agua, isso s6 vou descobrir
mais tarde, mas sei que a dgua faz mais parte de mim
do que eu posso imaginar. (...) Esse nome me chamou,
pediu para ele ser meu e eu ser dele. Esse é o meu
nome.

02 de abril de 2019 — legenda de postagem em minha rede
social Instagram, sobre a mudanca de nome. Arquivo
pessoal.

Vivenciei uma mudanca repentina de interesses e praticas artisticas apds este

acontecimento. Meu caminho como artista comegou a ganhar mais sentido.

Em dezembro de 2019 encontrei um lugar de acolhimento, o Instituto Afro-Indigena
Brasileiro Guerreiros de Aruanda®- IABGA. Nesse lugar renasci para os meus Orixas e comecei

minha caminhada de desenvolvimento espiritual.

Neste mesmo ano, fiz um ensaio fotografico chamado Banho de Rosas (Figuras 4, 5 e
6), registrando um dos processos ritualisticos pelo qual passei ao entrar no terreiro. Este
processo de registro acabou sendo um marco para minha observacao sobre os elementos, gestos

e composicdes que traziam aspectos do ritualistico na minha producao artistica.

Durante a iniciacdo dentro do terreiro em 2020, as pessoas eram batizadas com novos
nomes que seriam suas dijinas®, como uma nova familia. Assim, quando chegou a minha vez,
minha mée de santo falou: “Sua dijina ¢ Okun mesmo, filha”, confirmando que realmente o
processo intuitivo que eu havia passado em 2019, foi atuacdo da minha ancestralidade
apresentando o meu nome: Okun, filha de Yemanja'® e Ogum!!, guerreira das aguas,

macumbeira pintadora.

& Terreiro de Umbanda localizado em Aparecida de Goiania — GO.
® Nome dado ao médium iniciado dentro do terreiro de Umbanda.
10 Orixa das aguas do mar (divindade africana) cultuada no Candomblé e Umbanda.
1 Orixa da guerra e dos ferros (divindade africana) cultuado no Candomblé e Umbanda.
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Figuras 4, 5 e 6 — OKUN, Banho de Rosas, 2019, fotografia | Fonte: Acervo da artista.
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A espiritualidade tem feito cada vez mais presenca em minha vida, um passo de cada
vez. Apesar de muitas vezes eu ter me sentido em um ndo-lugar por conta das minhas
subjetividades como individuo e as opressdes vivenciadas, em dado momento ressignifiquei

este sentimento e pude perceber o meu lugar como poténcia, como encruzilhada.
1.1 - O NAO-LUGAR DA MESTICAGEM

Em contexto de Brasil, prevalece um imaginério coletivo fruto de histéricos coloniais
de que a populacdo brasileira €, em sua maioria, parda, e ndo obstante hd uma romantizagdo da
"beleza" desta mesticagem. Com apoio de um sistema historicamente opressor, aprendemaos no
ensino basico que somos uma mistura de povos, uma mistura de culturas e de culinéaria, como
se a histdria desses encontros hoje formasse uma bela populacéo que celebra essa fusao colorida

ao som de samba em carnaval.

Segundo Kabengele Munanga (2020), quando tentamos unir todas as diferencas dos
povOosS em uma nova nagéo, apagando suas raizes para construir uma nova realidade em igual
para todos, estamos na verdade promovendo um etnocidio®? destas culturas, origens e etnias em
questdo, pois, tendo em vista que o modelo social hegemdnico brasileiro historicamente é
construido em bases coloniais e brancas, ndo teriamos como assimilar as subjetividades e

tampouco atender as demandas de uma populagdo como um todo.

Munanga (2020) diz que apesar da concepcdo populacionista da mesticagem estar
ligada principalmente a fatores genéticos, a nocdo dela parece mais ligada a fatores
sociopoliticos do que propriamente a fatores biologicos visto que esse também é um fenémeno
determinante na aculturacdo de pessoas miscigenadas, trazendo a percepcdo de um “novo
individuo” que representa 0 meio, a mistura, sem acessar as “extremidades” brancas ¢ negras

no ponto de vista popular.

Segundo a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) de 2019, os pardos
compdem cerca de 46,8% da populacdo brasileira. Dentro dessa categoria, temos indmeras
pessoas negras, indigenas, marrons, ciganas, quilombolas e dentre outras vérias etnias que
atravessam a composicdo multicultural populacional brasileira. Tem-se que, ao colocar essa
diversidade de etnias em uma Unica categoria, trazemos a ilusdo de uma hegemonia de pessoas

miscigenadas, ocasionamos o0 apagamento das verdadeiras identidades étnico-culturais destes

12 Destruicdo da civilizagdo ou cultura de uma etnia por outro grupo étnico.
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povos. Onde ndo se sabe sobre origem, o “indefinido” se torna massa de facil manipulagdo na

narrativa de construir uma realidade brasileira.

Munanga (2020) apresenta algumas linhas de pensamento sobre a discusséo da
mesticagem tracando pontos entre a realidade brasileira e a estadunidense, apresentando
algumas divergéncias causadas pelas constru¢fes socioculturais de cada pais. Trazendo
reflexdes de Oracy Nogueira, 0 autor observa os seguintes pontos sobre a mesticagem:

Baseada na existéncia, no primeiro caso, de uma linha de cor que separa brancos e
ndo brancos €, no segundo caso, de uma zona intermediaria, fluida, vaga, que flutua
até certo ponto ao sabor do observador ou das circunstancias (MUNANGA, 2020, p.
89).

Ao encontro desta ideia, retomo lembrancas de experiéncias pessoais em relacdo ao
trecho “flutua até certo ponto ao sabor do observador ou das circunstancias” citado acima e
compreendo que, de fato, a experiéncia das pessoas mesticas reflete mais sobre as
circunstancias dos locais onde elas estdo inseridas do que propriamente a enunciacdo do
individuo. Portanto, € possivel que uma pessoa com estas caracteristicas possa acessar situacoes
semelhantes a de opressao e/ou de privilégio de acordo com o contexto no qual se insere e as

relacdes interpessoais apresentadas.

Faz-se necesséaria entdo a discussao sobre o ndo-lugar dado a essas pessoas como unica
possibilidade de existéncia frente a dificuldade de pesquisa aprofundada em suas origens
genealogicas. Marc Augeé (2012) argumenta que o ndo-lugar, em contraposicao ao lugar, € uma

polaridade que identifica algo que nunca se realiza totalmente:

Os ndo-lugares sdo espagos que ndo sdao em si lugares antropoldgicos e que,
contrariamente a modernidade baudelairiana, ndo integram os lugares antigos: estes,
repertoriados, classificados e promovidos a "lugares de meméria" (AUGE, 2012, p.73,
grifos do autor).

Sendo o ndo-lugar um espaco de negacdo a memoria, podemos fazer uma relacdo direta
ao sentimento de ndo pertencimento, pois, oferecendo-o como Unica possibilidade as pessoas
pardas também estamos apagando suas memdrias. E preciso saber de onde vem para saber

aonde vai.

Os seres humanos possuem uma necessidade béasica pelo pertencimento
(BAUMEISTER E LEARY, 1995) como uma das formas de motivacdo pelas relagoes
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interpessoais e, para além disso, caso essa necessidade seja negligenciada, ha probabilidades de
consequéncias cognitivas, emocionais e comportamentais em decorréncia do sentimento de

excluséo.

De acordo com a filosofia dos povos africanos Bantu conhecida como Ubuntu traduzida
ao portugués: "Eu sou porque nds somos", Cavalcante (2020) explica que este € um pensamento
sustentado pela nogdo de que somos seres indissocidveis uns dos outros. Na perspectiva e ética
Ubuntu devemos honrar e respeitar uns aos outros, pois sem eles nds ndo existimos, sendo assim

0 ser humano em sua esséncia é parte do coletivo:

A filosofia Ubuntu compreende a concepcao bantu da realidade de existéncia de seu
povo em uma dindmica e movimento da existéncia do ser em comunidade e de se
importar com o outro. (CAVALCANTE, 2020, p. 190)

Compreendendo que somos seres que necessariamente precisam de uma comunidade,
de acolhimento e de trocas humanas, observo um trabalho de Renata Felinto chamado “AMOR-
tecimento” (Figura 7), uma performance coletiva feita em 2019 onde “pessoas negras sao
convidadas a tocarem-se, acariciarem-se e massagearem-se de forma orientada” (FELINTO,
2019), o que me trouxe uma relacao direta na reflexdo da forma como a criacéo de espacos de
afeto sdo necessarias em contraposicdo as demandas do racismo e para suprimir as auséncias

psicoldgicas, afetivas e sociais provocadas historicamente nestas pessoas.

Reflito entdo sobre as possibilidades de caricia e toques que provocam em nés a
presenca do outro como evocagdo da nossa propria presenca. Gestos como tecer, tocar,

massagear, envolvem um aspecto de percepc¢do do “agora” como metodologia para cura.

Entrelacando novamente, retomo a filosofia Ubuntu, e se faz necessario entender que:
Se eu sou porgue o outro é, a minha cura também € a cura do outro. Mestre Pimenta® me ensinou

gue somos uma aldeia, dentro do corpo, em familia e no mundo como um todo.

13 Mestre Exti Pimenta é uma entidade cultuada em religiGes de matriz africana. Neste caso, esta entidade é chefe
do terreiro fago parte, o Instituto Afro-indigena Brasileiro Guerreiros de Aruanda — ILA.B.G.A, e meu
coorientador nesta pesquisa.
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Figura 7 — RENATA FELINTO, AMOR-tecimento, 2019, performance | Foto: Crioulla Oliveira.
Fonte: https://renatafelinto.com/amor-tecimento/#jp-carousel-637 | Acesso em: 10 de nov. 2021.

Com o tempo, no Brasil, surgiu o termo “Aquilombar”. Essa expressao carrega o
significado de “reunir em quilombo”, comunicando-se diretamente com a filosofia Ubuntu e
trazendo a nos a importancia de estarmos entre 0s n0ssos para entdo resistir como um povo.
Olhar para aqueles que se parecem conosco, exercitar o reconhecimento, familiarizar-se,
aprender a amar suas proprias caracteristicas e assim poder refletir esse amor no outro. E a partir
do aquilombamento que me encontro com as memorias de minha familia, trazendo a forca da
minha propria ancestralidade para continuar caminhando e fazendo o meu ndo-lugar se tornar

uma encruzilhada.

1.2 - MEMORIAS DE OKUN

Sonhei com ela mesmo nunca tendo a visto em
matéria, sua voz ecoou nos meus ouvidos como se eu
Ja tivesse ouvido esse som antes. Ela veio em minha
direcdo, conversamos, pude sentir sua pele e olhar em
seus olhos pela primeira vez, foi o reencontro de um
encontro que nunca aconteceu.

12 de maio de 2020 (Relato de diario, arquivo
pessoal).

A partir de uma experiéncia pessoal e enquanto refletia sobre a necessidade de pertencer,
adentrei ao Nducleo Livre Laboratério de Préaticas Autobiogeograficas ministrado pela

professora Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues na Universidade Federal de Goias (UFG).
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Durante este processo de aprendizado, exercitamos praticas artisticas focadas em narrativas
autobiogréaficas sob perspectiva geogréfica:
O que proponho em minha pesquisa é utilizar a autobiogeografia como metodologia
de criacdo de lugares de enunciacdo por meio de préaticas individuais e/ou coletivas

que abram caminhos para o "vir a ser" decolonial, ou seja, que despertem nas sujeitas
e sujeitos desejos de reaprender a ser. (RODRIGUES, 2017, p. 3155, grifos da autora)

Comecei entdo a compreender um pouco mais sobre a importancia das escritas de si e
a producdo artistica autobiografica na compreensdo dos processos sistémicos originados pelos
atravessamentos que temos enquanto individuos. Durante as trocas semanais com professora e
colegas de classe, pude praticar a escuta de outras narrativas que contribuiram para o meu

préprio processo de entendimento sobre a observagdo e pesquisa.

De inicio, a professora propds um exercicio de relato em diario, pude perceber com mais
cautela detalhes e entrelinhas que ficavam entre o tempo da escrita e a retomada dela,

fornecendo assim informagdes-gatilhos que floresciam em processos artisticos.

Para nos instigar ao uso da ferramenta diario, a professora questionou: “Qual a sua
memoria mais antiga?” e a partir dali navegamos, mergulhamos e pescamos em varias histdrias

e lembrangas, principalmente de &mbito familiar.

Conceicdo Evaristo, uma figura essencial para este processo, nos convida a olhar com

atencédo para o termo “Escrevivéncia’:

Em sua concepgdo inicial, se realiza como um ato de escrita das mulheres negras,
como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em que 0
corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de emissdo também sob
o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criancas. (DUARTE, NUNES,
2020, p. 30)

A partir deste ponto, compreendi a importancia do meu proprio ato de estar aqui
construindo esta escrita autobiografica sobre 0s meus processos criativos atravessados pela
espiritualidade, atuando de forma decolonial'* e contra-hegemonica para abertura de caminhos,

movimentando para que sempre estejam abertos para 0s que vierem depois.

14 Movimento latino-americano que propde a contraposicéo a colonialidade e as formas de producéo de
conhecimento eurocéntricas.
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Encontrei afeto em mais falas de Conceicdo Evaristo, sabendo que, além de um processo
de autoconhecimento, a escrita de si a partir da prdpria vivéncia enuncia lugares inalcangaveis

pelo observador externo, tomamos conta de nossas proprias narrativas:

Nossa escrevivéncia traz experiéncia, a vivéncia de nossa condicdo de pessoa
brasileira de origem africana, uma nacionalidade hifenizada, na qual me coloco e me
pronuncio para afirmar a minha origem de povos africanos e celebrar a minha
ancestralidade e me conectar tanto com os povos africanos, como com a didspora
africana. (DUARTE, NUNES, 2020, p. 30)

Sendo assim, como vivéncia, pude também observar a questdo onirica'® que, durante o
nacleo livre, me surpreendeu com uma experiéncia inédita: sonhei pela primeira vez com a

minha avo Joanita (Figura 8). Anotei em meu diario essa experiéncia, cujo trecho citei no inicio

da escrita deste subcapitulo.

N 11 ..

Figura 8 — Joana Maria Batista dos Santos (Joanita), 1998. Fonte: Arquivo pessoal.

Tomada pela emogdo desta experiéncia, senti a necessidade de criar um perfil privado
na rede social Instagram para fazer uma espécie de museu digital, com arquivos e objetos de
acervo familiar. Assim, o0 Memorias de Okun nasceu em 2020. Ainda em construgdo, com a
intencdo de estar sempre em movimento, € um espaco onde publico fotografias da minha
familia, ndo necessariamente em ordem cronoldgica, e faco o exercicio de descrever na legenda

0 gue vejo naquela imagem. Caso eu me recorde de alguma histdria sobre aquele momento ou

15 Em referéncia aos sonhos.
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aquelas pessoas, relato da minha maneira, descontraida, como forma de manter memorias vivas

através da simplicidade.

Em varios momentos da minha vida, inesperadamente, encontro alguns objetos antigos
da familia pela casa. Coincidentemente, a maioria desses objetos foram da minha av6 Joanita
(Figura 9) ou de alguma forma eles se conectam com a figura dela. Esses acontecimentos
comecaram a despertar uma inquietacdo interna sobre o porqué destas situacdes e por quais
motivos 0s objetos estavam sempre vinculados a ela tendo em vista que ndo cheguei a conhecé-

la em vida.

Figura 9 — Méquina de Costura de V6 Joanita, 2021. Fotografia: Okun. Fonte: Arquivo de familia.

Movida por mais questdes familiares, em 2021 ingressei no Nucleo de Praticas
Artisticas Autobiograficas (NuPAA/UFG/CNPq)®, coordenado também pela professora
Manoela, e ali, no processo de olhar para esses elementos e objetos que apareciam para mim,
surgiu a vontade de escrever uma carta para Joanita:

Nunca pude ouvir sua voz, mas sempre soube que

seria a mais linda. Nunca pude olhar nos seus olhos,
mas sinto eles olhando para mim o tempo todo.

Me apego aos rastros de vida que deixou nessa terra:

roupas, desenhos, oculos, agendas, maquina de
costura.... eu.

16 www.nupaa.org
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Sei que vocé é a arapua mais reluzente que entra pelas
Jjanelas nos dias que preciso. Ndao ha dilvidas de que
era vocé.

Meu corpo material e egoista queria muito ter sentido
sua pele num abraco apertado pelo menos uma vez
nessa vida.

Meu corpo espiritual é feliz com a sua presenca em
todos os dias no meu caminhar.

Joana, Joanita
Qual a folha que nao tem beirada?

Fico pensando em te encontrar um dia, queria ter um
papelzinho com seu endereco igual da Doralice pra
poder seguir a direcdo certinha

"Rua Artur de Abreu....1° Bar do Oliva, 29 rua de chao
depois do pé de manga’.

depois do pé de manga,
eu te encontro.
te amo vo.

(OKUN, Carta para Joanita, 2021. Fonte: Arquivo pessoal)

Assim, segui trabalhando com estas memdrias e as ativando sempre que possivel para

manté-las vivas, como ja dizia Conceig¢do Evaristo (2016, p. 62): “A gente combinamos de ndo

morrer!”

1.3 - GESTOS DE CURA

A partir do ano de 2020, conheci 0 termo “pintura intuitiva”, popularmente conhecido

como uma pintura sem planejamento ou espontanea. Esse termo acabou adquirindo outro

significado em minha vivéncia. Dentro das doutrinas de religido de matriz africana, as intuicdes

sdo a forma como 0s nossos ancestrais se comunicam conosco:

“intuicBes
sdo suas ancestrais
soprando em seus ouvidos

segredos de sobrevivéncia”

(Jamais peco desculpas por me derramar, Ryane Ledo, 2020, p.110)
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Partindo desta compreensdo, a pintura intuitiva emerge como uma forma de conex&o
com a minha propria espiritualidade. Propondo imagens que, em contexto académico e social
poderiam ser vistas e confundidas como mera inspiracdo, porém, na compreensdo ancestral e
afro-diasporica em que me encontro, estas pinturas atingem um lugar muito mais complexo em

relagéo ao tempo e espaco.

Através da producdo da pintura No Jardim das Oliveiras (Figura 10), no inicio de
2020, registrei as pernas de uma pessoa negra com recorte somente na parte inferior abaixo do
joelho. O pé esquerdo (na visdo do personagem) segura uma vela branca entre os dedos, a chama
da vela é alta e a sua cera derrete em direcdo aos pés. O nome da obra, também dado
intuitivamente, é em referéncia ao ponto de Caboclo Sete Flechas®’.

Em 2021, esta obra (juntamente com mais uma pintura minha) foi convidada a fazer
parte da exposicdo Cronicas Cariocas*® no Museu de Arte do Rio (MAR), no Rio de Janeiro,
sob curadoria de Conceigéo Evaristo, Luiz Antdnio Simas, Marcelo Campos e Amanda Bonan,
com cerca de 600 obras de 110 artistas. Acessei um espaco que antes imaginava ser

inalcancavel, expondo ao lado de artistas que carrego como referéncia.

Por meio desta obra, desdobraram-se outras duas pinturas intuitivas (Figuras 11 e 12)
que formam uma serie chamada Gestos de Cura, apresentada em um ensaio visual no dossié
Outros tons para o debate afro-diasporico na arte e a fortuna da cor, a convite da Profa. Dra.
Renata Felinto, publicado na Revista Apotheke (SANTQOS, 2021). Aprofundei ainda mais as
minhas relagdes com os guias®® representados nas pinturas: Sete Flechas me ensinou sobre

firmeza, Rosa Negra?® me lembrou da minha forca vital e V6 Cambinda?! me disse “Tenha f&!”.

17 Entidade indigena cultuada no terreiro de Umbanda.
18 Exposigdo “Cronicas Cariocas” 25 de set. 2021 a 30 de jul. 2022, catalogo disponivel em:
https://museudeartedorio.org.br/publicacoes/cronicas-cariocas/
19 Guias sdo entidades de varias linhagens cultuadas dentro dos terreiros, podendo ser pretos-velhos, caboclos,
exus e entre outras linhas.
20 Pombogira, pombagira ou pomba-gira é uma entidade conhecida também como Exu mulher.
21 Preta-velha, entidade de espiritos africanos escravizados no Brasil.
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Figura 10 — OKUN, No Jardim das Oliveiras, 2020, técnica mista sobre tela, 30x40cm.
Fonte: Acervo da artista.

o

Figura 11 — OKUN, Rosa Negra, 2020 (a esquerda). Oleo sobre tela, 30 x 40 cm. Fotografia: Okun.
Fonte: Acervo do Instituto Afro-indigena Brasileiro Guerreiros de Aruanda — IABGA.

Figura 12 — OKUN, as 10 é uma hora Divina, 2020 (a direita). Técnica mista sobre tela, 30 x 40 cm.
Fotografia: Okun. Fonte: Acervo pessoal.
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CAPITULO 2 - ARTE DE TERREIRO: PINTURA RITUALISTICA

A arte, em suas Vvérias subcategorias, aborda e acolhe diferentes vivéncias conforme o
autor e seus interesses pessoais. Nesse sentindo, enuncio o termo “Arte de Terreiro” como meu
lugar dentro da producdo artistica. A arte de terreiro, sendo um lugar marcado pela vivéncia
espiritual, é aquela que emerge em interseccdo as praticas de terreiro, trazendo simbolos,

elementos visuais e/ou conceitos que se relacionam com esta realidade.

O Macumbeiro Pintador (INOCENCIO, 2020, p. 148) é aquele que evidencia a
“relacdo entre o fazer artistico e o pensamento ancestral”. Sendo assim, € indiscutivel que toda
e qualquer prética artistica que emerge da religiosidade de terreiro precisa ser feita com
responsabilidade e respeitando o tempo que cada trabalho exige. Como sempre diz minha mae
de santo:

- Sem pressa e sem pausa.

Comecei a observar que, até entdo, em 2020, a pintura se apresentava para mim como
Pintura Intuitiva. J& no final de 2020 e inicio de 2021, o termo se transformou em Pintura
Ritualistica, este inclusive colocado no titulo desta pesquisa. Desenvolvi a percepcédo de que: o
ato de me preparar para a pintura, pintar e encerrar os trabalhos, estava extremamente ligado a

uma prética ritualistica. Sendo confirmado por Cigana Esmeralda®?:
A partir de agora toda a minha criacdo serd
ritualistica. Conectada a minha ancestralidade.
Sempre antes de comegar uma cria¢do nova, devo
tomar um banho de manjericdo, borrifar na testa e

nos outros chackras, menos no coronario. Borrifar
também a minha porta e a janela do meu atelié.

09 de outubro de 2020. (Relato de diario, arquivo
pessoal).

Assim, a prética artistica navega além das barreiras do aqui e agora, em um movimento
atemporal, me proporcionando momentos de conexao com a espiritualidade através da pintura
e me mostrando caminhos que vao ser entendidos com 0 tempo e espaco necessarios para
amadurecimento.  Assemelhando-se ao processo de desenvolvimento espiritual,
proporcionando uma conversa durante o caminhar da pintura e apos a sua finalizacéo:

Os signos linguisticos, os simbolos, os desenhos e o sagrado afrodescendente
aparecem em nossa arte como risco-registro de uma pintura-escrita de uma escrita-

22 Ciganas e ciganos sio entidades de espiritos do povo do Oriente.
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pintura que procura dar conta de uma arte afrodescendente (INOCENCIO, 2020, p.
151)

Percebo entdo a pintura como “uma grande gira de simbolos ¢ signos nesta Macumba
Pictorica” (INOCENCIO, 2020, p. 150), atuando de forma autbnoma e vivida por si so.
Dangando com sons, palavras e gestos, transformando-se conforme necessario. Desafiando,
assim, a metodologia artistica eurocéntrica e académica que nos obriga a nos afogarmos em

livros em busca de sentidos e teorias para justificar o trabalho artistico:

Né&o assumiremos o repertorio dos senhores colonizadores para sermos aceitos de
forma subordinada em seus mundos; o desafio agora é cruza-los, "imacumba-los",
ativar o mundo com o axé (forca vital) de nossas presengas. (RUFINO, 2019, p.10,
grifos do autor).

A partir do meu repertdrio como artista visual, a colagem digital também atravessa a
minha produgdo como um elemento chave para a percepcao dos simbolos que aparecem em
meu trabalho. Sendo a colagem também uma técnica que utilizo no processo de realizacéo das
composicOes para pinturas, em alguns momentos ela por si s6 assume lugares em que a pintura

néo foi a linguagem necessaria.

“As possibilidades nascem dos cruzos” (RUFINO, 2019, p. 10). No final de 2021 criei
a colagem Renascer da Criacéo (Figura 13), que me chamou para observar os elementos que
se associavam ao ato de oferendar. Esta colagem me contou sobre a oferenda da criagdo como

caminho para seguir.
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Figura 13 — OKUN, Renascer da Criac&o, 2021, colagem digital, 29,7x42cm. Fonte: Acervo pessoal.
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Acredito na arte como uma ferramenta que une o passado e 0 presente para guiar 0
futuro. Portanto, durante todo o processo de desenvolvimento desta pesquisa, revisitei alguns
momentos passados e 0s cruzei com caminhos percorridos pelo presente, trazendo a nocao de

encruzilhada como base e fundamento para qualquer criacéo.

Em 2019, participei da exposicdo Das aguas se faz tempestade, na Galeria da FAV
(UFG). Uma exposi¢do marcante por ser a primeira da galeria composta 100% por artistas néo-
brancas. Com a totalidade destas presencas, em abertura, propusemos que tirassem o0s sapatos
para entrar (Figura 14). Esse gesto marcou minha vivéncia como uma demonstracéo explicita

do que seria "imacumba-los".

Figura 14 — Registro da exposi¢do Das aguas se faz tempestade na Galeria da FAV, 2019. Goiania —
GO. Fotografia: Okun. Fonte: Acervo da Galeria da Fav (UFG).

A arte afro-diaspdrica e indigena tem tomado lugares com autonomia e muita
sabedoria ancestral em contexto brasileiro contemporaneo. Trago como referéncia as obras de
Mestre Didi (Figuras 15 e 16), um escultor e sacerdote que trazia elementos da visualidade de
sua vivéncia e narrativa afro-diasporica para construir objetos-totens com a forgca de sua
ancestralidade, atuando com a espiritualidade e a arte como ferramenta para entendimento de

suas cosmovisoes e atravessamentos.
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Figura 15 — MESTRE DIDI, Sasara OI4, n° 11, escultura. 2006 (a esquerda). Fonte: Museu Afro Brasil

Figura 16 — MESTRE DIDI, Igi bojuto onan meta, A arvore vigia dos trés caminhos. 2003 (a direita). Fonte:
Museu Afro Brasil. Disponivel em: http://www.museuafrobrasil.org.br/pesquisa/indice-biografico/lista-de-
biografias/biografia/2016/04/07/mestre-didi-deoscoredes-m-santos Acesso em: 20 mar. 2022.

Atualmente, é possivel localizar indmeros artistas que vinculam seu trabalho a
espiritualidade como, por exemplo, quando ingressei ao coletivo Nacional TROVOA em 2019,
um coletivo de artistas, arte-educadoras e curadoras ndo-brancas por todo o Brasil, pude
perceber como fluia com mais frequéncia esta tematica entre nds. E para citar algumas artistas
goianas que navegam por estas aguas as quais tive a honra de conhecer, cito: Mirna Kambeba

Omagua Yeté Anaquiri, Hariel Revignet (Figura 17), Francisca, Jeise Kelli e Ambar Pictérica.
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Figura 17 - HARIEL REVIGNET, ABANDJI, 2020, acrilica sobre tela costura com 13 de cipds de Gameleira,
triptico:152 x 175 cm;152 x 121 cm; 152 x 157 cm. Fonte: https://www.pipaprize.com/hariel-revignet/abandji-
2020-hariel-revignet/

De fato, mesmo sendo um assunto emergente no circuito artistico contemporaneo, a
arte de terreiro ainda é um assunto pouco difundido e compreendido, em alguns momentos €
vista como arte primitiva e/ou exdtica, enfrentamento este ao qual infelizmente tive que
vivenciar durante a minha graduacdo em Artes Visuais, sendo negligenciada e inferiorizada em
contraposi¢do as “artes comuns” que repertoriam o circuito da arte brasileira. Assim, esta area

de producéo de conhecimento, ainda que extremamente profunda, ndo é vista como tal:

De fato, dar-lhe a palavra ao nunca foi o objetivo do modelo vigente e, de maneira
lenta e contundente, a tentativa de silenciar a fala afro-brasileira excluida criou corpo.
(INOCENCIO, 2020, p.148)

Em alguns dias de producdo da pesquisa fui ao Guerreiros de Aruanda (Figura 18)
para imergir em uma vivéncia ainda mais intensa de contato com a espiritualidade. Durante este
tempo, conversei bastante com Mée Letusa, mde da minha mae de santo. Ela me disse que
nascemos todos anjos de uma asa sé, que estamos aqui para usar nossos dons divinos em auxilio
ao outro que necessita. Portanto, se eu vim ao mundo com a missao de criar, devo sempre estar

gerando esta forca vital para atravessar aqueles que precisarem da mensagem gque emanei.
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Figura 18 — Registro do processo de escrita da pesquisa dentro do terreiro de Umbanda Instituto Afro-indigena
Brasileiro Guerreiros de Aruanda. 2021. Fotografia: Okun. Fonte: Acervo pessoal.

Partindo desta perspectiva e sabedoria de Méae Letusa, compreendo ainda mais o

porqué de sermos seres coletivos, atuando como uma irmandade na troca de saberes e
cultivando nossas esséncias para tomar a vida:

A macumba & um espago-tempo de pertenca dos descendentes dos africanos

sequestrados da Africa, onde é possivel cultivar o passado para assentar o presente e

projetar futuros multiculturais saudando a vida: quando se louva a historia de um ser,

vivifica-se a pessoa e nesse caso a pessoa afrodescendente. (INOCENCIO, 2020,
p.147)
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Compreendi que nds artistas e macumbeiros pintadores, criamos para viver e vivemos

para criar. A pintura atua como instrumento onde a nossa ancestralidade e axé se manifestam.
A esséncia em sua forma mais pura:

A préatica religiosa afro pode trazer identidade, como aquela que é religiosa
umbandista, momento onde um pequeno espago é criado para se recordar e vivenciar
saberes dos antepassados, onde se estd em busca de uma identidade, uma
representatividade. (INOCENCIO, 2020, p.147)

Alguns macumbeiros pintadores que trago como referéncia sdo: André Vargas (Figura
19), Hyana Espindola (Figura 20), Matheus Ribs (Figura 21), entre outros.

Figura 19 —- ANDRE VARGAS, -GIRA=, 2022, guache e PVA sobre papel kraft. Fonte:
https://www.instagram.com/p/CcJyMRAL Z0/?igshid=YmMyMTA2M2Y= Acesso em: 13 abr. 2022.
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Figura 20 - HYANA ESPINDOLA, Mae de todas as cabecas, 2022, acrilica sobre tela, 16x22cm. Fonte:
https://www.instagram.com/p/CcLjHnUJYap/?igshid=YmMyMTA2M2Y= Acesso em: 13 abr. 2022.

Figura 21 — MATHEUS RIBS, lavagem, 2021, 6leo sobre tela, 92x70cm. Fonte:
https://www.instagram.com/p/CX07gxor75A/?igshid=YmMyMTA2M2Y= Acesso em: 13 abr. 2022.
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2.1 -ELEMENTOS VISUAIS

Durante a pesquisa de campo, em janeiro de 2022, eu e minha avé fomos construir um
forno de barro juntas. Dona Divina me disse que quando era crianga costumava fazé-los com
sua mée. Imergimos duas semanas em Aragoiania — GO na chacara de minha tia para construi-
lo. Nesse processo com minha ancestral, aprendi muito sobre a simplicidade e a sabedoria da
vida (Figuras 22 e 23). Enquanto colocdvamos a mao no barro, conversamos, rimos, brincamos

e debrugamos nossa energia de geracdo naquele momento para que o forno fosse criado.

O barro é elemento base fundamental para qualquer sustentacdo nesse mundo, neste
caso, erguendo um elemento cultural tdo simbolico e potente como o forno, onde fazemos os
alimentos afetivos e compartilhamos as melhores histdrias. Nao fiquei surpresa quando percebi
que todos que passavam por ali lembravam de sua infancia. A emocéo, carinho e esforco que
colocamos, como avo e neta, em um momento de atuacéo viva da ancestralidade em terra, €

indiscutivel que atravessaria até quem nao espera ser atravessado.

De fato, Divina ndo € um nome por acaso, qualquer pessoa que sentar para tomar um
café em um fim de tarde com ela entenderd muito bem o porqué de seu nome. Uma senhorinha
de imensa luz que ama a simplicidade da vida e que transborda muita sabedoria, amor, carinho

e fé.

Estas e outras praticas abriram campo para perceber os elementos que compdem a
visualidade em meu trabalho: “Partiremos de nossa vivéncia afro para discutir pensamentos
tocantes e que formam nosso mundo imaginario: de onde viemos, para onde vamos”
(INOCENCIO, 2020, p. 147). Pude observar como a terra foi elemento fundamental para
desenvolver as minhas criacdes. A presenca das cores terrosas ja fazia parte do meu repertorio
e identidade visual, mas ainda ndo havia relacionado sua motivacéo até entrar em contato maior
com aterra e perceber como esta préatica de aterramento me levou a perceber as raizes da minha

esséncia.

Durante o periodo de construcdo do forno, desenvolvi uma colagem digital que
intitulei O ori sussurra a resposta (Figura 24), criada a partir de elementos visuais que
compdem a narrativa desta vivéncia com minha avé. Ori € nossa cabeca, casa da nossa esséncia,
sabedoria e morada dos orixas: “Inimeros mitos de Exu mostram a cabega como parte central

do corpo na produgdo e manutengdo do axé (energia vital)” (SILVA, 2015, p. 49).
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Portanto, a préatica de cultuar o nosso ori, sendo fundamental para qualquer iniciagéo,
desencadeia em processos de autoconhecimento em relagdo a nossa propria ancestralidade e
consequentemente um maior acolhimento de si. Na obra O ori sussurra a resposta, surgem
elementos que se associam a este processo, trazendo simbolos de aterramento e memdrias
autobiograficas como a maquina de costura de minha avd paterna, Dona Joanita. “Os saberes,
uma vez incorporados, narram o mundo através da poesia, reinventando a vida enquanto
possibilidade” (RUFINO, 2019, p. 9).

Figura 22 e 23 — V6 Divina e o forno de barro, 2022. Aragoiania. Fotografia: Okun. Fonte: Acervo familiar.
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Figura 24 — OKUN, O ori sussurra a resposta, colagem digital, 2022. Fonte: Acervo pessoal.
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Sendo 0 axé e a criacdo forgas vitais que realizam o movimento, a arte de terreiro
atravessa uma cosmovisio capaz de trazer o observador a imergir em outras possibilidades.
Obtendo respostas ou perguntas, dependendo da sua abertura para absorver aquilo que se
apresenta diante de seus olhos. Trazendo estas perspectivas e ativando memdrias ancestrais,

combatendo o esquecimento vigente sob corpos racializados:
Combater o esquecimento é uma das principais armas contra o desencante do mundo.
O ndo esquecimento é substancial para a invencao de novos seres, livres e combatentes
de qualquer espreitamento do poder colonial. E nesse sentido que firmo meu verso: o
ndo esquecimento, a invocacdo, a incorporacao, o alargamento do presente, o confiar
da continuidade e do inacabamento do passado de méo em méo compartilhado em

uma canjira espiralada é o que entendemos enquanto ancestralidade, que emerge no
contexto de nossas historias como uma politica anticolonial. (RUFINO, 2019, p. 16)

Durante a escrita inicial desta pesquisa em 2021, visualizei a imagem de uma orelha
com agua do mar saindo em abundéancia pelo ouvido. Guardei este rascunho e so fui desenvolver
e reativar a imagem em pintura no inicio de 2022. Em um prato de barro, comecei a visualizar
esta orelha com a imagem de uma preta-velha ao lado. Enquanto pintava me lembrei de um
momento no ensino médio, em sala de aula, onde eu ouvi o barulho do mar nitidamente préximo
ao meu ouvido. Entdo, assim como as orelhas grandes e atentas na obra que trouxe 0 meu nome,

eu compreendi a mensagem daquela obra: Orelha-mar, ouca a calunga grande®® (Figura 25).

A pintura e seus elementos surgem como ativacdes de memdarias para a compreensao
do agora. Agindo como uma colagem de elementos que conversam entre si para contar uma

historia, uma composicédo a partir da encruzilhada de visualidades:

A invocacdo da ancestralidade como um principio da presenca, saber e comunicacdes,
é, logo, uma pratica em encruzilhadas. Afinal, a propria nogao de encruzilhada é um
saber praticado ancestralmente que aqui é langado como disponibilidade para novos
horizontes que reivindicam a sofistica¢cdo de um mundo plural, pujante e vigoroso,
contrario e combativo ao desencanto do mundo. (RUFINO, 2019, p. 16)

Assim, o prato de barro presente tanto nas colagens quanto nas pinturas, marca sua
presenca nas producdes desta pesquisa para simbolizar o ato de alimentar a espiritualidade. Sua
primeira aparicdo em meu trabalho surgiu na obra Ela veio me contar (Figura 26), uma das

experiéncias as quais passei para compreender que a pintura deve se manter viva e constante

23 Nao a toa, o Atlantico foi nomeado pelas populacées negro-africanas que o atravessaram como "calunga
grande". Se vocés ndo sabem o que é calunga grande, eu vos digo: é o termo utilizado para designar o oceano
como o "grande cemitério”. (RUFINO, 2019, p. 15, grifos do autor)
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no meu dia a dia, independentemente do suporte utilizado, a criagdo sempre sera uma oferenda

de mim ao mundo fisico e ao mundo espiritual.

Figura 25 — OKUN, Orelha-mar, ouca a calunga grande, pintura sobre ceramica, 2022. Fonte: Acervo pessoal.

Figura 26 — OKUN, Ela veio me contar, pintura sob ceramica, 2021. Fonte: Acervo pessoal.
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2.2 -EXU E AS ENCRUZILHADAS

Partindo da compreensdo de entrelacares que desencadeiam em criagdes, €
indispensavel que falemos sobre o guardido que torna tudo isso possivel. Exu, sendo a esséncia
do movimento e contradi¢do, danca e gargalha na cara daqueles que acham ter razdes sobre a
vida. Sem Exu n3o se faz nada. E ele quem toma conta da porteira, se comunica com o mundo
espiritual e 0 mundo material:

Ele desempenha o papel de mensageiro divino, representado pela encruzilhada, de

protetor das casas e intermediario entre 0os homens e 0 mundo dos ancestrais e outras
divindades. (SILVA, 2015, p. 65)

Antes de iniciar qualquer trabalho, ele é o primeiro que deve ser saudado, para abrir
0s caminhos, para nos proteger, tomar conta e prestar conta. Exu € nosso amigo, é capaz de nos
orientar da forma que precisamos e compreendemos, executa sua funcdo de mensageiro com a

mais pura sabedoria e lei.

Neste tempo de pesquisa, tive a honra de ser acompanhada por dois guardides. Sou
eternamente grata pela confianca que eles me deram para realizar este passo de tanta
responsabilidade que me encontrei escrevendo sobre as macumbas e encruzilhadas presentes
na minha arte:

Exu, como dono da encruzilhada, é um primado ético que diz acerca de tudo que existe

e pode vir a ser. Ele nos ensina a buscar uma constante e inacabada reflexao sobre os
nossos atos. (RUFINO, 2019, p. 3)

Caveira, durante toda esta pesquisa, me convidou a aterrar, colocar 0s pés no chdo e
conectar com a minha esséncia. Sua terra se espalhou em meus trabalhos em todas as
tonalidades possiveis, com toques de dourado, me convidando e convidando outros a ficar

descalco, firmar-se e permitir-se criar raizes douradas:

As nossas sabedorias sdo de fresta, somos corpos que se erguem dos destrogos, dos
cacos despedacados e inventam outras possibilidades no movimento inapreensivel da
ginga. (RUFINO, 2019, p. 10)

Idealizei produzir uma série de pinturas em nove pratos de barro para a pesquisa em
questdo. Ao longo dessa trajetoria, fui surpreendida com o pedido intuitivo de uma pintura onde

a figura central seria uma cabaga?* com rede de blzios e velas em composic&o.

24 Cabaca é um fruto das plantas dos géneros Lagenaria e Cucurbita, geralmente usada para fazer instrumentos
musicais, cuias e cumbucas, entre outras varias formas de artesanato.
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Segundo Silva (2015, p. 61) “Exu seria também o senhor do agbara (poder neutro) e
nesta condicao de Elegbard, ¢ representado por uma cabaga, que contém o poder de realiza¢ao”.
Assim, logo o nome da pintura chegou em meus ouvidos, antes mesmo da sua realizacéo,
sussurrando Sentinela (Figuras 27 e 28), e entdo soube que se tratava dessa forca ancestral

conversando comigo.

Esta pintura, acabou por se desenvolver em uma tela, ndo em prato de barro como eu
havia planejado, e de fato, pela espiritualidade, nada acontece da forma como nds queremos e
sim como precisamos, este € um fundamento que sempre foi ensinado em minha familia de
santo. Aprendemos a confiar nos caminhos abertos e nos caminhos que se fecharam, pois
sabemos que estdo nos guiando para a nossa verdadeira esséncia nesta terra. Para tomarmos

nossa verdadeira encruzilhada:
Uma de suas traquinagens prediletas se da no encantamento da ddvida. Como ele
brinca e se diverte com a nossa obsessdo pelos esclarecimentos, pela verdade... e

porque ri da fragilidade desses nosso regimes, opera nos vazios deixados por nossos
préprios discursos. (RUFINO, 2019, p. 35)
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Figura 27 — OKUN, Sentinela, técnica mista sobre tela, 50x70cm, 2022. Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 28 — Detalhes da obra Sentinela, 2022. Fonte: Acervo pessoal.

Sentinela é sinbnimo de guardido, vigia, aguele que guarda a porteira. Nesta pintura é
retratado como um objeto central semelhante ao instrumento musical africano Agbé, também
conhecido como Xequeré em terras brasileiras. Porém, o topo da cabaca ndo esta cortado como
no instrumento, somente utiliza sua rede de buzios e se apresenta firme em pe. Conectada por
fios dourados a outras duas cabacas pequenas com budzios africanos ao centro, dispostos como
olhos, com velas brancas acesas ao topo de cada uma, onde a cera escorre sobre as imagens. Ao
fundo, dois garfos de exu pintados em branco, como ponto riscado? de pemba?®. Anuncio sua

presenca:

Eu entrei la na calunga

E parei 14 no cruzeiro

Veio um vento forte e levantou poeira
Zua zuo, zua zueira

Aquele vento era Exu Caveira

(Ponto cantado de Exu Caveira)

25¢Qs ““pontos riscados” sio emblemas elaborados pelos Exus para se identificarem quando incorporam em seus
filhos, sobretudo nas sessdes de Umbanda. Normalmente os Exus riscam com um pedago de giz (calcério) o seu
ponto no chdo e sobre ele acendem velas. Este ato, chamado de “firmar o ponto”, visa a construir um centro de
forga para a realizagdo de operagdes magicas.” — Trecho do livro Exu: o guardido da casa do futuro (SILVA,
2015, p. 53, grifos do autor)
26 Bastdo grosso de giz colorido misturado com cola, com que se riscam os pontos (‘conjunto de sinais magicos')
que identificam cada entidade, segundo um cédigo de cores.
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Durante a finalizacdo desta pintura passei por alguns pensamentos de preocupacéo
pelo prazo de entrega desta pesquisa, e logo ao pensar nisso, uma abelha arapué (V6 Joanita)
entrou pela janela, fez questdo de voar em frente aos meus olhos para que eu a percebesse, e
logo em seguida pousou em minha méo. A ancestralidade compreende sempre o tempo certo

das coisas e ela me disse “fique tranquila, vocé consegue, estou aqui”.

Segundo Kandinsky (2015, p. 27), “toda obra de arte ¢ filha de seu tempo, e muitas
vezes, mae de nossos sentimentos”, ativando antes de tudo o lugar da nossa esséncia através do
emocional:

O proprio artista vive uma experiéncia completa, relativamente requintada, e a obra,
nascida de seu cérebro, provocara, no espectador capaz de experimenta-las, emocoes

mais delicadas que a nossa linguagem € incapaz de exprimir. (KANDINSKY, 2015,
p. 28)

Desse modo, compreendi que a intencdo principal através da pintura ritualistica é
atravessar outras pessoas com 0s sentimentos e emoc¢oes que elas estiverem precisando sentir,
proporcionando uma reflexdo capaz de marcar a experiéncia do espectador e assim provocando
e instigando o processo de encontro da luz de cada um:

A intencdo final é oferecer a possibilidade de uma préatica de arte que proporcione um

pensamento afroartistico numa oferta de memoria e identidade, outra perspectiva
sobre nossas praticas, identidades, origem e cultura. (INOCENCIO, 2020, p. 148)

Figura 29 — Processo de pintura da obra Sentinela, 2022. Fonte: Acervo pessoal.
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Logo ap0s esta producdo, visualizei uma figura com raizes douradas saindo da sola
dos pés, estas firmes e fortes, encontravam suas pontas conectadas a buzios brancos (Figura
30). Pelo fato de a academia e a pesquisa serem lugares desafiadores, me encontrei em varios
momentos tentando fugir da realidade, e esta obra também veio como uma mensagem de
Caveira para que eu firmasse os pés na terra, trazendo aterramento, conexao, para 0 caminho

ser mais leve.

Figura 31 — OKUN, Aterramento e Orelha-mar, ouga a calunga grande, 2022. Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 33 — Detalhe do processo de pintura, 2022. Fonte: Acervo pessoal.
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CAPITULO 3 - OFERENDAS: PINTURA DE ENCRUZILHADAS

Conforme citado anteriormente, os termos que conectam & minha pratica de pintura
foram se transformando a medida que eu me desenvolvia com esta pesquisa. Em 2019, tal
pratica se chamava somente Pintura; em 2020 se tornou Pintura Intuitiva; em 2021 se
transformou em Pintura Ritualistica; e em 2022, ano em que finalizei esta etapa, ela firmou seu

ponto na Pintura de Encruzilhadas.

Sendo a encruzilhada o ponto de forca fundamental desta pratica, dialogo com Rufino

(2019) que diz que “a encruzilhada é a boca do mundo, ¢é saber praticado nas margens por

inimeros seres que fazem tecnologias e poéticas de espantar a escassez abrindo caminhos”.

Portando, a prética destes saberes ¢ uma forma de oferenda para o alimento da conexdo com a

espiritualidade, e as oferendas, nas religides de matriz africana, s@o base fundamental de
manutencdo do axé:

Os motivos socializadores de se oferecer comidas rituais aos deuses africanos ajudam

no fortalecimento dos lagos religiosos e éticos que unem os adeptos das religides afro-

brasileiras, contribuindo para 0 aumento do contato entre os homens e seus deuses. O

costume de oferecer alimentos aos deuses reforca a fé e as identidades. (LODY, 2012,
p. 31)

A pintura é uma grande oferenda de si para alimentar a propria espiritualidade. Atuando
em constante movimento, ela é capaz de trazer uma experiéncia de compreenséo e acolhimento

de si porque é através de cada pincelada e cada cor que a espiritualidade se manifesta.

Durante as pinturas acendia minhas velas, rezava, cantava pontos e a cada momento que
pintava eu respirava fundo, olhava e compreendia se era realmente assim ou se havia
necessidade de mudar alguma coisa. Esse constante movimento me fez compreender como a
atencdo e concentracdo sdo necessarias para que de fato a pintura seja uma criagdo mutua, ndo
somente aquela gque sai da producéo técnica de nossas méos, mas da producéo ancestral de luz
gue emana da nossa coroa (ori):

A encruzilhada-mundo emerge como horizonte para credibilizarmos as
ambivaléncias, as imprevisibilidades, as contaminagdes, as dobras, atravessamentos,
os ndo ditos, as mdaltiplas presencas, sabedorias e linguagens, ou seja, as
possibilidades. Afinal, a encruza é o umbigo e também a boca do mundo, é morada

daquele que tudo come e nos devolve de maneira transformada. (RUFINO, 2019,
p.18)

Assim como o corpo precisa do alimento, a nossa alma também tem fome, e “comer

equivale a viver, a manter, a ter, a preservar, a iniciar, a comunicar, a reforcar memorias
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individuais e coletivas” (LODY, 2012, p. 30). Os ritos afro-brasileiros se manifestam
primeiramente no compartilhamento da comida e do axé, através das louvagdes e seus ajeuns,
que séo as comidas de santo feitas especificamente no dia das louvagdes de acordo com o Guia
ou Orixa cultuado na festa. Compreendemos que este alimento carrega o axé da entidade,
portanto, todos ao final do trabalho devem comer para que a energia assente em nossos corpos.

Para uma oferenda de mim aos que vierem depois, finalizei este trabalho com a
producéo de quatro pinturas, uma em tela e trés em pratos de barro (Figuras 34, 35 e 36). A
altima pintura, representando e dedicando todo este trabalho ao meu guardido Exu Caveira e
suas encruzilhadas, porém, por orientacao espiritual, ndo pude colocar essa pintura anexada a
este documento, somente a apresentei durante a defesa da pesquisa. Assim, compreendendo o
que me foi permitido, agradeco por tanta sabedoria que me foi dada para dar vida a estas obras.

Figura 34 — OKUN, Orelha-mar, ouca a calunga grande, (a esquerda), pintura sob ceramica, 2022.
Fonte: Acervo Pessoal.

Figura 35 — OKUN, Sentinela, (ao centro), técnica mista sobre tela, 2022. Fonte: Acervo Pessoal.

Figura 36 — OKUN, Aterramento, (a direita), pintura sob ceramica, 2022. Fonte: Acervo Pessoal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para encerrar os trabalhos abertos nesta gira e permitir que reverbere em outras que
surgirem apos esta caminhada, compreendo que, inicialmente, acreditei que a pintura intuitiva
seria um meio de acolhimento de si para compensar 0 sentimento de nao-pertencimento
vivenciado através dos nao-lugares. Me surpreendi ao longo da pesquisa que nao se tratava de

uma compensacdo, mas sim uma tomada de forca da minha propria sabedoria ancestral.

A encruzilhada se apresentou viva em varios lugares interseccionando com suas
imagens e visualidades nas praticas de terreiro. Compreendi que tudo é uma encruzilhada, nada
é um caminho s6, por isso, o0 ndo-lugar onde as dificuldades da terra nos levam, é na verdade
uma grande encruzilhada onde 0s pontos se encontram e n6s podemos nos conectar ainda mais
com a nossa verdadeira esséncia, acessando nossa forca ancestral, transmutando o sentimento
de exclusédo em sentimento de poténcia e exceléncia por honrar a ancestralidade que permitiu

que chegassemos até aqui como somos.

Minha luz brilha mais forte quando estou conectada as minhas ancestrais, a terra fica
mais firme, os sons ficam mais nitidos e a tinta desliza com mais facilidade. Concluo esta
pesquisa com um forte sentimento de gratiddo por todo caminho percorrido: retratando,

reconstruindo, curando e renascendo a cada passo dado.

A pintura pode se tornar um processo ritualistico para o acolhimento de si através da
observacdo e atencdo dada aos seus chamados e visualidades que emergem das nossas
vivéncias. Toda criacdo € um resultado de inimeras informacdes que obtemos ao longo da vida,
através da nossa bagagem visual, de vivéncia, de pensamentos...de encruzilhadas. Se mantendo
viva pois depositamos parte de nosso axé (forca vital) para que uma mensagem seja

compartilhada.

Seja na tela, na madeira ou no prato, toda criacdo é uma oferenda de si para 0 mundo.
Apresentando possibilidade de acolhimento e pertencimento a si e aos espectadores que
sentirem atravessamentos e emocdes em contato com a nossa criacdo, podendo gerar inimeras
reverberacdes de acordo com cada individuo. Sendo esse um processo de cura coletiva, a arte é

possibilidade tanto para o criador quanto para o observador.

Ao final desta pesquisa consegui compreender que, na verdade, a pintura intuitiva que

se apresentou para mim em 2020, sempre foi na verdade uma grande pintura de encruzilhadas,
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trazendo atravessamentos espirituais, afetivos, familiares, étnico-culturais e entre tantas outras
encruzilhadas que me formam como individuos Gnico e complexo, como Okun, cheia de

camadas assim como na pintura.

A criagdo artistica pode transformar ndo-lugares em encruzilhadas, é &4 que criamos
nossos espacgos de pertencimento pois pertencemos as nossas historias. Se passarmos a observar
estas encruzilhadas, seguiremos capazes de celebrar quem somos. E é com esta simplicidade
que sempre me volto as encruzilhadas da vida, firmo os pés no chédo e afirmo: esta é uma

oferenda de mim a quem vier depois.

- Eu tomo a minha encruzilhada.
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ANEXO 1: PROCESSOS DE CRIACAO

Figura 37 — Detalhe do processo de pintura, 2022. Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 38 — Detalhe do processo de pintura, 2022. Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 39 — Detalhe do processo de pintura, 2022. Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 40 — Detalhe do processo de pintura, 2022. Fonte: Acervo pessoal.

Figura 41 — Detalhe do processo de pintura, 2022. Fonte: Acervo pessoal.
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ANEXO 2: APROVACAO DO PROJETO DE PESQUISA PELO
COMITE DE ETICA EM PESQUISA CEP/UFG

."'.‘ UFG - UNIVERSIDADE QL legforme

- FEDERAL DE GOIAS
UFG

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O NAO-LUGAR PODE SER UMA ENCRUZILHADA: PINTURA RITUALISTICA COMO
ACOLHIMENTO DE SI

Pesquisador: Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues
Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 54405221.1.0000.5083

Instituicao Proponente: Faculdade de Artes Visuais
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.190.882

Apresentagao do Projeto:
Titulo da Pesquisa: O NAO-LUGAR PODE SER UMA ENCRUZILHADA: PINTURA RITUALISTICA COMO
ACOLHIMENTO DE SI. Pesquisadora Responsavel: Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues. N. CAAE:
54405221.1.0000.5083. Instituicdo Proponente: Faculdade de Artes Visuais. Membro da equipe de
pesquisa: GIOVANNA SANTANA SANTOS.

Hipétese:
A pintura, em contexto espiritual afro-diaspodrico brasileiro pode se tornar ritualistica e pode transformar nao-
lugares em encruzilhadas, apresentando uma possibilidade de acolhimento e pertencimento na difusao
entre arte e espiritualidade.
Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario:

Realizar uma série de pinturas levando em consideragdo a nog¢ado de arte de terreiro, estabelecendo
relacdes entre minha pratica artistica e minha pratica espiritual, com o objetivo de compreender como se da
a pintura ritualistica que emerge das vivéncias de terreiro e como esse pode ser um processo de cura.

Objetivo Secundario:
- Documentar como funciona o processo criativo de pintura ritualistica e correlaciona-lo com o

Endereco: Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2, sala 110

Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 E-mail: cep prpi@ufg.br

Pagina 01 de 05

60



- ‘.... UFG - UNIVERSIDADE = Plataforma
- FEDERAL DE GOIAS asil
UG

Continuacdo do Parecer: 5.190.882
conceito de oferendas utilizado dentro do terreiro;
- Descrever e identificar a arte de terreiro e suas discussées na contemporaneidade;

- Discutir como a encruzilhada se apresenta nas relagdes sociais, espirituais e artisticas; analisar como se
da, historicamente, a relagédo do individuo mestico na sociedade brasileira, quais os atravessamentos entre

essa experiéncia e a discussdo sobre o “ndo-lugar” proposto por Augé;
- Relacionar a discussdo com aspectos da psicologia e o sentimento de ndo pertencimento;

- Examinar os termos “aquilombamento” e “escrevivéncia” sob perspectivas de filosofia africana e afro-
diaspdrica e relatar através da contagdo de histérias e canto de pontos, os processos ja vivenciados como
exercicio e pratica autobiogeografica.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:
Riscos:

Desconforto em relagéo a publicizacdo de objetos ou imagens que estédo nos arquivos da familia incémodo
e/ou constrangimento em relagédo as informagdes que dizem respeito, citam ou retratam as suas pessoas.
Para a minimizacdo dos riscos, esclarecerei sobre a natureza da pesquisa, sua justificativa, objetivos e
métodos, garantirei que a pessoa pode desistir a qualquer momento, sem penalidades, de participar da
pesquisa cedendo objetos e imagens dos arquivos. Assim como comunicagdo plena e acessivel entre
pesquisadora e participantes, para que tenham autonomia de escolha e possamos solucionar questdes que
surjam sempre respeitando os direitos civis, sociais e culturais de cada um.

Beneficios:

Interacdo entre esta produgao académica/artistica e as pessoas envolvidas; Registro de parte da histéria
da familia; Registro e memdria de Joana Maria Batista dos Santos (avé paterna); A pesquisa gerara
conteudos artisticos e reflexivos que celebram o histérico da familia e somara sentidos ao seu acervo,
estando disponivel a futuras geragdes; Registro e memoria de contetdos relacionados ao terreiro Guerreiros
de Aruanda, reconhecendo e comprovando as atividades culturais afro-brasileiras promovidas pelo Instituto;
Geracdo de material de acesso e estudo artistico que ficara disponivel para os futuros filhos de santo que
irdo compor a corrente mediunica do terreiro futuramente; Difusdo de informagdes responsaveis sobre
alguns conceitos e praticas da Umbanda;

Endereco: Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2, sala 110

Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
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Desmistificacdo de suposicoes e pré-conceitos sociais sobre a religido de matriz africana Umbanda; Difusédo
do termo “pintura ritualistica” em contexto de processos artisticos resultantes da vivéncia de terreiro;
Apresentacgdo da pratica artistica em conexdo com a espiritualidade como possibilidade de criagao artistica
atravessada pelo processo de cura; Valorizacao da cultura afro-diaspérica brasileira; Abertura de caminhos
e referéncia para futuros pesquisadores e artistas de terreiro.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:

Pesquisa artistica na subarea Artes Visuais com énfase em Pintura. Tem como objetivo
compreender como e em que situagdes o fazer artistico da pintura se torna um processo ritualistico para o
acolhimento de subjetividades autobiografica para refletir sobre a
importancia das imagens e visualidades criadas em intersec¢do com as praticas de terreiro.

"Sera realizada pesquisa em arquivos pessoais/familiares e arquivos de terreiro. No ambito de arquivos do
grupo “familia” contendo fotografias, guardados, objetos de acervo e demais elementos que pertencem a
minha familia e no ambito do grupo “terreiro”, arquivos composto por fotografias para contextualizagédo e
construgdo poética. Esses arquivos pessoais e de terreiro servirdo como ponto de partida para a criagéo
e/ou como elementos visuais/materiais na producéo artistica. Também utilizarei imagens do terreiro que por
vezes podem estar relacionadas a algumas pessoas a ele ligado: o pai de santo, a mae de santo e
entidades."

Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

- Folha de rosto devidamente assinada.

- Termo de Anuéncia do Instituto Afro-Indigena Brasileiro Guerreiro de Aruanda onde dar-se-a a coleta de
dados.

- Termo de compromisso da equipe de pesquisa.

- TCLE destinado aos membros da familia: esta redigido na forma de convite. Esclarecem os objetivos,
justificativas, riscos e beneficios e a forma de participagéo, bem como o direito de pleitear indenizagdo em
caso de danos advinda da pesquisa.

- TCLE destinado aos médiuns: A participagdo sera indireta. Solicitam a autorizagdo para citar, relatar e
transcrever algumas das falas e/ou falas de seus guias espirituais feitas durante a convivéncia que possam
vir a contribuir para a pesquisa proposta. Sendo as falas das entidades, autorizadas ou nao pela decisdo do
préprio guia, cabendo ao médium que o recebe, a responsabilidade de representar o guia e assinar o termo
em seu nome.

Endereco: Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2, sala 110

Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 E-mail: cep prpi@ufg.br
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Em ambos TCLE ha um box garantindo a autonomia dos participantes em aceitar ou ndo as diferentes
formas de participacéo.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:
Apos analise dos documentos postados somos favoraveis a aprovagéo do presente protocolo de pesquisa,
por ndo haver ébices éticos, smj deste comité.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Informamos que o Comité de Etica em Pesquisa/CEP-UFG considera o presente protocolo APROVADO. O
mesmo foi considerado em acordo com os principios éticos vigentes. Reiteramos a importancia deste
Parecer Consubstanciado, e lembramos que o(a) pesquisador(a) responsavel devera encaminhar ao CEP-
UFG os relatérios parciais e o Relatério Final baseado na conclusdo do estudo e na incidéncia de
publicagdes decorrentes deste, de acordo com o disposto na Resolugdo CNS n. 466/12 e Resolugdo CNS n.
510/16. O prazo para entrega do Relatério é de até 30 dias apds o encerramento da pesquisa, previsto para
maio de 2022.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 15/12/2021 Aceito
do Projeto ROJETO_1874865.pdf 11:35:42
Folha de Rosto FOLHA_ROSTO.pdf 15/12/2021 | Manoela dos Anjos Aceito

11:31:24 | Afonso Rodrigues
TCLE / Termos de |TCLE_TERREIRO.pdf 15/12/2021 | Manoela dos Anjos Aceito
Assentimento / 09:13:04 |Afonso Rodrigues
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de |TCLE_FAMILIA.pdf 15/12/2021 | Manoela dos Anjos Aceito
Assentimento / 09:12:54 | Afonso Rodrigues
Justificativa de
Auséncia
Declaragéo de ANUENCIA.pdf 15/12/2021 | Manoela dos Anjos Aceito
Instituicéo e 09:12:15 | Afonso Rodrigues

|Infraestrutura
Projeto Detalhado / |PROJETO_PESQUISA.pdf 15/12/2021 |Manoela dos Anjos Aceito
Brochura 09:11:32 | Afonso Rodrigues
Investigador
Declaracdo de TERMO_COMPROMISSO.pdf 15/12/2021 | Manoela dos Anjos Aceito
Endereco: Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2, sala 110
Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA
Telefone: (62)3521-1215 E-mail: cep prpi@ufg.br
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ITERMO_COMPROMISSO.pdf 09:11:11

Afonso Rodrigues

I Aceito I

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciagdao da CONEP:

Néo

GOIANIA, 31 de Dezembro de 2021

Assinado por:
Rosana de Morais Borges Marques
(Coordenador(a))

Endereco: Alameda Flamboyant, Qd. K, Edificio K2, sala 110
Bairro: Campus Samambaia, UFG CEP: 74.690-970
UF: GO Municipio: GOIANIA

Telefone: (62)3521-1215

E-mail: cep.prpi@ufg.br
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
GRUPO ESPECIFICO DESTE TERMO: FAMILIARES

Titulo do projeto: O NAO-LUGAR PODE SER UMA ENCRUZILHADA: PINTURA
RITUALISTICA COMO ACOLHIMENTO DE SI

Pesquisadora: Giovanna Santana Santos
RG: 5562952 | Telefone: +55 (62) 9 9501-8911 | E-mail: contato.okun@oulook.com ou
giovannasantana@discente.ufg.br

Pesquisadora Responséavel (orientadora): Professora Dra. Manoela dos Anjos Afonso
Rodrigues

Vocé estd sendo convidado (a) a participar, como voluntario (a), da pesquisa
intitulada O NAO-LUGAR PODE SER UMA ENCRUZILHADA: PINTURA
RITUALISTICA COMO ACOLHIMENTO DE SI. Este projeto faz parte do meu
Trabalho de Conclusio de Curso de Graduagdo em Artes Visuais Bacharelado pela
Universidade Federal de Goias — UFG.

O projeto tera base na pratica artistica, de modo que, o objetivo sera
compreender a pintura como um processo ritualistico para o acolhimento de si, em um
processo de cura e de compreensio das minhas subjetividades individuais,
atravessando as experiéncias pessoais, familiares e a vivéncia com a espiritualidade
dentro do terreiro de Umbanda, neste caso, especificamente dentro do terreiro do qual
faco parte: Instituto Afro-indigena Brasileiro Guerreiros de Aruanda - IABGA.

Sua participagdo ira ocorrer por meio da autorizacio do uso de registros
(fotografias e videos) em que aparecam a sua imagem, partes dela (ex.: maos) e/ou seus
antepassados falecidos, sejam estes registros antigos e/ou que venham a ser desenvolvidos
pela pesquisadora responsavel durante a pesquisa com o seu consentimento prévio. Assim
como a autorizagdo para a citacdo do seu primeiro nome e a relagdo que tenha com a
pesquisadora (mae, pai, avo ou irma).

Sua participacio sera indireta, ou seja, vocé nao precisara me conceder entrevistas.
Porém, é importante ressaltar que neste termo também desejo sua autorizagao para citar e
relatar algumas de suas falas feitas durante nossa convivéncia que possam vir a contribuir
para a pesquisa proposta. Estes relatos, caso sejam autorizados, resguardam os direitos da
sua leitura e autorizacao das transcricées antes da entrega final do trabalho, para que
nao haja interpretagdes erradas e palavras mal colocadas em seu nome. A utilizagao desses
registros e relatos sera para a ilustracio de histérias contadas e/ou como ponto de
partida para a criacdo através de elementos visuais/materiais na producio artistica que
proponho neste trabalho de conclusio de curso.

Seréd garantido o sigilo das suas informagdes especificas pessoais que nao concordar
com a utilizac¢ao e divulgacao, podendo inclusive, se manter em anonimato caso preferir que
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seu nome nao seja divulgado. Vocé tem direito ao ressarcimento das despesas decorrentes da
cooperagao com a pesquisa, inclusive transporte e alimentagao, se for o caso.

Esta pesquisa envolve riscos minimos como incémodo e/ou constrangimento em
relagdo as informagdes que dizem respeito, citam ou retratam a sua pessoa. Vocé é livre para
pedir a exclusdo de qualquer parte do trabalho caso nao concorde com o contetido final
relacionado a vocé. A pesquisa sera feita com muita responsabilidade e orientacio a fim
de evitar esses riscos, porém, caso ocorram, sera feito o acompanhamento e
encaminhamento da situagdo através da comunicacio plena e acessivel entre nés, para
que vocé tenha autonomia de escolha e possamos solucionar o problema sempre
respeitando os direitos civis, sociais e culturais de cada um. Em caso de recusa na
participagdo, em qualquer etapa da pesquisa, vocé nido sera penalizado (a) de forma
alguma. E em caso de danos, vocé tem o direito de pleitear indenizacao, conforme previsto
em Lei.

Os beneficios desta pesquisa envolvem:

e A apresentacao e didlogo com a comunidade de forma compreensivel, buscando a
interacao entre esta producao académica/artistica e a populagao.

e Registro e documentagao de parte da historia da familia.
Registro e memoria de Joana Maria Batista dos Santos (avo paterna falecida).

e Documentagio de parte do acervo familiar para futuras geragoes.

Apos receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, se vocé aceitar fazer
parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em duas vias, sendo que
uma delas é sua e a outra ficara comigo. Se aceitar participar, as dividas sobre a pesquisa
poderao ser  esclarecidas  pelo  e-mail  contato.okun@outlook.com  ou
giovannasantana@discente.ufg.br e, através do telefone +55 62 9 9501-8911, inclusive
com possibilidade de ligagdo a cobrar e/ou mensagens no aplicativo WhatsApp a qualquer
momento. Ao persistirem as duvidas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa,
vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215.

*Q Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias (CEP-UFG) é independente, com
fungdo publica, de carater consultivo, educativo e deliberativo, criado para proteger o bem-estar
dos/das participantes da pesquisa, em sua integridade e dignidade, visando confribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos vigentes.

Todo material desta pesquisa ficara sob guarda da pesquisadora responsavel por um periodo
minimo de cinco anos. Os resultados da pesquisa serdo tornados publicos, sejam eles
favoraveis ou nao.
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Aceito participar do projeto e compreendo que essa participagao €
voluntéria e que sou livre para deixar de participar da pesquisa a
qualquer momento, sem me justificar e sem sofrer qualquer
consequéncia.

Compreendo que a pesquisa nao possui fins lucrativos, tendo todas as
despesas do projeto custeadas pela pesquisadora, sendo minha
participagao voluntaria e nao tendo qualquer pagamento ou
recebimento por minha participagao.

Permito que meu nome seja revelado no texto do TCC, bem como em
textos, artigos e demais publicacdes relacionadas com essa pesquisa.

Autorizo o uso de fotografias e/ou registros em video do arquivo
pessoal nos quais constam a minha imagem ou parte dela na pesquisa.

Autorizo o uso de fotografias e/ou registros em video do arquivo
pessoal nos quais constam a imagem de meus antepassados falecidos.

Autorizo a citagao, relato e utilizagao de falas feitas por mim durante
a convivéncia com a pesquisadora que possam vir a contribuir para a
pesquisa desde que resguardado o meu direito de ler e aprovar as
transcrigoes antes da finalizagao do TCC.

Autorizo a citagdo do meu nome na pesquisa e a indica¢ao da relagao
que eu tenho com a pesquisadora (mae, pai, avo ou irma).

Autorizo o registro da minha imagem sob minha compreensio e
consentimento prévio de sua utilizagao na pesquisa.

Autorizo o registro de imagens de objetos que compoem meu arquivo
e acervo pessoal.

Permito que esses dados sejam utilizados em pesquisas futuras.
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Consentimento da Participacdo na Pesquisa:
B, e e e N RG
N , declaro ter lido os termos acima e concordo em participar do estudo

intitulado O NAO-LUGAR PODE SER UMA ENCRUZILHADA: PINTURA
RITUALISTICA COMO ACOLHIMENTO DE SI. Informo ter mais de 18 anos de
idade e destaco que minha participagdo nesta pesquisa € de carater voluntario. Fui
devidamente informado (a) e esclarecido (a) pela pesquisadora Giovanna Santana Santos
sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos envolvidos, assim como os possiveis 1iscos e
beneficios decorrentes de minha participagdo no estudo. Foi-me garantido que posso retirar
meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,

portanto, que concordo com a minha participa¢ao no projeto de pesquisa acima descrito.

Assinatura por extenso do(a) participante

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a)

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
GRUPO ESPECIFICO DESTE TERMO: TERREIRO

Titulo do projeto: O NAO-LUGAR PODE SER UMA ENCRUZILHADA: PINTURA
RITUALISTICA COMO ACOLHIMENTO DE SI

Pesquisadora: Giovanna Santana Santos (Okun dy Sankowiroco)
RG: 5562952 | Telefone: +55 (62) 9 9501-8911 | E-mail: contato.okun@oulook.com ou
giovannasantana@discente.ufg.br

Pesquisadora Responsavel (orientadora): Professora Dra. Manoela dos Anjos Afonso
Rodrigues

Vocé esta sendo convidado (a) a participar, como voluntario (a), da pesquisa
intitulada O NAO-LUGAR PODE SER UMA ENCRUZILHADA: PINTURA
RITUALISTICA COMO ACOLHIMENTO DE SI Este projeto faz parte do meu
Trabalho de Conclusaio de Curso de Graduagao em Artes Visuais Bacharelado pela
Universidade Federal de Goias — UFG.

O projeto tera base na pratica artistica, de modo que, o objetivo sera
compreender a pintura como um processo ritualistico para o acolhimento de si, em um
processo de cura e de compreensio das minhas subjetividades individuais,
atravessando as experiéncias pessoais, familiares e a vivéncia com a espiritualidade
dentro do terreiro de Umbanda e Quimbanda de Lei, neste caso, especificamente
dentro do terreiro do qual fago parte: Instituto Afro-indigena Brasileiro Guerreiros de
Aruanda - JABGA.

Sua participagao ira ocorrer por meio da autorizacio do registro e uso de
fotografias em que aparecam a sua imagem e/ou partes dela (ex.: maos) que venham a
ser desenvolvidos pela pesquisadora responsavel durante a pesquisa com o0 seu
consentimento prévio. Assim como a autorizagao para a citagdo do seu primeiro nome e a
relacao que tenha com a pesquisadora (ex.: mae de santo, pai de santo).

Sua participacgio sera indireta, ou seja, vocé nao precisara me conceder entrevistas.
Porém, € importante ressaltar que neste termo também desejo sua autorizagio para citar,
relatar e transcrever algumas de suas falas e/ou falas de seus guias espirituais (ex.:
Mestre Pimenta) feitas durante nossa convivéncia que possam vir a contribuir para a
pesquisa proposta. Sendo as falas das entidades, autorizadas ou nio através da decisao
do proprio guia, cabendo ao médium que o recebe, a responsabilidade de representar o guia
e assinar o termo em seu nome. Estes relatos, caso sejam autorizados, resguardam os direitos
da sua leitura e autorizagio das transcri¢ées antes da entrega final do trabalho, para
que nao haja interpretagdes erradas e palavras mal colocadas em seu nome ou em nome da
entidade. A utilizacdo desses registros e relatos sera para a ilustracio de historias
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contadas e/ou como ponto de partida para a criacio através de elementos
visuais/materiais na produgio artistica que proponho neste trabalho de conclusio de
curso.

Sera garantido o sigilo das suas informagoes especificas pessoais que nao concordar
com a utilizacao e divulgagao, podendo inclusive, se manter em anonimato caso prefira que
seu nome nao seja divulgado. Vocé tem direito ao ressarcimento das despesas decorrentes da
cooperagao com a pesquisa, inclusive transporte e alimentagao, se for o caso.

Esta pesquisa envolve riscos minimos como incomodo e/ou constrangimento em
relagdo as informagdes que dizem, citam ou retratam sobre sua pessoa ou guia. Vocé é livre
para pedir a exclusao de qualquer parte do trabalho relativa a sua participagao, antes da sua
finalizagdo e publicagdo. A pesquisa sera feita com muita responsabilidade e orientagio a
fim de evitar esses riscos, porém, caso ocorram, sera feito o acompanhamento e
encaminhamento da situagdo através da comunicagio plena e acessivel entre nos, para
que vocé tenha autonomia das suas escolhas e possamos solucionar o problema sempre
respeitando os direitos civis, sociais e culturais de cada um. Em caso de recusa na
participagdo, em qualquer etapa da pesquisa, vocé ndo sera penalizado (a) de forma
alguma. E em caso de danos, vocé tem o direito de pleitear indenizac¢ao, conforme previsto
em Lei.

Os beneficios desta pesquisa envolvem:

e A apresentagdo e dialogo com a comunidade de forma compreensivel, buscando a
interagao entre esta producao académica/artistica e a populagao.

e Registro e memoria do Instituto Afro-indigena Brasileiro Guerreiros de Aruanda.
Registro e comprovagao das atividades culturais afro-brasileiras promovidas pelo
Instituto.

e Material de acesso e estudo que ficara disponivel para os futuros filhos de santo que
irdo compor a corrente meditinica do terreiro futuramente.

e Difusao de informagoes responsaveis sobre alguns conceitos e praticas da Umbanda.
Desmistificacdo de suposicdes e pré-conceitos sociais sobre a religido de matriz
africana Umbanda.

e Difusao do termo “pintura ritualistica” em contexto de processos artisticos
resultantes da vivéncia de terreiro.

e Apresentar pontos sobre arte e espiritualidade como possibilidade para criagao
artistica atravessada pelo processo de cura.

e Abertura de caminhos e referéncia para futuros pesquisadores e artistas de terreiro.

Apos receber os esclarecimentos e as informacdes a seguir, se vocé aceitar fazer
parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta impresso em duas vias, sendo que
uma delas € sua e a outra ficara comigo. Se aceitar participar, as davidas sobre a pesquisa
poderao ser  esclarecidas  pelo e-mail  contato.okun@outlook.com ou
giovannasantana@discente.ufg.br e, através do telefone +55 62 9 9501-8911, inclusive
com possibilidade de ligagdo a cobrar e/ou mensagens no aplicativo WhatsApp a qualquer
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momento. Ao persistirem as duvidas sobre os seus direitos como participante desta pesquisa,

vocé também podera fazer contato com o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal de Goias, pelo telefone (62)3521-1215.

*O Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Goias (CEP-UFG) é independente, com
fungdo publica, de carater consultivo, educativo e deliberativo, criado para proteger o bem-estar
dos/das participantes da pesquisa, em sua integridade e dignidade, visando contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos vigentes.

Todo material desta pesquisa ficara sob guarda da pesquisadora responsavel por um periodo
minimo de cinco anos. Os resultados da pesquisa serdo tornados publicos, sejam eles
favoraveis ou nao.

Sendo assim, assinale abaixo:

CONSENTIMENTO SIM NAO

Aceito participar do projeto e compreendo que essa participagao é
voluntaria e que sou livre para deixar de participar da pesquisa a
qualquer momento, sem me justificar e sem sofrer qualquer
consequéncia.

Compreendo que a pesquisa nao possui fins lucrativos, tendo todas as
despesas do projeto custeadas pela pesquisadora, sendo minha
participagdo voluntaria e nao tendo qualquer pagamento ou
recebimento por minha participacao.

Permito que meu nome seja revelado no texto do TCC, bem como em
textos, artigos € demais publicacdes relacionadas com essa pesquisa.

Autorizo o uso de fotografias e/ou registros em video nas quais
constam a minha imagem na pesquisa.

Autorizo a citagao, relato e utilizagao de falas feitas por mim durante
a convivéncia com a pesquisadora que possam vir a contribuir para a
pesquisa desde que resguardado o meu direito de ler e aprovar as
transcrigoes antes da finalizagao do TCC.

Autorizo a citagdo, relato e utilizagdo de falas feitas pelos meus guias
espirituais durante a convivéncia com a pesquisadora e que possam
vir a contribuir para a pesquisa proposta, desde que resguardado meu
direito de ler e aprovar as transcricoes.

Autorizo a citagdo do meu nome na pesquisa e a relagao que eu tenho
com a pesquisadora (mae de santo, pai de santo)

Autorizo o registro da minha imagem sob minha compreensdo e
consentimento prévio de sua utilizagdo na pesquisa.

Autorizo o registro de imagens do Instituto Afro-indigena Brasileiro
Guerreiros de Aruanda.
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Autorizo a publicacao, nos resultados publicados da pesquisa, de
registros fotograficos em que constam a minha imagem.
Permito que esses dados sejam utilizados em pesquisas futuras.
Consentimento da Participa¢io na Pesquisa:
B, e e e e s R RG
D% , declaro ter lido os termos acima e concordo em participar do estudo

intitulado O NAO-LUGAR PODE SER UMA ENCRUZILHADA: PINTURA
RITUALISTICA COMO ACOLHIMENTO DE SI. Informo ter mais de 18 anos de
idade e destaco que minha participagdo nesta pesquisa € de carater voluntario. Fui
devidamente informado (a) e esclarecido (a) pela pesquisadora Giovanna Santana Santos
sobre a pesquisa, os procedimentos e métodos envolvidos, assim como os possiveis riscos e
beneficios decorrentes de minha participagao no estudo. Foi-me garantido que posso retirar
meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade. Declaro,

portanto, que concordo com a minha participagao no projeto de pesquisa acima descrito.

Assinatura por extenso do(a) participante

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a)

Assinatura por extenso do(a) pesquisador(a) responsavel
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