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RESUMO

Estes escritos sdo uma reflexdo da producéo artistica e dos processos de criacdo do autor, que evoca
desde a crianca afetada que fora, a poética do estudante-artista que é. A partir da ideia imagética e visual
do Atlas Mnemosyne, de Aby Warburg, este trabalho percorre suas tendéncias de criacdo: (des)corpo,
criancola e fabula¢cdes. Como resultado desses cruzamentos poéticos, a reflexdo mostra como as obras se
envolvem e se desenvolvem, considerando, assim, no discurso memorial, a conclusao deste pensamento,

e como a pratica artistica é parte de uma rede da criacéo.

Palavras-chave:
artes visuais, autobiografia, memdéria, processos de criagcao, arquitetura

ABSTRACT

These writings are a reflection of the author’s artistic production and creative processes, which range from
evoking the affected child they once were to the poetics of the student-artist they are now. Drawing
inspiration from Aby Warburg’'s Mnemosyne Atlas, this work explores the author’s creative tendencies:
(dis)bodying, childness, and fabulation. Through these poetic intersections, the reflection demonstrates how
the works engage and develop, thus considering in the memorial discourse the conclusion of this thinking,

and how artistic practice is part of a network of creation.

Keywords:
visual arts, autobiography, memory, creative processes, architecture



AGRADECIMENTOS

A Universidade Federal de Goias (UFG);

A Faculdade de Artes Visuais (FAV-UFG) e docentes que fazem desse lugar tdo engrandecedor;

Em especial, agrade¢co ao professor Glayson e a professora Eliane por participarem dessa etapa de
concluséo, assim como toda a trajetéria e orientagbes durante o curso;

Mais ainda, agradeco ao professor Odinaldo e a professora Manoela, por aceitarem me acompanhar com
tanta dedicacdo e disposicdo nessa fase final, com suas orientacées e paciéncia, seus estimulos,

indicagfes e anseios mutuos.
As minhas amigas e aos meus amigos que me acompanham ha anos sé falando de artes e arquitetura.

A minha afilhada e aos meus sobrinhos que tanto crescem e me ensinam;

A minha irm&, ao meu irm&o e & minha méae: serei eternamente grato por tudo. Muito obrigado!



b L D A

O X S - AANANA S
F At B TN R S it S A

- 34

R R T

STATAARNTTIRITZ NI NI AT W ORIL W TIIL AL 43N TR T e RAAINIION S OSSAR S S an VAT TR
tae AL ALy Lt
““‘\‘\‘\\\\\\“““\\‘\\\\\\\n“\n
A AN

MMy
\\‘
L LS
B S SAN el nvantst \\\\‘\\di

P R L > Sl b AR

PR &\\l”

I
'
»
-
’
£
-

1

34 com cicatrizes, 1991

Leonilson
Linha e tinta acrilica sobre voile, 41x31cm.

Colecéo The Museum of Modern Art, New York.

;/
L
de.
v
£
H
’
’
¢
4
7
4
1
]
£
/
14
5
r
1 4
;
’
4
4

¢

‘

)

”

*



Figura O1.
Figura 02.
Figura 03.
Figura 04.
Figura 05.
Figura 06.
Figura 07.
Figura 08.
Figura 09.
Figura 10.
Figura 11.
Figura 12.
Figura 13.
Figura 14.
Figura 15.

LISTA DE IMAGENS*

*As imagens apresentadas neste trabalho sdo de autoria prépria, exceto aguelas em que a autoria € indicada.

Fabula arquitetural, 2022 ........cccooeeeiieiieieieieeciins 18
Caixinhas de joias, 2022 ..........ccccevvvvevvvveeeinnneeeeeeen, 19
Casas dainfancia, 2020 .........cccoveeeeiiiiiiiieie e 21
Série Fabula arquitetural, 2022 ...........cccoeeeeeeeen. 21
Sala de leitura Biblioteca Warburg, 1927 ............... 25
Bilderatlas Mnemosyne: The Original, 2020 .......... 26
Aby Warburg, Gertud Binf e Franz Alber ................ 26
Todos somos artistas, 2018 ...........ccccvvvvvveeeeeeeinnnne. 29
Texto Todos SOMOS artistas ...........cceeveeeeneereeeeivnnes 29
Série Quarto, 2018 ........ccoeeeiiiiiiiiee e, 32
Série Traduzir-se, 2018 ........ccvvvvieeeeniiiiiii s 33
Série Refrac@n, 2019 ......cccvvvvvivieeeee e 34
Série Plastic colors, 2019 .......ccoeviieeeeiiieieeeeee e, 37
Série Tempo e espaco, 2019 ..........ccoevvvvvvvvverinnnnnn, 38
Frames videoarte long exposure, 2022 .................. 40

Figura 16.
Figura 17.
Figura 18.
Figura 19.
Figura 20.
Figura 21.
Figura 22.
Figura 23.
Figura 24.
Figura 25.
Figura 26.
Figura 27.
Figura 28.
Figura 29.
Figura 30.

Ensaio Corpo e Memoria, 2019 .........cccccevveeeeeneeenn.
Sem titulo, aquarela, 2020 .........ccccevvvvvvevvineeeeeeeennn,
Sem titulo, aquarela, 2020 .........ccccvveeveeeeeiiieeireennn.
Sem titulo, aquarela, 2020 .........cccvvevvveeveeiiieeinennenn.
Sem titulo, aquarela, 2020 ...........ccccccveeeeeeeeeeeeee,
Sem titulo, aquarela, 2020 ...........ccvvvvieeeeeeeeeenee,
Sem titulo, aquarela, 2020 ...........cccccvvrvrrerreeerennnn.
Crianga de papelao, 2020 .........cccvveeveeervieeiieeeeeeenn.
Linhas da infancia, 2022 ..........cccccccviiiieiiiiiniieeeen,
Série Casas da infancia, 2020 ..............cccecvvvvinnen
Dreamscope, 2021 ......ccoooiiiiiiiiiieeeeeeee e
Série Fabula arquitetural, 2022 .............cccceeeeeenenn.
Long-autorretrato-exposure, 2022 ..........ccccevvvneees
Rede da criacdo descoberta ..........cccoeeeeeeevivirinnnnns

Mundo virtual das fabulacfes ............ccccoeeevvvvvvenenns



IMAGINACAO: UMA INTRODUGAO ... 12
1. POETICASEAFETACOES .....cocoieeeeeeeeeee e 16
2. CAIXINHAS DE JOIAS ..ottt 19
3. ATLAS MNEMOSYNE ....ooviviiieeeieee s 23
4, (DES)CORPO ....cooviveeieeieeeieeee s 27
5. CRIANCOLA ..ottt en e, 43
6. FABULAGOES ...ttt 54
DISCURSO MEMORIAL ....oovvivirieieeeeee e en e 62
REFERENCIAS ..ottt e ettt e, 68

ANEXOS .. 69



verbo

transitivo direto
impressionar afetivamente; comover, sensibilizar.
"sua fragilidade afetou-o intensamente"



IMAGINACAO: UMA INTRODUCAO

‘E se...” — disse o aluno de arquitetura.
Eu e essa conjuncéao subordinativa condicional. Sempre me pego pensando em “E se fizesse

LE N1

assim...”, “E se fosse diferente disso...”, “E se...

” LE 1]

, ‘E se...”, “E se...”. Uma eterna condi¢cdo. Lembro
de uma professora ainda na faculdade de Arquitetura e Urbanismo (PUC Goias, 2012), Edna
Santana, elogiando essa minha fala no inicio das orientacdes de projetos, pois carrega em si
infinitas possibilidades, caminhos, jeitos e formas diferentes de se pensar, imaginar, escrever, de
se criar. E se eu comecasse meu ultimo trabalho na graduacdo em Artes Visuais de formal pessoal,
direta e em primeira pessoa do singular? Situo-o me, entdo, como narrador e escritor destas
palavras, poeta do espago e do tempo, ‘inventor’ de minhas proprias memodrias.

Fisicamente, habito um espago e um tempo determinado. Habito o hoje dessa escrita, assim
como habito um dia indefinido desta leitura. Nao obstante, esse mesmo corpo fisico permite me
transportar para outros tempos, outros mundos, outros devaneios. Essa é a faculdade da memoria
— a porta de entrada das recordacdes, permitindo-me, desta forma, habitar fenomenologicamente
minhas memorias imaginarias. Imaginacao, do latim imaginari, “formar uma imagem mental de

algo”, derivado de imago, “imagem, representacdo”. Imaginacao é imagem criada.
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O passado, o territorio das lembrancas, ndo permite fidelidades. As minhas lembrancas podem
ser verdadeiras ou apenas frutos da minha propria imaginacéo. Além disso, nossas recordacdes
nao sao cronologicamente datadas, em uma linearidade de tempo e espaco. Talvez isso relacione
melhor as memadrias com 0s devaneios, em inglés day-dream, que pode ser entendido como sonhar
acordado, ou momentos de fantasias, ou mesmo um mundo onirico a se descobrir.

Para Fayga Ostrower,

Em nossa imaginagcdo podemos atravessar espagos e tempos; podemos estar em
varios lugares a uma s6 vez, sem sair do lugar. E em tudo isto ndo nos perdemos e
continuamos sabendo de nds. Essa nocao de continuidade, de um passado ligado ao
presente sem deixar de ser passado, faz parte da nossa autopercepcédo. Ela constitui

nossa memoria e nossa identidade; a memoria de cada individuo sendo Unica e
irreproduzivel. (OSTROWER, 2013, p.261)

Os casos e acasos que acometem a producéo artistica em desenvolvimento de um artista,
podem estar ligados ao improviso, ao desconhecido, as tentativas frustradas, ou mesmo a
imaginacdo que quis devanear por demais. A partir desse reconhecimento imediato do nado
premeditado, temos o conhecimento da memaria e sua dinamicidade. Para Ostrower (2013, p.261),
na memoria “as diversas experiéncias e associagdes se interigam num ininterrupto fluxo, onde
estamos sempre presentes, consciente e inconscientemente”.

O objetivo principal deste trabalho é a reflexdo acerca da minha producao artistica e dos
processos de criacdo que envolvem a mesma. Para isso, convoco a classificacéo escrita por Lucia
Ledo (2016) de Tese Memorial, como um dos maiores grupos dentro da pesquisa académica

artistica. Nesta categoria, os escritos correspondem a um memorial de todo o percurso de pesquisa
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realizada por um/uma artista, para o desenvolvimento de suas criacdes e realizacdes artisticas,
ressaltando as questdes de cunho tedrico e/ou conceituais que direcionam seus trabalhos. Dentro
desse tipo de pesquisa, o intuito é “realizar um panorama da trajetéria de criagéo do artista” (LEAO,
2016, p.120).

Para iniciar o discurso memorial, no primeiro capitulo retomo as palavras ‘poética’ e ‘afetacées’
do titulo deste trabalho. Dois verbetes presentes na minha trajetéria como artista e como crianca,
respectivamente, e que tanto influenciaram e ainda influenciam meus processos de criagcdo e
producdo artistica. Essa explicacdo vé-se necessaria devido as varias possibilidades de
interpretacdes, 0 que ndo € proibido, porém quero apenas esclarecer as intencdes da escrita. E
como forma de exemplificar a interseccéo entre arte e infancia, escrevo no segundo capitulo sobre
as Caixinhas de joias, um trabalho artistico que criei em 2022, em confluéncia entre a graduacao
a qual este trabalho se refere, a participacdo no grupo de pesquisa Nucleo de Praticas Artisticas
Autobiogréaficas (NUPAA/UFG/CNPQ), e a Residéncia Artistica no Centro Cultural Octo Marques,
Escola de Artes Visuais (Secult Goias).

Ja no terceiro capitulo, escrevo sobre o Atlas Mnemosyne, realizado entre 1924 e 1929, de
Aby Warburg, importante historiador de arte e tedrico cultural alemé&o. Essa obra tem grande
relevancia no campo das Artes e da Cultura Visual, como forma de pensamento imagético,
relacionando arte, humanidades, cultura popular, e até mesmo cosmologias, através de imagens,

ilustragcBes e fotografias. Para este TCC, Atlas Mnemosyne serd uma metodologia, isto €, uma
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forma de relacionar, de organizar, uma forma de pensar e ver as imagens dos trabalhos artisticos
gue realizei entre os anos de 2018 e 2022.

Os ultimos trés capitulos sdo o pensamento escrito da obra. Para cada um deles — (Des)corpo,
Criancola e Fabulacfes, defino a poética norteadora porém néo-rigida, onde narro a criacdo dos
trabalhos, as relacGes destes com a vida pessoal e intima, com a familia, o trabalho, na rua e na
faculdade, além de seus desdobramentos, entendimentos, e relacionamentos que essas criacdes
me permitiram fazer-sentir. Vertentes essas que classifico e categorizo com outras imagens
formadoras de um pensamento imagético fragmentado — o discurso memorial.

Como conclusao do Discurso memorial, escrevo sobre como vivenciei a reflexdo destes
trabalhos, a pausa para ler e ver as imagens, a ‘rememoracgéo’ das criagdes, do ato intencional
como aluno, da crianca afetada por tras de cada lembranca, do saber-fazer arquitetura interagindo

com o artista em formacao.
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1. POETICAS E AFETACOES

Com intuito de elucidar e enfatizar a poética artistica e como ela se desdobra nos diversos
processos de criagdo da minha pesquisa e producdo em arte, inicio essa investigacdo, chamada
Trabalho de Conclusédo de Curso ou TCC, convocando trés palavras-chaves: memoria, infancia,
arquitetura. N&o apenas como conceitos, mas também como norteadores, gatilhos,
atravessamentos, tendéncias, abordagens, trajetos, experimentacfes, e todo um dicionario de
sinbnimos que apontam para um projeto de discurso memorial a ser desenhado e abordado neste
trabalho. A reflexdo emoldurada aqui se inicia em 2018, ao me tornar discente na Faculdade de
Artes Visuais (UFG), no curso de Artes Visuais Bacharelado.

Memoria, infancia e arquitetura. Criar memoarias, resgatar lembrancas, rememorar. Fabulas,
contos, faz-de-conta. Espaco, corpo, lugar. Perceber a existéncia de memorias da infancia e
vivencia-las é um exercicio diario e, quase sempre, involuntario. Momentos do dia a dia que nos
trazem & tona acontecimentos de uma semana atras, de meses, de anos. As vezes, conseguimos
rememorar essa meninice através das fotografias, dos albuns de familia, da contac&o de historias,
e dos almocgos de domingo. Historias que surgem em palavras, imagens que se formam em nossa
mente, sAo responsaveis no processo de construcdo de quem somos e de como queremos ser

vistos. Pelo que fomos tornamo-nos 0 que somos. Fenomenologicamente, materializar
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reminiscéncias e reconstruir memoérias sdo meios de acessarmos a vida através da arte pelo
desvelamento da interioridade do ser. Memodrias que carregam em si afetos, sentimentos,
aprendizados, desgostos e risos.

Poétical talvez tenha sido a palavra que mais atraiu minha atencédo desde o ingresso nas
artes, e a que mais me atrai até entdo. Para mim, esta além da poesia. Ela se envolve com a
narrativa, com o ato proposital do fazer, do criar, das decisdes, das escolhas. Perpassa as nocdes
e conceitos para ndo somente definir, mas abranger justificativas, intencionalidades e acasos. A
pratica artistica e os processos de criacdo s&o seus reféns. E através da poética que uma obra,
um trabalho, ou um fazer artistico, afeta quem a vé, quem a I, ou quem a vivencia. Por isso, este
trabalho reflete sobre a experiéncia e a vivéncia desses anos como estudante-artista-pesquisador,
afetado por poéticas, interesses, questdes e discursos, que tomam para si, através da criacao e
imaginacdo, a memoria, a infancia e a arquitetura. Ou seja, a poética do afetado.

As poéticas que me foram tendenciosas durante este periodo de graduacédo em artes, fizeram-
me sentir intimo de mim mesmo. Precisei resgatar meus sentimentos de agora para enfrentar
minhas memorias afetuosas de quem fui quando crianca. O menino afetado com suas afetacdes,
livre em seus devaneios. Para chegar a memdéria da meninice, ndo intencionalmente, desenvolvi
diversos autorretratos apenas como pratica artistica ainda a ser descoberta. Foram riscos e mais

rabiscos. Por chegar tdo perto de mim mesmo, com desenhos, pinturas, fotografias, e até mesmo

! Poética, nas artes contemporaneas, pode ser entendida como um processo criativo que envolve tanto a mente quanto o corpo do artista. Fayga Ostrower, em
A poética da descoberta e da transcendéncia (1987), via a poética como a capacidade do artista de criar formas que expressam sua visdo de mundo de maneira
singular e pessoal.



escultura, encontrei-me como crian¢ca nas casas que morei. Memdrias involuntarias que me
permitiram rememorar o ludico, o tempo das brincadeiras, do pega-pega, esconde-esconde e da
carta-branca, da qual sempre fugi mas sempre fui pego. A memoaria da infancia me recorreu como
um universo de possibilidades de criacdo, assim como na infancia, o universo me era. Com isso,
reforco os conceitos que permearam e entrelacaram a producéo artistica que aqui é apresentada:
0 autorretrato evocou o corpo, retomando a memoéria da infancia, e situou-me nas fabulas e

devaneios poéticos arquitetdnicos da meninice: Fabula arquitetural (Figura 1) — um trabalho que

sera explanado no capitulo 6.

Figura 1
Fabula arquitetural, 2022. Arte digital.
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2. CAIXINHAS DE JOIAS

Figura 2 — Caixinhas de Joias, 2022. Objeto/instalacao.

As Caixinhas de Joias (Figura 2), objeto/instalacéo criado em 2022, € um trabalho que ilustra
a memoria, a infancia e a arquitetura. Uma das poténcias iniciais do trabalho é o sentimento de
valorizar e preservar a lembranca das casas que morei até os 10 anos de idade. Nao ha registros

fotograficos dessas casas, 0 que permanece é apenas o0 imagético criado a partir de fotografias
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dos seus interiores, quando jogava videogame na sala, soprava a velinha de aniversario do bolo
na mesa da cozinha, ou o choro embrulhado entre as pernas no sofa apés uma birra. Tudo isso
registrado em fotos. O espaco que resta € o abrigo dos afetos. Construir e materializar através das
memoarias e lembrancgas, criando essas casas na intencdo de guardar para sempre a infancia.

O trabalho em questdo também traz a tona a materialidade do saber-fazer arquitetura. Os
materiais escolhidos — areia, agua, cimento e brita, ttm sua simbologia na construcéo civil
brasileira. Esses elementos quando misturados resultam em concreto, outro material de extrema
importancia ndo so para a construcao de casas, mas de todo um universo arquitetonico.

A primeira caixinha, com areia, a casa da Vila Souza (Aparecida de Goiania), remete a primeira
infancia. A crianca dessa época era quieta, amava sua bicicleta de rodinhas, e tinha sua mae como
lugar de fuga — das brigas, dos choros, dos machucados. A segunda casa, caixinha com agua, fica
na Esplanada do Rio Quente (cidade de Rio Quente), € uma casa com um curto tempo vivido e me
restaram apenas cinco memoarias (até entéo): fez-se dois amigos, ficou de castigo atrads do sof4,
empurrou uma brita dentro da testa em uma brincadeira de rua, apanhou de vara de amora, e
ganhou um estojo gigante com canetinhas, gizes-de-cera, e infinitos lapis-de-cor. Ja a terceira
casa, do Cruzeiro do Sul (Aparecida de Goiania), caixinha com cimento, é a casa de fundo de lote,
atrds de uma loja comercial. Vendiam brinquedos, papéis, embalagens, decoracdo de casa, e
cartdo de Natal, que ao abrir tocava musica natalina. Essa casa, pequena de dois quartos, tinha no
fundo, versiculos biblicos escritos no muro, com letras cursivas e ornamentadas, feitas pela minha

mae. E a quarta e Ultima casa, caixinha com brita, € a mesma casa da primeira infancia — da Vila
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Souza. Reformada e ampliada, a casa agora tinha area grande, o piso vermelho deu lugar a
ceramica marrom, e com o forro de gesso, ndo se via mais as telhas e suas goteiras ritmadas e
barulhentas. Na sala tinha meu videogame Nintendo, e 0 quintal continuava um universo infinito,
para correr, brincar, cair e apanhar.

Assim como todas essas memorias foram surgindo e ressurgindo durante essa escrita,
lembro-me como cheguei as Caixinhas de joias. Um trabalho apés o outro. Um desenho apoés o
outro. Utilizar-se da poética até esgotar-se dela. Construi as casas da infancia em um software 3D
(SketchUp), e surgiu o trabalho Casas da infancia (Figura 3). Em seguida, construi cenérios e
fabulacdes a partir de outro software também na area de arquitetura (Lumion). E nasceu a série
Fabula arquitetural (Figura 4). Somente ap0s o surgimento destes dois trabalhos que me ocorreu
as caixinhas. E como os acasos da cria¢&o artistica que resultam em outras criacées. Os processos

de criacdo em suas parcialidades geram outras totalidades.

Figura 3 — Casas da infancia, 2020. Arte digital. Figura 4 — Série Fabula arquitetural, 2022. Arte digital.
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Para Ostrower (2013), nos processos de criacdo artistica, o todo € a integracdo de suas
partes, “através da integragdo em um conjunto, surge uma nova totalidade com qualidades novas”
(p.31). Isto €&, interrelacionam partes e totalidades, a fim das expressdes artisticas, sendo cada
acaso e cada passo, um momento de criagdo unico, portador de criagdes multiplas. E mais, “cabe
frisar ainda que cada significado que assim se define, sera novo, Unico e singular” (ibid. p.33).

Casas da infancia, Fabula arquitetural e Caixinhas de joias. Trés partes em trés totalidades.
Um rede da criacdo poética e artistica. Esses trabalhos n&o existiiam sem a intersec¢do de
pensamentos, sem a vivéncia e experiéncia, e as orientacdes recebidas. Os atravessamentos
vividos entre arte, memoaria e arquitetura. Meu corpo esta presente nas caixinhas de joias. Atraveés
do fendbmeno de existir, posso reconhecer e recriar memarias em inUmeros processos de criacao.

A rede da criagcao, segundo Salles (2006, p.33), esta sob um prisma de varios processos, que
se expandem e se definem: “sao as relagdes que vao sendo estabelecidas durante o processo que
constituem a obra”. Ainda mais, “o artista cria um sistema de apropria¢des, transformacotes e
ajustes”, e esses desdobramentos ganham pluralidade conforme novas conversas e novos acasos
vao acontecendo.

Ademais, os trabalhos Caixinhas de Joias e Casas da infancia participaram da exposi¢éo
coletiva “antes que acabe em nds nosso desejo”, realizada pelo grupo NUPAA — Nucleo de Praticas
Artisticas Autobiograficas, entre os dias 10 de novembro e 1° de dezembro de 2022, na Vila Cultural

Cora Coralina, em Goiania/GO — ver imagens em Anexos.
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3. ATLAS MNEMOSYNE

Uma obra criada, e néo finalizada, por Aby Warburg, de 1924 até sua morte em 1929, esta
além de um simples atlas de imagens. A ideia de criar um atlas, no pensamento de Warburg,
segundo Didi-Huberman (2013, p.383), remontava algo como raptus: “de repente, revelou-se uma
forma que, a seu ver, ndo era apenas um ‘resumo em imagens’, mas um pensamento por imagens”.
Isto é, 0 Atlas ndo estaria relacionado apenas a lembretes e registros, como post-its colados no
painel de uma biblioteca, mas, sim, uma memoaria de trabalho, a memaoria como memoria em si, a
memoria “viva”. Ainda de acordo com Didi-Huberman (ibid), “dai surgiu o nome proprio que a

iniciativa inteira viria a assumir. Mnemosyne, personificacdo classica da memadria, mde das nove

Musas na mitologia grega”.

Figura 5 — Sala de leitura da Biblioteca Warburg em 1927.Imagem: Warburg
Institute Archive, London.
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O Atlas Mnemosyne (Figura 5) é uma disposicao fotografica. As ilustracdes, fotografias,
recortes dos livros da Biblioteca de seu criador, Aby Warburg, assim como também imagens
extraidas de jornais e panfletos, inicialmente foram coladas em papel preto tipo papeldo, agrupadas
por temas e usualmente dispostas lado a lado, pelo espaco da sala de leitura da Bibliothek
Warburg, em Hamburgo. A definicdo dessas disposices so foi resolvida quando ampliaram para
além dos papeldes pretos, e utilizaram painéis 1,50x 2,00m, que permitiam reunir as fotografias,
fixando-as com prendedores, sendo possivel a alteracdo de sua posicdo conforme a memoria de
uma imagem se relacionava com a memoria de outra imagem. A respeito dessas imagens moveis:

Warburg havia compreendido que devia renunciar a fixar as imagens, assim como um
filosofo precisa saber renunciar a fixar suas opiniées. O pensamento € uma questao de
plasticidade, de mobilidade, de metamorfose. (...) O simples protocolo técnico dos
pequenos prendedores, que permitia deixar as imagens sua mobilidade e nunca
terminar o “jogo”, constitui uma refutacdo de qualquer sintese, de qualquer estado
definitivo. Nota-se que, mais uma vez, a fotografia permitia, simultaneamente, que o

sujeito rememorasse cada versdo sem se deter nela em definitivo” (DIDI-HUBERMAN,
2013, p.389)

Para Didi-Huberman (2013, p.385), o atlas warburguiano forma um “quadro” sobretudo no
sentido combinatério — “uma ‘série de séries’, como tdo bem definiu Michel Foucault? —, pois cria
conjuntos de imagens, os quais, em seguida, relaciona entre si”. O autor também acredita que
haveria uma estudo especifico a fazer sobre a arte dos agrupamentos e dos recortes em

Mnemosyne. E que seu denominador comum, entre as imagens, é a escala fotografica: “ela lhe

2 Michel Foucault, L'Archéologie du savoir. Paris: Gallimard, 1969, p.19. (Ed. brasileira: A arqueologia do saber. Rio de janeiro: Forense Universitaria, 2000).
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permite pér tudo isso na mesa de trabalho, depois ordena-lo de acordo com suas hipéteses, a fim
de produzir uma série comparativa desses objetos tao distantes no espago e tempo reais” (ibid.
p.385), visto que em um mesmo painel, encontrava-se tantas heterogeneidades, como imagens de
arte, de monumentos, de passeatas politicas, de igrejas, das estrelas e do cosmos.

A escolha do Atlas Mnemosyne como metodologia para este trabalho surge da relacao entre
a reflexdo da producéo artistica (como objetivo principal) e percepcao da quantidade excessiva de
imagens desses mesmos trabalhos. Senti a relagdo entre o Atlas Mnemosyne e as imagens dos
meus trabalhos, principalmente, ao entender que uma reflexdo se mantém viva enquanto é
discutida, e por isso, € passivel de reformulacfes, redescobrimentos, e novas conclusdes. Assim
como o Atlas, que se dispds em um movimento vivo pela sequéncia de imagens. E uma atribui¢&o
imagética do movimento: “para atribuir movimento a uma figura que ndo se move, € necessario
despertar uma sequéncia de imagens que se encadeiam umas nas outras — ndo uma imagem
isolada: perda da contemplagdo serena” (Warburg apud Didi-Huberman, 2013, p.407). Por isso,
proponho uma reflexdo que vai além das palavras, que abrange o imageético e o visual, o conceito
e o relacional, um pensamento por imagens.

Assim, nos préximos trés capitulos, segue uma escrita a respeito da reflexdo de trabalhos que
serdo abordados em trés grandes painéis: (des)corpo, criancola e fabulacdes. A construcao desses
painéis deu-se a partir de um levantamento de toda a producao artistica realizada entre os anos de
2018 e 2022, e que abrange a minha pratica artistica e a pesquisa dentro da Universidade, da

Residéncia Artistica e do NuPAA. Conforme o objetivo principal do trabalho enunciado, nédo se
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propde expor de forma temporal e cronologica os trabalhos e, sim, através das abordagens e

discursos que envolvem essas praticas e producdes, seguindo de forma despretensiosa a ideia
aqui apresentada da construcdo do Atlas Mnemosyne, de Aby Warburg.

=Dl e 1 >

Figura 7 — Aby Warburg, no centro, com Gertud Binf, assistente
escolar, e Franz Alber, seu cuidador pessoal, em um suite do

Palave Hotel em Roma, em 1929. Foto: via The Warburg

Institute.
Figura 6 — Aby Warburg: Bideraltlas mnemosyne — The Original, 2020. Vista da instalagdo em Haus der
Kulturen der Welt, Berlin. Foto: Silke Birel / HKW.
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4. (DES)CORPO

Lembro das perguntas iniciais, como calouro das artes, ‘0 que €& arte?”, “0 que é
performance?”, ‘o que € ser artista?”. Essas questdes ndo respondidas, percorriam meu
pensamento e me levavam a buscar, pelo menos, possiveis encontros e encaixes. Em umas
dessas buscas, a performance Todos somos artistas (Figura 8), realizada no patio da FAV/UFG,
em 2018, carrega consigo a pretensdo em querer responder tais questdes. Nessa performance,
instigada pelas poéticas visuais contemporéaneas, desnudar-se do individuo social e vestir-se do
artista ndo foi uma tarefa facil.

Na ocasido, através do meu ndo-gesto, da ndo-acao, as pessoas, em sua maioria estudantes
da propria faculdade, entenderam que se tratava de uma acado coletiva e se colocaram em
movimento como artistas em um atelié. Vestido de roupas brancas, sentado sobre um tecido
também branco, e de olhos fechados, com uma tela 30x40cm colada frente ao rosto, pude sentir a
tinta fria e arrepiante vir contra o0 meu corpo. Escutar burburinhos, risadas, falas de espanto, de
suspense, fez-se perceber que a questdo ndo era somente se todos somos artistas, como o titulo
da performance questionava. Todavia, as outras questdes também surgiam e escorriam pelo meu
corpo como a tinta escorria pelos bragos, barriga e pés — “isto € arte?”, “isto € ser artista?”. A timidez

e a inibicdo se tornaram coadjuvantes nesse ato solo composto. Como performer, senti-me arte.
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Um sentimento que vai além das roupas molhadas, pregadas no corpo e pintadas com um cheiro

forte de guache sobre pele, assim como o cansaco do tecido colado no ch&o que levou horas para

limpar — além da tela de pintura que foi feita coletivamente por varios artistas, que ndo sabiam que

eu perguntava se todos somos artistas. Meu corpo e o corpo do outro. A arte em mim através da

arte do outro.

Foto: Sérgio Junyor

Figura 9 — Texto escrito em 2018 sobre a performance.

"Fazer ou ndo. Mudar de ideia.

Frio na barriga. Roupa branca. Tinta fria.
Antes mesmo de respirar fundo para comecar, ja sinto a cor na pele.
Isso € ser artista?

Olhos fechados. A tinta escorre.

Pinga.

Pinga.

Um jato atinge o coracéo.

Sera vermelho ou amarelo? Fogo ou Ouro?
Bragos tremem. Esqueci de tirar o relégio.
Sinto uma poga de tinta ao meu redor.
Consegui? Acabou?

Cliques. Cliques.

Isso é ser artista?

TODOS SOMOS ARTISTAS"

Figura 8 — Performance Todos somos artistas, 2018.

29



Para Katia Canton (2009, p.24), “nas obras contemporaneas, em suas sensibilidades diversas,
0 COrpo assume 0s papéis concomitantes de sujeito e objeto, que aparecem mesclados de forma
a simbolizar a carne e a critica, misturadas”. A autora ainda completa com uma citagao ao artigo
“O eu é o corpo”, de Maria Rita Kehl, que diz que estamos diante de um paradoxo interessante,
pois sempre falamos “meu corpo”, na possibilidade de existir outro eu, de forma externa ao proprio
corpo que seja possuidor desse corpo, pois ndo se tem outro eu em outro lugar que nao o proprio
corpo. “Quer dizer, o eu € o corpo” (apud CANTON, 2009, p.24).

Por isso escrevo (des)corpo. O meu corpo e o corpo do outro. Corpo presente, corpo ausente.
Corpo fisico, corpo alegorico. A performance Todos somos artistas, além de ter sido a primeira, foi
a Unica até entéo feita de forma ao vivo, com a presenca de outras pessoas. As demais, que ainda
serao apresentadas aqui, estdo no campo da Fotoperformance. Independente do publico ou néo,
sinto um arrepiar quando idealizo, penso, planejo e executo algum trabalho artistico onde meu
corpo sera o ator, o motor, o motivo. Artisticamente, trabalhar com o corpo evoca questées de
varias dimensdes, desde as fisicas — primariamente pelo esfor¢o e capacidade de execucéo, assim
como disposicao psicologica e mental. Na performance mencionada, inicialmente ndo me sentia
como parte daquela acdo. Era um incObmodo para mim mesmo estar no meu corpo. Sentia iSso
guando trocava de roupa no banheiro, e sentia mais intensamente quando estava sentado no
banco esperando o horario do intervalo para iniciar a acdo. Somente depois do primeiro jato de
tinta sobre o meu corpo, até entdo sem saber quem era o autor ou autora, que pude contemplar a

tessitura da acéo. A performance tem seus acontecimentos de se movimentar entre os sentidos,
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nao sabia se ouvia as cores, tentando entender se tinha vermelho aqui e amarelo acola, ou se
respirava a ‘guache sobre pele’ que escorria.

Com isso, entendo que esta performance e o corpo do outro naquele momento séo partes de
uma totalidade vivenciada em alguns minutos, e que se tornam codependentes e coexistentes,
mesmo gue seja 0 caso da auséncia de algum corpo. O vazio também é um corpo. Senti com este
trabalho a magnitude de se colocar a disposicdo de outros corpos, a vulnerabilidade aliada a
coragem, em busca de algumas respostas a favor da arte. E mesmo assim, continuo questionando:
ISSO é ser artista?

Tantos outros trabalhos, no abrangente do periodo em estudo, carregam em si a premissa do
corpo como estimulo para a prética artistica. InUmeros autorretratos realizados nasceram
despretensiosos, de tentativas de aprimorar as técnicas de desenho, de pintura, de modelagem e,
até mesmo, na descoberta da fotografia como arte. O que n&o se esperava € que 0 proprio corpo,
o corpo fisico, se tornaria tdo presente em mim mesmo, em refletir sobre arte, em refletir sobre
minha identidade, em quem sou, COMoO me vejo € Como 0S outros me veem.

A série Quarto (2018), por exemplo, fotografias realizadas com homens conhecidos apenas
virtualmente até entdo. Trazer essa reflexdo para o TCC faz pensar em como reconhecemos nosso
corpo quando colocamos apenas o0 corpo do outro em nosso trabalho. Além do mais, ndo era so
sobre o corpo. Este ensaio fotografico (Figura 10) pretendia conhecer a intimidade de um
desconhecido, estar em contato com o que de mais seguro e pessoal habitamos: nosso corpo em

Nnosso quarto.
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Cada homem que adentrava o quarto, o sentimento se moldava. Como cumprimentar, como

receber, como falar, como olhar. Entre risos e insegurancas, as fotografias surgiam. A dificuldade
em manipular uma camera profissional era pequena comparada a como pedir a um desconhecido
para sentar-se em sua cama, e que falasse de si, de seus pensamentos, que deixasse de ver quem
estava atras da lente. Alguns néo se identificaram com essa narrativa e preferiram uma conversa
amigavel, como bate-papo de primeiro encontro, like a date. Deixei claro que néo fotografaria seus
rostos, de forma que ndo pudessem ser identificados. A maneira que entendiam esse anonimato
intimo, mais se permitiam serem vistos como parte de um processo artistico. Para cada participante
foi selecionado um total de 10 fotos, enviei para cada um, no aguardo da aprovacdo e
consentimento de uso. Ja para a série final, apenas duas fotos de cada encontro foram utilizadas

para a realizacao do trabalho.
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A série Traduzir-se (2018), cinco aquarelas em papel A3, foi a externalizacdo dos afetos e
efeitos da leitura de Ferreira Gullar, em poesia de mesmo nome, da fase “Na vertigem do dia —
1975-1980". Nesta série de aquarelas (Figura 11), através do autorretrato, quis evidenciar o gesto
que atravessa o rosto. Sendo minha primeira tentativa com aquarela, a experiéncia foi com lapis
aquarelavel, noite adentro, tentativas e falhas. A partir de algumas fotografias, quis me expressar
pelo desenho que podia ser lavado, o lapis que aguava, o risco que se desfazia, sumia entre as
pocas e entre as lavadas da agua sobre papel. A letra da poesia, narrada e falada durante o
processo, permeava e intrigava, movimentava o corpo, o rosto, a mao. Tentativa de identificar-se

como objeto de desenho e de estudo.

@)

4

Figura 11 — Série Traduzir-se, 2018. Lapis aquarelavel sobre papel A3 300g.
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Além disso, me utilizei dessa mesma leitura durante a apresentacdo da série para a sala de
aula. E foi a minha primeira experiéncia nessa interseccdo entre arte, literatura e discurso.
Especificamente, neste trabalho, senti que precisava ler a poesia para quem olhava as aquarelas.
Senti que as imagens, 0s autorretratos necessitavam de uma voz que estava fora da imagem, fora
do alcance imagético. Possivelmente, as aquarelas tém outras leituras quando vistas sozinhas.
Mas quando acompanhadas do poema lido, conseguem ser ouvidas.

Ja Refracdo (2019), € uma série de desenhos que se apropriam da linha como gesto, da linha
como trajeto, da linha que movimenta. A partir de retratos de celular, desenhou-se em diversos
formatos e tantos outros suportes. Lapis de cor, grafite, canetinha. Papel A3, papel A4, sulfite,

vegetal. Cada autorretrato dessa série (Figura 12) é um registro de movimento, € a repeticdo de si

Figura 12 — Série Refragdo, 2019. Desenhos sobre diversos papéis em papel A4 e A3, vegetal e sulfite.
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sobre si. E o corpo deslocado. A palavra ‘refracdo’ encontra-se no minidicionario Aurélio (2009),
como “ato ou efeito de refratar(-se)”; ou entédo, “modificagcdo da diregcdo de propagacédo de uma
onda que incide sobre uma interface entre dois meios e prossegue através do segundo meio”. E
de interesse pessoal essa busca continua por definicdes e conceitos em dicionarios, a busca pela
origem das palavras, suas histdrias e seus usos. Acho poético partir da esséncia de algo. E foi o
gue aconteceu com essa série Refracdo, que me permitiu o gesto continuo, a repeti¢cdo do risco, a
criacdo de um movimento estatico. Os autorretratos nos papéis desenhados sdo meu corpo em
movimento, o corpo refratado em si mesmo. Além dessa continuidade do desenho em repeticdes
de mim mesmo, senti nesse processo minha primeira identificacdo como artista, como estudante
de artes e aberto aos processos e poéticas de criacao.

Esse sentimento de artista possivelmente foi uma consequéncia dos questionamentos ja
mencionados desde o inicio do curso, assim como respostas da busca por uma poética, no
exercicio diario de uma prética artistica, assim como no conhecimento do proprio corpo, de minha
identidade, de um reflexo do espelho, de fotografias tiradas especialmente como guias para 0s
desenhos. A descoberta de todo um ritual dos processos artisticos em busca de um determinado
objeto de arte.

Para finalizar as escritas do (des)corpo, trago para a reflexdo os trabalhos do corpo na
fotografia: os ensaios Plastic colors e Tempo e Espaco, ambos de 2019, e a videoarte long
exposure, de 2022. Essa discussdo vé-se necessdaria por mostrar o inicio das minhas

experimentacdes da fotografia na arte, passando pelo momento sufocante da pandemia, e
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chegando nos desdobramentos na fotografia analdgica. Um caminho quase invertido, que se iniciou
pelo digital e edicdo em softwares de imagens, que chega as técnicas precursoras da fotografia, o
filme, o analégico, no ato intencional da arte pela maquina, o homem que tenta registrar 0s seus
mo(vi)mentos.

Plastic colors (Figura 13) nasceu da vontade de fazer fotografias com iluminacgéo colorida,
chamativa, supersaturada e contrastante. Esse ensaio também seria uma tentativa de trazer a cor
como elemento principal da fotografia, e ndo o corpo na imagem. Dentre as possibilidades de se
fazer essas luzes na fotografia, a mais viavel era a de usar plastico celofane na frente das
luminarias. Talvez, o mais cansativo desses ensaios seja fazer todo o processo sozinho. A escolha
do enquadramento, o foco, as poses, o caimento da luz sobre o corpo, da luz do plastico sobre o
plastico. Por isso foi intitulado cores plasticas, em inglés. No decorrer do processo, além das luzes
através dos plasticos coloridos (o celofane), utilizou-se de alguns objetos para compor as cenas —
baldo, plastico-bolha, canudinhos. Tudo era plastico. Durante o ensaio, também foi pensado em
fotos que poderiam ser sobrepostas, intencionalmente, para que na edicdo fotografica, fosse
possivel gerar movimento na imagem. O deslocar e 0 sobrepor. As camadas visiveis e ocultas.
Sem duavidas foi um desdobramento da série Refracdo, ja mencionada, que motivou a edicdo como

parte de uma rede de ideias, de uma rede de criacao.
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Figura 13 — Série Plastic colors, 2019. Fotografia digital e edigéo.

J& na série Tempo e Espaco (Figura 14), convido o expectador a observar o corpo em um

espaco criado, ver o espago que 0 corpo ocupa, como Se ocupa esse entorno, o cheio e o vazio,

presenca e auséncia. Para isso, 0 espaco criado é embaixo da mesa de casa, tecido branco de

seis metros com ventilador atras da camera. A iluminacéo das fotos foi feita exclusivamente pela
luz da tela da TV, que se alternava entre cores solidas, com duracdo de alguns segundos de

transicao.




Figura 14 — Série Tempo e Espaco, 2019. Fotografia digital.

O espaco e tempo dialogam aqui literalmente. Nao havia espag¢o, meu corpo se contorcia em

uma dancga de encaixe sob mesa, e a espera pelas cores da TV que poderiam “funcionar melhor”

como processo artistico. Todos esses quesitos para sO depois acenar para o celular e ativar o
disparo automatico. Além disso, o enquadramento sempre coordenava as possibilidades e
impossibilidades. O dedo que cortava, a cabeca que perpassava. Entendi que a fotografia na arte,
ou mesmo a Arte da fotografia esta diretamente ligada as técnicas e conceitos, assim como ao
desejo e o0 sentimento de sentir 0S momentos, 0S acasos, as percepcdes em uma performance

silenciosa que se busca um registro. Uma poética imagética.




E j& no ultimo semestre de 2022, me convoco para uma experiéncia fotografica analdgica.
Com a participacdo no projeto de ensino Paralaxe — processos e procedimentos em fotografia,
coordenado pelo Prof. Dr. Odinaldo da Costa Silva, senti-me mais proximo da linguagem fotogréafica
tanto digital, quanto analégica e outros procedimentos como cianotipia, que também foi possivel
fazer experimentacbes com as fotografias e imagens de cada processo de criacdo, além das
técnicas que envolvem o universo das cameras. A partir dai, quis experienciar um deslocamento
pela arquitetura tomando reconhecimento do deslocamento do meu corpo. Com isso, chego ao
trabalho long exposure (2022), videoarte (Figura 15).

Em uma manha ensolarada, embarco no énibus com um celular antigo no bolso, e gravando
o percurso do ponto de 6nibus ao lado de casa, com destino a Antiga Estacdo Ferroviaria de
Goiania, hoje Museu Frei Confaloni, na Praca da Estacdo, Centro de Goiania. Nesse deslocamento,
intencionalmente, sento-me no banco de tras do motorista, pouco acima da roda do veiculo,
imaginando que ali os ruidos e sons desse deslocamento seriam interessante como material de
audio para alguma producéo ainda em desenvolvimento. O percurso de aproximandamente 11,7km
resultou em um audio de exatamente uma hora e 30 segundos. Ao descer do dnibus, peguei a
camera fotografica na mochila, fiz alguns ajustes de luz e zoom, e iniciei a segunda parte do trajeto,
a peé, com a gravacao de um segundo audio.

Na camera Pentax, modelo MZ-M, 35mm, tinha um filme preto-e-branco, ISO 400 e 36 poses
para a captura do corpo, o corpo-arquitetura: o prédio da Estacdo Ferroviaria. Esse edificio

emblematico, esteticamente art deco, inaugurado em 1950, funcionou até a década de 1980 como
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Figura 15 — Alguma das fotografias usadas na videoarte long exposure, 2022.
estacdo de trem, recebendo cargas e passageiros da Estrada de Ferro de Goyaz. Além disso, o
prédio da Estacao é tombado pelo IPHAN desde 2003, ndo sendo permitido alteracdes na fachada,
ou em outros elementos que possam desconfigurar a arquitetura, assim como na obrigatoriedade
dos 6érgdos competentes, a sua manutencdo, conservacao e preservacao. A escolha do edificio

para o registro fotografico se deve a esse valor histérico-cultural para a cidade, como também na
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admiracdo e sentimento pessoal por este edificio, que foi meu objeto de estudo e projeto no
Trabalho de Conclusédo de Curso?, na graduagdo em Arquitetura e Urbanismo, em 2015.

Ver a arquitetura como corpo, corpo presente na praca, em deslocamento pela cidade. Corpo
anico e sozinho. Sua arquitetura com torre do relégio central, uma arquitetura falocéntrica. O falo
sozinho. Eu falo. Esse devaneio entre arte, arquitetura e fotografia. O deslocamento do meu corpo
pelo monumento solitario e esquecido. Do filme de 36 poses, foram tiradas 31 fotos da Estacéo e
seu entorno, e outras 7 fotos do meu corpo. Sim, o filme de 36 forneceu 38 poses. Uma das técnicas
usadas durantes estas fotos foi a longa exposicdo, dai veio o nome do trabalho, long exposure.
Essa técnica permite o aumento proposital do tempo de exposicédo, com a intencédo, neste trabalho,
de capturar o movimento do edificio. Um edificio imovel e seu movimento. Esse efeito também foi
usado para as fotografias de corpo, nas quais eu intenciono uma danca sentado enquanto a camera
dispara para capturar o rastro, capturar o registro do meu movimento, o passado do meu corpo.

Para o trabalho final4, foram utilizadas 18 fotografias e apenas 24 segundos de uma das
gravacoes do trajeto, resultando em um video de 4:11’, feito no aplicativo para dispositivos moveis
CapCut — edicGes como tempo de cada frame, acréscimo de titulos e legendas, além da alteracao
de velocidade do audio.

Acrescento também que essa videoarte long exposure fora selecionada para a 12 Mostra

Nacional de Videoarte, realizada pela DeCULT/UERJ, com o tema “Corpo e Memoria”, que

3 Estacdo das Artes: apreciacio e criagdo de ideias, 2015. Trabalho de Conclusdo de Curso orientado pela professora mestre Camila Pompéo de Camargo
Silva, na Pontificia Universidade Catélica de Goias.
4 0 video completo pode ser acessado através do link: https://youtu.be/NgwiGIS3GD8



https://youtu.be/NgwjGlS3GD8

aconteceu entre os dias 13 de outubro a 18 de novembro de 2022, na Galeria Gustavo Schnoor,
UERJ, na cidade do Rio de Janeiro/RJ. Fato esse que muito me emocionou e tem me motivado
para a pratica artistica em videos, uma linguagem nao muito explorada por mim, mas com grandes
feitos e efeitos sobre este corpo que vos escreve. Além da videoarte, fiz uma selecdo de 03 fotos
desse mesmo ensaio, autorretratos, que trazem o corpo em movimento, 0 corpo monumento, 0
corpo disforme. Série que nomeiei como long-autorretrato-exposure, para participacdo do 26°
Saldao Anapolino de Arte, edigao artistas goianos, entre os dias 19 de novembro de 2022 e 24 de
fevereiro de 2023, na Galeria Antbnio Sibasolly, na cidade de Anapolis/GO — fotografias dessas
duas exposicoes ver em Anexos.

O corpo como objeto de arte foi meu primeiro encontro com a pratica artistica. Como dito
anteriormente, aconteceram acasos que me fizeram desenhar autorretratos pelo encontro rapido
do meu reflexo, e que encaminharam para além do recorte 3x4. O autorretrato se expandiu e
encontrei no corpo o inicio de uma poética nessa descoberta em ser artista.

Esse encontro com a fotografia na arte me apresentou a poética do corpo do outro, e
consequentemente, um encontro com meu préprio corpo, com minha identidade como pessoa,
artista, estudante, pesquisador. Os processos que se desenvolvem a partir desse reconhecimento
passam a serem subordinados aos acasos e experimentacfes dentro de uma rede em sua
totalidade. O meu corpo faz parte dessa rede. Meu ato criador percebe o meu corpo em si, capaz
de produzir arte. Meu corpo é tomado por um objeto de arte vivo, que tem memoria, que produz e

reproduz, vagueia e devaneia. O meu corpo é uma linguagem.
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5. CRIANCOLA

Em continuidade da reflexdo sobre minha pratica artistica e meus processos de criacdo, crio
entdo a instalacao fotogréafica Corpo e memaria, de 2019, na parede de sala de aula, trabalho esse
gue na busca de resgatar algumas memorias, talvez tenha viajado demasiadamente e chegado a
infancia fotografica presente nos albuns de familia. Em inidmeras destas fotos, observo quéo
menininho eu era, ou quao menininho me colocavam para ser. Sempre de roupas do tipo
conjuntinho, na cor azul, brinquedos compartilhados com meu irmao de ‘lutinha’, futebol, corrida,
videogame e alguns de construcdo. Escolhi algumas destas fotos quando crianca e coloquei lado
a lado com fotos do adulto que sou. Algumas fotos da infancia me pareciam afetadas, demonstrava
aguela sensibilidade e afetacdo de uma crianca livre, sem receios, ou mesmo inocente que nao
sabia o que |he era de tdo errado para tantas correcdes. Entdo, escolho usar batom nessas
fotografias, na regido da boca, com o gesto de passar batom nos labios, e a pretensdo de
efeminizar a crianca, que tanto era repreendida.

ApOs essa instalacdo, chego no ensaio Corpo e memoria (Figura 16) também sobre memoria
e tempo, mas agora com meu rosto barbeado, o que nao acontecia ha 10 anos, e compro um batom
vermelho. De frente para o celular gravando e registrando em fotos, comeco passando batom pela

boca, porém ndo me contento e continuo o gesto do passar, o gesto do efeminizar, de tornar algo
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que me chamavam para toda a regiao do rosto, do pescogo. O gesto ‘feminino’ sé foi interrompido
pelo fim do batom. Feito isso, tentei reconhecer quem estava por detras daquela mascara
vermelha, daguela maquiagem com ar de mistério, vergonha e arrependimento. O meu corpo que

resgatou a memoria das repreensdes da infancia, agora se via atras da cortina avermelhada.

Figura 16 — Ensaio Corpo e memoria, 2019. Fotografia digital.
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Apbs essa entrada nas fotografias da meninice, me interesso por investigar e adentrar mais
ainda a poética da infancia e memoria. Apesar de sempre gostar dos albuns de fotos, dessa vez
tinha um olhar diferente para essas fotografias, suas composi¢des, seus cenarios, seus interiores
recortados por cada frame. Existia uma crianca ali, timida quando pequena, que seria livre quando
maior.

Nesse mesmo tempo de encontro com as fotos, participo do Atelié Livre — Residéncia artistica
na Escola de Artes Visuais, sob orientacao do artista Luiz Mauro. A escolha pela investigagao dos
albuns fotograficos e do resgaste do espaco e tempo na memoéria da infancia, se tornaram impulsos
para uma infinidade de trabalhos que tanto marcaram e ainda marcam a minha pratica artistica. No
decorrer disso, queria fazer de tudo, fotografias, pinturas, desenhos, esculturas. Uma sugestao
vinda do orientador me pegou de surpresa e me instigou: aquarela. Essa técnica néo tao explorada
por mim até entdo, muito me provocou, o artista em formacao, assim como o profissional racional
e atento aos métodos e procedimentos que exigiam de um arquiteto na arte. Aquarela foi e ainda
€ um grande desafio para mim. A seguir, figuras 17 a 20, apresento as aquarelas realizadas, a
partir de fotos de momentos ludicos da minha infancia, como festa junina, aniversarios, ou
brincadeiras na rua. As experimentacdes iniciais me mostraram dois caminhos a seguir, ou me
preocupava com a técnica e sua beleza na execugcdo, ou apenas experienciava cores, tintas e
fluidos para manchas. O corpo da crianca, o rosto do menino, expressofes incertas com propor¢cdes

exatas. O conflito me tomava e sentia-me nao pertencente a este mundo de agua e tinta.
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Figura 17
Aquarela sobre papel A3 300g, 2020.

Figuras 18, 19 e 20
Aquarela sobre papel A3 300g
2020
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Dentro dessas experimentacdes da crianca afetada que fui, passo a observar mais
atentamente os interiores das casas que morei, chamando atencado para o tipo de piso, as paredes
sempre com tinta branca, janelas verdes, marrons, cinzas. Essa atracdo pelo ambiente, provavel
consequéncia da formag&do em Arquitetura, me motivou a desenhar também as casas, ndo apenas
a figura da crianca. E entdo, chego nas aquarelas das fachadas dessas casas (Figuras 21 e 22).
Lembrando, como foi dito no capitulo das Caixinhas de joias, as fotos dos albuns apenas retratavam
os interiores, sem nenhuma foto da arquiteturas dessas casas. O processo de criagcdo dessas
arquiteturas imaginarias da infancia foi acontecendo de forma experimental e com confirmacdes

posteriores da minha mée e irma mais velha, que falavam: “Sim, era assim mesmo”.

Figura 21
Aquarela sobre papel A3 300g, 2020.
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Figura 22
Aquarela sobre papel A3 300g, 2020.

Um olhar sensivel para essas arquiteturas. As memarias que surgiam ao desenhar, a atencao
para os detalhes das cores das paredes e esquadrias, das pedras da fachada na casa de Rio
Quente, por exemplo, o volume da caixa d’agua téo alto e tdo distante do olhar da crianga mas tao
gigante para a memaria, os desenhos e propor¢des atentos ao saber-fazer uma construcéo. Tudo
isso foi me formando e interligando arte e arquitetura.

Assim como Bachelard (1998, p.24) nos diz “porque a casa é o nosso canto do mundo. Ela &
como se diz amiude, o0 nosso primeiro universo”, mergulhar nessas reconstru¢des arquitetonicas
através da imaginacdo e da rememoracao, além de um momento ludico e criativo, se torna

saudosista, reconfortante, e afetuoso. As casas da nossa infancia tem esse poder. A casa que
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moramos na infancia ndo € apenas uma caixa inerte. O espaco que habitamos transcende 0 espaco

arquitetdnico, € a poética do proprio espaco.
Inicialmente podemos desenhar essas casas antigas, dar-lhes consequentemente uma
representacdo que tem todas as caracteristicas de uma coépia do real. Esse desenho
objetivo, desligado de qualquer devaneio, € um documento rigido e estavel que marca
uma biografia. Mas essa representacdo exteriorista, se pelo menos demonstrar
habilidade de desenho, talento de representacéo, logo se torna insistente, convidativa;
e a simples apreciacdo da expressdo adequada, da construcdo adequada prolonga-se
em contemplacdo e em devaneio. O devaneio volta a habitar o desenho exato. A

representacdo de uma casa nao permite que uma sonhador fique indiferente por muito
tempo”. (BACHELARD, 1998, p.64)

Como algo involuntario, ao observarmos uma memoaria alheia, a memoéria de outra pessoa,
passamos a pensar nas nossas proprias memoérias. Ao olhar a pintura de uma casa da infancia,
involuntariamente pensamos ha nossa casa da infancia. O devaneio e a imaginacdo nos permite
tal proeza.

Mergulhar em memorias e lembrangcas sempre me permite ir além. O desejo presente na
representacdo das casas estava em resgatar a imagem, partindo das memorias e da imaginacéao.
O resgate poético acontece na beleza que h&a na infancia. Nado na forma romantizada da criancola,
gue sempre quando adulto, ao pensar na infancia, diz que era uma fase boa, sem preocupacdes,
em comparacdo com a vida adulta. Mas, sim, no poder imaginativo da crianca em seu onirismo,
onde é possivel dar vida a seres inanimados, a se personificar como animais, ou mesmo viajar no

tempo com o piscar dos olhos. Essa € a meninice, diferente da criancola.
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Depois de tantas aquarelas, erros e acertos, o papel branco me cansou. Nao gostava e nem
tinha mais interesse em desenhar ou pintar em papel branco. E entdo, comeco a experimentar
outros suportes, e chego nos desenhos Crianga de papeldo, em 2020, jA em momento pandémico,
confuso, amedrontado e perdido. Desenhos de lapis de cor sobre recortes de papeldo de
encomendas de livros (Figura 23). Esse exercicio me fez resgatar o gosto pelo lapis de cor,
companheiro dos desenhos da infancia e da escola.

Figura 23 — Crianca de papeldo, 2020. Lapis de cor sobre papeldo 31x31cm.
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O risco e rabisco, o gesto do desenho no papeldo, a textura da superficie ondulada. A
experimentacao de tentar se representar como uma crianca afetuosa e afetada, com bochechas
rosadas e olhar caido. A representacdo da infancia como exteriorizacdo dos sentimentos sem
técnicas especificas ou preocupacdes com erros e acertos. Esse foi 0 meu sentimento durante o
processo. A sensacéo da liberdade do papel branco se refletia na crianca que corria e brincava,
pulava muro. Meu corpo de crianca se realizando do corpo do artista, de um devaneio para o
desenho.

Para Bachelard (2018), os grandes sonhadores da infancia sao atraidos por esse além do

nascimento:

O devaneio € uma mnemotécnica da imaginac¢do. No devaneio retomamos contato com
possibilidades que o destino ndo soube utilizar. Um grande paradoxo esta associado
aos nossos devaneios voltados para a infancia: esse passado morto tem em nés um
futuro, o futuro de suas imagens vivas, o futuro do devaneio que se abre diante de toda
imagem redescoberta”. (BACHELARD, 2018, p. 107)

Com essa imaginacao de hoje, como criangola, a imaginacdo do menino que fui toma as
rédeas da memoria e dos meus devaneios como artista. Os processos e a pratica artistica se
utilizaram de fotos, lembrancas e historias contadas para criar um mundo imagético e onirico, sem
compromisso com a realidade, assim como toda arte deve ser. Assim como a minha arte deve ser.

O trabalho Linhas da infancia, 2022, é resultado das minhas experimentacées com costura.
Ainda me utilizando de fotografias da minha infancia, de festa de aniversério, festa junina e da
catequese, recortei digitalmente o meu rosto e ampliei em projecao sobre tecido do tipo voil, 04

recortes, tamanho 100x100cm cada. A escolha do tecido foi pensada por causa da sua
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transparéncia, o que possibilitaria a criagdo de camadas de desenhos, camadas de costuras,
camadas de autorretratos. Como se cada tecido representasse uma época vivida daquela infancia,
uma meninice, uma peraltice. Os desenhos foram feitos com linhas enceradas, em tons de azul,
cada desenho em um azul diferente. O resultado final (Figura 24), foi pensado para se expor em
um tipo de cabide de madeira, preso por linhas no teto, o que resultaria na observacao dessa
infancia pelo verso, o detras dessa crianga, sua solidao, punicdes, castigos, n0s e mais nés de
linhas com ponta cega. Este trabalho participou da exposi¢cdo “antes que acabe em nds nosso
desejo”, realizada pelo grupo NUPAA — Nucleo de Praticas Artisticas Autobiogréaficas, entre os dias

10 de novembro e 1° de dezembro de 2022, na Vila Cultural Cora Coralina, em Goiania/GO.

Figura 24
Linhas da infancia, 2022. Bordado sobre vaoil,
100x100cm.
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6. FABULACOES

Essa contacdo de histérias através das praticas artisticas, como dito anteriormente, esta
diretamente relacionada com a imaginacao e a memdéria. Essas lembrancas criadas em desenhos,
aguarelas e fotografias, trazem consigo o poder de nossas memaorias imaginarias. Nessas criacoes,
€ preciso embelezar para restituir, pois estamos longe de uma memdria exata, sem como
comprovar sua veracidade. Para Bachelard (2018, p.110), “a lembranca pura s6 pode ser
reencontrada no devaneio”, por isso que as recordacgdes da infancia nos traz uma “saudade
risonha”. Através das artes — escrita, pintada ou desenhada, é possivel criar memdérias, assim como
fabulas, contos e histérias, que nasceram de uma imagem visual da memaria, mas que ressurge e
sobrevive somente através do devaneio.

“Toda infancia é fabulosa”, diz Bachelard (2018, p.112), “naturalmente fabulosa”. A crianca
vive das préprias fabulas, ndo das fabulas antigas dos avds e das avos. “E no seu proprio devaneio
gue a crianga encontra suas fabulas, fabulas que ela ndo conta a ninguém. Entdo, a fabula é a
prépria vida” (ibid., p.113). Essa citacdo de Bachelard ndo quer dizer que as histérias contadas as
criancas nao sejam importantes ou desnecessarias. Mas que, sim, o poder da imaginacao e a
capacidade de devaneio de uma crianca € mais relevante do que existe externamente. O mundo

de uma crianca comeca dentro dela, dentro de seu onirismo ludico, dentro de suas fabulacdes.
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O resgaste das memorias da minha infancia instigaram em mim o desejo de recria-las, ou
mesmo criar novas memoarias. A pesquisa artistica sobre as casas da minha infancia foi possivel
exclusivamente pela memaria. A primeira série desse devaneio arquitetonico foi Casas da infancia,
de 2020, arte digital. Essa série acontece em ambiente 3D, na construcdo dessas casas e narradas

de forma fabulistica (Figura 25).

Figura 25 — Casas da infancia, 2020. Arte digital.
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Essa construgao virtual das casas da infancia se relacionam diretamente com as fabulagdes,
pois mesmo que se pudéssemos voltar a infancia, as casas ndo seriam dessas cores, tampouco
estariam arranjadas no espaco de forma téo ladica e mével. A fabula me permite isso. A crianca
gue resgatei na minha memoria permite e atua como criadora de fabulas. Além do mais:

Avancando uma hipétese, ndo é tanto o “conteudo” do relato por si mesmo — a colecao
de acontecimentos, momentos, atitudes -, mas precisamente as estratégias — ficcionais
— de autorrepresentacdo o que importa. Nao tanto a “verdade” do ocorrido, mas sua
construcao narrativa, os moldes de (se) homear no relato, o vaivém da vivéncia ou da
lembranca, o ponto do olhar, o que se deixa ha sombra; em Ultima instancia, que historia
(qual delas) alguém conta de si mesmo ou de outro eu. E é essa qualidade

autorreflexiva, esse caminho da narracdo, que serd, afinal de contas, significante.
(ARFUCH, 2010, p.73)

Essas fabulagcbes na arte, aliadas a tecnologia podem ser um campo de estudo em
desenvolvimento em varias escalas. Tanto a arte, como diversas meios hoje usados permitem a
expansao desse devaneio, das formas de didlogo, de representacdo, de construcdo. A série
Dreamscope, arquitetura primaria (Figura 26), 2021, arte neural, € um exemplo da arte e tecnologia.
As redes neurais, de onde saem a arte neural, sdo estruturas computacionais e matematicas, que
possibilitam que um computador ‘aprenda’ e repita padrbes — “essas redes sao baseadas em
modelos de aprendizagem para inteligéncia artificial, inspiradas em formas biolégicas neurologicas”
(FRANCO, 2016), inspiradas no comportamento do cérebro humano. Esse uso da tecnologia na
arte foi possivel através do site Dreamscope, que se utiliza de parametros computacionais para

mesclar duas imagens — nesta série, uso uma imagem 3D das casas da infancia para mesclar com
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uma fotografia do aloum de familia. Repito esses passos inUmeras vezes, na tentativa de entender
como a maquina funciona. Essa série é a busca da relacéo corpo-crianca com corpo-casa. E
amalgama entre infancia e arquitetura através da tecnologia. As imagens geradas nao sao
planejadas conforme o desejo humano, porém podem ser tendenciosas se forem estudadas. Um

devaneio pode ser previsto.

Figura 26 — Dreamscope: arquitetura primaria, 2021. Arte neural.
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Esse caminho da fabulacéo € abrangente, e permite devaneios antes ndo explorados por mim.
Atraveés dessa contacao de historias voltadas para a crianga que fui, reconheci outros espacos para
a criacdo de cenarios e narrativas. A série Fabula arquitetural (Figura 27), 2022, arte digital, traz
em si uma narrativa fabulistica. Contextualizando cada casa com a historia vivida em cada época,
proponho a construcao de sonhos em cenarios virtuais para uma narracdo arquiteténica, onde a
casa € o centro da histéria, e acrescento outros valores para essa contacdo. As casas da infancia
neste trabalho sdo as mesmas casas descritas no capitulo Caixinhas de joias, sendo essa fabula
uma precursora da Caixinhas. Isto €, a Fabula arquitetural foi criada e, como desdobramento da
rede da criacao, surgiram as Caixinhas de joias.

Fabula arquitetural conta a histéria de quatro brinquedos em quatro casas com épocas
diferentes para cada crianca. A primeira casa € apresentada com uma bicicleta, a segunda com
um jogo do tipo Lego, a terceira com o classico Power Rangers, conhecido como’ homim’, e a
guarta e ultima casa com um videogame Nintendo. Esses brinquedos estdo apontando para o
desenvolvimento da crianca que fui, as fases de crescimento, assim como a aproximacao com as
primeira, segunda e terceira infancias. Para cada casa, ha um cenario com névoa gque se confunde
com poeira, essa materialidade é criada diretamente para simbolizar o mundo onirico (a névoa), e
o mundo real (a poeira). Minha infancia teve grande influéncia da construcao civil, visto que em
casa tinha um canteiro de obras, assim como nés mesmos que reformamos as casas, e além disso,
meu padrasto era Mestre de Obras, um trabalhador da construcdo, e que possivelmente muito me

influenciou durante meu crescimento a favor da arquitetura e da construcéao.
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Figura 27 — Fabula arquitetura, 2022. Arte digital.
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Cada cenario dessa fabula, com seu onirismo empoeirado, criou momentos de leitura visual
na tentativa de desvendar as acbes. Com o passar das imagens, entende-se que os brinquedos
apresentados nas primeiras 4 imagens, sao destruidos nas 4 imagens seguintes. Comeco com a
construcdo da infancia e termino com a destruicdo dela, representada pelos brinquedos. A dltima
imagem é o cendrio final que representava o encerramento da fase Iudica, o ndo brincar mais, o
ludico enterrado. Apenas a fabula persiste. Apenas a memoria existe.

Além disso, essa fabula ndo so fala da construcdo de cenarios, construcdo de memorias e
sonhos. Em cada imagem, retomo os brinquedos que mais gostava, e em carater de inicio, meio e
fim de uma contacdo de historia, a fabula também mostra a desconstrucdo dessa crianca, mais
precisamente a destruicdo desses brinquedos. O sentimento dessa narrativa € de encerramento
com toda a poética envolvida nas fotos da infancia, e nos albuns de familia. Como dito
anteriormente, foi necessario o uso e o desgaste de uma poética até sentir que ndo consegue
extrair mais dela, estar aberto aos acasos que a pratica e os processos lhe cedem.

Assim como o trabalho long-autorretrato-exposure, comentado no capitulo (Des)corpo, na
pagina 36, Fabula arquitetural € um trabalho selecionado pelo Saldo Anapolino de Arte. Apés a
exposicao na cidade de Anapolis, serd exposto juntamente com os outros trabalhos do Saldo, na
temporada em Goiania, no Centro Cultural UFG, a partir de 1° de marco de 2023. Imagens da

abertura da exposicdo em Anapolis podem ser vista em Anexos.
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DISCURSO MEMORIAL

A reflexao deste trabalho traz em si 0 pensamento criativo, 0s processos, 0s modos como o
idealizar, processar, e executar uma obra acontecem em um espaco onde a manifestacdo se
coloca como subjetiva e transformadora. A rede da criagcdo das obras comentadas aqui, incorpora
guestdes relativas a percepcdo e ao entendimento, assim como a memoria, procedimentos
artisticos e de que forma essas conexdes se dispdem em um pensamento em criacao.

Ao longo dos ultimos meses, entre decisdes e duvidas, escolher quais trabalhos entram na
discusséao, quais trabalhos séo importantes, ou quais foram apenas trabalhos, fez-me pensar em
gue todos, independente destes ou daqueles, tem suas relevancias dentro do processo de criagao,
uma vez que também sdo mutaveis conforme sao vistos e revistos. Uma série de fotografias, long-
autorretrato-exposure por exemplo (Figura 15, pagina 39), esteve envolvida em um processo de
descoberta e aproximacgdes entre corpo e arquitetura, para obtencdo de nota em uma disciplina,
porém ao entender os seus feitos e efeitos, nota-se sua parte dentro de um processo maior, e suas
possibilidades como trabalhos para editais e selecdes de Saldo. Refiro-me especificamente a este
trabalho de fotografias analogicas, pois foi de grande importancia entender o funcionamento da
obra e da pesquisa dentro de um processo artistico de criacdo maior, dentro de uma rede que

integra e interage com o artista, o estudante, o arquiteto e o pesquisador.
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Figura 28 — long-autorretrato-exposure, 2022. Fotografia analdgica.

O entendimento da rede da criagdo dentro da prética artistica e dos seus processos,
aconteceu de forma mais clara ao criar as imagens “painéis” que iniciam os capitulos principais
deste trabalho: (Des)corpo, Criancola e Fabulagdes. Ao pensar no atlas warburguiano, a disposi¢cao
das imagens nestes painéis aconteceram sem pretensées estéticas, inicialmente, tentando-se criar
conversas visuais, de forma que trabalhos se entrelagcassem e dialogassem de forma livre e
poética. Dentro desse pensamento por imagens, entendeu-se 0s cruzamentos do corpo, com a
memaoria, a meninice e a arquitetura. Somente a partir desses painéis, compreendi e visualizei a
relacdo entre pensamento, desejo e o fazer artistico.

A escolha de trés fotografias (Figura 28), como parte de um trabalho que intitulei long-
autorretrato-exposure, por exemplo, traz consigo desdobramentos e escolhas feitas anteriormente,
assim como remete a trabalhos realizados que se mostram influentes e que somente entendi apés

a reflexdo que aqui se escreveu.
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No trabalho feito em 2019, Refragéo (Figura 12), como dito nas paginas 32 e 33, tenho o gesto
do corpo em movimento, do corpo que risca, do desenho que se desloca. O desejo do corpo como
autorretrato de uma memoria em deslocamento. Ao chegar no ensaio Plastic colors (Figura 13,
pagina 35), também de 2019, mudou-se o suporte e 0s meios, mas o desejo permaneceu. O que
se desenhou antes, desejava agora ser fotografado. O movimento do risco agora como movimento
de camera. Nas fotografias, vé-se o corpo refratado, o imagético transicional. E ja em 2022, temos
a série long-autorretrato-exposure (pagina anterior), como um segundo desdobramento do desejo
do corpo como registro do gesto, do deslocamento, do inicio, do meio e para onde se vai. Trés
trabalhos, trés linguagens, e inUmeros corpos que se autorrepresentam (Figura 29). A memoria
gue antes aparecia como lembranca e recordacdo de uma infancia, mostrou-se como memaria do
corpo, memoria do tempo, memoaria do gesto. O corpo e seus registros que anunciam passado,

presente e futuro.

Figura 29 — Rede da criacdo descoberta apoés reflexdo e criacao dos painéis visuais.
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Figura 30 — Mundo virtual das fabulagdes.

Dentro dessa perspectiva, das possibilidades e dos processos, das ocasifes e dos acasos,
ao me deparar com a série Fabula arquitetural (Figura 27, pagina 58) para essa reflexdo, sinto o
desejo de voltar ao cenario 3D das fabulas criadas. Dentro desse mundo virtual, onde as casas da
infancia estdo construidas, os brinquedos estdo soltos pela imensiddo simulada, e criangas estao
correndo por todos os lados, me vejo novamente em devaneios e fabulacdes. Invento entdo, mais
uma criacdo (Figura 30) para simples deleite e apreciacdo do que ja fora feito. Dentro disso, crio
novas imagens para novas fabulas. Agora é a contacao de histéria de um estudante de artes, um
artista em desenvolvimento, um pesquisador em descoberta, um TCC. A imagem citada, usada

para capa do trabalho e para o convite de apresentacao do trabalho, surge como despretensiosa
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mas poetica, de facil leitura — as casas da infancia lado a lado, o onirismo da construcédo, a

fabulacdo de que ali, de frente para a camera, tinha uma crianca com seu brinquedo, agora

esquecido. A rastro do devaneio e da imaginacao.
Para viver nessa atmosfera de um outrora, devemos dessocializar a nossa memoria e,
para além das lembrancas ditas e reditas, contadas por n6s mesmos e pelos outros,
por todos 0s que nos ensinaram como €éramos nha primeira infancia, devemos
redescobrir 0 nosso ser desconhecido, simula de todo o incognoscivel que é uma alma
de crian¢a. Quando o devaneio vai tdo longe, admiramo-nos do nosso proprio passado,
admiramo-nos de ter sido essa crianga. Horas ha, na infancia, em que toda crianca é o
ser admiravel, o ser que realiza a admiracdo do ser. Descobrimos assim em nés uma

infancia imdével, uma infancia sem devir, liberta de engrenagem do calendario.
(BACHELARD, 2018, p.111)

Para isso, o corpo, a memoéria e o0 devaneio, que vagueiam hoje em mim, sdo rastros da
imaginacao que se perde e se encontra no riscar do papel, da tinta no corpo, da construcéo virtual,
ou na danca de um gesto disforme. A reflexdo que se estendeu por essas paginas sao agora
registro de pensamentos e de obras, de afetos e suas afetac6es, um memorial poético. Entre todas
essas palavras e imagens, reconheco o estudante que me formei, o artista que sou, e o pesquisador
gue pretendo ser. Essa pesquisa entre memoria, infancia e arquitetura se estende para outros
estudos, outros niveis académicos e de vida, e me instigam cada vez mais a avancar, a descobrir
e redescobrir, a escrever, pintar e bordar. E para a pergunta que fiz naquela performance (Figura
8, pagina 27), em 2018, “isto € arte?”, “isso € ser artista?”, a resposta depende de quem a |é, de
guem a responde, ou de quem a tenta responder. Mas para mim, o escritor, sim! Isto € ser artista,

todos somos artistas. Ou nao.
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ANEXOS

l. 12 Mostra Nacional de Videoarte DeCULT/UERJ;
I. Exposig¢ao “antes que acabe em nds nosso desejo” — NUPAA,;

[ll.  26° Saldo Anapolino de Arte — edicao artistas goianos.

*As fotografias a seguir sdo de autoria propria. Ja para as imagens do convite do Anexo I, e
as imagens de divulgacao do Anexo lll, as fontes sédo indicadas em suas respectivas legendas.
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ANEXO |

Abertura da exposicéao.
12 Mostra Nacional de Videoarte DeCULT/UERJ.
13 de outubro de 2022.
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Abertura da exposicéao.
12 Mostra Nacional de Videoarte DeCULT/UERJ.
13 de outubro de 2022.

I Mostra Nacional de Videoarte Decult/UERJ

Corpo e Meméria

O que nosso corpo fisico memoriza ou guarda? O que a memoéria &
capaz de inscrever e como aceder a esse arquivo? Como se
materializa no corpo as impressées do tempo, do espago, da historia
€ quais as narrativas e formas possiveis de expor essa relagéo
intrinseca? Sao questdes que a arte aborda com frequéncia.

A videoarte é uma linguagem artistica que sempre privilegiou, desde
0 seu inicio nos anos 1960, teméticas ligadas ao corpo, talvez por
coincidir com o inicio da arte da performance e com o
desenvolvimento de préticas artisticas disruptivas. Hoje ainda
podemos perceber esse interesse e essa heranca se faz presente,
ainda que repensada e reeditada, através de novos olhares, novos
equipamentos e tecnologias. O corpo como arquivo ou 0 corpo como
texto, identidade, autoimagem, padroes corporais. As relagoes entre
corpo, memoria e imagem estdo sempre em atualizagdo e aparecem
em muitos trabalhos, seja de forma direta ou transversalmente.

Na Mostra aqui apresentada, vinte artistas, dev.

possibilidades de leituras e quest
multicéntrica contemporaneidade.




Imagens do catdlogo da exposicao.
12 Mostra Nacional de Videoarte.
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ANEXO 11

antes que acabe em

noés nosso desejo

Nucleo de Praticas Artisticas Autobiograficas

Abertura: 10/11/22 as 18h .‘
Visitagdo: 11/11/22 a 10/12/22 NuPAA Fv ¢ SUFG [¥s)

............ CULTURAL
Local: Vila Cultural Cora Coralina

SECULT - —
coM
ESSA
FORGA

® LU | cons consins

Convite da exposigcao “antes que acabe em nds nosso desejo” — NUPAA. Fonte: Grupo de pesquisa NUPAA.
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Imagem dos trabalhos na exposi¢cédo “antes que acabe em nds nosso desejo’.
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Imagens dos trabalhos “Linhas da infancia” (primeira imagem, a esquerda), “Caixinhas de joias” (segunda imagem, sobre
a mesa) e “Casas da infancia” (na parede, a esquerda), na exposicao.
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ANEXO 11l

300D

& Saldo Anapolino de Arte

Kassius Bruno

Artista selecionado

Imagens de divulgacéo do 26° Saldo Anapolino de Arte.

Fonte: www.instagram.com/salaoanapolino
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Imagens da abertura do Saléo.
19 de novembro de 2022.
Foto por Lorenna Barros.
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