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RESUMO

Este estudo objetivou analisar como uma maior compreensdo dos transbordamentos da
memoria afetiva nos processos de criacdo e pedagogicos pode contribuir na construcdo de
perspectivas contravisuais e de desobediéncia epistémica, inspirando identidades diversas e
potencializando a cria¢do e o fazer artistico. Assim como também problematizar o imaginério
coletivo dos espacos de ensino formal e ndo formal a partir dos estudos da cultura visual dando
enfoque as relacBes que permeiam a escola e o0 ensino de arte. Para tanto, foi utilizado como
percurso metodoldgico a cartografia, através da escrita de um ensaio permeado por imagens
que também comp&em um caderno. Esta pesquisa resulta em uma reflexdo quanto a memoria
como forca de subverséo; tanto para a criacdo quanto para as relacdes de ensinar-aprender.
Possibilitando assim a reconfiguracdo de experiéncias e o surgimento de narrativas plurais e

pontos de ruptura que permitem criar novas formas de ver, ser e sentir.

Palavras-Chave: Memdria afetiva; Artes Visuais; Cartografia; Educacdo; Desobediéncia
epistémica.
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1 Os desenhos e ornamentos espalhados pelo texto, todos sdo de autoria prépria como também se relacionam com
os temas da memodria e cartografia. O simbolo Sankofa € muito presente, possui origem africana (originario de
povos de lingua aca, da regido de Gana, Togo e Costa do Marfim) e é inspirado na figura de um péassaro. Trata-se
de aprender com o passado e diz "nunca é tarde para voltar e pegar o que ficou para trés".



ABSTRACT

This study aimed to analyze how a greater understanding of the overflow of affective memory
in creative and pedagogical processes can contribute to the construction of countervisual
perspectives and epistemic disobedience, inspiring diverse identities and enhancing artistic
creation and practice. It also sought to problematize the collective imagination of formal and
informal teaching spaces based on studies of visual culture, focusing on the relationships that
permeate schools and art education. To this end, cartography was used as a methodological
approach, through the writing of an essay permeated by images that also make up a notebook.
This research results in a reflection on memory as a force of subversion, both for creation and
for teaching-learning relationships. This enables the reconfiguration of experiences and the
emergence of plural narratives and points of rupture that allow for the creation of new ways of

seeing, being, and feeling.

Keywords: Affective memory; Visual Arts; Cartography; Education; Epistemic disobedience.
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INTRODUCAO

“— e 0 que se sente é ao mesmo tempo que imaterial tdo objetivo que acontece como
fora do corpo, faiscante no alto, alegria, alegria é matéria de tempo e é por exceléncia
o instante. E no instante esta o é dele mesmo. Quero captar o meu é. E canto aleluia
para o ar assim como faz o passaro. E meu canto é de ninguém. Mas ndo ha paix&o
sofrida em dor e amor a que ndo se siga uma aleluia.” (Lispector, 2020, p. 08)

Este trabalho pretende abordar a memoria afetiva utilizando como ponto de partida
minhas vivéncias e lembrancas dos espagos de ensino formal e ndo formal, lugares que me
atravessaram e impactaram meu aprendizado e processos criativos. Em didlogo com autores
que desafiam/reimaginam as estruturas coloniais do saber, do ver e do sentir; também utilizando
do método de pesquisa cartografica (Alvarez; Passos, 2009; Kastrup, 2023) me
movimentando/refletindo junto a essas rememoracdes e lugares através de um ensaio visual-
textual.

O que motivou inicialmente essa pesquisa foram as minhas préprias experiéncias em
meus processos de criacdo e 0 meu apego & memoria e aos lugares que percorri e habitei, e que
consequentemente, habitaram em mim também. Percebo que, por todo o meu trabalho artistico,
existem marcas que representam memorias afetivas, recortes do olhar, paisagens vistas e
sentidas, registros de nostalgia e introspeccdo. Assim, me senti motivada a pesquisar esses
temas e suas possiveis conexdes e repercussdes no ensino de artes visuais, abordando a cultura
visual como lugar de questionamento e problematizacdo do imaginario, dos espacos e seus
simbolos, narrando minhas memdrias que envolvem as relagdes de ensinar e aprender;
pensando nas imagens, paisagens e sentidos que as acompanham.

Este trabalho tem como objetivos analisar como uma maior compreensdo dos
transbordamentos da memoria afetiva nos processos de criagdo pode contribuir na construgéo
de perspectivas e epistemes de cunho decolonial e contravisual, que inspiram e exaltam
identidades e visualidades multiplas; problematizar o imaginario coletivo dos espagos de ensino
formal e ndo formal a partir dos estudos da cultura visual e discutir visualidades e
contravisualidades dos espacos escolares dando enfoque as relagfes que permeiam a escola e 0
ensino de arte.

Como a memodria afetiva pode contribuir na construcdo de metodologias decoloniais,
que inspiram e exaltam identidades e contravisualidades diversas? E a pergunta norteadora
desta pesquisa. Contudo, ndo me proponho a definir como seriam essas metodologias, e sim,
discutir caminhos possiveis para a construcéo destas. Para pensar estas questdes, utilizo alguns

autores como referencial tedrico principal: Passos, Kastrup e Escossia (2009) com a questao do
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método cartografico; Connel (2012), Quijano (2005) e Tavares (2020) nas discussdes e debates
decoloniais e de desobediéncia epistémica; Foucault (2014) com as questdes do poder
disciplinar e micropoliticas, Fayga Ostrower (1977) abordando a criatividade, percepcao e
processos de criacdo; Paulo Freire (2004) e sua pedagogia da autonomia; Michel Collot (2013)
com o pensamento-paisagem; Nicholas Mirzoeff (2016) que aborda o direito de olhar e a
contravisualidade, e demais autores que tratam das perspectivas da cultura visual,
decolonialidade, memoria, territorios, criatividade e educagao.

A metodologia aqui utilizada, além de revisao bibliogréafica, € o método cartografico na
construcdo de um ensaio textual-visual, construido por desenhos, colagens, bordados, pinturas,
rabiscos e lembrancas.

Assim, ao longo desta pesquisa, pretendo compreender € me apropriar da memoria
afetiva como um ponto de partida de grande poténcia para a producéo de sentidos, narrativas,
expressdes artisticas e praticas pedagogicas. Revisitando minhas lembrancas e vivéncias-
experiéncias nos lugares, nas imagens e paisagens, demonstrando suas marcas e vestigios em
meus processos criativos e formativos, busco — através de um mergulho nostélgico-sensivel —
apresentar minhas reflex6es e olhares criticos sobre os modos de sentir, ensinar e aprender;
pensando em como transformar e ressignificar algumas estruturas que fundamentam préaticas
hegemonicas nos espacos escolares e artisticos, valorizando assim, formas outras de narrar,
conhecer e criar. E devido a essas circunstancias o meu interesse pelo método de pesquisa
cartografico, que apresenta um outro modo de pesquisar, em que aquele que conhece-pesquisa,
ndo se projeta acima ou se fragmenta/dissocia do que é conhecido-pesquisado; hd uma atuagédo
conjunta, fluida, de co-criagdo, com o conhecimento e sentidos se construindo no trajeto.

Dentre as possiveis contribui¢cdes desta busca para o ensino de artes visuais estdo 0s
potentes vinculos que podem se estabelecer entre a memoria, o afeto e as relagcdes saber-ensinar-
criar, na busca por valorizar as intersubjetividades e diferentes historias e narrativas que
permeiam tantos lugares. De dentro — do passado, e entdo para o presente — olhando para fora,
em uma partilha de sentidos e relagGes; coexistindo e criando instantes, com o outro, com a
paisagem e com 0 mundo.

Este trabalho se estrutura em trés movimentos-se¢des. Na se¢do 1, intitulada “Os
lugares, as pinturas e as memorias”, apresento minhas lembrancas e espacos de soliddo,
contextualizando meu interesse pela memaria nos processos criativos, assim como também me
dedico a rememorar e cartografar minhas experiéncias em dois espacos educativos de minha

infancia: A “escola-cemitério” e a “biblioteca demolida”.
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Na sec¢do 2, “Cartografar e habitar: percursos metodologicos”, dou foco ao método
cartografico e aos autores que me auxiliaram na compreensdo desse percurso metodoldgico.
Assim como me aprofundo na ideia da memdria e do lugar como forgas de subversao e criacéo
no ensino de artes visuais, discutindo também as origens e influéncias do poder disciplinar e
anatomo-politicas na educagao.

Na secdo 3, “Desobediéncia epistémica: os sentidos € a producdo de conhecimento”,
busco discutir e contextualizar as formas de producdo e legitimacdo do conhecimento,
compreendendo que estes estdo atravessados por relacGes geopoliticas e pela l6gica da
colonialidade. A partir da cultura visual e do mundo do sensivel, busco pensar atos de
desobediéncia epistémica que emergem da forca criadora da memoria e da atengdo aos lugares
que habitamos e atravessamos, relacionando-os as minhas lembrancas vividas na cidade de
origem e espacos de ensino apresentados anteriormente.

Trata-se, entdo, de perceber as linhas de fuga e ruptura, aquilo que escapa aos padroes
de saber do Norte Global e igualmente evidenciar ou criar outras maneiras de sentir, de
aprender-ensinar, de perceber e pensar 0 mundo e os arredores. Todas as se¢des possuem uma
subsecdo ao final, dedicada a apresentar o caderno/artefato de artista desenvolvido durante o
periodo de escrita deste trabalho e na disciplina de Laboratorio de Producdo Artistica IlI;
transformando esta pesquisa em um ensaio/registro textual-visual. Um pequeno registro de mim

no espago-tempo.
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1 OS LUGARES, AS PINTURAS E AS MEMORIAS

Oh abre os vidros de logdo

e abafa

o insuportavel mau cheiro da memoéria.
Mas de tudo, terrivel, fica um pouco,

e sob as ondas ritmadas

e sob as nuvens e 0s ventos

e sob as pontes e sob 0s tlneis

e sob as labaredas e sob o sarcasmo

e sob a gosma e sob o vomito

e sob o soluco, o carcere, o esquecido

e sob os espetaculos e sob a morte escarlate
e sob as bibliotecas, os asilos, as igrejas triunfantes
e sob tu mesmo e sob teus pés ja duros

e sob os gonzos da familia e da classe,

fica sempre um pouco de tudo.

As vezes um bot&o.

As vezes um rato.

(Andrade, 2002, p. 322-323)

Quando penso no que ja vivi me parece que fui
deixando meus corpos pelos caminhos (Lispector, 2020, p. 60)

Me permito nesta primeira se¢do, a assumir um tom bastante pessoal, pois minhas
principais referéncias aqui sdo minha propria vida e reminiscéncias de mim. Muitas de minhas
memdarias sdo povoadas e tocadas por paisagens e lugares; lugares que carregam sensagdes-
sinestésicas e que invocam vivamente os sentidos. Ja passeei por muitas paisagens e fotografei
cantos na memdria; "o territorio é antes de tudo lugar de passagem” (Deleuze e Guattari, 1997
apud Alvarez e Eduardo Passos, 2009, p. 134).

Uma vez que levamos a sério a percepgdo da paisagem (...) somos levados a nos
libertar do dualismo arraigado do pensamento ocidental, a ultrapassar um certo
nimero de oposic¢des que o estruturam, como as do sentido e do sensivel, do visivel e
do invisivel, do sujeito e do objeto, do pensamento e da matéria, do espirito e do corpo,
da natureza e da cultura. Entre esses termos que nossa tradi¢do filosdfica opGe ou

subordina um ao outro, a paisagem instaura uma interacdo que nos convida a pensar
de outro modo. (Collot, 2013, p. 02)

Aqui, entendo paisagem como um fendmeno, resultado do encontro de um olhar com
um pedacgo do mundo; ou seja, a partir do instante em que é concebida por um sujeito (Collot,
2013). Nessa relacdo com a paisagem, com as coisas, criam-se fios entrelacados que manifestam
nossa existéncia e estar nesse mundo. Somos seres conscientes, sensiveis e culturais (Fayga,
1977): conscientes, pois temos essa capacidade de saber-de-si; culturais porque percebemos em
coletivo e coletivamente criamos formas simbolicas. Sensiveis, pois percebemos e sentimos; e
nesse vasto campo do sensivel, ha a capacidade de percepcdo — que enche as coisas de sentido
e cria experiéncias — pela qual compreendemos os arredores, e nessa construcdo simbdlica,

também construimos nossa relacdo com o mundo. N&o estou posta em frente ou acima dele,
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essa relagdo sensivel € um encontro; encontro de eu com o outro, de dentro com o de fora
(Collot, 2013).

O pensamento-paisagem de Collot é um lugar de compartilhamento, ela, a paisagem, se
torna um lugar em comum onde os olhares se convergem, lugar de transgressdo da oposi¢édo
sujeito-mundo, individual-universal, eu-todo. Aqui o mundo e a consciéncia ndo séo mais tao
distintos, pois a paisagem ja possui totalidade, assim como pensamento e sensac¢ao sdo um todo,
pois “a percepcao ja € um ato de pensamento” (Collot, 2013, p. 5); assim, ao adentrar a paisagem
pelo olhar, adentro a mim mesmo.

Durante a adolescéncia, aprendi a me esconder na paisagem do quintal da casa de meus
pais enquanto aprendia a pintar/desenhar, ouvia infinitas musicas, contemplava o céu e sentia
todos os sentimentos do mundo — aqueles que se sente quando se esta crescendo, percebe que
se € gente e se percebe que a vida transpassa 0s muros de casa. Ao morar/crescer em uma cidade
extremamente pequena e interiorana, passei por muitos momentos de solidao, deslocamento e
ndo-pertencimento; mas alguns lugares — como o quintal, o recorte de paisagem acima do muro,
a fazenda de minha av@, as escolas e a biblioteca demolida que abordarei em breve — habitavam
em mim, tornavam 0 mundo um pouco menos indspito; me tiravam de dentro desse meu
invélucro pessoal e por muitas vezes se materializaram ou motivaram minhas producdes.

Bachelard (2008) apresenta sua poética do espaco, onde a casa, seus comodos, seus
cantos, ndao somente sdo lugares fisicos, como sdo lugares que carregam experiéncias
afetivas/simbolicas que tecem nossa relagao com os arredores e representam o nosso “canto do
mundo” (p. 24). Ao rememorar-momentos de pintura e epifania no quintal, os momentos de
passeio sozinha pela fazenda de minha avd, os dias na biblioteca, e muitos outros de encontro
do eu-mundo, eu-paisagem; 0s encaro, assim como escreve Bachelard, como espagos de
soliddo. Esses espacos em que eu era eu; eu existia, porém, era algo mais: tudo existia e reluzia

em siléncio. E tudo ficou, deixando em mim muitos vestigios.

Na verdade, as paixdes cozinham e recozinham na solid&o. E encerrado em sua solidéo
que o ser de paixao prepara suas explosdes ou seus feitos. E todos os espacos das
nossas solidfes passadas, 0s espacos em que sofremos a soliddo, desfrutamos a
solidédo, desejamos a soliddo, comprometemos a soliddo, sdo indeléveis em nds. E é
precisamente o ser que nao deseja apaga-los. Sabe por instinto que esses espacos de
sua soliddo séo constitutivos. Mesmo quando eles estdo para sempre riscados do
presente, doravante estranhos a todas as promessas de futuro, mesmo quando néo se
tem mais o s6tdo, mesmo quando se perdeu a mansarda, ficara para sempre o fato de
gue se amou um so6tdo, de que se viveu numa mansarda. A eles voltamos nos sonhos
noturnos. Esses redutos tém valor de concha. E, quando vamos ao fundo dos labirintos
do sono, quando tocamos as regides do sono profundo, conhecemos talvez repousos
ante-humanos. O ante-humano atinge aqui o imemorial. Mas, no prdprio devaneio
diurno, a lembranca das solidGes estreitas, simples, comprimidas, sdo para nos
experiéncias do espaco reconfortante, de um espaco que ndo deseja estender-se, mas
gostaria sobretudo de ser possuido mais uma vez. Talvez outrora considerassemos a
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mansarda estreita demais, fria no inverno, quente no verdo. Mas agora, na lembranca
reencontrada pelo devaneio, ndo sabemos por qual sincretismo a mansarda é pequena
e grande, quente e fresca, sempre reconfortante. (Bachelard, 2008, p. 29)

Ao desenvolver, nesses espacgos de soliddo, uma forte conexdo com a eu-artista, eu-
criadora, me encontrei — nos anos finais da adolescéncia — na decisdo de me mudar; mudar de
lugar, de concha, e me adentrar em um novo mundo-aprendizado que eu ja almejava ha um
tempo. Ingressei na FAV-UFG em 2022, e me mudei para Goiénia, onde vivo em meu pequeno
espaco, que se tornou minha nova casa-morada, e me encontrei em novos espacos de solidéo,
novas conchas. Me encontrei na licenciatura, na pesquisa, como também na tatuagem e em
muitas outras coisas que tentei fazer e continuo fazendo; o fazer me desperta, me acorda.
Inventei e permeei muitos territérios simbdlicos, que se destruiram e/ou se reinventaram. A
vida é muito diferente ao sair do lugar de origem. E um outro universo; tem muito em comum
mas também muito do novo. Ha coisas que a gente se acostuma, mas também coisas que mesmo
repetidas sempre surpreendem. E os territorios, mesmo quando ja ndo existem mais, ficam; fica
pra sempre a lembranca de que se amou um lugar, um momento, uma pessoa.

Mesmo morando aqui agora, sou ainda permeada por essas memorias e lugares/moradas
gue me construiram; que vém rapidamente como um lampejo, carregando cheiros e sensacoes
e que ainda fazem parte de muito do que produzo. Que me fazem sentir saudade; uma eterna
nostalgia. Nao apenas as casas e estruturas complexas: mesmo cantos de lugares, paredes/muros
em ruinas, portdes com ornamentos; de tudo fica um pouco, tudo preenche o imaginario, nosso

acervo interior imagético-sentimental e que se traduz em movimentos criativos.

N&do somente nossas lembrancas como também nossos esquecimentos estdo
"alojados". Nosso inconsciente estd "alojado”. Nossa alma € uma morada. E,
lembrando-nos das "casas"”, dos "aposentos" aprendemos a "morar" em n6s mesmos.
J& podemos ver que as imagens da casa caminham nos dois sentidos: estdo em nds
tanto quanto estamos nelas. (Bachelard, 2008, p. 20)

A sensibilidade nos liga ao mundo e o que acontece nos entornos e “articula o nosso ser
dentro do ndo-ser” (Ostrower, 1977, p. 13). Criar ¢ um processo existencial, assim como viver;
e vai além de pensamentos-emoc0es, espontaneidade ou mesmo representacdo. O fato de que
temos a capacidade de significar simbolos e configura-los, armazena-los no imaginario —
capacidade de criar, de reordenar o mundo sensivel e o material — se relaciona com nossa
continua intuicdo, com o consciente e inconsciente, tem raizes nos lugares profundos do nosso
mundo interno; lugar em que a emog&o toca 0 pensamento e 0 pensamento concebe a emogao.
Assim como criar € um processo tdo expansivo, as relagdes de aprender-ensinar também o séo,
pois envolvem relagdes de troca, de intersubjetividade, de juncdo e/ou compartilhamento de
olhares.
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Ao transformarmos as matérias, agimos, fazemos. S0 experiéncias existenciais -
processos de criagdo - que nos envolvem na globabilidade, em nosso ser sensivel, no
ser pensante, no ser atuante. Formar é mesmo fazer. E experimentar. E lidar com
alguma materialidade e, ao experimenta-la, é configura-la. Sejam os meios sensoriais,
abstratos ou tedricos, sempre é preciso fazer. (Ostrower, 1977, p. 69)

Atraveés da percepcao, me faco presente em meu meio, coabito com paisagens que vao
além, e “todas essas perspectivas formam, juntas, uma unica onda temporal, um instante do
mundo” (Merleau-ponty apud Collot, 2013, p. 6). Os cantos das casas, dos lugares, enfim,
espacos em que me recolho e ja muito me recolhi em mim, sdo soliddes (Bachelard, 2008);
solidBes que germinam criatividade, que se fazem sentidas, que se tornam abrigos no mundo,
tornando-o mais habitavel.

O ser ¢ “um acumulo de conchas” (Bachelard, 2008, p. 124), e precisa-se estar s6 para
habitar uma concha, um ninho, uma morada; a imaginacdo permeia a sensacdo de abrigo e

também esse desejo de habitar:

Queremos simplesmente mostrar que quando a vida se abriga, se protege, se cobre, se
oculta, aimaginacdo simpatiza com o ser que habita o espaco protegido. A imaginacdo
vive a protecdo, em todas as nuangas de seguranca, desde a vida nas conchas mais
materiais até as mais sutis dissimulacBes no simples mimetismo das superficies.
(Bachelard, 2008, p. 141)

A sensacdo de abrigo pode vir a atingir em cheio a qualquer momento, qualquer
ambiente; seja pelas visbes atras das janelas em movimento, seja nos recortes de paisagem
vistos do lugar que se mora. Os lugares moram em mim, bem como quem fui e o que amei
enquanto os habitava. Juntos, constroem uma casa interior, com ainda muitos quartos para 0s

novos lugares que surgirem.



Figura 1 - Recorte do céu
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Fonte: Arquivo pessoal (2021)
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Figura 2 - Eu-paisagem

Fonte: Arquivo pessoal (2018)
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Nas proximas duas subsecGes deste trabalho, me dedicarei a rememorar, cartografar,
escrever e investigar minhas experiéncias em dois espacos de aprendizado da minha infancia
na cidade em que cresci, pois, em concordancia com Bachelard (2008), também penso a infancia
como uma morada da imaginacdo, em que criamos abrigos interiores juntamente as casas que
habitamos, cantos e esconderijos guardados. Esses lugares que habitam a memoria podem ser
revisitados através de sensacdes, cheiros, sons, luzes rapidas e cenas vistas no pensamento por
alguns instantes; instantes esses que fazem pulsar o ato de criacdo e podem ser materializados
e vistos para além de nosso proprio interior.

Em relacdo ao primeiro lugar, a denominagdo escola-cemitério se da devido a
localizagdo da institui¢do, que divide o muro com o Unico cemitério e a Unica capela da cidade.
Foi a minha primeira escola, em que estudei do jardim de infancia ao 5° ano do Ensino
Fundamental. O segundo espaco ¢ a Biblioteca Municipal que frequentei ativamente — arrisco
dizer diariamente — por muitos anos da minha infancia até a adolescéncia. Ela foi demolida em

2021 para dar lugar a reforma da nomeada “Praga da Igreja de Santa Barbara”.

Figura 3 - Escola-cemitério
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1.1 A ESCOLA-CEMITERIO

A “escola-cemitério” foi minha primeira escola e a que permaneci por mais tempo.
Tenho lembrancas rapidas e afetivas de muitos momentos vividos na institui¢do, inclusive o
primeiro dia de aula, em que a imagem que ficou na memdria foi a de criangas entrando na
escola chorando com saudade de casa, e uma arvore gigante que ficava na entrada, dentro da
escola. Uma outra memoria é a de meses (ou semanas, anos?) depois, as ruinas dessa arvore;
foi cortada, ficou um grande toco.

A escola dividia o muro com o cemitério da cidade; me lembro de achar que o banheiro
era assombrado e os corredores do fundo também. No recreio, eram nesses corredores mesmo
que eu ia me aventurar e correr, na divisa com o cemitério; tinha 14 uma grade para que as
criangas nao entrassem, mas é claro que puldvamos, além de desenhar mapas da escola
demonstrando como iriamos entrar naquele corredor “proibido”. Havia uma crianga que sempre
lanchava sentada em cima do muro olhando os tumulos.

Quando alguéem falecia, e era velado na capela de manha, ndo tinhamos recreio, para
que o barulho e as brincadeiras ndo incomodassem os entes de luto e o vel6rio; me lembro de
que nesses dias ficava um clima meio morbido, todos sabiam que havia alguém morto a uma
parede de distancia. Me distraio ao pensar em como hum mesmo local, em uma distancia tdo
curta, cabia tanta vida e morte.

Quando me lembro das experiéncias vividas 14, ndo me recordo tanto de contetdos,
aprendizagem formal. E claro que aprendi muito e muitos dos fatos e conhecimentos que 0s
professores nos ensinaram ficaram comigo; mas o que me toca mesmo, o que me lembro com
mais cores, é do que acontecia nos intervalos; no recreio, nas brincadeiras, nas aulas em que
tinhamos que nos locomover, como a aula de informéatica em que iamos para uma sala de
computadores no canto da escola. Me lembro como se fossem cenas desenhadas, recortes dos
cantos e do que se espalhava visualmente por eles. Havia um péatio no centro com as salas de
aula em volta e a escola, com o passar dos anos, sempre reformava e mudava de cor e aparéncia.
Os corredores que existiam em varias partes conectando os espacos, me faziam sentir que
atravessava um tunel-magico.

O que acontecia ao sairmos das aulas também ficou marcado, eu me sentia em grandes-
pequenas aventuras. Havia uma vendinha na esquina, um casal de velhinhos eram os donos; ao
fim das aulas, corriam para o estabelecimento — que era uma casinha do tipo bem antiga, teto
baixo, chdo de cera—grupos de criangas cheias de energia e vontade de comprar doces, chicletes
gue ardiam ao mastigar e sorvete. Proximo a escola havia um lugar que nédo sei bem como

descrever, mas que meus colegas chamavam de “passagem secreta”. Tenho registrado o
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momento em que um menino do meu grupo de colegas me contava sobre essa passagem, e 0
outro, considerado o “descobridor” do local, chega irritado pelo amigo estar espalhando o
segredo. Me mostrei digna de confianca, guardadora de segredos, e eles concordaram em me
mostrar; o lugar era nada mais que uma passagem entre casas de uma rua para a outra, que
possuia uma casa abandonada em ruinas e um matagal. Foi magico quando atravessei com eles;
cheguei ao outro lado me sentindo dona de um segredo, de um lugar da cidade (que era téo
pequena) visto por poucos; esconderijo, ancestral, fantastico como nos desenhos que assistia.
Passavamos sempre por |4, e eu ficava pensando o que teria acontecido para aquela casa estar
em ruinas; quem teria morado l14? porque abandonou? porque ninguém cuidava? era um lugar
de ninguém? ou fantasmas habitavam? Acho que sempre gostei de permear e passear por esses
entre-lugares.

De volta a escola, as professoras eram muito afetuosas, me sentia querida por elas; talvez
elas gostassem de mim porque eu era muito curiosa, gostava de conhecer, de fazer. A escola
era colorida, azul-amarelo-arco-iris; tinha uma pequena biblioteca, uma sala com livros e jogos
educativos, um patio, um parquinho colorido com a grama meio alta e corredores interessantes.
Enquanto rememoro essas paisagens, surgem muitas lembrancas a mais, ha anos intocadas. Na
biblioteca tinham fantoches, me lembro de fazermos uma apresentacdo com eles, eu fazia uma
voz fina e contava uma historia. Engracado, hoje, morro de medo de palcos, falar em publico,
apresentacdes; naquela época, com meus colegas faziamos apresentacGes de todos os tipos, em
todas as datas comemorativas possiveis — dancas, fantoches, encenacdes, competicbes. Me
lembro também de produzirmos livrinhos coloridos contando historias. Era sempre bom
desenhar e usar cores.

E dificil especificar as atividades e os anos especificos em que aconteceram, pois as
memdarias vém de uma so vez, sem linearidade. O que me vém gquando penso nessa epoca € uma
vida encantada e de imaginacéo; de despreocupagéo com a grandeza do mundo; meu mundinho
era aquele. Lembro de soliddo também, tenho a impressdo de que quando somos criangas, a
soliddo de ser gente é muito forte; somos pequenos demais, ignorados e ndo compreendidos
demais. E com o tempo, vdo nos podando; e mais, podando o ambiente, tirando as cores, a
bagunca e a vida.

Agora, na universidade, ao decidir realizar a pesquisa sobre esse tema das memorias
afetivas, resolvi também visitar esses lugares tanto de forma material quanto imaterial. Ao
passear pela cidade de forma virtual e ap6s visitar minha familia véarias vezes na minha cidade,
me demorei mais em frente a escola e pude perceber os detalhes do que antes eu tinha observado

de forma um pouco mais desatenta.



) Figura 4 - A escola antes
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Fonte: Google Maps (2015)

Figura5 - A escola agora
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Figura 6 - A rua antes

Fonte: Google Maps (2015)

Figura 7 - A rua agora
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Fonte: Google Maps (2025)

26



27

Figura 8 - A vendinha da esquina antes

Fonte: Google Maps (2015)

Figura 9 - A vendinha da esquina agora

Fonte: Google Maps (2025)

A escola, antes colorida, hoje com uma nova gestéo se tornou monocromatica: a cidade,
no geral, passa por um processo de “higieniza¢do”; de limpeza do que ¢ considerado “inutil”

ou mesmo poluicdo visual. Essa limpeza, mesmo que visual/estética, se relaciona com uma
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manutencdo dos dispositivos de poder; sdo métodos e organizacbes que operam e controlam os
corpos, as formas de ver e as subjetividades, na tentativa de domesticacdo e homogeneizagéo
dos seres em prol de uma suposta utilidade.

Realizar essa “limpeza dos espacos” — retirando ou cobrindo pinturas e as cores,
expulsando animais, cortando arvores e plantas — é contribuir com essas Idgicas de dominacao;
é dizer para quem passa por ali: ndo se sinta confortavel demais, aqui ndo é a sua casa. Manter
essa rigidez — tanto estética quanto disciplinar — nos espacos de ensino-aprendizado, em uma
tentativa de ndo provocar emocdes, afasta o afeto que poderia ser criado pelo lugar e seus
arredores. E bonito se sentir tocado pelas pequenezas, pelas cores, belezas e formatos, para que
fique gravado na memoria que um dia se esteve ali. Mas é claro que as relacBes, o
compartilhamento, esses permanecem e resistem, mesmo que hajam tantas tentativas de

apagamento.

1.2 ABIBLIOTECA DEMOLIDA

Quando tento tocar nessas memdrias de infancia, me parecem existir grandes lacunas,
mas com lampejos de imagens eternamente gravadas, imagens desfocadas; muito reais, porém
distantes, tremeluzindo. A biblioteca da praca passa por grande parte dessas imagens, que vao
desde a infancia (mais ou menos 8 anos) até a adolescéncia (14 anos). Era azul, tinha grandes
olhos-janelas, chdo de cera, dois andares e muitos cantos. No andar de baixo haviam
computadores, e no andar de cima, os livros. Em um canto, uma escada meio ingreme que
levava para o andar dos livros. Ao tentar lembrar, a humanizo, ou a transformo em algo parecido

com uma casa gue possui vida.
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Figura 10 - A escada

Fonte: Acervo pessoal (2015)
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Eu me lembro que comegou com a minha avé indo ao banco que ficava em frente e me
levando com ela, e por algum motivo que ndo me lembro eu estava 1. Comecei a ler os gibis
da Turma da Médnica, que ficavam em uma grande caixa colorida. Entdo, todas as vezes que
minha avd ia ao banco, eu pedia para ir até 1a, e fiz o cartdo da biblioteca para poder levar livros
para casa. Salto temporal, e me lembro de ter terminado todos os gibis que tinham na caixa e
passei para livros sem ilustracdes. Me fascinei com tudo aquilo, e entdo a leitura assidua
comegou a ser parte da minha vida. Eu ia pra la todos os dias, ficava a tarde inteira, até fechar.
A tia Larissa, bibliotecaria, era o ser humano adulto mais interessante e compreensivel que eu
conhecia, e eu amava sua companhia. Ela sabia de tudo, escutava tudo que eu tinha para falar,
ria de mim, me olhava de verdade. Ela ndo achava nada estranho. A gente tocava violdo as
sextas e jogava jogos de tabuleiro. Sempre que eu chegava ela estava 4, no canto direito e bem
na minha frente; como se ela sempre fosse estar ali para responder todas as minhas perguntas,
indicar livros ou contar algo interessante.

No andar de baixo, dos computadores, eu ficava menos, e era onde frequentavam mais
pessoas. La eu fiz curso de informatica, aprendi a usar e-mail e a digitar no computador. Jogava
jogos também, mas so se podia usar 0 computador por 30 minutos cada pessoa, a ndo ser que
fossem usar para fins de trabalho escolar. Tudo era gratuito, era um espaco em que todos os
dias eu aprendia algo novo, em que eu vivia e pensava coisas novas, seja devido aos livros, as
conversas ou as relacdes e lacos criados ali. Haviam algumas criancas e adolescentes, que como
eu, estavam sempre passando por 14; em algumas tardes, geralmente as sextas, ficava um clima
meio feliz, aquele de quando muitas conversas e risadas estdo acontecendo.

Eu me lembro dos cantos, corredores, imensas prateleiras de metal; escada ingreme,
mesas grandes e redondas, cortinas estampadas, passaros no telhado sendo observados pelas
janelas. Na primeira estante tinham os livros infantis, uma caixa com gibis, a segunda 0s
infanto-juvenis e assim por diante; nas Ultimas ficavam os livros grandes e dificeis de filosofia,
que eu esperava um dia conseguir ler. Nas estantes mais escondidas, 1& no fim, tinha um banco
de madeira, e uma prateleira com enciclopédias gigantes e livros escritos em braile.

Meus amigos da escola ndo tinham muito interesse em ir pra la todos os dias comigo, e
sO apareciam para fazer os trabalhos em grupo; entdo ficavamos eu, tia larissa, e alguns anos
mais pra frente, o estagiario, que se tornou uma grande companhia mesmo que eu fosse pré-
adolescente, e ele quase adulto. Eu achava tudo téo interessante, fascinante, divertido; quando
se € crianca, se orienta pelos instantes. E a gente repete e repete e mesmo assim é encantado.
Benjamin (2002) fala disso, que na repeticdo mora a magia; e que os momentos triunfantes, que

a crianca quer repetir e repetir por puro prazer, podem transformar a experiéncia em habito. No
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caso da biblioteca, era o0 habito de procurar livros nas estantes, passar pelo processo de assinar
meu nome — com a promessa de que eu iria cuidar bem do livro e devolvé-lo para sua casa
depois —; ir todos os dias de bicicleta no mesmo horario, entrar pela porta com entusiasmo dando
oi para todos, subir a escada no canto, dar boa tarde para a Tia Larissa e contar e escutar coisas
interessantes. No meio da tarde, mais ou menos 15:00, eu sempre ia ao outro lado da rua e
comprava um sorvete colorido. VVoltava para a biblioteca e ficava fazendo o que me interessava
na hora, seja ler, conversar e rir, investigar as prateleiras do fundo ou olhar pela janela. As 17:15
era hora de ir embora, e eu saia pela porta ja ansiando pela proxima tarde, pois la estaria eu

novamente.
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Figura 11 - A biblioteca e a praca

Fonte: Google Maps (2015)

Figura 12 - A praca atual

Fonte: Google Maps (2025)

A biblioteca, que foi inaugurada em 2010, na tentativa de reformar a praga, 11 anos
depois recebe seu aviso de demolicdo para também reformar a praga, na intencdo de uma

“revitaliza¢do”. Mas no lugar ndo sobra nada, s6 tem chao. Ouvi que os livros foram realocados
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para o prédio antigo da prefeitura, de maneira improvisada. Em 2022, decidiram fazer outra
reforma e utilizar o prédio antigo da prefeitura novamente, e precisou-se realocar novamente o
acervo, que foi organizado na garagem de uma casa das pessoas envolvidas, e a biblioteca ficou
oficialmente fechada. Em janeiro de 2024, devido ao esforco daqueles que queriam ainda
manté-la viva, foi acomodado o acervo onde se localiza a secretaria da educacdo, em uma das
salas, que € pequena, mas que atualmente ainda funciona como a biblioteca e conta com outras
atividades educativas também.

Eu me lembro exatamente, no ano de 2021 — ha um tempo sem passar em frente devido
a pandemia — me deparar com um de meus lugares favoritos em ruinas, sem explicacdo. O que
sobrou foi uma praca: revitalizada € verdade, mas sem qualquer sombra para 0s que passam por
I&; e no lugar da biblioteca azul e grande, um chdo liso. Fiquei triste, melancolica,
desesperancosa; pensando nos lugares que carregam historia, lagos criados e compartilhados.
Ao destruir e demolir os espagos, ndo reparam nas pequenezas que as pessoas criam e vivem
ali. Tudo tem historia, todos os objetos, casas, lugares; tudo que toco. Tudo que se vé. Quantos
ja passaram por esse mesmo chdo que piso agora? O que sobra depois da destruicdo? uma
sombra? um lampejo na memoria? Nesse caso, me sobrou um certo aperto no coragdo ao tentar
lembrar. Ao pensar o quanto mais eu poderia ter vivido ali ou quantos mais que poderiam ter
passado e vivido ali também. Mas € tudo incdgnita. N&o posso saber; posso sofrer, mas nao

posso saber. E entéo, encontrar novos lugares e viver na lembranca os que foram destruidos.

1.3 SECAO DE DESENHOS DO CADERNO PRODUZIDO

Ficha técnica do conjunto

Autoria: Ana Clara Fernandes

Titulo: Em cada instante cabe um mundo
Ano: 2025

Técnica: desenho, pintura e colagem em papel

Dimensodes: 14,8 cm x 21 cm



Figura 13 - Das casas e dos lugares
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Figura 14 - Dentro de mim, tanta
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Figura 16 - Casas das avos
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Figura 18 - Desenhos natv
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Figura 19 - Infancia
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2 CARTOGRAFAR E HABITAR: PERCURSOS METODOLOGICOS

E fica inerte, zona de desejo

selada por arbustos agressivos.

(Um homem se contempla sem amor,
se despe sem qualquer curiosidade.)

Mas vém o tempo e a ideia de passado
visitar-te na curva de um jardim.

Vem a recordacao, e te penetra
dentro de um cinema, subitamente.

E as memorias escorrem do pescoco,
do paletd, da guerra, do arco-iris;
enroscam-se no sonho e te perseguem,
a busca de pupila que as reflita.

E depois das memdrias vem o tempo
trazer novo sortimento de memorias,
até que, fatigado, te recuses

e ndo saibas se a vida é ou foi
(Andrade, 2001)

O método de pesquisa cartografico — cujas raizes se encontram nas obras de Deleuze e
Guattari, mas que aqui sera pensado principalmente pela obra de Virginia Kastrup (2009, 2023)
e Alvarez e Passos (2009) — é uma pesquisa-processo que pensa o conhecer a partir de um
engajar-se no universo a ser conhecido. Nao se trata de tentativa de representacdo de um objeto,
ou pensar a partir do que ja esta dado e constituido, mas de desenvolver um mapeamento
subjetivo do territério, que envolve 0 movimento, trajeto e experiéncia.

O método da cartografia se da no compartilhamento do territério existencial numa
relacdo entre o sujeito que pesquisa e o territério. A constru¢do deste implica em uma
desierarquizacdo do pesquisador como acima do objeto, em situagdo de enfrentamento a ele
(Alvarez; Passos, 2009) e se resulta em uma pesquisa conjunta, se compondo ao territorio e
engajando-se nele:

O aprendiz-cartografo, numa abertura engajada e afetiva ao territorio existencial,
penetra esse campo numa perspectiva de composicdo e conjugacdo de forcas.
Constroi-se 0 conhecimento com e ndo sobre o campo pesquisado. Estar ao lado sem
medo de perder tempo, se permitindo encontrar 0 que ndo se procurava ou mesmao ser
encontrado pelo acontecimento. (Alvarez; Passos, 2009, p. 137)

Partindo dos conceitos e principios do Rizoma — que para (Kastrup, 2023, p. 162), “é a
figura de uma ontologia criacionista que define a realidade como processual e inventiva” —, a
cartografia se apresenta como um método processual e contemplada através de pistas, e 0
pesquisador, o aprendiz-cartografo (Alvarez; Passos, 2009), entra no campo a ser cartografado
em um olhar de se juntar a ele. O conhecimento, assim, se da com, e ndo sobre/acima do campo,

e é preciso estar ao lado desse lugar/territério — seja ele um espaco fisico ou imaterial — sem
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medo de perder-se ou de perder tempo, permitindo se encontrar com 0 acaso, o inesperado, 0
ndo-planejado ou nem mesmo procurado. Na escrita de uma cartografia, cores, sons, imagens,
séo propulsores para sua criagcdo; para mim, mesmo o ato de andar na chuva a noite observando
as luzes dos postes faz parte da escrita, pois € um momento de jun¢do com o0 mundo em que 0
agora se dissolve e sdo evocados os mais diversos pensamentos-sensagfes, que ndo possuem
tempo e nem lugar; apenas séo.

Ao escrever aqui as minhas lembrancas, cartografei minhas memorias; e ao relembrar o
momento vivido, o revivo de uma nova maneira, e sera nova a cada vez que eu me lembrar. O
passado se torna um instante no ja, no agora; torna-se cena, uma imagem que passa atras dos
olhos, e que ndo foi sequer premeditada, mas que surge, sinestésica. E surge devido ao langar-
se a perder tempo na experiéncia da nostalgia, do reviver e observar com atencdo as memdrias,
em uma abertura de si ao se permitir se encontrar com o imprevisivel através do devaneio.

Ao escrever este trabalho, fui juntamente com a disciplina de Laboratério de Producéo
Artistica Il construindo um caderno; caderno de memdrias — assim como todos os que ja fiz —
, um registro da pesquisa-processo, como também do que j fui e carrego comigo. E um caderno
de experimentacdes; revivi desenhos antigos e me diverti com 0os movimentos ao fazer as linhas,
manchas, erros. Senti, me indaguei, me perdi mas também me achei nos processos. Foi feito
com papéis de Vvérias cores, tecidos, sobreposicOes; tinta, giz pastel oleoso, lapis de cor,
bordado, recortes, colagem e o que mais surgisse no caminho. Registros de infancia, da cidade
em que cresci, do passado, as luzes, fios e as lembrancas. Marcas de afeto, 0s cantos e as
pulsagdes do cotidiano atual; enfim, da vida, enquanto ela acontece.

Tenho muito aprego e utilizo bastante do registro visual, do desenho, da pintura e das
palavras, através de técnicas manuais, se aliando ao movimento e a impulsividade de criar, de
registrar; de dizer pra si: eu sinto isso, aconteceu isso, eu Vi isso e desejo guardar comigo.
Mesmo que seja ordinario, mesmo que tenha sido um sentimento veloz. 1sso inspira, em minha
perspectiva, na construgdo de uma identidade, mesmo artistica; e enfim, na construgdo de um
eu que pode ser visto, carregado na bolsa (no caso do caderno), compartilhado/visto, sentido e
tocado pelo olhar e afeto do Outro.

Assim, uma das coisas que proponho refletir com este texto, com a criagéo do caderno
e com mais atencdo na proxima subsecdo € a memdria — aliada ao afeto e aos sentidos — e a
percepcao dos lugares que se habita, como forcas de criagcdo e também de subversdo no ensino
de arte; assim como € uma fonte de contravisualidades (Mirzoeff, 2016) e de epistemologias

outras.
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Caminhando, saberd. Andando, o individuo configura o seu caminhar. Cria formas,
dentro de si e em redor de si. E assim como na arte o artista se procura nas formas da
imagem criada, cada individuo procura nas formas do seu fazer, nas formas do seu
viver. Chegara a seu destino. Encontrando, sabera o que buscou (Ostrower, 1977, p.
76).

A escolha em abordar o método da cartografia se d& pelo meu interesse pelo que se
encontra nos intervalos e desvios, e em ndo ansiar por um ponto de chegada; o mapa de uma
pesquisa ndo é fixo, pois as veredas se ramificam, se enrolam, se multiplicam. Né&o sinto que eu
tenha uma escrita mesmo cartografica — mesmo que ndo haja uma maneira certa ou finalizada
—, pois muito do meu modo de escrever quando penso que um outro olhar ira se pousar sobre
minhas palavras, se dd& em um formato narrativo, me torno sujeito-narrador, que conta e
gesticula em frente aos olhos interessados de um outro sujeito. O método cartografico nédo
pressupde narracdo ou representacdo; contudo, também é uma escrita feita de devir, um
caminho mutavel e errante. Sendo um ser inconcluso e sabendo disso, posso ir além (Freire,
2004), posso criar a minha mutacéo cartografia-narrativa ou quantas mais surgirem. Concluo,
até o momento, que nos cantos, dos detalhes e dos lugares improvaveis emergem as linhas de
ruptura e 0s encontros, assim como também surgem dai a criatividade e o fazer. E é nesse fazer,

nesse caminho de procura, em constante expansao, que apos tanto buscar, acabo me achando.

2.1 A MEMORIA E O LUGAR COMO FORCAS DE SUBVERSAO NO ENSINO DE
ARTES VISUAIS

Os dentes ao sol
E 0 escuro momento
Do girassol no muro
Enlouquecendo.

Os dentes ao sol

Dentro de mim

A sombra dos teus dedos
Tua brusca despedida.

Do tempo

As enormes mandibulas
Roendo nossas vidas.
(Hilst, 1974, p. 81)

A importancia de um momento. As sensa¢des multiplicadas desse momento,

nesse momento. O quadro e o cheiro que hunca esqueci.

(Pagu, 2020, p. 52)

A escola orientada pela perspectiva tradicional vém sendo historicamente desenvolvida

em uma tentativa de vigiar e disciplinar os corpos, tornando-os doceis e Uteis ao trabalho por
meio da domesticacdo desses corpos e mentes; pois distinto do poder soberano — que se exercia

através da violéncia e tinha a morte como espetaculo e ponto maximo de manifestacéo — o poder
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disciplinar age de forma silenciosa e continua, até despercebida, mas interfere profundamente
na constituicdo dos sujeitos e dos comportamentos. Ele atua no campo das micro-relagdes e
constitui um dos eixos do biopoder do qual diz Foucault (2020), que se concentra em fazer viver
e deixar morrer, e que surge na transicdo da ldade Média para a modernidade em um contexto
de intensa cristianizagdo e desenvolvimento do capitalismo.

Esses mecanismos inauguram uma nova forma de poder, agora disciplinar, sustentado
por anatomo-politicas que buscam regulamentar e controlar os sujeitos em prol de uma
“organizacdo social” e “produtividade, e na qual se sustenta o poder da modernidade:

A disciplina faz “funcionar” um poder relacional que se auto-sustenta por seus
préprios mecanismaos e substitui o brilho das manifestacdes pelo jogo ininterrupto dos
olhares calculados. Gragas as técnicas de vigilancia, a “fisica” do poder, o dominio
sobre o corpo se efetuam segundo as leis da 6tica e de mecéanica, segundo um jogo de
espacos, de linhas, de telas, de feixes, de graus, e sem recurso, pelo menos em

principio, ao excesso, a forca, & violéncia. Poder que é em aparéncia ainda menos
“corporal” por ser mais sabiamente “fisico” (Foucault, 2020, p. 202).

Seguindo ainda em Foucault (2020) — e fazendo o devido recorte do ensino e das
instituicOes escolares —, esse poder disciplinar opera através de determinadas regras, fileiras,
cercas, ordens e posicOes pre-definidas; assim como divisfes hierarquicas por desempenhos e
comportamentos, que vao fragmentando os estudantes de forma material no espaco de acordo
com seus supostos valores e méritos, como também o distanciamento da figura do professor e
do estudante: um acima do outro, um que detém todo o conhecimento e que vigia 0s desviantes.
Cria-se 0 Outro que obedece, que ndo se distrai; receptaculo de conhecimento, que se mantém

no devido lugar e absorve o conteldo através de exercicios que medem seu valor e inteligéncia.

Cada individuo no seu lugar; e em cada lugar, um individuo. Evitar as distribui¢Ges
por grupos; decompor as implantacdes coletivas; analisar as pluralidades confusas,
macicas ou fugidias. O espaco disciplinar tende a se dividir em tantas parcelas quando
corpos ou elementos ha a repartir. E preciso anular os efeitos das reparticdes indecisas,
0 desaparecimento descontrolado dos individuos, sua circulagdo difusa, sua
coagulagdo inutilizdvel e perigosa; tatica de antidesercdo, de antivadiagem, de
antiaglomeracdo. (...) Lugares determinados se definem para satisfazer ndo s6 a
necessidade de vigiar, de romper as comunicagdes perigosas, mas também de criar um
espaco Util (Foucault, 2020, p. 169).

O ambiente da escola, a paisagem, as paredes e imagens que sao vistas-sentidas e que
vibram por todos os espa¢os, permeiam o imaginario daqueles que as habitam. Na secdo
anterior, selecionei aquelas imagens para propor e impulsionar reflexdes sobre esse poder e
higienizacao que transpassa tantos lugares, nao obstante a estrutura fisica dos espacos de ensino;
esses que sao ambientes de socializacao e aprendizado em gue passamos tantos anos de nossas
vidas. Esses muros lisos, as arvores cortadas, a destrui¢do das formas, tudo isso diz algo. Cobrir

imagens, “pixos”, tudo aquilo que indica presenca de vida, que diz: eu estive aqui, evidencia
b b 9 9
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que os dispositivos e instituicdes de poder, na tentativa de disciplinar, tentam suprimir as
intersubjetividades e reprimir os impulsos de criacdo. Mas claro, as imagens pulsam de toda
forma, permanecem; resistem tanto na memoria quanto nos muros pichados, nas carteiras
riscadas e marcadas, nos desenhos e bilhetes trocados e guardados.

Na tentativa de uniformizar os corpos e hierarquizar as relages nos espagos escolares,
muitas vezes esquecem-se das frestas, das brechas, das fugas; aquelas que sdo proprias da
experiéncia de ser gente e que constituem os meios de ressignificar a escola e as praticas sociais.
A memoria, nesse sentido, se configura e emerge como uma dessas possibilidades de
ressignificacdo e resisténcia frente a forcas que buscam controlar os sentidos.

Esses dispositivos de poder, codigos e configurages muito nos constituem como
sujeitos; contudo, sdo também armazenados e ressignificados pela memdria. E, embora ela se
refira ao passado, também se inscreve no presente, e pode ser reconfigurada de inimeras formas
no instante do ato de rememorar. E ali que reside a forca de transgressdo, pois a mesma nao
obedece a linearidade nem ao equilibrio pressupostos por esses dispositivos discursivos; alias,

os desestabiliza, ao criar outros modos de ser, viver e pensar:
E importante observar que 0s sujeitos somente se apresentam como centros de
transmissdo do poder porque a memoria social herda codificagdes sobre os critérios
de normalidade. Ora, se lembrarmos que o corpo em visibilidade sempre produz
discurso, se lembrarmos que estes discursos sdo atravessados por relacdes de poder e,
mais, se observarmos que estes atravessamentos sdo perpetuados na historia pela
memoria, logo se torna possivel observar que a triade de que falei — poder, corpo,

discurso — necessariamente esta circunscrita na dimensdo da memoria social.
(Gusmao, 2021, p. 43)

Assim, somos constantemente atravessados por tempos e lugares, pelos conceitos de
passado-presente-futuro; esses, que em articulagdo com os espacgos, suas especificidades e
sentimentos que despertam, estdo incontornavelmente inscritos no campo simbdlico,
constituindo o acervo de significados e representacdes dos seres, inclusive daqueles que
habitam a escola. A realidade é completamente transpassada pelo imaginario, as relacdes que
dai emergem — 0s modos de ver-sentir e também os processos de criacdo — todos fundamentam
nossa existéncia simbdlica, que é estruturalmente dada de modo coletivo. Sendo coletivo,
pressupde-se que existam agentes em comum: as imagens, as cores, bem como a arquitetura e
configuracdo das escolas, a presenca (ou auséncia) da arte, assim como da natureza e de outros
seres vivos, além da presenca e relages construidas com os educadores e funcionarios; todos
incidem sobre a vida e memdria dos que habitam ali, produzindo experiéncias, estas que

impulsionam e potencializam a criagdo, como escreve Gusmao (2021): “pensar no desenho
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como um produto criativo da memdria, cujas representacfes acionadas permeiam
imaginarios elaborados e negociados no transcurso da vida social do sujeito” (p. 49).

O que quero propor aqui é a memoria como forca de resisténcia/subversdo que
potencializa a cria¢do; e a criagdo como uma das formas de desobediéncia epistémica (Tavares,
2020). A percepgdo e a imaginagdo também constituem meios/formas de conhecimento; elas
permeiam as relacdes de ensinar-aprender, assim como 0 modo como se lida com a memdria e
a ancestralidade e a relagcdo construida com os espacos que se vive. As memorias quando
revisitadas, se tornam novas memdarias; com 0s registros visuais e imagéticos, se materializam
do lado de fora de mim. O passado continua sempre sendo, o tempo todo; s6 ndo atuante, como
0 presente: 0 passado atua reverberando, soprando sensagdes de longe, como uma ventania. O
presente, seguindo Deleuze (2008), € o tempo da acéo, ndo o tempo do ser; o que se é nao é
acumulativo ou resultado do passado, mas expansivo, pois emerge do devir, em constante
producdo. O passado existe como poténcia, porque continua a ser (revivido, rememorado,
revisitado), mesmo quando j& ndo atua no presente. O Tempo, ndo o vejo em formato linear,
vejo em formato de espiral. Anténio Bispo dos Santos (2023), na sua vivéncia contracolonial,
vé como circularidade, comego-meio-comego: “as nossas vidas ndo tém fim. A geragdo avo ¢é
0 COMego, a geracdo mae € 0 meio e a geragdo neta é o comego de novo” (p. 66).

Entre a matéria e a memodria, entre a percepcdo pura e a lembranga pura, entre o
presente e o passado, deve haver uma diferenca de natureza, como entre as duas linhas
distinguidas anteriormente. Se temos tanta dificuldade em pensar uma sobrevivéncia
em si do passado, é porque acreditamos que o passado ja ndo €, que ele deixou de ser.
Confundimos, entdo, o Ser com o ser-presente. Todavia, 0 presente nao é; ele seria
sobretudo puro devir, sempre fora de si. Ele ndo €, mas age. Seu elemento proprio ndo
€ 0 ser, mas o ativo ou o (til. Do passado, ao contrario, é preciso dizer que ele deixou
de agir ou de ser-util. Mas ele ndo deixou de ser. Indtil e inativo, impassivel, ele E, no
sentido pleno da palavra: ele se confunde com o ser em si. N&o se trata de dizer que
ele "era", pois ele é 0 em-si do ser e a forma sob a qual o ser se conserva em si (por

oposicdo ao presente, que é a forma sob a qual o ser se consome e se pde fora de si)
(Deleuze, 2008, p. 42).

E possivel criar com a memoria e os sentidos, resgatando saberes e experiéncias cujas
epistemologias coloniais e/ou centralizadas na racionalidade tendem a reprimir ou deslegitimar,
evidenciando ent#o, outras formas de conhecimento e aprendizado? E a pergunta que me fago
neste momento. E eu acredito que sim. Observar tudo que é criado nos lugares que passeio, vejo
e habito me fazem pensar que sim; a criatividade e o fazer pulsam por tantos espacos,
especialmente nos que ndo sdo “legitimados” ou mesmo vistos pelos circuitos criados pelo
sistema da arte.

As artes visuais podem abrir-se mais efetivamente para os conhecimentos localizados.

Para isso € preciso desprender as producdes artisticas das limitages do sistema
convencionado. A autorreferencialidade que a nogdo ‘arte’ transporta configura um
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circuito fechado, cujo fluxo circula apenas entre seus componentes, tornando-se um

simbolo de distin¢do social, ‘capital cultural, que por sua vez, é poder' (Bulhoes, 1991,
p. 32) [...] (Silva, 2020, p. 144).

“Ver ¢ parte intrinseca do processo de dar sentido ao que somos e ao que nos envolve”
(Silva, 2020), e poder ver tem relagdo com o processo de significar, como também compde o
regime de visualidades; esse regime que é resultado dos procedimentos e dispositivos que
constroem e configuram o campo do visivel, formado por operacfes de classificacdo,
categorizaco e estetizacdo da realidade que é visualizada (Silva, 2020; Mirzoeff, 2016). E no
entre, nos interludios, que se esconde e habita a imaginacéo, que liga o visivel e o invisivel e
cria sentido entre 0 que se mostra e 0 que se esconde. As contravisualidades permeiam e
transbordam dos muros, das paredes e carteiras das escolas e universidades, assim como dos
diarios e cadernos de bolso carregados pela cidade; pois em todas as linhas de fuga (Kastrup,
2023; Oliveira, 2012) existem encontros; esses encontros produzem sentidos, € mesmo com 0s
desencontros que logo se fazem, o sentido fica.

Sigo natentativa de desenhar/pintar/escrever ndo como quem quer representar, mas criar
realidades — fugas talvez? —, mundinhos coloridos, e com um pouco de encanto; reorganizando,
ressignificando, reivindicando narrativas e deixando pulsar os sentidos e tudo o que € indizivel.
Se deixar levar pelos impulsos do movimento, deixar as cores das memdrias virem a tona,
registrar cenas ou instantes que sé poderiam existir naquele contexto, naquela cultura, naquele
lugar, naquela rua, naquela casa, naquele banco, com aquela paisagem. Pois tudo é cultural
como também é politico; bem como 0 modo como criamos e 0 que criamos. Estamos sempre

inventando territorios:

Instigando nossos imaginarios e desafiando a criagdo de outras relagdes, a invengdo
de territérios € uma competéncia criativa por meio da qual produzimos visualmente a
realidade. ‘Nao apenas exploramos visualmente o mundo, como também criamos
visualmente 0 mundo’ (MARQUES; CAMPOS, 2017, p. 5) [....]. (Silva, 2020, p. 130).

Os lugares sdo todos inventados, mas o ato de inventa-los possui dimensdo politica e se
relaciona com o poder de interferir no mundo, e essa dimensdo politica se evidencia quando
consideramos que as imagens (que criamos, gue vemos) possuem sim poder (Silva, 2020), “e a
politica da imagem e da visualidade esta associada a articulagdo entre poder e mediagao” (idem,
p. 130).

Mesmo as casas, as moradas, abandonadas ou habitadas; carregam paisagens,
significados e sensagdes. Seus formatos, cores, 0 modo como foi construida, seus comodos,

todos falam e tém vida, em algum lugar; em algum canto longinquo ou proximo. Vive no
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imaginario de quem os habitou, que carrega essas casas em uma casa maior e interior, hibrida
de todas as moradas um dia permeadas.
Para nés, a moradia é o lugar onde vamos passar a maior parte das nossas vidas. A
casa tem que ser uma parte dos nossos corpos, temos que suar naquele material, temos
gue sentir nosso cheiro em nossa casa. A arquitetura colonialista, uma arquitetura
sintética, ndo nos permite isso. As pessoas precisam fazer casas com as paredes

lisinhas, lineares e planas. Ela elimina a arte, pois é um saber mecanizado, ndo é
artesanal, ndo tem vida. (Santos, 2023, p. 38)

A cultura é um dos elementos que constitui os territorios; e a paisagem, os lugares, sao
subjetivos pois se relacionam de maneiras subjetivas com cada um que os transpassa. Ao
considerarmos que as imagens emanam de todos os lugares, que inventamos tantos territorios
existenciais que impulsionam criacOes e fazeres; se reconhecermos que em toda parte ha algo
para se ver, algo para ser sentido-compartilhado, € possivel entdo negar esse estatuto
hierarquico, esse carater distinto tantas vezes atribuido a arte. Reconhecendo sua existéncia
também fora das instituicdes, enxergando-a nos muros espalhados pela cidade, nos diarios dos
estudantes, nos bordados e tapetes das avos, nas garatujas feitas pelas criancas e em tantos
lugares mais. Confrontando pensamentos dualistas, universais e epistemes eurocentradas,
reinscrevendo-a entre os saberes localizados e plurais, que através da memoria e dos sentidos,

mantém-se vivos.

2.2 SECAO DE DESENHOS

Ficha técnica do conjunto

Autoria: Ana Clara Fernandes

Titulo: Em cada instante cabe um mundo
Ano: 2025

Técnica: desenho, pintura e colagem em papel

Dimensofes: 14,8 cm x 21 cm
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Figura 22 — Pode me abrir sim
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Figura 26 — Um milh&o de pequenos séis

Figura 27 — Luzes
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Figura 28 — Mais luzes
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3 DESOBEDIENCIA EPISTEMICA: OS SENTIDOS E A PRODUCAO DE
CONHECIMENTO

A producéo e circulagdo de conhecimento/teoria envolvem relagGes geopoliticas e de
colonialidade, que, diferente do colonialismo, sdo esses padrdes de poder que permanecem em
uma sociedade mesmo apos sua independéncia formal; ele se expressa nas raizes do poder,
permeando relacdes de género, etnia/raca, sexualidade e subjetividades. Autores como Raewyn
Connel (2012), Anibal Quijano (2005) e Inara Tavares (2020), abordam além das discussoes
sobre a colonialidade e o eurocentrismo, a teoria social do Norte e Sul Global, cujos paises
pertencentes ao Norte dominam epistemologicamente e séo referéncias intelectuais e culturais:

Eles ndo escrevem a partir da experiéncia social de quem foi colonizado, ou se
envolveu na colonizagdo, ou ainda est4 imerso numa situa¢do neocolonial. E, na

verdade, suas imaginaces tedricas ndo incorporam o colonialismo como um processo
social significativo (Connel, 2012, p. 10).

O sul global compreende paises emergentes (como o Brasil), esses que ndo ocupam o
“centro” ou a “metropole” do conhecimento e producgdo de teoria e saberes; situando-se COmo
lugar de pesquisa, coleta de dados, mas nunca local de producéo, tornando o pesquisador do sul
um “informante nativo”, enquanto os paises do Norte Global, realizam o estudo e
sistematizacdo dessas informacoes, que apos, se consolidam como teoria (Tavares, 2020).

A dominacdo episttmica do Norte esta inevitavelmente aliada ao
colonialismo/colonialidade, cujas bases estdo na criacdo do conceito de raca, juntamente a
articulacdo das formas histéricas de controle do trabalho:

Assim, no controle do trabalho, de seus recursos e de seus produtos, esta a empresa
capitalista; no controle do sexo, de seus recursos e produtos, a familia burguesa; no
controle da autoridade, seus recursos e produtos, o Estado-nagdo; no controle da
intersubjetividade, o eurocentrismo. Trés, cada uma dessas instituicdes existe em

relagBes de interdependéncia com cada uma das outras. Por isso o padrdo de poder
esta configurado como um sistema. (Quijano, 2005, p. 123)

Por meio da colonialidade, o Norte Global muito concentrou sob sua influéncia as
formas de subjetividade, conhecimento, cultura; bem como as formas de producdo de
conhecimento e saberes validos. Codificando 0 mundo em um jogo de relagdes dicotomizado
em primitivo/civilizado, oriente/ocidente, magia/ciéncia, emocédo/razdo, antigo/moderno.
Ainda, os processos de colonialidade impactaram e impactam ativamente nas relagdes
educacionais, suscitando uma fragmentacdo e hierarquizacdo do saber, que compreende 0s
educandos como “receptaculos de conhecimento” (Freire, 2004), que impossibilita “a

visibilizacdo de conhecimentos ‘Outros’”’(Leite, 2023, p.7), cria pessoas atrofiadas e adestra

seus imaginarios (Santos, 2023).
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Ja em sua condigdo de centro do capitalismo mundial, a Europa ndo somente tinha o
controle do mercado mundial, mas pdde impor seu dominio colonial sobre todas as
regides e populagdes do planeta, incorporando-as ao “sistema-mundo” que assim se
constituia, e a seu padrdo especifico de poder. Para tais regiGes e populacdes, isso
implicou um processo de re-identificacdo histérica, pois da Europa foram-lhes
atribuidas novas identidades geoculturais (Quijano, 2005, p. 121).

Quijano (2005) aponta alguns dos alicerces do eurocentrismo, como a interligagéo entre
esses dualismos e a ideia de uma evolucdo linear que culmina na sociedade europeia moderna;
a legitimacdo da diferenca baseada na ideia de raga e “a distorcida relocalizacdo temporal de
todas essas diferencas, de modo que tudo aquilo que € ndo-europeu é percebido como passado.
Todas estas operacdes intelectuais sdo claramente interdependentes” (idem, p. 127). Ele
também destaca que com Descartes surge a separacdo entre corpo/alma, razao/sujeito, em que
a razdo se torna o Unico meio valido de conhecimento e o corpo se torna objeto deste.

Tavares (2020) e Connel (2012), propde pensar uma epistemologia desde nossos
territorios, desde os lugares que habitamos nesta periferia intelectual — pois partimos e estamos
imersos em uma situacdo em que a colonialidade € um processo social extremamente
significativo —, impulsionando uma desobediéncia epistémica, juntamente a um pensamento
critico latino-americano que realoque essa producéo de conhecimento. E desobedecer, e numa
tentativa de se desvincular da estrutura e matriz colonial, criar sujeitos, metodologias, olhares
e conhecimentos decoloniais.

A descolonizagdo do  conhecimento  exigiria levar a sério a
perspectiva/cosmologia/visBes de pensadores criticos do Sul Global, que pensam com
e a partir de corpos e lugares étnico - raciais/sexuais subalternizados. Enquanto projeto
epistemoldgicos, o0 pds-modernismo e o poés-estruturalismo encontram-se
aprisionados no interior do canone ocidental, reproduzindo, dentro dos seus dominios

de pensamento e pratica, uma determinada forma de colonialidade do
poder/conhecimento (Grosfoguel apud Tavares, 2020, p. 77).

Antbnio Bispo dos Santos (2023) apresenta o conceito de contracolonialidade,
manifestado exclusivamente por aqueles — como ele — que nao foram colonizados e resistiram
a esse processo nos quilombos e comunidades. Em “A terra da a terra quer”, ele conta suas
historias e vivéncias e descreve um modo de viver em que o compartilhamento é extremamente
significativo e ¢ a base das comunidades: “chegamos como habitantes, em qualquer ambiente,
¢ vamos nos transformando em compartilhantes” (p. 22). Também da énfase na importancia e
funcionamento da autogestéo, do trabalho e da cultura dos quilombos; em que mesmo festas

sdo dispositivos contracoloniais.

As nossas festas sdo instrumento de defesa das nossas praticas alimentares, pois a festa
é mais forte do que a Lei, o Estado ndo consegue quebrar os modos de vida quando
eles estdo envolvidos nas festas. Ndo ha festa sem comida nem comida sem festa,
assim como ndo ha comida sem plantio. As comidas tipicas de cada festa acompanham
0 modo de vida compartilhado e o ciclo de plantio. (p. 27)
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Ele também apresenta conceitos como transfluéncia — que dicotomiza com a refluéncia
que existe na linearidade dos modos de vida da cidade e da colonialidade — em que “a0 mesmo
tempo que algo vai, fica; a0 mesmo tempo que fica, vai — sem se desconectar” (p. 36); € um
processo circular e de transformacéo, assim como o ciclo das aguas. Comego-meio-comego,
sem fim, apenas reinvengao.

A cultura e vivéncias latino-americanas, assim como diversas pelo mundo, constituem-
se de saberes e perspectivas — também em constante reinvencdo — de muitas
comunidades/grupos e lugares ao mesmo tempo; ndo se pode pensar ou alcancar em totalidade
as questBes de género/sexo, classe e étnico-raciais, se 0 centro se encontra em outra dire¢éo,
em um lugar tdo distante e que reproduz os padrdes de poder do colonialismo:

A descolonizagdo do  conhecimento  exigiria levar a sério a
perspectiva/cosmologia/visdes de pensadores criticos do Sul Global, que pensam com
e a partir de corpos e lugares étnico - raciais/sexuais sulbaternizados. Enquanto projeto
epistemoldgicos, o0 pds-modernismo e o poés-estruturalismo encontram-se
aprisionados no interior do canone ocidental, reproduzindo, dentro dos seus dominios

de pensamento e pratica, uma determinada forma de colonialidade do
poder/conhecimento (Grosfoguel apud Tavares, 2020, p. 77).

Quando partimos de um lugar como o Brasil, de proporcdes continentais, em que mesmo
cidades com 5 km de distancia umas das outras possuem muitas diferencas culturais — como as
capitais e cidades satélite/interioranas —, em que os lacos familiares sdo téo fortes na cultura;
em que lugares como “casa de vo” e “pracinha” permeiam o imaginario social trazendo imagens
e elementos tdo especificos, ndo faz tanto sentido dar como verdades absolutas as
epistemologias hegemonicas como o dualismo cartesiano e positivista ou do norte global, pois
ndo englobam a experiéncia/percepcdo do colonizado (Connel, 2012). Temos rastros ancestrais
por toda parte, mesmo nos simbolos dos portbes e fachadas de muitas casas. Esses vestigios
constituem a memoria, mesmo a coletiva, e essas memarias se prolongam pelas narrativas.

Emerge entdo a necessidade de repensar e refletir o papel que as imagens tém na
constituicdo da memoria e, posteriormente, na identidade. A América Latina é um territério
marcado por muitos apagamentos, que suscitaram também uma colonialidade do ver. Imagens
também sdo dispositivos de producdo de modos de ver e sentir e de legitimacao de narrativas;
ndo ha neutralidade. Ao estruturar essa colonialidade do ver, se introjetou nos sujeitos
colonizados uma autoimagem dependente e inferiorizada, que se perpetuam em uma exaltacédo
das formas de vida e conhecimento do Norte Global, deslegitimando e considerando menos
desenvolvidas as formas de vida do Sul Global; estruturando assim uma desigualdade
epistémica e transformando o sujeito europeu e “civilizado” como o apogeu da evolugédo

humana. Desobedecer epistemicamente implica também em representar e perceber a partir das
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nossas perspectivas e experiéncias como culturas que foram colonizadas. O epistemicidio é,
além do mais, imagético; e diz respeito também as producdes e criagdes multiplas que permeiam
um continente tdo extenso como a Latino-América. Assim, essa desobediéncia que é aliada a
um pensamento decolonial defende ademais a transformacao do olhar e dos sentidos, buscando
perceber a pluralidade ontoldgica, artistica e empirica dos territorios do sul global e as muitas
memorias e narrativas que os habitam (Connel, 2012; Quijano, 2005; Santos, 2023; Tavares,
2020).

Se fazem territorios existenciais como também sujeitos-narradores em muitos lugares,
mesmo que o ato de narrar e contar historias esteja ha muito perdendo forcas e as “experiéncias
perdendo a sua comunicabilidade” (Benjamin, 2012, p. 216):

O tédio é o passaro onirico que choca os ovos da experiéncia. O menor sussurro nas
folhagens o assusta. Seus ninhos — as atividades intimamente associadas ao tédio —

ja se extinguiram nas cidades, e também no campo estdo em vias de extingdo. (idem,
p. 221)

Associa-se também o ato de contar/ouvir histérias e narracbes com os trabalhos manuais

(Benjamin, 2012), e que muito se perdeu dessas formas de trabalho na modernidade:
Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as
histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece
enguanto ouve a histéria. Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais
profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera
dele, ele escuta as histdrias de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de
narré-las. Assim se teceu a rede em que estd guardado o dom narrativo. E assim essa

rede se desfaz hoje em todas as pontas, depois de ter sido tecida, ha milénios, em torno
das mais antigas formas de trabalho manual. (idem, p. 221)

Ao continuar narrando, ao continuar registrando/desenhando — movimentando as méos,
tecendo sensagdes, criando manualmente e visualmente — criamos mundos; que mesmo
imateriais, existem em sua realidade Unica, ganhando consciéncia dentro de si. Através desses
mundos, muitos intercessores podem emergir; esses encontros que fazem que o que até entdo
era imovel, sair da sua rigidez e cria cruzamentos (Oliveira, 2012). Cruzamentos e rupturas que
desestabilizam e criam novas cosmovisfes, quantas mais quiserem surgir e que desobedegam;
que mostrem que ha tanto mais a ser conhecido-sentido e aprendido, do que aquilo que segue
uma suposta ordem que apresentam como natural. Além de natureza, somos cultura e tambeém
sensibilidade; todos se unem num elo so, transformando-nos nessa fuséo que é humana, natural-
cultural, sensivel-social (Ostrower, 1977). Sem fragmentacdo, sem totalidade ou destino;
aceitando a incompletude, o inacabamento e perceber que é proprio de ser gente a possibilidade

de sempre Ser Mais (Freire, 2020).
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3.1 A CULTURA VISUAL E O SENSIVEL

O olhar, o ato de ver, foi moldado através de estruturas e dispositivos de poder,
atribuindo papéis desiguais entre o sujeito que olha e aquele que é olhado; e Mirzoeff (2016)
atribui aos complexos de visualidade a producdo de uma ordem visual que legitima a
dominacéo, produzindo e perpetuando essas configuracdes de autoridade. Esses complexos se
estruturam através da classificagdo, separacdo e estetizacdo, em uma producao de categorias e
fronteiras que organizam o mundo e o visivel, legitimando praticas que sdo consideradas
normativas e marginalizando o que acontece nos cantos e o que escapa a légica dominante.

A classificacdo produz categorias que organizam o mundo e 0s seres, atraves da
atribuicdo de caracteristicas fixas a determinados grupos, culturas, territérios e formas de
ser/viver — tal como as denominagdes de “primitivo” e “exotico” a grupos e comunidades que
ndo vivem de acordo ao modelo eurocéntrico, capitalista e/ou neoliberal. A separacdo forca
distancias e separa 0s que obedecem dos que mandam, o0s que vigiam dos que sdo vigiados;
instituindo fronteiras e produzindo hierarquias visuais, escondendo 0 que nao “deve” ser visto
— como as separacOes territoriais de bairros nobres de bairros periféricos, ou mesmo 0s
dispositivos de vigilancia — garantindo que a classificacdo produza desigualdade. A visualidade,
apos classificar e separar, transforma as separagdes criadas em imagens “belas”, cria narrativas
gue convencem e legitimam, ocultando a violéncia, para que 0 processo se naturalize e esses

complexos se tornem aceitaveis (Mirzoeff, 2016). Relaciono isso também ao que Antdnio Bispo
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dos Santos (2023), chama de adestramento; adestramento de consciéncias e imaginarios, que
envolve a colonizagdo dos sujeitos, a desterritorializacdo destes, a quebra de identidade,
imposicdo de modos de vida do colonizador e o etnocidio (Pierre, 2004, p. 56): “a destruigdo
sistematica dos modos de vida e pensamento de povos diferentes daqueles que empreendem
essa destruigdo”. Os complexos de visualidade sdo, assim, mecanismos de adestramento dos
sujeitos e imaginarios, que normatizam certos modos de ver e sentir e domesticando-os; na
tentativa de controlar o que pode e como pode existir, resultando em um processo de hegemonia
simbolica.

A visualidade, entdo, funciona como que para justificar estas assimetrias, criar conceitos
de belo que estdo ajustados a norma colonial e a autoridade, esta cujo fundamento mistico se
baseia na violéncia e cuja visualidade é utilizada para tornar sua auto-autoridade ébvia. Ver
sempre foi um ato politico, assim como o direito de olhar se relaciona ao direito de ser visto, de
existir para o outro: “o direito a olhar ¢ uma recusa a permitir que a autoridade suture sua
interpretacdo do sensivel para fins de dominacéo, primeiro como lei e, em seguida, como
estética” (Mirzoeff, 2016, p. 24-25).

A educacdo pode ser compreendida como um dos meios principais para a emancipacéao,
em uma tentativa de combater a classificacdo desses complexos de visualidade e adestramento
de imaginarios (Mirzoeff, 2016; Santos, 2023). Um pensamento pedagdgico contemporaneo
precisa assumir esse papel cuja cultura visual é propulsora; um pensamento desobediente de
onde emergem contravisualidades, seja através de uma valorizagcdo da memaoria como ponto de
partida para o fazer, seja pelo entendimento de que os lugares possuem vida e dizem muito
através dos sentidos que evocam em quem 0s transpassa.

O movimento de reavivamento das memorias permeia tanto 0S processos de
aprendizagem quanto de criacdo; permeia as experiéncias. Ao relembrar, algo se conecta com
0 novo que esta se desenvolvendo, e assim se estabelece uma relacdo de reflexdo. Com esse
movimento, novos sentidos se atribuem as memorias como também o que se esta criando e
aprendendo; e ao trocar essas experiéncias com o outro e refletir coletivamente, novos sentidos
surgem aliados aos processos de ensinar-aprender e criar (Leite, 2024).

Assim, o fazer artistico cria mundos que ganham consciéncia nos suportes e materiais,
nas maos que produzem e que se multiplicam em varios dentro de quem os cria. O olhar se
torna menos passivo e mais critico, € 0 sujeito menos receptaculo, ao identificar as
classifica¢Oes da visualidade e colonialidade que se evidenciam no cotidiano; e ao perceber e

relembrar, ha a possibilidade de pensar-sentir e desobedecer. Visualmente e epistemicamente,
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produzindo contravisualidades que suscitam brechas tanto nos complexos de visualidade como
das politicas de controle do corpo, do que ele produz e do que ele transmite para o outro.
Trazer essa perspectiva dentro da educacdo, no ensino de artes visuais, cria novas
dimensGes no territorio que é exercida, fazendo com que a memoria transforme esses lugares —
que nunca sdo neutros — em potencial criador, mobilizando e possibilitando uma prética
pedagodgica decolonial. Decolonial pois ela transgride a linearidade e ordem tracadas
anteriormente pelos dispositivos coloniais, pelas perspectivas dualistas e anatomo-politicas;
desmontando imagens pré-fixadas sobre determinado lugar/territorio, e trazendo a tona outras
formas de conhecer-saber — seja pelos sentidos, pela memdria e/ou pelas relacdes e encontros.
Os conhecimentos que os educandos trazem consigo, de fora para dentro da escola,
constituem também seus processos de aprendizagem e € necessario legitimar e compartilhar

desses saberes para que se construa uma pratica pedagdgica de autonomia e curiosidade:

N&o é possivel respeito aos educandos, a sua dignidade, a seu ser formando-se, a sua
identidade fazendo-se, se ndo se levam em consideracdo as condi¢des em que eles
vém existindo, se ndo se reconhece a importancia dos "conhecimentos de experiéncia
feitos" com que chegam a escola. O respeito devido a dignidade do educando ndo me
permite subestimar, pior ainda, zombar do saber que ele traz consigo para a escola.
(Freire, 2004, p. 62)

Os espacos de aprendizado que me transpassaram — como a escola-cemitério e a
biblioteca demolida — constituem muito de meus saberes pois a memoria afetiva se evidencia
como um de meus pilares de conhecimento. Criar espacos de acesso a cultura, de forma gratuita
e com olhar de compartilhamento, criam linhas de ruptura em um modo de vida cuja intencéo
é justamente demolir esses espacos e tornar a realidade desprovida de encanto e multiplicidade.

Através das perspectivas da cultura visual, que pensa as imagens, 0s simbolos e 0s
elementos visuais que compdem 0s espacos como 0 que molda a percepcao e o olhar, aliadas a
valorizacdo da experiéncia sensivel, € possivel criar realidades outras e saberes plurais que
escapam a ldgica utilitarista, colonial e neoliberal; esses que marcam, que criam narrativas
interiores e que emergem para fora através da criacdo. Que impulsionam contravisualidades que
podem ser compartilhadas, sentidas, e enfim, vistas. O andnimo, o cotidiano, e o escondido
querem ser vistos, por isso transbordam; sejam nas memorias, nas imagens, nas producdes

artisticas ou nos instantes de encantamento ao se perceber parte do mundo.



3.2 SECAO DE DESENHOS

Ficha técnica do conjunto

Autoria: Ana Clara Fernandes

Titulo: Em cada instante cabe um mundo

Ano: 2025

Técnica: desenho, pintura, bordado, argila e colagem em papel

Dimensodes: 14,8 cm x 21 cm

Figura 31 - O que ficou
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Figura 34 - Sou s6 mas também sou junto
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Figura 35 - N&o deixa apagar
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ALGUMAS CONSIDERACOES

Nesta pesquisa que é de cunho altamente autobiogréafico, pude refletir acerca das fortes
relagdes que estabeleco em minha vida entre memoria e criacdo; as quais diversas paisagens e
lugares transpassam. Mudar de lugar me inaugurou novas moradas, mas as antigas paisagens
continuam e estruturam o imaginario. Revisitei lugares que marcaram minha formacao
enquanto ser consciente-sensivel-cultural, compreendo-os como espagos de solidao e também
de abrigo; conchas simbdlicas que acompanham os percursos dos sujeitos e produzem marcas
afetivas. Marcas afetivas que insistem em serem materializadas, emergindo pela criatividade e
fazendo surgir identidade.

Busquei discutir através de uma cartografia das memorias, como a escola orientada
pelas perspectivas tradicionais se estruturaram historicamente como dispositivo de controle e
disciplina dos corpos e sujeitos para obtencéo de utilidade e hierarquias, através da organizacdo
e fragmentacdo dos espacos e do apagamento de marcas de vida. Mesmo sob a vigilancia dos
aparatos do poder, as imagens resistem; pelos sentidos, pela memodria e pelo registro.

Assim, a memdria aqui é forca de subversdo, tanto para a criagcao quanto para as relacdes
de ensinar-aprender; possibilitando a reconfiguracdo de experiéncias e 0 surgimento de
narrativas plurais e pontos de ruptura que permitem criar novas formas de ver, ser e sentir. O
passado-presente-futuro se configura de modo ndo linear e as memorias se ddo entdo como
poténcia. Ao pensar em pontos que desestabilizem maneiras hegemonicas e estruturadas pela
colonialidade de perceber e viver o mundo, penso também nessa memoria aliada aos sentidos e
a experiéncia do corpo e do fazer como um gesto de desobediéncia epistémica; que guestione
entdo epistemes pré-determinadas que deslegitimam saberes localizados e producdes
dissidentes. Buscando fazer emergir no ensino e no campo das artes visuais um territorio fértil
para as contravisualidades, para a experiéncia singular do fazer, para a invencédo de realidades
outras; compreendendo que a memdria pulsa pelos sentidos e nos devaneios, e quer ser vista.
Trazer a memdria para o0 presente, criando, é perpetuar uma narrativa; narrativa essa que muito
nos constitui enquanto seres compartilhantes.

O que consideramos digno de narrar ou nao, constitui muito do que achamos legitimo,
e essa legitimidade em si se relaciona com as nogdes de verdade e do que é conhecimento
verdadeiro. A colonialidade atravessa e se manifesta nas relagdes de aprender, de poder, de
conhecer, atrofiando imaginérios e sensibilidades. O conhecimento, as experiéncias

pedagdgicas que constituem o aprendizado e aquilo que fica, se manifestam nos mais diversos
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cantos; mas, novamente: quais sdo as noc¢des ja pré-determinadas do que é digno de ser visto e
aprendido?

As paisagens, as moradas, a cultura, sdo dimens@es extensas que se expressam em muito
do que nos estabelece enquanto sujeitos. Reconhecer a forca simbdlica desses lugares e do que
podem impulsionar, considerar as multiplicidades culturais de nosso territério latino-
americano, 0s rastros ancestrais; registrar e ndo esquecer, torna mais possivel confrontar
hierarquias estéticas e epistemoldgicas que nao contemplam as experiéncias de quem existe nos
contextos marcados pela colonialidade. Reivindicando assim o direito a olhar; através de uma
perspectiva da cultura visual aliada a poténcia que emerge da memdria, do cotidiano e do
anonimo. E reivindicando, por consequéncia, o direito a criar, e a aprender criando;
transfigurando a realidade e percebendo os fios, tantos fios emaranhados que conectam as coisas

€ 0S Seres.
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Mesmo trazendo aqui estas minhas ultimas consideracdes, também sei que amanhd
posso ter mais a dizer, algo que amanha me cruzara o pensamento e hoje ndo; e aceito enfim
essa incompletude. Essa incompletude que maior se torna com o tempo, juntamente ao
aprender, perceber e conhecer. Quanto mais conheco e observo, mais me entendo e entendo um
pedacinho do mundo; como também me perco e vejo quantas janelas existem e se fecham e se
abrem. Uma pesquisa traz mais perguntas do que respostas. E assim, a linha da espiral continua;

comeco, ruptura, recomeco, mas sem fim.
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