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RESUMO

O Seguinte trabalho de conclusao de curso apresenta o desenvolvimento da pesquisa de
carater autoetnografico que realizei durante o curso de Bacharelado em Artes Visuais a
partir de experimentos com fotografia impressa sobre papeldo, tensionando a palavra
banzo como chave para a minha pesquisa; tenho os pensamentos de Davi Nunes dos
Reis, bell hooks, Achile Mbembe e Sandra Koutsoukos como condutores dos principios
que norteiam o trabalho. Durante o processo estabelecem-se conexdes entre o conceito

de fotografia, banzo, negritude, materialidade e escrevivéncia.

Palavras-chave: Banzo, Fotografia Marginal, Campo Expandido, Papelao, Autoetnografia



ABSTRACT

This undergraduate thesis presents the development of an autoethnographic research
carried out during the Visual Arts program, grounded in experiments with printed
photography on cardboard. The work employs banzo as a conceptual key through which
the investigation unfolds, guided by the reflections of Davi Nunes dos Reis, bell hooks,
Achille Mbembe, and Sandra Koutsoukos, whose ideas inform the theoretical and
sensorial axes of the study. Throughout the process, connections emerge between
photography, banzo, Blackness, materiality, and escrevivéncia, establishing a dialogue
between technical procedure and embodied knowledge. The research articulates image,
memory, and material experimentation as pathways to understand how the photographic
act—when displaced from conventional supports—can evoke affect, rupture, and
ancestral resonance. By engaging with cardboard as both medium and metaphor, the
study positions marginal photographic practices as potent strategies for narrating lived

experience and reconfiguring the politics of representation.

Keywords: Banzo; Marginal Photography; Quebranto; Cardboard; Autoethnography.
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INTRODUGAO

Nao lembro exatamente quando a palavra banzo chegou até mim, mas
entendo que, ao procurar seu significado, ela fez total sentido para as coisas que eu
sentia. Aprendi o pensamento negro através da literatura e do rap que meu pai me
influenciou a escutar desde crianca, com MC’s como GOG, Guind’art 121, Racionais
e SNJ. Gragas a isso, tive o letramento racial necessario para entender o que era
banzo quando tive a oportunidade de compreender melhor suas implicacdes na
minha vida; anos depois, em uma viagem com o Sertdo Negro para o Quilombo
Kalunga, tive a oportunidade de conhecer Davi Nunes dos Reis, pesquisador que
estava naquele mesmo momento finalizando a escrita de sua tese de doutorado “A
Cor do Banzo”, que virou a principal referéncia para escrita deste trabalho.

O autor propde sua tese com o intuito de pensar e redesenhar uma nocao
contemporanea de banzo, reunindo um corpus de reflexdo com o banzo e a
Pretitude em dialogo com trabalhos tedricos de importantes intelectuais negros.
Conhecer o Davi naquele momento foi como uma encruzilhada importante, quase
como uma confirmacao de que eu estava no caminho certo.

O presente trabalho de conclusao de curso se concentra em investigar meu
processo de pesquisa a partir de trés capitulos: um relato pessoal, a fotografia e o
objeto impresso em papeldo, em busca de explicar até o momento atual o que me
movimentou para que ele acontecesse e quais foram suas implicagcdes. Minha
escrita € profundamente inspirada pelos romances que leio, de autores como ltamar
Vieira Jr., Jeferson Tendrio, Concei¢cao Evaristo e Oswaldo de Camargo. Acredito
muito no poder da narrativa pessoal e da escrevivéncia termo cunhado por Evaristo
principalmente porque até o momento atual criei imagens que precisam desse tipo
de narrativa; para essa pesquisa realizei uma analise da minha produgao, assim
como anotacgdes feitas nos meus cadernos de artista € no meu acervo pessoal de
fotografias de familia.

No primeiro capitulo fiz uma analise geral dos atravessamentos na minha
vida em relagéo ao territério onde cresci e como isso emerge como ponto de partida
para localizar meu lugar de fala e como isso culminaria na minha pesquisa artistica,

a partir de uma escrita influenciada pelos autores literarios que me acompanham. Ja
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no segundo capitulo conto minha trajetéria como estudante de Artes Visuais em
escolas de arte e importantes ateliés da cidade de Goiania, e como isso me
aproxima das artes visuais, mas, ao mesmo tempo, minha jornada dupla de
trabalhador me distancia da pratica técnica, e a fotografia surge nesse contexto
como uma linguagem que dialoga profundamente com minha vivéncia; abro também
o0 pensamento critico sobre as implicacées de ser um homem negro carregando
uma camera fotografica, encarando as contradicbes desse objeto e do ato
fotografico em minhas maos, e sobre o banzo como lente através de todo esse
processo.

O terceiro capitulo discorre sobre o processo de pesquisa que desenvolvi: a
importancia do livro de artista como laboratério de experimentacido e como espaco
de dialogo com referéncias, que em seguida culminaram na criagdo do objeto
artistico proveniente da pesquisa, para, por fim, encarar minha exposicao individual
como o fechamento do ciclo desse processo. Enxergo positivamente os proximos
passos que virdo na minha jornada artistica, embora ainda existam coisas que eu
mesmo nao entendo completamente.

Concluo que este processo de pesquisa foi, antes de tudo, um exercicio de
retorno a mim mesmo. Ao longo da escrita, das experimentagcbes e do
enfrentamento dos materiais, percebi que minha pratica artistica nasce da minha
vivéncia, das memorias que carrego e das historias que atravessam minha familia.
O banzo, que inicialmente apareceu como uma sensacgao dificil de nomear, acabou
se tornando uma chave para entender meus proprios deslocamentos e para
construir imagens que se apoiam tanto na minha subjetividade quanto na memodria
coletiva.

Encerro este ciclo entendendo que o trabalho apresentado aqui n&do se
conclui em si mesmo. Ele marca o inicio de uma pesquisa que continuara se
transformando conforme eu também vou me transformando. O que produzi até
agora € apenas uma etapa de um percurso maior, que seguira sendo guiado pela
minha ancestralidade, pelo meu territdrio e pela necessidade de construir imagens
que honrem as histérias que me atravessam. Saio desta escrita mais consciente do
meu lugar, um pouco mais seguro da minha linguagem, mas também ciente de que
ainda tenho muito a aprender e a experimentar. Sigo comprometido com a
continuidade de uma pratica artistica que nasce do corpo, da memoria e do banzo

que me habita.
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1.1 Antes de tudo uma carta de amor

Figura 1 - Marcelo Ramalho, Antes de tudo uma carta de amor, 2025. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Arquivo pessoal do artista.

Sobreviver € o que vocé sempre fez de melhor, a sua vida te tornou
especialista nisso: precavida e desconfiada. Como jovem, sempre reclamei do seu
jeito quando vocé me falava que “é melhor um covarde vivo do que um valentao
morto”, e isso me incomodava. Eu, um garoto no auge da minha juventude, queria
ser reconhecido. Mal sabia que vocé estava tentando me proteger dessa
experiéncia de légica de mundo crua e dolorosa que faz meninas e meninos
precisarem entrar em 6nibus rumo a cidades desconhecidas e distantes de sua
comunidade: vocé partiu em éxodo em busca de melhores qualidades de vida,
histéria essa que se repete muito antes de seu nascimento. Somos mais uma
familia de muitas que se formaram em contexto de busca de melhores

possibilidades em uma cidade que promete tanto a partir de uma filosofia de
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modernidade importada de um contexto externo. Essa € a historia de como vocé se

instalou em um terreno irregular a margem do corrego Botafogo.

A

/
4
‘?-‘ i

Figura 2 - Marcelo Ramalho, Sem Titulo, 2024. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Arquivo pessoal do artista.

Quando eu era crianga, vocé me disse que a casa caiu sobre nossas
cabecas. Poucos anos depois eu soube que essa mesma casa foi reconstruida com
ajuda de sua ex-patroa que comprou materiais de construgdo. A mesma casa onde
cresci e chamei de lar sempre foi uma casa pela metade, sem reboco e com
estrutura comprometida. Temos sorte que ela ndo caiu uma segunda vez sobre
nossas cabecgas até hoje. Nossa agua, por muito tempo, veio de uma cisterna de
dez metros de profundidade que ja existia em nosso quintal, cavada pelo antigo
morador. Nossa casa € um retalho de pedacos da casa desse homem com os que
foram construidos apds a queda que te fez se esconder embaixo da cama comigo
enquanto os escombros caiam sobre nossas cabecgas. Hoje eu fico imaginando
como vocé se sentiu naquele momento ja que anos depois houve um dia em que

durante uma tempestade uma folha do coqueiro de nosso vizinho caiu e quebrou
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nosso telhado e eu estava sozinho em casa. No meio da chuva tive que levantar
uma escada e jogar tabuas por cima dele, solugdo rustica com coisas que encontrei
pelo caminho, enquanto a agua caia e jorrava pelo buraco molhando nossa casa de
retalhos, construida e reconstruida entre escombros. Naquela época eu sentia que a
vida ja me cobrava uma performance de resolugao de conflitos, era maior do que eu

vocé: um quebranto inevitavel ao qual eu estava destinado.

Figura 3 - Marcelo Ramalho, Sem Titulo, 2024. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Arquivo pessoal do artista.

Quando vocé veio para Goiania ainda era menina. A historia € que vocé soube
da oportunidade de ser empregada doméstica na casa de uma patroa rica e nao
pensou duas vezes. Vivia uma vida de poucas possibilidades trabalhando na roga
com sua familia onde sua profissdo era quebradeira de cdco babacu. Juntava
enormes sacas e vendia para contribuir com sua casa e lidar com o senso de
responsabilidade que nao deveria nunca ser colocado na mao de uma crianga. Por

mais que nao soubesse fazer a fungao que era esperada por sua patroa, se colocou
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disposta e partiu rumo a essa cidade estranha. Vocé carregava uma boneca na
mala como simbolo da infancia que vocé nunca pdde viver de forma integral.

Em cartas que vocé guardou em seus tesouros, e que recebia com frequéncia
de parentes, vejo que dinheiro sempre foi uma necessidade. Entendo que seu plano
inicial era ganhar a vida para voltar para sua cidade, mas a ironia da vida fez com
que vocé criasse raizes profundas o suficiente para que também sejam minhas, com

as quais hoje eu crio minha poesia.

1.1 Nossa casa em retalhos

Sempre andei por esse bairro como quem anda procurando por respostas.
Meu olhar desde crianga sempre foi vertical. Aprendi a mirar a altura dos prédios
que se erguiam em meu horizonte com admiracdo infantil. Me interessavam as
estruturas que desafiavam o céu. O sol que pela manha banhava meu quintal ao
longo do tempo deixou de se fazer presente pois estava sendo tampado por
estruturas de concreto. O branco em todos seus privilégios sempre buscou colonizar
verticalmente porque o territério horizontal € limitado, enquanto para cima o unico
limite € o que € imposto pela gravidade. Em meu horizonte erguem-se diversas
Torres de Babel que desafiam simbolicamente o limite imposto pela prépria
natureza. Eu era um menino olhando para tudo isso e questionando minha relagao
com esse mundo, afinal, para se ter alguém em cima & necessario que tenha
alguém em baixo: eu e minha familia estavamos em baixo e a sombra que se
projetava em nosso quintal era a dos edificios. Me incomodava isso tudo porque no
comego nos ja estavamos aqui.

No meio disso tudo conheci a arte, e esta é a histéria de como a usei como
ferramenta para expurgar meu incémodo. Fago desses escritos um diario
documental de meu processo, assim como parte da fotografia que conta como
cheguei até aqui. E como se fossem marcacdes nas arvores que me mostram o
caminho que percorri até entdo, como faziam os herdis das fabulas que eu lia
quando crianga. Minha memdria € curta, se eu ndo tomar cuidado posso cair na
armadilna do esquecimento, uma das diversas armadilhas que homens negros
podem cair. O meu trabalho € minha poética de libertagao a partir do momento que

me permito lembrar da poderosa histéria que me trouxe até aqui.
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O territério que ocupo neste bairro é propriedade da prefeitura. Ouvi dizer que
ha muito tempo isso aqui era uma enorme fazenda, terra de Lourival Louza. A minha
histéria € de como minha mae, que veio de Tocantinépolis que na época também
era territério do estado de Goias, fixou moradia nesse lugar sendo que minha mae e
a familia Louza eram pessoas de histérias completamente opostas, ja que
socialmente ocupavam lugares diferentes; minha mé&e era quebradora de coco
babacu, cresceu com dificuldade e foi lavradora desde cedo, teve pouco acesso a
educacao. Veio para Goiania para trabalhar como empregada doméstica a partir de
um sonho vindo de uma oportunidade de emprego, se desenvolvendo nas brechas
com poucas possibilidades. Lourival era pecuarista, dono de terras e influente na
sociedade Goiana. Doou o territério de sua fazenda para que fosse fundado o
Jardim Goias, que hoje representa o bairro com o m? mais caro da cidade de
Goiania.

Minha m&e comprou nossas terras de 287 m? pela quantia de mil reais e
depositou nesse pedaco de chao todos os sonhos que trouxe em sua bagagem

quando veio de sua cidade.

Figura 4 - Marcelo Ramalho, Certiddo de Posse, 2024. Transferéncia em Papeléo.

Dimensdes: 1,10x80cm. Fonte: Arquivo pessoal do artista.

Um territério em disputa de uma cidade que estava em um grande

planejamento urbanistico. Sua mudanga para ca aconteceu no ano de 1994 apés ter
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ouvido do filho de sua patroa, que na época era advogado e tinha consciéncia do
que poderia se tornar essas terras, sobre a oportunidade de morar em um lugar que
era seu; nao hesitou, e negociou com o antigo morador, Delci, que havia comprado
de outro morador e que por sua vez comprou de outro. Minha méae conta que essas
terras foram ocupadas pela primeira vez no ano de 1982.

Quando fago uma pesquisa pelo nome do meu bairro, encontro um importante
documento intitulado Analise de Aglomerados Subnormais — Primeiros Resultados
IBGE/2011 onde se diz:

Nas décadas de 1960 a 1980, o Brasil vivenciou a maior migracdo das
pessoas das areas rurais para as urbanas. O principal motivo da migracao
em massa foi a expansao da fronteira agricola, em conseqiéncia da
modernizagdo da técnica do trabalho rural, com a substituicdo do homem
pela maquina. O modelo de urbanizagdo, naquele periodo, incentivava o
crescimento das cidades criando oportunidades de empregos que atraiam
os moradores do campo. Segundo o IBGE (2011), parte deste contingente
de pessoas que se deslocava para as cidades nao encontrava acesso a
moradias adequadas. Assim, como estratégia de sobrevivéncia, essa
populagdo passou a ocupar lugares preteridos pela urbanizagéo formal.
INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (IBGE).
Aglomerados Subnormais: primeiros resultados — Censo Demografico 2010.
Rio de Janeiro: IBGE, 2011.

O mesmo documento cita o Jardim Goias Area | que corresponde ao que se
conhece popularmente como Vila Lobé como uma das areas de Aglomerado

Subnormal do municipio.
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Figura 5 - IBGE/2010, Limites de Bairros - MUBDG 2006.
Fonte: Segplan/Sepin, 2012.

Em Goias, embora nao tenha sido identificado um ndimero expressivo de
aglomerados subnormais, isso ndo significa que a pobreza no estado é
inexpressiva, pois espacialmente as caracteristicas ndo estao visualizadas
de forma evidente. Goiania, por exemplo, ndo possui relevo acentuado
(morros), nem encostas ingremes, esses fatores fazem diferenca na
organizagao e localizagdo dos aglomerados no espago da cidade (IBGE,
2011).

O lugar onde moro esta ha algumas quadras de distadncia da Vila Lobd,
estando posicionado mais préximo de onde hoje corresponde a marginal Botafogo,
fronteira com a alameda Botafogo no setor Pedro Ludovico. Quem n&o pertence a
realidade do bairro chamaria de invasdo, mas eu sempre insisto em chamar de
ocupagdo, pois Nao somos invasores.

Lembro de na infancia ter memaérias da minha mae entrando dentro da cisterna
sendo amarrada apenas por uma corda que do outro lado era segurada pelo meu

pai, para arrumar a bomba de agua que garantia agua potavel para nossa familia,
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afinal, ela era uma pessoa leve e pequena o suficiente para que nao acontecesse
acidentes.
Isso aqui era um lugar que antes nao tinha nem acesso a um sistema de
esgoto ou agua encanada. Lembro de que os dois sempre tiveram consciéncia de
que esse lugar era um territério em disputa e o que representava resistir. Para mim,
favela era uma coisa caricata que so6 se via em filmes como a Cidade de Deus. Eu
nao tinha consciéncia disso porque entendia que a vida era como sempre vivi. Meus
pais sempre buscaram me proteger do mundo |4 fora da forma que podiam, mas
crescer em um territério de disputa me fez entender o que era o banzo,' sentimento
que tinha toda vez que olhava para a construcdo do Hotel K, empreendimento que
foi fundado ao lado da avenida Jamel Cecilio, e consequentemente ao lado de
minha casa, e que tampava o sol que antes banhava meu quintal, um enorme

monstro de concreto que eu olhava através de minha janela e que sempre me

olhava de volta.
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Figura 6 - Marcelo Ramalho, Hotel K visto por minha janela, Fotografia.

Fonte: Arquivo pessoal do artista.

' Banzo: “tristeza profunda que acometia os negros africanos escravizados, causada pela saudade
de sua terra natal, que podia levar a inanigéo, a loucura e até a morte” (Houaiss; Villar, 2009, p. ?).
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Olhando em retrospectiva, hoje consigo entender que o sentimento que me
atravessava era o de invasdo, agora sim no sentido de que eu estava sendo
invadido por algo. Sempre me ocorreu que as pessoas que olhavam pela janela
poderiam me ver: uma crianga que brincava no quintal de sua casa.

O Hotel K foi um empreendimento construido no bairro com a ideia de
urbanizar esse territorio, chegando logo ap6s multinacionais como o Carrefour e o
Wallmart que viram futuro na localizagdo privilegiada ao lado do Shopping
Flamboyant, propriedade da familia Louza, com facil acesso a GO-020, lugar que
tinha um grande plano de construgao residencial de alta classe que na época eu
nado entendia mas notava a mudanga geografica visualmente, embora nao
participasse ativamente de seus acontecimentos. Eu era o outro que estava fora,
embora transitasse pelas ruas que eram ocupadas. Andar por essas ruas € como
caminhar por um territério conflituoso, que costumo dizer que tem nome e
sobrenome como na certiddo apresentada anteriormente.

Para o arquiteto e pesquisador Luis Araujo (2020) que utiliza o termo
Necroarquitetura em sua tese de doutorado intitulada A morte feita de pedra: o
mercado de escravizados do Valongo e a necroarquitetura”, se baseando no escrito
de nome Necropolitica, do filésofo Achille Mbembe, é urgente entender que ndo ha
histéria da arquitetura do Brasil sem o racismo. Qualquer experiéncia do negro
brasileiro deve ser entendida a partir do nosso contexto histérico de escravizagao,
portanto, o racismo sempre estara presente no pensamento moderno, ja que a
colonizagao foi antes de tudo a imposigao e subjugacao a partir da razdo moderna
ocidental sobre a do resto do mundo, resultando em processos de violéncia a partir
da diaspora africana forgada e seus fendbmenos, como o do banzo do negro
brasileiro. Portanto, ndo falar da raga na construgdo urbanistica da cidade é

constatar que o vao e o siléncio na verdade sio intencionais.

2.1 Um homem negro com uma camera fotografica

N&o me lembro qual era o dia da semana, afinal fazia isso corriqueiramente.
Voltava de meu estagio na Vila Cultural Cora Coralina enquanto cursava licenciatura
em Artes Visuais. Meu trabalho ficava localizado na Avenida 85, proximo a Pracga do

Cruzeiro. Como habitual, caminhei até a Universidade Salgado de Oliveira que era
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onde almocgaria e dormiria em seu auditorio escuro. Esse era o lugar onde eu ia para
descansar deitado em cadeiras que posicionava lado a lado formando uma cama
improvisada que serviria para o tamanho de meu corpo, naquela hora que tinha livre
antes de trabalhar em postagens para midias sociais de restaurantes cuja unica

funcao era pagar meu salario ao fim do més.

Figura 7: Marcelo Ramalho, Topo da Universo, 2024. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Arquivo pessoal do artista.

Aquele auditorio era um lugar proximo que naquele momento servia de abrigo.
Me lavava na pia do banheiro porque sabia que n&o teria tempo para chegar em
minha casa para tomar banho antes de ingressar em minha rotina de trabalho.
Carregava em minha mochila uma melancolia que nao entendia muito bem junto a
cadernos de desenho e uma pasta catalogo com desenhos no formato A4 em papel
canson. Era estudante do ITEGO Basileu Franga no curso técnico em Artes Visuais
modalidade desenho e pintura, mas antes disso havia sido estudante do Centro
Livre de Artes no Bosque dos Buritis. Nesse dia estava me sentindo
sobrecarregado, sentia que era cansativo nutrir essa rotina de trabalhador e
estudante, vivia uma jornada tripla com pouco tempo para descanso de qualidade,

sentia uma obrigagdo quase moral de melhorar de vida. Nessa altura do
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campeonato ja havia quebrado a ilusdo de que viveria de arte, portanto, me
satisfazia com coisas adjacentes como o design grafico onde exercia uma fungao
improvisada na empresa familiar que trabalhava. Aprendi muito com isso e exerci
essa fungao por muito tempo. Era assim que trazia dinheiro para dentro de casa
contribuindo com uma ajuda minima para minha mae que na época trabalhava em
dois empregos. Por conta disso, sentia a pressdo de que cada momento na
faculdade n&o poderia ser desperdigado, embora o0 cansago de viver uma jornada
tripla me fizesse cair em contradicdo. Ambos estavamos sobrecarregados e
viviamos em conflito; nos viamos apenas ao final do dia.

Nesse dia queria gritar, me disfarcava de estudante da faculdade e entrava e
saia sem gerar alarde, passeava livremente pela estrutura do campus observando
as pessoas que entravam e saiam correndo para suas aulas. Sempre fui muito
observador e curioso, caracteristica que talvez tenha adquirido no exercicio do
desenho. Estava interessado no fendmeno social que fazia com que aquelas
pessoas vivessem correndo. Ndo entendia que aquele interesse falava muito sobre
quem eu era. O movimento e a ansiedade ja faziam parte do meu cotidiano. Nesse
impeto, entrei no elevador em um ato de coragem e subi até a cobertura do prédio
em busca de uma paisagem, e como um espiao infiltrado saquei o meu celular e
com sua camera fotografei a primeira imagem do que viria a se tornar meu maior ato
de obsessao: a fotografia de rua.

Andar pelas ruas ja era mais rotineiro do que estar em minha propria casa. A
ansiedade pela ascensdo social me chamava todas as vezes que pensava em
futuro, sentia incerteza mas sentia disposicdo para tentar, me engajava em
atividades que pudessem me dar o minimo de esperanga de estar em um lugar
diferente do que nasci e cresci. Minha mae e meu pai ja faziam o melhor que podia
ser feito e agora era a minha vez de abragar aquele mundo que n&o havia me dado
nenhum manual de instru¢cdo. Meus pais haviam herdado a dor desse banzo que
agora era meu e eu precisava encontrar alguma forma de lidar com ele.

A fotografia do parapeito daquele prédio estava contando a histéria do banzo
de um aspirante a jovem adulto que sentia o amargo da vida, e ao invés de gritar,
fotografei. Esse era o manifesto silencioso que traduzia tudo que aprendi até entéao,
eu era amigo das imagens. Em todos os ambitos da minha vida era o que eu fazia
de melhor e isso se traduzia na velocidade e urgéncia que somente aquele método

de fotografia instantanea feita pelo celular, e tdo subestimada pela fotografia
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tradicional, poderia me responder naquele momento. Era como se tudo em minha
vida tivesse culminado nesse clique até entdo. Desde esse momento em diante

fotografei o siléncio.

2.2 O Mentiroso

Comecei minha jornada como desenhista no Centro Livre de Artes (CLA),
escola localizada no centro do Bosque dos Buritis, lugar que me ensinou que eu
deveria ser artista. Estava decidido a bancar tudo que envolvesse realizar esse
sonho sem entender muito suas implicagées. Na época, sabia que gostava de ir em
exposicdes muito influenciado por minha professora Cacilda Vitéria a quem devo
todo o conhecimento pratico e conselhos sobre a vida. Lembro das varias vezes que
ela me buscou de carro na porta de casa para me levar como companhia em algum
evento de arte e me ensinar sobre coisas que na época nao entendia mas viriam a
me influenciar anos depois. Na época, me considerava desenhista: passava horas
estudando desenho gestual, proporgdo e anatomia, e sentia que a pintura era a
melhor forma para expressar meus anseios mais profundos.

“A arte € uma grande mentira que conta uma grande verdade”, frase dita com
frequéncia pela Vitéria que ecoava em minha cabeca todas as vezes que subia as
escadas do Centro Livre de Artes. Na parede da recepgédo estava um quadro
pintado por ela mesma com representacdo de uma menina segurando uma tela em
posicao de perfil. Quando olho em retrospectiva lembro que o que me chamava
mais atengdo naquela tela era como a mao da personagem era representada. Em
toda superficie da pintura nenhum outro local estava tdo detalhado como aquela
figura que foi desenhada em um escorgo tdo mimético que me inspirou a estudar
para conseguir reproduzir. Na época, eu tinha uma obsessao com a representacéo
das coisas tal como as via em minha frente, com razdo, afinal € necessario um
primor técnico para realizar, mas, além disso, via naquela ilusdo uma
intencionalidade. Era como se eu estivesse perseguindo as pistas que minha
professora havia deixado para mim. Olhar todos os dias para aquela pintura me
tornava obcecado com o que estava além. Eu queria contar mentiras tao

verdadeiras quanto as que ela contava.
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Figura 8 - Cacilda Vitéria, Arte Livre, 2003. Acrilica sobre papel.

Dimensdes variadas. Fonte: Acervo da pessoal da artista.

Eu era um adolescente com muitas questbes emocionais mal resolvidas.
Gostava de desenhar no caderno em folhas com pauta usando técnicas que
aprendia em tutoriais no Youtube. Olhando em retrospectiva vejo hoje que repetia
sempre a mesma féormula em varios desenhos diferentes, sentia dificuldade técnica
e queria aprimorar, desenhar personagens em poses diferentes. Gragas a isso,
trabalhava na época com minhas limitagdes e expandia meu universo criativo dentro
do que conseguia, era quase um refugio de coisas que nao entendia. Do ponto de
vista da educagao tradicional era um estudante irresponsavel e desleixado com as
notas, vivia absorto e sendo citado em reunides de professores. Quase sempre
finalizava o ano em recuperacdo e passava de ano pelo conselho. Ndo me
importava muito com essas coisas e nao sabia muito bem o porqué, mas sabia que
gostava de desenhar.

Quando conheci a Vitéria era uma tarde, estava com minha méae na porta da
sala onze, Na época, meu cabelo era cortado baixo e eu era muito timido, tinha
medo de pessoas e nao sabia muito bem lidar com elas. Vitoria era uma mulher que
tinha por volta de 40 anos, cabelo vermelho e um ar despojado e estiloso, e me

acolheu com gentileza com um aperto de m&o. Esse momento ja me ensinou minha
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primeira ligdo: firmeza ao cumprimentar alguém. Segundo ela, ndo se tratava de
apertar com forga, muito menos apertar fraco demais, mas entender o meio termo
no gesto; estava me ensinando minha primeira licdo sobre desenho, afinal para que
se fizesse uma escala tonal com lapis de grafite era necessario que tivesse o
controle motor e a capacidade de manter firmeza no trago. Demonstrava, assim, a
sabedoria de professora que me compreendeu antes mesmo que eu pudesse falar
qualquer coisa.

Segundo ela todas as pessoas sabiam desenhar, argumentava com firmeza
sempre que algum estudante dizia o contrario. Naquela turma estudavam pessoas
de todas as idades, mas eu era o0 unico adolescente. Estava vivendo uma das
épocas mais bonitas de minha vida onde tive consciéncia do poder transformador da
arte. Com o tempo deixei de ser um estudante recluso do Ensino Fundamental dois
e me tornei um estudante artista, encorajado por essa professora que tinha uma

sensibilidade unica, e que acreditava muito em mim.

Figura 9 — Centro Livre de Artes, Bosque dos Burtis Fotografia. Fonte: Judson Castro

Lembro das vezes em que ela chegou com bolsas repletas de materiais para
me dar. Os professores da escola tinham o habito de me ajudar com materiais de
pintura e desenho para contribuir com meus estudos. Era como se todos
acreditassem muito em mim e na dedicagdo que eu colocava em aprender. Nesse
periodo de minha vida, chegava na escola as 14h e ia embora no ultimo turno, as
22h, quando a escola fechava ao final do dia. Tinha encontrado meu propésito de

vida.
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Costumavamos frequentar vernissages em turma, e a maior parte das
exposi¢codes que viamos eram formas de arte que se relacionavam com a pintura de
alguma forma, dado o histérico Goiano de pintores modernistas. Gragas a isso pude
aprender muito sobre sintese, abstragdo, assemblagem, textura e varios artificios
que viriam a se tornar parte da minha biblioteca mental para fruicdo de uma obra de
arte. Aprendia durante o dia sobre técnica, mas sentia que nesse momento era algo
mais, estava aprendendo a observar métodos de criagdo de outros artistas. Esse
periodo que fui um estudante de arte me ensinou a ter referencial para meu
entendimento proprio. Lembro quando vi pela primeira vez a exposi¢ao individual do
artista Marcelo Peralta no Museu de Arte Goiana (MAG) no Bosque dos Buritis,
ocasidao onde ele havia colocado a lataria de um fusca no meio da sala. Foi a
primeira vez que senti que arte poderia ser mais do que a prisdo que sentia que a
técnica me causava. Marcelo sabia muito bem que todo esse conhecimento técnico
deveria ser escada e nao prisdo, sua pesquisa estava intimamente ligada ao
desenho e a pintura, mas, além disso, estava conectada com temas que também
me atravessavam, retratando sobre urbanizagdo e o caos urbano provocado pela
populagdo de automoveis. Eram criticas contundentes sobre o estilo de vida da
cidade de Goiania e mais tarde isso viria a me influenciar nesse ponto.

Sinto que as exposicbes de arte que frequentei sdo como encruzilhadas
intimas, especialmente essa de Marcelo Peralta. De certa maneira, foi como
encontrar uma forma de manifestacdo artistica que se encaixasse com todos os
fundamentos aprendidos no Centro Livre de Artes, o que fez com que anos depois
culminasse no desenvolvimento da série de pinturas que viria a me fazer entender o
processo de meu trabalho. Na época, eu achava que eram coisas separadas, mas

no fim era tudo parte de um grande quebra cabecas de meu processo.
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Figura 10 - Flyer de Divulgagao da Exposi¢cao do Marcelo Peralta no MAG.

2.3 Do meu proprio banzo

A fotografia do parapeito daquele prédio estava contando a histéria do banzo
de um aspirante a jovem adulto que sentia o0 amargo da vida. Ao invés de gritar,
fotografei, como um manifesto silencioso que traduzia tudo que aprendi até entéo.
Eu era amigo das imagens. Em todos os ambitos da minha vida era o que eu fazia
de melhor, precisava da velocidade e urgéncia que somente aquele método de
fotografia instanténea, e subestimada pela fotografia tradicional, feita pelo celular
poderia me responder naquele momento, era como se tudo em minha vida tivesse
culminado nesse clique. Desde esse momento em diante fotografei o siléncio.

Em busca por entendimento do porqué recorrer a fotos, paro para pensar no
ato fotografico que me levou a realizar as imagens que capturei até entdo e entendo
que em resumo trata-se de minha forma de entender esse mundo tao obliquo e
suas configuragdes, a principio fotografando os lugares pelos quais passei como
uma forma de mapear o meu territério mental de pertencimento e nao
pertencimento. Quando fotografo lugares antes estou dialogando com o homem que

segura a camera fotografica e registra.
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Figura 11 - Chichico Alkmim, Retrato de Famila, 1910.
Fotografia Analdgica. Fonte: Acervo IMS.

Na fotografia Retrato de Familia, de Chichico Alkmim, vejo o exemplo de uma
imagem que me chama a atengao devido as figuras laterais, um 6timo exemplo da
afirmacao de Susan Sontag (1977, p. 28): “fotografia € sobre atribuir importancia”. O
que esta em jogo aqui ndo é o enquadramento, mas sim o0 que é recortado da
composi¢ao. Ao centro, a familia posa orgulhosamente para o registro que ficara de
heranga para as préximas geragdes. Pela performance das pessoas envolvidas
saberemos qual sera o recorte emoldurado e mantido em albuns de familia.

Em Negros no Estudio do Fotégrafo, de Sandra Koutsoukos (2006), é
levantada a duvida sobre auséncia de pessoas negras em registros fotograficos
histéricos. A autora cita sua dificuldade em encontrar fotos de pessoas negras em
albuns de familia, apesar da importancia dessa instituicado para aqueles que tiveram
a experiéncia do cativeiro e da passagem para a liberdade. Porém, & possivel
encontrar na maioria registros de mulheres negras em posicdo de amas de leite,
imagens de cunho etnografico que representam esses corpos em posigao de nao
agéncia sobre a prépria representacdo. Isso me leva a pensar qual foi o papel
histérico da camera fotografica sendo o da violéncia e a manutengao do contrato

racial?
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Aqui em meu pensamento proponho ir além, refletindo, a partir dessa historia,
qual o direito do corpo negro enquanto agente do botdo de disparo do obturador da
camera; o que € ser um homem negro que segura esse objeto que durante muito
tempo foi usado para exotizar e catalogar corpos assim como o seu?

Essa discussdo tomou espago no meu repertério mental quando visitei pela
primeira vez com minha turma de licenciatura a exposi¢ao Vozes do Siléncio, com
curadoria de Paulo Henrique Silva. Na ocasido, estavam obras de diversos artistas
negros que de certa forma me falavam “olha s6 o que estou dizendo, isso fala sobre
mim mas também fala sobre vocé”, e foi quando, pela primeira vez, eu soube que
poderia usar tudo aquilo que tinha aprendido durante minha vida como base para
conectar meus anseios mais intimos. Gostaria de trazer para discussdo a série
Atlantico Vermelho, de Rosana Paulino, na qual a artista explora o fenbmeno de
violéncia racial de controle sobre o corpo preto através da pseudociéncia usada
para justificar o racismo e a escravidao, e sua representagdo que banhou o mar do
Atlantico de sangue durante o processo diasporico forgcado que estrutura a base
para nossa sociedade. Na época, lembro de ter a atengcdo especialmente voltada
para a imagem violenta repetida no centro do quadro. Era a primeira vez que via a
arte sendo usada especialmente para explicitar o racismo. Especificamente, sinto
que Rosana se apropria de fotografias etnograficas assim como de desenhos e

tecelagem para contar a histéria do banzo, de que tanto falo.

Abertura: 24 de junho - [8h

26 de junho a 25 de julho de 2017

Realizagio: - Apresentagao:
Figura 12 - Flyer da exposig¢ao Vozes do Siléncio, 2017.

Curadoria de Paulo Henrique Silva. Fonte:
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Figura 13 - Rosana Paulino, Atlantico Vermelho, 1910.

Técnica Mista. Fonte: Acervo IMS.

Portanto, isso me leva a crer que seguro a camera fotografica com postura de
insubordinagdo, me apropriando das caracteristicas que esse objeto tem do poder
de construgdo de narrativas historicas sobre o direito a olhar, isto é, categorizar,

mapear e identificar como cita Nicholas Mirzoeff (2011) em O Direito a Olhar:

E a reivindicagdo a uma subjetividade que tem autonomia para organizar as
relagdes do visivel e do dizivel. O direito a olhar confronta a policia que nos
diz, “chispem, nao ha nada para ver aqui’. Mas tem; ndés o sabemos, € eles
também. O oposto do direito a olhar ndo é a censura, entdo, mas a
visualidade, aquela autoridade que nos manda chispar e que supde aquela

reivindicagao exclusiva da capacidade de ver.

Andar pelas ruas do bairro onde nasci conforme porto a camera fotografica me
da a sensagao de revanche naquele contexto em que vivi. Me interesso pela
contradicdo no estilo de vida da elite branca de meu bairro. Antes de ter a camera, o
olhar j& existia. E como se nesse momento o objeto me garantisse a capacidade de
dizer coisas que ja estavam aqui. Na fotografia Motoclube (2024) fotografo um grupo
de motoqueiros, homens brancos de classe média que em um encontro expde suas
motos caras como objetos de poder. A foto é o olhar de um homem que nunca pode

enxergar esse objeto da mesma forma. Em meu trabalho, entendo-a como um
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objeto contraditério que em minha vida representa um meio de transporte barato e
que estatisticamente mata jovens negros como eu em busca de ascensdo social e
financeira.

Nesse contexto, a cdmera do celular emerge como uma forma acessivel de
fotografia, a partir do momento que entendo que nao deveria esperar ter dinheiro
para fotografar com uma camera de qualidade o que na atualidade existe como um
processo financeiramente inacessivel j4& que a partir de minha experiéncia
compreendo que ser marginal é ser subversivo. Portanto entendo que usar as
ferramentas que tenho em maos é subverter uma légica de mundo capitalista de
pouco acesso as tecnologias. A arte que fago tem uma urgéncia que ndo pode
esperar, se fazendo como uma fotografia que surge ao lado da Avenida Marginal

Botafogo, territorio de resisténcia urbana.

Figura 14 - Marcelo Ramalho, Motoclube, 2024. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Através de minhas maos busco a redengao da imagem. Tenho interesse em
contar as narrativas desse bairro tdo discrepante e dividido onde o direito ao olhar &

vertical. Chamo isso de fotografia marginal porque € uma fotografia antes do
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oprimido que a partir da marginalidade cria narrativas visuais da cidade que o fere
diariamente.

Nessa fotografia que chamo de marginal o celular tem grande importancia, ja
que nem sempre tive possibilidade de fotografar através de uma camera tradicional.
De certo modo, isso me remete a uma urgéncia de registrar possibilitada por essa
camera de bolso. Podia entrar e sair de lugares que n&o entraria enquanto portasse
uma camera fotografica. Pretendo que o ato fotografico vindo de minhas méos seja
duplamente subversivo. Nas ruas da cidade que sao feitas para o transito do ponto
A ao B, parando por alguns segundos para contemplar e registrar algo que
teoricamente nao deveria ser meu, busco performar a desobediéncia civil inspirado
pelo ato de Rosa Parks setenta anos apods sua realizacdo. Estou interessado na
vida contraditoria da elite branca de meu bairro que ndo espera que eu aponte uma
camera de volta e exercite meu direito a olhar.

A fotografia surgiu em minha vida como ferramenta de codificagdo e método
de entendimento desse racismo estrutural que permeia meu corpo € o de minha
mae, estavamos envoltos durante nossa vida a violéncia a qual aprendemos a
subverter com conhecimentos que a vida nos ensinou: clicar fotos para mim é
revolucionar a légica do mundo através da marginalidade de caminhar em um bairro
de elite com uma cémera, no texto “em nossa gloria: fotografia na vida negra” bell

hooks cita que

A palavra relembrar (re-member, em inglés) evoca a unido de partes
cortadas, fragmentos tornando-se um todo. A fotografia foi e é central para
aquele aspecto da descolonizagdo que nos leva de volta ao passado e
oferece uma maneira de recuperar e renovar os lagos de afirmacao da vida.
A relacdo com as imagens nos conecta a uma memdria restauradora e
redentora que nos permite construir identidades radicais, imagens de nos
mesmas(os) que transcendem os limites do olhar colonizador (hooks, ano,
p. 19).

Através dessa reflexdo de bell hooks penso na importancia de ser um homem
negro que segura uma camera fotografica como uma performance que € maior até
que eu mesmo. Evoca-se a presencga ancestral daqueles que nao tiveram direito a
propria narrativa. Penso no banzo que me atravessa ndo s6 como o conjunto de
fatores que me trouxe minha identidade e suas cicatrizes, mas também como a

forca motriz do que devo dizer como artista que se apropria da linguagem



33

fotografica, nesse processo que se iniciou pela valorizagao das fotos de meu celular
Samsung de sistema operacional Android com processos completamente

automaticos como registro antes de tudo, mas posteriormente expandindo-se.

2.4 A Fotografia do Banzo

Era 2022, durante a pandemia, eu trabalhava como designer. Enquanto o
mundo colapsava ao meu redor, lembro que vivia uma espécie de apocalipse
pessoal, e fotografar a minha casa e minha mae me trouxe as ferramentas para
assimilar a carga emocional daquele momento histérico peculiar que estavamos nés
dois compartilhando. Nossa relacdo era um espelho que mostrava o banzo que o
mundo sempre escancarou, e a fotografia era a prova de que eu estava cansado de
ser esponja e queria fazer algo com esse sentimento cadtico que sempre esteve
comigo. Ao mesmo tempo que falava sobre mim também falava sobre a dor
ancestral que minha méae trouxe em sua bagagem e eu ainda estava sentindo. E
uma fotografia tdo peculiar porque mostra o mais humano de ndés dois vivendo como

dois corpos de papeldao em um incéndio.

Figura 15 - Marcelo Ramalho, Homem da Casa, 2025. Fotoperformance.

Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Digo que era uma espécie de apocalipse pessoal porque nessa época me

lembro de estar afogado em medos em relagdo ao futuro. Olhava pela janela e
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sentia um caos silencioso de uma época em que milhares de pessoas faleceram
devido a COVID-19. Estavamos eu e minha mae em uma casa que para nds dois
era conflituosa ja que era como uma ferida aberta que nos lembrava diariamente
que havia algo faltando. Sentava-se o0 banzo em nossa mesa todos os dias pela
manha enquanto tomavamos café. Nisso eu ingeria com olhar banzeiro e devolvia
em imagens dessa vivéncia que me intrigava por sua extrema casualidade. Era
como se esses momentos fossem a calmaria no meio de uma tempestade, o
registro fotografico de uma mulher preta e seu filho que ja estavam tdo acostumados
a manter o seu pensamento a quildmetros de distancia, a violéncia do néo
pertencimento, a subserviéncia de seus subempregos, mas, também, a sensacéo
de saber que poderiam nao voltar vivos para esse lar agridoce, sustentado por um
amor criado nas vias da violéncia antipreta como uma flor no meio da rachadura do
concreto que tanto os feriam mas ao mesmo tempo tanto desejavam voltar.

Nesse momento, estdvamos eu e minha mé&e em um semi-isolamento, em
casa novamente depois de sermos obrigados a abrir mao temporariamente do estilo
de vida que mantinhamos até entdo. No periodo mais critico da pandemia em que
tudo estava verdadeiramente fechado para controle do status pandémico eu nao tive
outra escolha a ndo ser olhar para dentro de minha casa feita em retalhos. A
fotografia do banzo estava presente como processo de entendimento do que ja
estava sendo feito no dia que subi ao topo do prédio da Universidade Salgado de
Oliveira. Embora naquele periodo ndo soubesse nomear dessa forma, em um trecho
introdutorio da tese de doutorado de Davi Nunes intitulada a cor do banzo, o autor

afirma:

O exercicio de buscar linguagem para o banzo surgiu muito tempo depois
da sua expressdo no meu corpo, isto €, quando vi o primeiro garoto preto
morto sobre o chao de meu bairro pela policia no miolo da cidade do
Salvador, em Narandiba. Neste momento, no inicio da década de 90, ainda
crianga, descobri que algo terrivel sempre estaria por acontecer. Essa
sensagao da presenca da violéncia antipreta a vir, a chegar a qualquer
momento, ou mesmo, ja a estar, deixou meu corpo contrito, meus sentidos
em alerta e minha mente em estado de panico. As expressdes incorporadas
do sofrimento negro me afetaram de maneira definitiva e busquei organizar
a minha trajetoria intelectual e artistica para constituir uma linguagem sobre

e com o banzo, essa experiéncia radical da violéncia e do seu efeito na
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psiqué e na expressdo (aqui falo especificamente de literatura e artes

visuais) da pessoa negra (Nunes, ano, p. 12).

Definitivamente, pensando em como a palavra banzo chegou até mim, reflito
que a sensacao de busca por algo que definisse esse sentimento sempre existiu em
todos os momentos de minha vida em que fui atravessado pela violéncia antipreta.
Em alguns desses momentos sequer entendia 0 que era ser negro e quais eram as
implicacdes.

Banzo é uma palavra que, segundo Nei Lopes, no Novo Dicionario Banto
no Brasil, tem origem na lingua QUICONGO, mbanzu: pensamento,
lembranga; e no QUIMBUNDO, mbonzo: saudade, paixdo, magoa. Para
ele, “Banzo é uma nostalgia mortal que acometia negros africanos
escravizados no Brasil.” Nos dicionarios oficias de lingua portuguesa, os
dicionarios brancos, banzo é definido como saudade da Africa, ou como

forma de adjetivagdo de pessoa ftriste, pensativa, atbnita, pasmada,

melancdlica (Nunes, 2017, s/p).

banzo é a dor da saudade de casa que em meu pensamento existe como a
unica forma para explicar essa violéncia que a melancolia branca jamais sera
suficiente para expressar. A casa que nao se faz aqui porque o que esta nesse
territorio € oposto a casa, é feito para que o corpo ndo esteja pertencente, pelo
contrario, esteja desconfortavel e impessoal. Cémeras de vigilancia, cercas,
cadeados e concertinas. Desde cedo, o jovem negro aprende que esses objetos nao
sdo para garantir sua seguranga, mas ferramentas para manutencao do privilégio de
quem esta do lado oposto, € um claro aviso para que nao se aproxime demais e
saiba o seu lugar. O territorio € hostil e segregador. A dimensado do lar e de suas
feridas abertas, a autoestima danificada e o corpo que transita na brecha do bairro
sao reflexdbes que obtive fotografando minha mae naquele determinado momento
que viria a desenhar o que € o banzo em minha cabeg¢a, o mesmo sentimento que
sempre esteve aqui, mas nunca teve um nome. Ao nomea-lo eu descobri qual era a
luta que deveria travar.

A narrativa de meu trabalho é extremamente pessoal, e isso durante um tempo
de meu processo de pesquisa me causou incbmodo. Como venho do curso de

licenciatura em Artes Visuais tenho o pensamento de que tudo em minha vida em
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algum momento deve ser direcionado de alguma forma ao coletivo. Me incomodava
falar tdo abertamente sobre questées que sao intrinsecamente ligadas a minha
propria existéncia individual. E como aquele velho chiste de que artistas estdo
sempre olhando para o préprio umbigo: eu detesto essa ideia e isso me causou
conflito durante muito tempo de minha pesquisa. Mas refletindo durante minha
sessdo de analise cheguei a conclusdo que nenhuma experiéncia € de fato
individual, o banzo que me atravessa é antes de tudo o fenbmeno que estrutura a
sociedade onde vivo. Em meu trabalho, falar a partir da narrativa pessoal e pensar
através da escrevivéncia é compreender algo que sempre esteve presente, antes

mesmo de mim ou de minha mae.

Figura 16 - Marcelo Ramalho, Sem titulo, 2023. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 17 - Marcelo Ramalho, Sem titulo, 2024. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Eustaquio Neves esteve lidando com o proprio banzo através da fotografia
desde a década de 1990. Me sinto inspirado por sua série Retrato falado onde o

artista busca, através da fabulagao, entender a prépria histéria em relatos de quem
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foi seu avd. E para mim uma referéncia do poder da narrativa pessoal como
ferramenta para discutir os fendbmenos advindos deste quebranto ancestral.
Eustaquio se diz fotégrafo autodidata, portanto, entendo que a fotografia surgiu em
sua vida da mesma forma que surgiu na minha, como uma ferramenta de
compreensao da realidade imposta pelo mundo que viveu. O que mais me chama
atengdo em seu trabalho s&o as solugdes que o artista da, em como a fotografia se
torna objeto de arte expandindo para além da barreira da linguagem, tornando-se

assim experimentacgao.

Figura 18: Eustaquio Neves, Retrato Falado, 1990. Fotografia.

Dimensodes variadas. Fonte: Acervo pessoal do Artista.

Figura 19: Eustaquio Neves, Retrato Falado, 1990. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do Artista.

Ele foi o artista que de fato me convenceu sobre a importancia de contar a
propria histéria de forma tdo direta. A histéria de seu avd € parecida com a minha
gue nao conheci meu bisavd Cicero, que em sua vida foi mascate e andou por todos

o territério do Tocantins e do Maranhao vendendo objetos de consumo e vivendo
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histérias as quais jamais saberei. Em meu lugar sé posso fabular e reunir relatos e
quem foi esse homem que esta tao diretamente ligado a mim, mas ao mesmo tempo
tdo distante. Isso sé me faz refletir novamente no argumento de bell hooks ‘A
relagdo com as imagens nos conecta a uma memoria restauradora e redentora que
nos permite construir identidades radicais, imagens de nés mesmas(os) que
transcendem os limites do olhar colonizador”.

Reitero que fotografar minha mée em sua vida cotidiana é um ato de rebeldia
que vai na contramao do que é imposto para nos dois; € minha forma de redimir

Nosso quebranto.

Figura 20 - Marcelo Ramalho, Filho da Empregada, 2022. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Para entrar em casa precisava passar pelo corredor da casa de minha vizinha,
que enfrentava questdes judiciais ja que o terreno em meu bairro era irregular e uma
outra vizinha nao teve impedimentos legais para construir esse muro que barrava a
mim e a meus pais de ter acesso a rua. Esse corredor dividia espago com os fundos
de um restaurante. Era rotineiro passar por ali para ter acesso a minha casa. Ja

estava acostumado com a sensagao de nao pertencimento, mas esse dia me
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marcou: em um determinado momento encontrei esse carrinho de bebé encostado
na parede entre vassouras, rodos e baldes e dentro dormia uma crianga filha de
uma das funcionarias do restaurante que naquele dia ndo teve lugar para levar seu
filho. Olhar para essa crianga nesse lugar foi como fazer uma viagem no tempo para
reencontrar uma versdo mais nova de mim mesmo em meus primeiros anos de vida.
Pensei naquele corredor como um entre lugar ou uma brecha e me senti interpelado
pela violéncia, senti que essa crianga ja vivia o quebranto de seu banzo ali mesmo
naquele espago que ao mesmo tempo que era historico era tao intimo. Lembrei de

mim mesmo e cliquei a foto.

Figura 21 - Marcelo Ramalho, Sem Titulo, 2022. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 22 - Marcelo Ramalho, Sem Titulo, 2022. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 23 - Marcelo Ramalho, Sem Titulo, 2022. Fotografia.

Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.
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Iniciei fotografando as ruas em que passava de forma silenciosa e anénima,
nao tinha interesse que essas fotos alcangassem outras pessoas, postava em um
diario pessoal que mantinha em meu Instagram, em um perfil com um pseuddnimo.
Gostava da estética de fotos em tons monocromaticos. Dessa forma, experimentava
as possibilidades que essa linguagem poderia satisfazer meu olhar.

A fotografia mantém similaridade com a pintura no entendimento de valores de
tons de cinza. Nao precisei estudar muito para saber que isso era similar ao que eu
costumava fazer quando pintava. Da mesma forma também aplicava outros
conceitos que havia aprendido traduzindo para o registro. Meu perfil no Instagram
era como uma espécie de caderno de artista onde postava o que bem quisesse sem
me importar com a opinido critica de alguém, antes de tudo, era um projeto pessoal
que realizava em meus dias enquanto me engajava em outras tarefas importantes;
de forma despretensiosa, repetia o que havia aprendido na matéria de fotografia do
curso de bacharelado em Artes Visuais, banhado por todas as referéncias que o
professor Odinaldo Costa e, anteriormente, Patricia Osses haviam me apresentado.

Como capturar o que nao tem corpo, forma e nem ruido? Essa indagagéo
ficou em minha cabega pelos préoximos dias. Como pode a fotografia em todas as
suas limitagdes capturar o que nao é visual? A resposta que encontrei € que a arte
poderia fazer isso. Fotografar € o exercicio do olhar sensivel que expande o registro
para além do visual. A camera é uma ferramenta nas méaos do artista, e sem esse
olhar somos reféns do ato mecanico que esse objeto realiza de forma eximia, porém
automatica e desprovida de intengao poética como cita Arlindo Machado (2000) em
seu texto “Arte e Midia: aproximagbes e distingées, “Arte e Midia” derivando da

filosofia de Vilém Flusser:

O aparelho fotografico é, portanto, uma maquina programada para imprimir
nas superficies simbdlicas modelos previamente inscritos. Nesse sentido,
as fotografias sdo atualizagbes de algumas dessas potencialidades inscritas
no aparelho. O fotégrafo “escolhe”, dente as categorias disponiveis as que
Ihe parecem mais convenientes, mas essa “escolha” é limitada pelo nimero
de categorias programadas na construgdo do aparelho (Machado, 2000,
p.46).
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Fotografar o siléncio € um talento humano pois depende de todas as nossas
imperfeicdes para ser realizado. Eu n&o sabia que enquanto fotografava para meu
perfil no Instagram estava realizando o exercicio do que viria a influenciar em meu

proximo ato.

3. O Desafio

Durante minha caminhada passei muito tempo me prendendo na obsessao
auto-imposta pelo estudo da técnica enquanto frequentava ateliés de arte, quase
como se o estudo excessivo fosse um limitador, ja que partia de uma obsessao pela
representacido; na época eu passava muito tempo preocupado com a aparéncia das
coisas, como se todos os meus esforgos estivessem em pintar peles foto-realistas
que criassem a impressao que o0 observador ndo estivesse vendo uma pintura de
fato.

Admirava pintores neoclassicos e passava horas treinando exercicios
técnicos para aprimorar minha técnica de pintura, lembro o quanto isso me
desgastou mentalmente e distanciou do exercicio da criatividade que me levou de
fato a fazer arte; embora nesse periodo nao tivesse a consciéncia tao limpa de que
havia um vazio naquelas imagens que escapava ao meu entendimento, como se a
técnica nao fosse suficiente para sustentar o que eu queria dizer, ndo quero que soe
como se ela nado fosse importante, afinal, sei que estudar a técnica classica
aprimorou meu olhar criador para o mundo, a frase: “a arte € uma grande mentira
que conta uma grande verdade” que aprendi de minha professora se deve em
grande parte ao efeito ilusério intencional das imagens e para que isso seja feito é
necessario reconfigurar algumas nog¢des de propor¢gao geométrica por exemplo, por
mais que essa frase possa explicar o exercicio da técnica ela ndo se restringe a
isso, mas ao que transcende e nos transporta para o universo do sensivel.

Uma boa frase ao meu ver € a que carrega varias camadas de entendimento
em si, minha obsesséao pelo fotorrealismo era sintomatica de uma condicao do fazer
artistico e relacionamento superficial com a leitura das imagens que extrapola eu
mesmo como individuo, precisou tempo para que eu atingisse outras camadas da
frase dita por minha professora, carregava uma vontade enorme de explicar o

mundo através da minha percepg¢ao daquela época e pra mim isso que era arte.
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Figura 24 - Marcelo Ramalho, Palhago Triste, 2020. Pintura Digital.

Fonte: Acervo pessoal do artista.

Como resposta ao meu olhar limitado e pensamentos contraditérios da época
penso na seguinte frase com minha mentalidade dos dias atuais: “Levei quatro anos
para pintar como Rafael, mas uma vida inteira para pintar como uma crianga.” de
Pablo Picasso como um belo tapa na cara de mé&os poligonais e que desafiam a
lateralidade espacial para entender o que era de fato a arte que eu queria criar.

As aulas na Faculdade de Artes Visuais tiveram grande importancia em meu
processo formativo, lembro-me das atividades de desenho propostas pelo Professor
Glayson Arcanjo que partiam de dinamicas livres seguidas de conversas criticas
sobre processo, gragas a issO a preocupagao com a representacao deixou de
ocupar o primeiro lugar, depois de um tempo talvez nem estivesse mais ocupando o
podio; em aula faldavamos sobre atitudes que a primeira vista pareciam
despretensiosas mas exigiam um olhar sensivel que estava sendo construido aos
poucos de forma afetuosa, a maior preocupagdao do professor era enxergar o
desenho como forma ativa de construgdo do pensamento poético, mas além disso
como expressao livre do fazer artistico, a minha maior licdo foi entender que a arte

deveria ser enxergada como resultado de esforgos e experimentagées muito mais
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do que epifanias e pensamentos geniais de artistas, aprendemos essa licdo com
base no desenho.

Nesse passo, lembro que o papeldo surgiu como possibilidade de suporte em
uma aula de pintura com o Professor Juan Sebastian Ospina, tinhamos tinta PVA
Latex branca e pigmentos xadrez como material, dentre eles estavam placas de
papelao retiradas de caixas de transporte para eletrodomésticos, na época estava
inspirado pelo texto "O Legado de Jackson Pollock”, escrito por Allan Kaprow, um
artigo extremamente poético e otimista que trata o luto pela partida dolorosa do
pintor como uma espécie de passagem de bastdo para os artistas que virdo a partir

das proximas décadas:

Jovens artistas de hoje ndo precisam mais dizer "Eu sou um pintor" ou "um
poeta” ou "um dangarino". Eles sdo simplesmente "artistas". Tudo na vida
estara aberto para eles. Descobrirdo, a partir das coisas ordinarias, o
sentido de ser ordinario. Ndo tentardo tornalas extraordindrias, mas vao
somente exprimir o seu significado real. No entanto, a partir do nada, véao
inventar o extraordinario e entdo talvez também inventem o nada. As
pessoas ficarao deliciadas ou horrorizadas, os criticos ficardo confusos ou
entretidos, mas esses serdo, tenho certeza, os alquimistas dos anos 60
(KAPROW, 1958, p. 24-25)

Esse artigo afirma que as pinturas de Pollock desafiavam a nogéao de borda e
ocupavam a superficie do suporte horizontalmente, tratando-se de pinturas em larga
escala que eram feitas no chdao em um ato de “dripping” que gotejava tinta pelo
espaco em branco, enquanto ao mesmo tempo o artista andava por cima de seu
suporte em um ato performatico de pintura de acéo, isso por si s6 desafiava toda
aquela nocado sobre pintura que estava sendo difundida até aquele momento,
Kaprow enxergava a postura sensivel do artista como um rompimento com antigas
tradicbes e criagdo de espago para que novos artistas pudessem de sua forma
continuar o desafio: eu era um novo artista e de fato me senti desafiado, me
determinei a transformar aquele suporte na matéria prima para meu trabalho e
romper com a tradigcdo que tanto me assombrava,

tinha em minhas mé&os algum conhecimento técnico que havia adquirido nos
anos de estudo até entdo e que queria ressignificar e alguns materiais

disponibilizados em sala, portanto explorei essa superficie através da pintura de
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forma despretensiosa, reitero que para que isso acontecesse precisei passar por
uma série de experimentacdes em sala de aula e que serviram para me libertar da
obsessdo que carregava como vicio, desenvolvi a pequena série de pinturas
“Exercicio de Culpa” Influenciado principalmente pelo estilo neo-expressionista de

Jean Michel Basquiat a quem sempre me inspirou.

Figura 25- Marcelo Ramalho, Exercicio de Culpa N? 01, 2024. Pintura s/ Papeléo.

. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 26 - Marcelo Ramalho, Exercicio de Culpa N? 02, 2024. Pintura s/ Papelao.

. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Ao fim desse processo entendi que n&o era essa linguagem que me
interessava, naquela altura ja conhecia as fotografias de Eustaquio Neves, e estava
mais interessado em imaginar a possibilidade de seguir seus passos e ter uma
fotografia impressa sobre aquele material do que qualquer outro pigmento, estava
curioso em materializar a pesquisa de fotografia que sempre estive fazendo em
paralelo com outras atividades da faculdade naquela placa de papel pardo

multifuncional que havia sido apresentada para mim como suporte para pintura.

E ensina. Pollock, segundo o vejo, deixa-nos no momento em que temos de
passar a nos preocupar com o espago e 0s objetos da nossa vida cotidiana,

e até mesmo a ficar fascinados por eles, sejam nossos corpos, roupas e
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quartos, ou, se necessario, a vastiddo da Rua 42. Nao satisfeitos com a
sugestdo, por meio da pintura, de nossos outros sentidos, devemos utilizar a
substancia especifica da visdo, do som, dos movimentos, das pessoas, dos
odores, do tato. Objetos de todos os tipos sdo materiais para a nova arte:
tinta, cadeiras, comida, luzes elétricas e néon, fumaga, agua, meias velhas,
um cachorro, filmes, mil outras coisas que serdo descobertas pela geragao
atual de artistas. Esses 6 7 corajosos criadores nao s6 vao nos mostrar,
como que pela primeira vez, o mundo que sempre tivemos em torno de nés
mas ignoramos, como também vé&o descortinar acontecimentos e eventos
inteiramente inauditos, encontrados em latas de lixo, arquivos policiais e
sagudes de hotel; vistos em vitrines de lojas ou nas ruas; e percebidos em
sonhos e acidentes horriveis. Um odor de morangos amassados, uma carta
de um amigo ou um cartaz anunciando a venda de Drano; trés batidas na
porta da frente, um arranhdo, um suspiro, ou uma voz lendo infinitamente,
um flash ofuscante em staccato, um chapéu de jogador de boliche - tudo vai
se tornar material para essa nova arte concreta. (KAPROW, 1958, p. 24-25)

3.2 O Perene e o Perecivel

O papelao me chama atengao por ser um material extremamente corriqueiro,
facilmente encontrado por todos os cantos da cidade e, consequentemente, do meu
bairro. Ao mesmo tempo, para o mercado de arte, carrega o estigma de ser um
papel acido e perecivel, cuja fungdo estda muito mais ligada a carregar objetos de
consumo e desejo para, logo em seguida, ser reinserido no mesmo ciclo util. Como
material, carrega essa funcédo especifica dentro de uma sociedade baseada no
consumo; desde sua criagdo, esta relegado ao estigma do entre, tendo sua
existéncia explicada apenas pela brecha contraditoria em que esta inserido.

Desde o primeiro momento soube que nao haveria outro material que
dialogasse de forma tdo profunda com minha experiéncia, ja que € um material
marginal. Quando a matriz de sulfite sai da impressora e entra em contato com o
thinner, imprime sobre a superficie desse papel pardo a fotografia do meu banzo
intimo. Nao fiquei satisfeito em trata-lo como superficie para pintura; estava
interessado em outra linguagem. Para isso, realizei a pesquisa de foto-transferéncia
simultaneamente no atelié de gravura com apoio da professora Adriana Mendonga,
situagdo que sempre me instigou. Afinal, 0 que eu estava propondo era a impressao

de uma fotografia por meios muito mais relacionados as caracteristicas da gravura
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do que as técnicas de revelacdo fotografica tradicional. Isso me levou a ficar
obcecado em definir em linguagem, o que eu estava propondo: eu queria saber se
aquilo era gravura ou fotografia, j4 que estava na intersecgdo entre as duas
linguagens. Isso me deixava confuso, pois sentia que o titulo de gravador nao fazia
sentia em minha pratica como se eu estivesse me adequando a algo que nao fosse
o cerne da minha pesquisa. Fui introduzido a ideia de campo expandido naquele
periodo da graduagéo, durante uma aula de fotografia com o professor Odinaldo
Costa. Chamava-me atencédo a possibilidade de mesclar a fotografia com outras
linguagens e suportes; aprendia sobre o rompimento das fronteiras disciplinares
enquanto conhecia referéncias de artistas que desenvolviam pesquisas
interdisciplinares. Nesse momento, eu ja experimentava a fotografia havia alguns
anos e sabia que queria incluir o discurso conceitual em minha pratica.

Foi nas técnicas de gravura que encontrei o método que funcionou melhor
para mim, percebi que o projeto que me propus a desenvolver €, antes de tudo,
fotografico, mas, quando se torna objeto de arte, passa a transitar nessa
interseccdo; Nomear a técnica € importante para minha pesquisa, mas também
muito limitante, e por isso deixei de me preocupar com uma definicdo para o que
estava fazendo. Naquele momento, as pegas do quebra-cabega se juntavam: toda a
experimentacdo das aulas se tornava real, como se grande parte da pratica
estivesse primeiro se desenvolvendo em meu pensamento critico.

Quando articulei o conhecimento tedrico adquirido em sala com a base da
minha pesquisa: a vivéncia que permeia minha fotografia, o papeldo comegou a
tomar vida com imagens que antes ocupavam apenas meu perfil anénimo no
Instagram e a galeria do meu celular. As primeiras impressbées que fiz foram
pequenos cartdes com fotos de familia para uma proposicdo da disciplina de
Desenho. Tive dificuldade porque enfrentei a materialidade do papelédo pela primeira
vez. Tentei de todas as formas realizar a transferéncia, mas ndo consegui devido as
sinuosidades entre as camadas do papeldo. Busquei gerar o atrito necessario entre
a matriz e o suporte, mas, por fim, precisei recorrer a prensa de gravura do atelié da
FAV
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Figura 27 - Marcelo Ramalho, Experimentagcdo em Papeléo,

. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Foi com a prensa de gravura que consegui exercer verdadeiramente a
pressao que precisava sobre esse suporte teimoso, mesmo que as primeiras
impressdes nao estivessem tao nitidas quanto as atuais, para isso desenvolvi o
seguinte método: deveria criar um processo de pés produgao das fotos escolhidas
que exaltasse as altas luzes e os pretos no histograma do software de tratamento,
gerando assim uma imagem de alto contraste em que a impressao a laser fosse
forgada a adicionar mais pigmento ao processo de revelagdo da imagem.

Comecei a tratar essa folha de papel sulfite como uma espécie de
matriz/negativo de minha fotografia, tudo que fago em meu trabalho remete a uma
adaptagcdo de processos que ja estavam descritos nessas duas técnicas que
considero o pai e a mae de meu processo; foi na obra “O Filho da empregada” que
percebi que poderia dividir minha impressdao em mosaicos, subvertendo a limitagao
de tamanho que estava totalmente relacionada ao tamanho da prensa de gravura
em formato A4 e o quanto minha técnica possibilitava despejar o thinner pela
superficie antes que secasse. Esse método foi inspirado por uma acado de
colagem de lambe que realizamos com os estudantes para a eleicdo de chapa
“Carcara”, para eleicao do Centro Académico de Artes Visuais, trabalho feito com

um meétodo que é similar a técnica de colagem de outdoors,
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Figura 28 - Lambe do Carcara no corredor da FAV, Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 29 - Marcelo Ramalho, O Filho da Empregada, 2022. Fotografia Impressa em Papeldo.

. Fonte: Acervo pessoal do artista.

A diferenca é que no meu trabalho o thinner faz sua intervengao realizando a
transferéncia para o papelao emulsionado, as frestas entre as placas de papelao
surgiram inicialmente como uma espécie de limitagdo técnica que logo comecgou a
fazer parte da estética do meu trabalho, lembro que em uma sessao de analise citei
a palavra “brecha” e o analista que me trata logo chamou atengao para a quantidade
de vezes que ela aparece em meu discurso; coincidentemente naquele momento
aquilo aparecia também em meu objeto de arte, um trabalho sobre um carrinho de
bebé no entre-lugar de um corredor vazio, na brecha entre os mundos do privilégio,
impresso sobre placas de papeldao pardo posicionadas em mosaico, frestas que
quebram a harmonia lateral de um suporte e tornam o olhar desconfortavel ao ser
obrigado a saltar por micro espagos da imagem monocromatica.
No dia 15 de agosto de 2023 tive a oportunidade de participar da minha
primeira exposi¢cao coletiva, resultado da disciplina de Poéticas do Desenho. Na

ocasiao, foram expostos trés trabalhos impressos em papelao no formato A4. Estar
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no Expolab mostrando ao publico essa pesquisa que ainda estava no inicio foi
importante para entender como esse material se comporta na parede; pude pensar
na forma de disposicdo dos trabalhos no ambiente e coletar opinides importantes
de meus companheiros. A sensagao que tive era de estar em um ambiente seguro.
Foram expostas trés fotografias: “Babacgu” (2023), “Quebra Demandas” (2023) e
“‘Mirongueiro” (2023), trabalhos que tratavam de minha familia e minha
espiritualidade, impressdes em formato tradicional de um unico A4, ja que eu tinha
melhor controle desse tipo de impressao.

Nesses trabalhos, minha mée e minha tia aparecem como tema central de
minha pesquisa, sinal de que eu ja estava pensando o banzo ancestral a partir de
minha arvore genealdgica naquele momento. Essa primeira mostra também
marcou o inicio de uma confianga maior no processo que eu estava construindo.
Foi ali que compreendi a forca simbdlica dessas imagens no espago expositivo.
Essa experiéncia me impulsionou a aprofundar ainda mais as investigagbes que

viriam depois

Figura 30 - Foto minha durante a abertura da exposi¢do Processos em Desenho,

. Fonte: Acervo pessoal do artista.
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Figura 31 - Flyer de divulgagéo da exposi¢cao Processos em Desenho
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3.2 Uma cadeia infinita de agregagao de Ideias
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Figura 32 - Marcelo Ramalho, Mapa Mental, 2022.

Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Entre todos os registros que fiz percebi que meu caderno de artista foi uma
ferramenta essencial para meu processo, aprendi a escrever nele sem censura: ao
passear pelas paginas é possivel acessar um micro universo particular repleto de
citagdes de livros, receita de padé para Exu, senhas e anotagdes de sala de aula: o
todo revela fragmentos do que é a base para minha pesquisa visto que ela vem de

reflexdes cotidianas a respeito dos rumos que a arte mostra para mim, a Figura 11
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mostra 0 mapa mental que criei para entender as conexdes mentais que faco a
partir do banzo como pensamento central, a partir dai todas as outras palavras sao
relacionadas a temas, autores ou frases que me inspiram em meu processo, esse
meétodo é essencial porque me tras ancoragem e materializa em meu caderno tudo
aquilo que esta em minha mente.

Dessa forma fortaleco meu discurso; o mapa mental € organico e cresce
cada dia mais sendo um exercicio intrinseco ao meu método de pesquisa em Artes
Visuais, trata-se de uma forma palpavel de documentar o processo de criagao,
aprendi a valorizar o caderno de artista de forma tao profunda que se tornou um
modus operandi da minha pesquisa pensar o registro como meu melhor amigo, o
caderno tornou-se um laboratoério organizacional e a escrita é parte fundamental da
producao, aprendi que um artista deve ser bom em seu oficio da mesma forma que
em escrever e falar sobre ele, como cita Cecilia Almeida Salles em O Gesto

Inacabado:

Os documentos de processo sdo, portanto, registros materiais do processo
criador. Sao retratos temporais de uma génese que agem como indices do
percurso criativo. Estamos conscientes de que ndo temos acesso direto ao
fenbmeno mental que os registros materializam, mas estes podem ser
considerados a forma fisica através da qual esse fenbmeno se manifesta. Nao
temos, portanto, o processo de criagdo em m&os mas apenas alguns indices
desse processo. Sao vestigios vistos como testemunho material de uma criagdo
em processo.(SALLES, 1998, p. 17)

Concluo pensando que o meu processo iniciado dentro da Faculdade de
Artes Visuais enquanto inspirado pelos escritos de o Gesto Inacabado é que
apenas o inicio de um estado continuo de metamorfose que cresce junto com a
minha relacdo com o mundo, como citei anteriormente, 0 mapa mental € parte
essencial do meu entendimento de eu mesmo e de minha pesquisa: é organico e
cresce como Cecilia Almeida Salles chamaria de “uma cadeia infinita de agregagao
de idéias”, esse trabalho de conclusdo de curso marca uma passagem importante
em que deixo de ser estudante da FAV/UFG e me torno artista pesquisador com

um método de criacao.
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3.3 Quebrar o Quebranto

Em Abril de 2025 fui convidado para realizar minha primeira exposi¢cao
individual no Centro Cultural Octo Marques, na Sala Sebastido dos Reis, naquele
momento a grande preocupagado que tive era se eu teria produgdo de qualidade
para construir uma curadoria € uma expografia que fizesse sentido com a base
conceitual; estava assumindo uma responsabilidade comigo e com as pessoas que
viriam visitar; o meu pensamento estava repleto de insegurangas, sentia que néo
estava preparado para de fato realizar a minha primeira individual por mais que
tivesse sonhado tanto com isso, naquele momento tinha um portfélio repleto de
imagens autorais e uma base de trabalho que havia estruturado pelo tempo que
passei estudando e sonhando com todas essas imagens, lembro-me de ter longas
reunides e conversas fundamentais com Melissa Alves, a curadora que aceitou ser
minha parceira nesse processo, sobre o que gostariamos que estivesse presente,

seu olhar me ajudou a enxergar melhor o todo do que havia produzido até entao.

Figura 33 - Fotos da Exposicao Matrizes de Banzo: Entre o Perene e .

o Perecivel, Fonte: Acervo Pessoal do Artista
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Nas reunides, falavamos sobre o quanto a arte que fagco sempre esteve
ligada ao meu olhar vertical e em grande parte, ao olhar infantil da crianga que fui. a
partir disso decidimos que a expografia seria dividida em dois eixos: pensar esse
olhar familiar pautado em meu banzo com fotos de familia e do outro lado da sala
em imagens que representasse meu olhar vertical para a cidade, apesar do olhar
existencialista queriamos também imaginar o olhar que transcende o horizonte
imposto, como sonhar a utopia através da figura do “Passaro que voa mais alto”
(Figura 34) em contraponto a imagem do tigre em “Do lar, encanador e eletricista”
(Figura 33), uma apropriagdo de um dos desenhos classicos e exotizadores de
Debret sobre esses homens escravizados que violentamente carregavam vasos
cheios de fezes em suas cabecas como sinal de sua desumanizagdo, mas também
em alusdo a profissdao de encanador e eletricista de meu pai, um homem que nao
teve escolha de seu oficio, mas se empenhou ativamente em preservar a minha
capacidade de sonhar e escolher o meu, carregando todo o peso do mundo em

seus ombros.

Figura 34 - Marcelo Ramalho, Do lar, Encanador e Eletricista Ill, 2025.

Fotografia s/ Papelao. Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.
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Figura 35 - Marcelo Ramalho, O Passaro que voa mais alfo, 2025.

Fotografia s/ Papelao. Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Meu pai aparece em obras que penso trabalho/labor, lembro de uma grande
parcela de vezes que o via sentado em cima de sua moto indo atender algum cliente
de bairro nobre que o chamava, as vezes o aperto financeiro o fazia largar tudo
mesmo em fins de semana para ganhar dinheiro; como profissional autbnomo ja era
corriqueiro cruzar a cidade montado em sua motocicleta, um objeto contraditério em
nossa vida, “Do lar, encanador e Eletricista” s&o obras que questiono a nogao de
trabalho e sobrevivéncia a partir desse icone contraditério que esta intimamente
ligado ao meu pai, um homem que nao teve escolha sobre sua propria profissao
mas lutou a vida toda para que o filho ndo precisasse cruzar a cidade montado em

uma moto.
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Figura 36 - Marcelo Ramalho, Do Lar, Encanador e Eletricista I, 2025.

Fotografia s/ Papelao. Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 37 - Marcelo Ramalho, Do Lar, Encanador e Eletricista Il, 2025.

Fotografia s/ Papelao. Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Figura 38 - Marcelo Ramalho, Motinhas, 2025.

Fotografia s/ Papelao. Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Em Motinhas escolhi rememorar meu olhar infantil sobre esse objeto, criando
impressdes de motos de brinquedo em papelao colado em camadas e escavado
revelando seu amago, € como uma conclusado para o pensamento que desenvolvi
nesses trés trabalhos anteriores, lembro que para entender meu fluxo de
pensamento foi preciso voltar a criangca que fui com ajuda de processo
psicoterapéutico, ndo é atoa que a palavra “Fragi’ tem aparecido com tanta

frequéncia em meus projetos, banzo é antes de tudo uma série sobre eu mesmo
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lidando com meus proéprios traumas, uma histéria tdo intima de mais uma familia
negra lidando com os atravessamentos de uma sociedade estruturalmente racista,
“Matrizes de Banzo: entre o perene e o perecivel” é um relato sobre fragilidade e
dor, mas além disso uma procura pela cura.

O Quebranto sobre o corpo negro existe pois esta pautado em uma estrutura
fundante para a sociedade que vivemos, nesse cenario nossa exposi¢gdo foi um
convite a sonhar a subversao do que é imposto, um ato de insubordinacao inspirado
em Almirante Jodo Candido o marinheiro que apontou os canhdes para o Rio de
Janeiro para obrigar o governo a negociar o fim dos castigos corporais e atender as
reivindicagbes, gracas a ele e outros ancestrais que me inspiram descobri que a
insubordinagao é o que inspira minha arte a sonhar vbos altos acima de qualquer

arranha-céu como o que representei em imagem homoénima:

Figura 39 - Marcelo Ramalho, Arranha-céu, 2024.

Fotografia s/ Papeldao Dimensdes variadas. Fonte: Acervo pessoal do artista.

Na época que pensei essa imagem estava questionando profundamente as
mudangas na paisagem do lugar onde cresci, lidava com o luto do falecimento de
vizinhos que ocupavam o bairro antes mesmo que minha familia estivesse aqui,
como se a construgdo desses novos condominios de luxo fosse um convite ao

apagamento de nossa historia; negar a existéncia dessas familias € mais uma forma
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de violéncia a partir do processo de gentrificagdo, como citei anteriormente: sempre
me incomodou que condominios de luxo fossem construidos com vista tao
privilegiada para meu quintal, é como se junto com as chaves para seu novo
apartamento chique fosse garantido também o direito a olhar, em Arranha-céu
aponto minha camera e olho de volta, desobedeco o policial que diz “N&do ha nada a
se ver aqui”.

Encerro esse texto com o pensamento de que em minha jornada como artista
até o dia de hoje enfrentei muitas questdes e tive que resolver no meu trabalho com
apoio de pessoas, professores e autores; minha experiéncia vivida e quase
desisténcias foi essencial nesse processo e esse foi o resultado dessa caminhada:
hoje tenho convicgédo de que € s6 o comego, ha muito a ser sonhado ainda, portanto
mantenho o mesmo olhar vertical que tinha enquanto crianga, aprendi a amar o
processo artistico com curiosidade pelo que esta por vir e priorizar o trabalho com
proposito.

Lembro de um dia, subindo a rua de casa em companhia da minha mae, em
que eu disse que queria ser artista enquanto segurava sua mao. Ela sorriu e
assentiu com uma resposta positiva. E tudo culpa dela, quem mandou dar asa a

cobra.

/

iy

Figura 40 - Foto da Exposigao Matrizes de Banzo: Entre o Perene e .

o Perecivel, Fonte: Acervo Pessoal do Artista
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CONSIDERAGOES FINAIS

Antes de ser artista sempre fui sonhador, apesar de viver olhando para cima
sempre soube que nao era para os prédios que estava olhando e sim para o céu
além deles, tenho uma tendéncia grande a contemplacéo, ser artista € a profissao
perfeita para mim porque olhar as coisas € o bé-a-ba do fazer artistico, ndo me
contentei apenas com isso e me tornei fotégrafo, olhar € basicamente o que eu fago
todos os dias, de quando acordo a quando vou me deitar; o presente trabalho de
conclusao de curso € o relato do que fiz com essa capacidade que nutrir até hoje,
de meus atravessamentos e violéncias mas também com o que fiz com o leite que
foi derramado.

Gostaria de concluir meu texto dizendo que o unico motivo para a existéncia
da arte que faco é tornar o mundo um lugar melhor, revelar suas contradicoes,
trazer temas para a discussdo, exercer o direito a democracia, mas também
representar o aquilombamento que me trouxe até aqui, espero ndo estar sendo
presuncoso quando digo isso, afinal, ha coisas que sdo maiores do que eu mesmo e
eu sei que sO6 posso falar a partir de minha perspectiva, o que me deixa
esperangoso é que tantos outros artistas que foram referéncia antes de mim falaram
a partir da propria perspectiva e conseguiram criar um mundo melhor em seus
micro-esforgos em seus micro-contextos, em algum momento pretendo me tornar
ancestral como 0os meus ancestrais que me fizeram artista e seguir seus passos, ja
que a arte por mais que ndo tenha utilidade pratica s6 faz sentido se gerar
mudanca, parafraseando Fernando Birri “A utopia esta no horizonte. Me aproximo
dois passos, ela se afasta dois passos... Para que serve a utopia? Para isso: para
caminhar.”

Costumo dizer que a minha maior realizacdo é que um dia meu trabalho
possa ser visto por criangas negras de alguma escola publica em um dia de passeio
escolar a algum museu publico do qual minha obra faga parte do acervo, que a
dimensao poética de meu trabalho possa afetar criancas sonhadoras e some
positivamente em seu processo, quando isso acontecer, minha arte estara aqui

esperando por elas.
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