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Resumo: na geografia / simbologia do romance Grande sertdo: veredas, de Jodo
Guimaréaes Rosa, o Rio Sao Francisco tanto é um acidente fisico como um
elemento significativo de uma realidade mégica que divide o mundo na margem
direita, de Deus e do bem, e na esquerda, dos que tem pacto com o Demo. Neste
espago geografico e simbdlico, o personagem Riobaldo realiza sua “travessia”,
no sertao e na sua alma, buscando se libertar da condicdo de pactario e assumir
justamente seu nome: o que tem a forca do rio - simbolo do incessante movimento
da vida -, que se auto determina.
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Abstract: in Jodo Guimaries Rosa’s Roman Grande sertdo: veredas, the River Sdo
Francisco has a magical meaning. It divides the world in the right blessed bank and
the link one of those who have a pact with the Devil. In this geographical and simbolical
space, the character Riobaldo crosses the hinterland seeking the knowledge of himself
and the liberation of his soul. In his cross, he becomes aware of the power of his name:
the one who has the energy of the river - symbol of the incessant changing on life -,
who is able to determine his own Way.
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o romance, Grande. sertdo: veredas, de Jodo Guimaraes Rosa, o narrar ordena o

viver em busca do sentido. Ao assumir a pergunta “o diabo existe e ndo exis-

te?”, Riobaldo faz um mergulho profundo em sua alma. Os acontecimentos
épicos das aventuras passadas do jagunco em sua viagem externa pelo sertdo compare-
cem como material de exemplificacdo em sua tentativa de resolver sua questdo existenci-
al. Mas esta questao ndo era colocada pelo jagunco: “De primeiro, eu fazia e mexia, e
pensar nao pensava. Ndo possuia os prazos. (...) Mas, agora, feita a folga que me vem, e
sem pequenos dessossegos, estou de range rede. E me inventei neste gosto, de especular
idéia. O diabo existe e ndo existe? Dou o dito. Abrenuncio. Essas melancolias”. (ROSA,
1976, p. 11)
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Ela se coloca apenas para o narrador: “Eu era dois, diversos? O que ndo entendo
hoje, naquele tempo eu nao sabia.” (ROSA, 1976, p. 369). Assim, o drama existencial de
Riobaldo desloca o interesse dos eventos narrados no enredo para a busca de seu sentido,
0 que se da no e pelo proprio ato narrativo. O que aconteceu é evidente, ndo carece de
maiores indagagdes. Dificil é entender o sentido. Viver é muito perigoso. Narrar é muito
dificultoso. “Mas, onde é bobice a qualquer resposta, é ai que a pergunta se pergunta. Por
que foi que eu conheci aquele menino?” (ROSA, 1976, p. 86)

Ter conhecido aquele menino - o Reinaldo / Diadorim -, e ter com ele atravessado
o Rio Sao Francisco, muda para sempre o destino de Riobaldo. E por amor a Diadorim
que Riobaldo vive sua aventura épica, recusa uma vida comum de sitiante, fazendeiro ou
barranqueiro e vai atrds de seu alto destino, o que no mais das vezes é um caminho dificil.
E Diadorim a seu lado que o faz aprender por si e tomar as rédeas de seu destino.

Envolvido na guerra que conflagrou o sertdo, Riobaldo acaba se juntando ao bando
de Joca Ramiro na luta contra seu ex-chefe Zé Bebelo. Ao final deste primeiro conflito, ele
e Diadorim enfrentam uma batalha ainda mais dificil contra o Hermoégenes e seu bando
que haviam matado Jogca Ramiro a traicdo. Nessa segunda parte da narrativa, todas as
acoes de Riobaldo sdo voltadas para exterminar o Hermoégenes, acabar com aquela guer-
ra e viver em paz, com Diadorim a seu lado. Tudo se cumpre. No entanto, ele perde
Diadorim e tem a revelacdo do enigma da personagem, que constitui uma espécie de gran
finale da narrativa.

Esta grande revelacdo, entretanto, acirra o sentido tragico da obra ao invés de arre-
fecer sua dramaticidade. E a partir desta revelagdo que Riobaldo vai tentar entender o
que aconteceu e esbarra, por indicacdo de Zé Bebelo, com Quelemém, que se tornaré seu
compadre e guia de sua viagem alma adentro, na qual interessa, sobretudo, a indagacao
do sentido do que aconteceu: “Nao sei contar direito. Aprendi um pouco foi com o com-
padre Quelemém; mas ele quer saber tudo diverso: quer ndo é o caso inteirado em si, mas
a sobre-coisa, a outra-coisa.” (ROSA, 1976, p. 152)

O deslocamento do interesse dos eventos narrados para a busca de seu sentido ca-
racteriza “Grande sertdo: veredas” como um drama estatico e extatico. O drama se aden-
sa quando encerra a agdo. Finda a grande aventura sertdo afora, comega a aventura
alma adentro: “Vivendo, se aprende; mas o que se aprende, mais, é s6 a fazer outras
maiores perguntas.” (ROSA, 1976, P. 312)

Esta viagem alma adentro comparece em uma suposta situacdo de didlogo entre
Riobaldo e seu interlocutor, um homem letrado e da cidade. Mas esta é uma situagdo de
superficie. O verdadeiro didlogo, em dguas profundas, é de Riobaldo consigo mesmo:
“Falar com o estranho assim, que bem ouve e logo longe se vai embora, é um segundo
proveito: faz do jeito que eu falasse mais mesmo comigo. Mire veja: o que é ruim, dentro
da gente, a gente perverte sempre por arredar mais de si. Para isso é que o muito se fala?”
(ROSA, 1976, p. 33)

Quando Riobaldo langa a pergunta “o diabo existe e ndo existe?”, ele ndo espera
nenhuma resposta. Nem do interlocutor e nem do leitor. A pergunta se pergunta a si
mesmo. Afirmando que o saber auténtico é fruto da experiéncia real da vida, ele ironiza
a condicdo meramente letrada ou erudita de seu interlocutor e a tnica coisa que espera
deste é o siléncio. Isso porque Riobaldo é o interlocutor interno de si mesmo.

Em sua narrativa temos varias vozes, de diversas mascaras de Riobaldo, em polémi-
ca. Riobaldo narrador polemiza com Riobaldo jagungo, com o eximio atirador Tatarana
e, especialmente, com o chefe Uruta-Branco. Nesta polémica comparece a epopéia do
homem em seus perenes conflitos, num mundo em que atuam as forcas do bem e do mal,
de Deus e do Diabo.
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Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem — ou é o homem
arruinado, ou 0 homem dos avessos. Solto, por si, cidaddo, é que ndo tem diabo nenhum.
Nenhum! - é o que digo. O senhor aprova? Me declare tudo, franco - é alta mercé que me
faz: e pedir posso encarecido. Este caso - por estiirdio que me vejam - é de minha certa
importancia. Tomara ndo fosse.... (ROSA, 1976, p.11)

Nao se trata, pois, da simples narracdo de uma existéncia, mas, antes, do drama de
uma existéncia que se apresenta e se representa a si mesma.

A busca da autenticidade de Riobaldo s6 se consuma no auténtico ato da narracio.
Antes disso o que existe é o rosto do adormecido - como aparece no conto “O espelho”,
do autor - ou a objetivacdo psiquica do pactario. Isso quer dizer que Riobaldo narra para
exorcizar de si o Uruta-Branco. A relagdo entre o narrador e o jagungo é, antes, de con-
traposicao que de sobreposicao: “O jagunco Riobaldo. Fui eu? Fui e nado fui. Nao fui! -
porque ndo sou, nao quero ser. Deus esteja!” (ROSA, 1976, p. 166). “Eu era assim. Sou?
Nao creia o senhor. Fui o chefe Uruta-Branco - depois de ser Tatarana e de ter sido o
jagunco Riobaldo. Essas coisas larguei, largaram de mim, na remotidao. Hoje eu quero é
a fé, mais a bondade.” (ROSA, 1976, p. 412)

A narrativa de Riobaldo esté ligada ao ato solene da vontade do espirito que almeja
superar, na linguagem e pela linguagem, a clausura da condi¢do de pactario, eliminando
a mascara do demo. “Tudo é pacto. Todo caminho da gente é resvaloso. Mas, também,
cair ndo prejudica demais - a gente levanta, a gente sobe, a gente volta! Deus resvala?
Mire e veja. Tenho medo? Nao. Estou dando batalha. E preciso negar o que o “Que Diga”
existe.” (ROSA, 1976, p. 237)

Pela narrativa, opera-se a exclusdo de uma afirmacao que se admitiu - a existéncia
do pacto com o diabo - e que ja ndo se admite mais. Riobaldo enuncia-se entao de acordo
com sua decisdo existencial. A sua linguagem converte-se numa encantagdo poética que
tem por objetivo liberta-lo da condigdo de pactdrio, para recuperar o incessante movi-
mento da vida que é a travessia para a autenticidade.

E quem ¢é Riobaldo? O nome tem a mesma Etimologia de Teobaldo. “Baldo” é deri-
vado do verbo alemdo “walten”, que significa dominar, ser forte, estar presente como
forca ou espirito atuante. Em vez do poder de Deus, entretanto, o nome do personagem
traz a palavra “rio”, simbolo do incessante movimento da vida, da liberdade. Rio é o que
tem origem, mas ndo tem inicio; é o que ndo tem caminho, mas é o seu proprio caminho,
0 que se autodetermina, o que constréi suas margens, mas as antecede e excede. Seu
nome faz referéncia, portanto, a constante mudanca e transforma(;éo das pessoas, ao
incessante movimento da vida, associado ao movimento das aguas dos rios. Essa idéia
comparece em varias imagens da narrativa: “Cheguei a encarar a 4gua, o Rio das Velhas
passando seu muito, um rio é sempre sem antiguidade.” (ROSA, 1976, p. 113). “O mais
importante e bonito, do mundo, é isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda nao
foram terminadas - mas que elas vdo sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade
maior.” (ROSA, 1976, p. 20)

Como um rio, Riobaldo, o narrador, traga seu proprio rumo, constitui-se em travessia.
Agora, que mais idoso me vejo, e quanto mais remoto aquilo reside, a lembranga demuda de
valor - se transforma, se compoe, em uma espécie de decorrido formoso. Consegui o pensar
direito: penso como um rio tanto anda: que as drvores da beirada mal nem vejo... Quem me
entende? O que eu queira. Os fatos passados obedecem a gente; os em vir, também. S6 o
poder do presente é que é furidvel ? Nio. Esse obedece igual — e é 0 que é. Isto, jd aprendi. A
bobéia? Pois, de mim, isto o que é, o senhor saiba - é lavar ouro. (ROSA, 1976, p. 260)
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E sua travessia consiste justamente em se libertar da impregnacdo do Uruta-Bran-
co, que mandava nos outros e ndo mandava em si mesmo. E o “Urutt-Branco”? Ah, ndo
me fale. Ah, esse... tristonho levado, que foi - que era um pobre menino do destino...”
(ROSA, 1976, p. 16)

A travessia de Riobaldo é o vao entre a dupla negacdo que é “nonada” O primeiro
nada representa o que jé nao é. E a recusa de uma esséncia definida, a recusa da impreg-
nagdo demoniaca. O segundo nada é o que ainda ndo é; o ser que desperta, que busca sua
autenticidade, que sabe que s6 é enquanto devém. Travessia, entdao, é o drama de um
autoreconhecimento, a dramatizacdo da personagem que se descobre. A vida assim en-
tendida é um movimento continuo de engrandecimento sem fim.

Riobaldo deixa de ser ninguém e passa a ser alguém quando encontra, ainda meni-
no, Diadorim - o menino Reinaldo - e com ele tem sua iniciacdo nas aguas do Sao Fran-
cisco. Esse encontro marca o primeiro rito de passagem na vida de Riobaldo. Ali ele aprende
que nao se deve ter medo - “carece de ter coragem” - e aprende a apreciar o espetdculo
da natureza. Outros ritos de iniciacdo se seguem a esse. Quando do julgamento de Z¢é
Bebelo o jagunco Riobaldo pede a palavra, na verdade exige: “ _ Dé licenga, grande chefe
nosso, Joca Ramiro, que licenga eu peco! O que tenho é uma verdade forte para dizer, que
calado nao posso ficar...” (ROSA, 1976, p. 205)

Nesse momento, ele ja se distingue do raso jagunco pelo uso da palavra, prerroga-
tiva do chefe. Pelo uso da palavra, entretanto, se dara também um outro rito iniciatério
que é a invocagdo do demodnio nas Veredas Mortas. Depois de tantas desventuras na
perseguicdo ao Hermégenes - positivo pactario - Riobaldo vai recorrer a forcas sobre-
humanas para conseguir realizar a tarefa na qual grandes chefes jagungos como Medeiro
Vaz e Zé Bebelo haviam fracassado. E a cena em que se narra como ele se torna o chefe,
ap0s o pacto, comeca exatamente com uma imagem que apresenta o movimento do rio,
mas ndo para frente e sim para os lados e para baixo, acrescida da imagem das dguas
paradas dos brejos.

Me recordo de que as balas em meu revolver verifiquei. Eu queria a muita movimentagdo,
horas novas. Como os rios nio dormem. O rio ndo quer ir a nenhuma parte, ele quer é chegar
a ser mais grosso, mais fundo. O Uruciiia é um rio, o rio das montanhas. Recebe o encharcar
dos brejos, verde a verde, veredas, marimbiis, a sombra separada dos buritizais, ele. Recolhe
e semeia areias. Fui cativo para ser solto? (ROSA, 1976, p. 329)

Esta imagem relaciona a forca adquirida por Riobaldo a seu aprisionamento. “Eu
queria ser maior do que eu. Ah, eu queria, eu podia. Carecia. “Deus ou o demo?” - sofri
um velho pensar. (...) E em troca eu cedia as arras, tudo meu, tudo o mais - alma e palma,
e desalma... Deus e o Demo! - “Acabar com o Hermdégenes! Reduzir aquele homem!...””
(ROSA, 1976, p. 318)

Assim que, a partir do pacto, Riobaldo tem a certeza da vitéria, assume a chefia
como Uruta-Branco e passa a ter o poder sobre seus jaguncos. De um estado de tristeza e
desanimo, logo sobrevém um clima de euforia e de disposigdo de luta. O préprio Liso do
Sussuardo - metafora do inferno - que fora, mesmo com toda a preparagdo, intransponi-
vel para Medeiro Vaz, serd transposto pelo Uruta-Branco sem maiores problemas. “(...)
sertao é onde o pensamento da gente se forma mais forte do que o poder do lugar. Viver
é muito perigoso.” (ROSA, 1976, p. 22)

Os éxitos e vitdrias do Uruta-Branco, entretanto, sao todas num tinico sentido: matar,
destruir o Hermoégenes. Em funcdo da invocagdo demoniaca, Riobaldo é aprisionado pelo
pacto verbal numa tnica forma objetivada da vida psiquica, numa tinica modalidade do
ser: a heteromorfose demoniaca, que é o desenvolvimento de uma virtualidade em preju-
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izo do todo'. Neste momento, ele se torna inclusive surdo para as declaracdes de Diado-
rim, seu grande amor mal disfarcado em amizade e moével recondito de suas agdes.

A narrativa épica de Riobaldo conta a histéria de um ser passado que assumiu e
transcendeu a existéncia comum do jagun¢o no mundo do sertdo, pactuando com o demo.
E que, pactario, atravessou o inferno - o liso do Sussuarao - cavalgado pelo Outro e
conseguiu a vitdria final sobre o Hermoégenes. Este passo, contudo, implicou o cessamen-
to do livre desenvolvimento da vida. E as imagens que o representam sdao de agua para-
da, estagnada ou envenenada. E o caso das Veredas Mortas, onde ocorre a invocagdo do
demonio.

S6 esta coisa o senhor guarde: meia-légua dali, um outro cérrego-vereda, parado,
sua dgua sem-cor por sobre o barro preto. Essas veredas eram duas, uma perto da outra;
e logo depois, alargadas, formavam um tristonho brejdo, tdo fechado de moitas de plan-
tas, tdo apodrecido que em escuro: marimbuas que ndo davam salvacdo. Elas tinham um
nome conjunto - que eram as Veredas Mortas. (ROSA, 1976, p. 303)

Item, quando Riobaldo premedita o pacto:

Tudo o que me vinha, era s6 o entreter um planejado. Feito num traslo copiado de sonho, eu
preparava os distritos daquilo, que, no comego, achei que era fantasia; mas que, com 0s
seguidos dos dias, se encorpava, e ia tomando conta do meu juizo: aquele projeto queria ser
¢ acio! E, o que era, eu ainda ndo digo, mais retardo de relatar. Coisa cravada. Nela eu
pensava, ansiado ou em brando, como as dguas da beira do rio finge que volta para trds,
como a baba do boi cai em tantos sete fios. (ROSA, 1976, p. 304)

O movimento do rio - metafora do movimento da vida - é anulado pela mascara do
Uruta-Branco, que manda em todos e ndo manda em si, porque é cavalgado pelo Outro.
A paralisacdo do movimento incessante da vida presente na cena do pacto nas Veredas
Mortas comparece igualmente na luta final, no Tamandua-tdo, quando Riobaldo conse-
gue a vitéria sobre o Hermoégenes, mas fica paralisado e ndo consegue mover-se no mo-
mento decisivo da luta e, em uma espécie de transe, sequer da fé do desenlace final.

As imagens de dgua parada aparecem ainda quando o narrador faz referéncia a
pocos d’dgua que tem em seu fundo uma pedra venenosa - morada do demo - que estra-
ga a agua (p. 12) e a um pogo onde se encontra uma ra (p. 50). Estas imagens remetem,
por sua vez, a um motivo recorrente em “Grande sertdo: veredas”, a coisa dentro da
outra: o diabo na rua no meio do redemoinho, um pedaco de ferro dentro de uma cabaga
que é balancada por Diadorim e causa gastura em Riobaldo (p. 49), a bola de chumbo na
caveira do marido da Maria Mutema e a maldade soprada por ela no ouvido do Padre
Ponte (GALVAO, 1983). Tudo isso reverbera a possessdao demonfaca - o demo vige é nos
crespos do homem - do Hermégenes e do jagunco Riobaldo.

O Hermogenes era positivo pactdrio. Desde todo o tempo, se tinha sabido daquilo. (...) E,
veja, por que sinais se conthecia em favor dele a arte do Coisa-Md, com tamanha protegio?
Ah, pois porque ele ndo sofria nem se cansava, nunca perdia nem adoecia; e, 0 que queria,
arrumava, tudo; sendo que, no fim de qualquer aperto, sempre sobrevinha para corrigimen-
to alguma revirada, no instinto derradeiro. (ROSA, 1976, p. 308)

Como o Hermogenes é positivo pactério e o jagungo Riobaldo invoca o demo justa-
mente para poder vencé-lo, o desfecho desta luta s6 pode se dar pela morte de ambos ou
de nenhum. A menos que um terceiro morra no lugar de um deles, como j4 havia sido
sugerido no causo do pacto entre dois jaguncos, Davidao e Faustino - nome, alids, deve-

Revista Mosaico, v.1, n.2, p.178-187, jul./dez., 2008 }

182



ras sugestivo -, para que o segundo morresse no lugar do primeiro, caso fosse a hora
deste. Além disso, os favores d’Outro tem seu preco, o que é sabido do préprio Riobaldo:
“O demo! Que tanto me ajudasse, que quanto de mim ia tirar o cobro? _ “Deixa, no fim
me ajeito...” - que eu disse comigo. Triste engano. Do que ndo lembrei ou ndo conhecesse,
que a bula dele é esta: aos poucos o senhor vai, crescendo e se esquecendo...” (ROSA,
1976. p. 385)

Por fim, o cobro é esse: Riobaldo vence o Hermégenes, mas perde Diadorim e vem a
ter a revelacdo do enigma da personagem, seu grande amor considerado impossivel. Di-
adorim, moével de toda a epopéia de Riobaldo e dono da empreita da vinganca de Joca
Ramiro, que os leva a tantas andancgas, aventuras e desventuras sertdo afora. O preco é
alto, como cumpria ser. Ao firmar o pacto, Riobaldo havia pedido igualmente a protecao
de Diadorim: “E, no singular de meu coracdo, dou dito: o que eu gostava tanto de Diado-
rim tinha um escriapulo - queria que ele permanecesse longe de toda confusao e perigos.
Ha de, essa lembranca branda, de minha a¢do, minha Nossa Senhora ainda marque em
meu favor. Deus me tenha!” (ROSA, 1976, p. 316)

Depois do pacto, entretanto, Diadorim estranha Riobaldo, reza e pede para rezar
pela alma dele e tenta, em vao, mostrar a Riobaldo que, cumprida a vinganca, tem um
segredo a lhe revelar. Riobaldo, porém, esta cego para qualquer coisa que nédo seja execu-
tar a vinganga e destruir o Hermoégenes, ou seja, para aquilo que o levou a fazer o pacto:

“

_ “Riobaldo, escuta: vamos na estreitez deste passo...” - ele disse; e de medo ndo tremia,
que era de amor — hoje sei.

_ “Riobaldo, o cumprir de nossa vinganga vem perto... Dai, quando tudo estiver repago e
refeito, um segredo, uma coisa, vou contar a voce...”

Ele disse, com o amor no fato das palavras. Eu ouvi. Ouvi, mas mentido. Eu estava longe de
mim e dele. Do que Diadorim mais me disse, desentendi metade.” (ROSA, 1976, p. 386)
“~ “Por vingar a morte de Joca Ramiro, vou, e vou e fago, consoante devo. S6, e Deus que me
passe por esta, que indo vou ndo com meu coragdo que bate agora presente, mas com o
coragdo de tempo passado...” (...)

- “Menos vou, também, punindo por meu pai Joca Ramiro, que é meu dever, do que por
rumo de servir vocé, Riobaldo, no querer e cumprir...”

Nem considerei.  “E o Hermagenes tem de acabar!” — eu disse. Diadorim, ia ter certas
lagrimas nos olhos, de esperanca empobrecida. Me mirava, e ndo atinei. Serd que até eu
achasse uma devogio dele merecida trivial? Certo seja. Ndo dividi as finuras.” (ROSA,
1976, p. 404)

Assim como Diadorim morre no lugar de Riobaldo, Riobaldo também havia troca-
do, ou pelo menos adiado, seu préprio querer - Diadorim - pela causa de Diadorim, a
vinganca. Quando se d4 conta, depois do desfecho no Pareddo, ele tenta retroceder no
passo fatidico: “Desapoderei. Aonde ia, eu retinha bem, mesmo na doidagem. A um
lugar s6: as Veredas-Mortas... De volta, de volta. Como se, tudo revendo, eu pudesse
receber outra vez o que ndo tinha tido, repor Diadorim em vida?” (ROSA, 1976, p. 455)

Em varios momentos da guerra contra o Hermoégenes, Riobaldo tencionara largar o
bando e ir viver em paz, com sua noiva Otacilia, remanso de rio largo. Mas ndo consegue
largar seu grande amor, Diadorim, para trds e acaba arrastado. Assim, ndo podendo ou
ndo conseguindo largar a vida de jagungo, ele ndo se coloca como dono de seu destino:

Mesmo com a minha vontade toda de paz e descanso, eu estava trazido ali, no extrato, no
meio daquela diversidade, despropédsitos, com a morte da banda da mdo esquerda e da
banda da mdo direita, com a morte nova em minha frente, eu senhor de certeza nenhuma. (...)
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O que era isso, que a desordem da vida podia sempre mais do que a gente? Adjaz que
conformar com aquilo eu ndo queria, descido na inferneira. Carecia de que tudo esbarrasse,
momental meu, para se ter um recomego. E isso era. Pela ultima vez, pelas uiltimas. Eu
queria minha vida propria, por meu querer governada. (ROSA, 1976, p. 268)

Em seus conflitos entre a opgdo pela vida de jagunco, que o liga a Diadorim - sua
desencontrada paixao - ou pela vida com Otacilia - seu amor em paz -, com a prostituta
Nhorinha de entremeio, Riobaldo apresenta a mesma imagem do riacho de dgua corren-
te que caracteriza o movimento da vida para descrever o que ocorre com o coragao:
“Acho que, as vezes, é até com a ajuda do 6dio que se tem a uma pessoa que o amor tido
a outra aumenta mais forte. Coracdo cresce de todo lado. Coracao vige feito riacho colo-
minhando por entre serras e varjas, matas e campinas. Coragdo mistura amores. Tudo
cabe.” (ROSA, 1976, p. 145)

O 6dio ao Hermoégenes caminha paralelo ao amor a Diadorim. Diadorim, porém,
era mais do 6dio que do amor, como o narrador tanto se pergunta. As referéncias a
Diadorim como um rio de 4guas bravas também comparecem no romance, que mistura
guerra e paz, 6dio e amor, bem e mal, Deus e o Diabo. Para acabar com a guerra e poder
viver em paz é que se fez o pacto. A guerra foi vencida, mas a vida em paz terd de ser sem
Diadorim, irremediavelmente. Ao mesmo tempo em que recupera o leme de sua vida, ele
perde o que mais desejava. A partir deste conhecimento, fruto da experiéncia tragica,
Riobaldo tentard encontrar o sentido do que aconteceu: “do jeito é que retorgo meus dias:
repensando.” Remoendo o curso dos eventos narrados em busca de seu sentido, o narra-
dor se contrapde radicalmente ao que foi enquanto ator, pactario, para recuperar sua
autodeterminacéio.

Dai porque a tragicidade aumenta ao final da agdo. S6 ai Riobaldo passa a se ques-
tionar pelo sentido do que aconteceu. Uma vez decifrado o enigma de Diadorim e termi-
nada a ac¢do, o mistério se adensa. O fundamental em “Grande Sertdo: Veredas” nido
estd, portanto, no plano da narrativa épica passada, mas na reflexao do narrador sobre
os acontecimentos que vao sendo apresentados de acordo com a ordem - ou desordem -
com que brotam em sua memoria. Aqui, ndo interessa sua linearidade ou a relacdo de
causalidade entre eles, e sim sua relevancia existencial:

A lembranga da vida da gente se guarda em trechos diversos, cada um com seu signo e
sentimento, uns com os outros acho que nem ndo misturam. Contar sequido, alinhavado, s6
mesmo sendo as coisas de rasa importincia. De cada vivimento que eu real tive, de alegria
forte ou pesar, cada vez daquela hoje vejo que eu era como se fosse diferente pessoa. Sucedido
desgovernado. Assim eu acho, assim é que eu conto. O senhor é bondoso de me ouvir. Tem
horas antigas que ficaram muito mais perto da gente do que outras, de recente data.
O senhor mesmo sabe. (ROSA, 1976, p. 77 e 78)

O simples suceder dos eventos é coisa de rasa importancia. O sentido esta em outra
parte. Dai que o préprio enredo, na primeira metade do livro, é truncado. Truncado
porque a apresentacdo dos eventos obedece a ordem de relevancia estabelecida pelo nar-
rador e ndo a sua linearidade, cronologia ou relagao causal. Ao iniciar a narrativa, Rio-
baldo estd com Diadorim, sob o comando de Medeiro Vaz, em guerra contra o Hermoge-
nes e tentam atravessar o Liso do Sussuardo. Adiante temos a volta de Zé Bebelo que
assume a chefia. Nesse ponto ha um corte e é narrada a travessia do Rio Sao Francisco
por Riobaldo e Diadorim quando meninos. Dai segue para a apresentacdo de sua juven-
tude até o momento em que se tornou professor de Zé Bebelo, abandonando-o depois.
Nessa altura, o “acaso” - a espera de uma noite por um rabo de saia - torna a juntar
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Riobaldo e Diadorim e estes seguem sob o comando de Titdo Passos para o acampamento
de Hermoégenes, a fazer a guerra contra Z¢é Bebelo.

O enredo na primeira metade do livro é sempre entrecortado, interrompido. Isto
comeca a mudar apds a derrota e o julgamento de Zé Bebelo, na metade da narrativa.
Segundo o narrador, entretanto, ao chegarmos nesse momento toda a estéria ja esta con-
tada.

E foi assim que a gente principiou a tristonha historia de tantas caminhadas e vagos
combates, e sofrimentos, que jd relatei ao senhor, (...) Mas, isso, o senhor entdo ja sabe.

56 sim? Ah, meu senhor, mas o que eu acho é que o senhor ja sabe mesmo tudo que tudo lhe
fiei. Aqui eu podia por ponto. Para tirar o final, para conhecer o resto que falta, o que lhe
basta, que menos mais, € por atengio no que contei, remexer vivo o que vim dizendo. Porque
ndo narrei nada a toa: s6 apontagdo principal, ao que crer posso. (...)

O senhor ponha enredo. (ROSA, 1976, p. 234)

Ao fazer tal afirmacdo o narrador esta enfatizando que a indagacao sobre o sentido
de alguns eventos e algumas passagens chaves ja iam sendo apresentadas e adiantadas
parcialmente nesses movimentos de avangos e recuos da primeira metade do enredo.

Rumo de 14, mas muito para baixo é um 1ugar. Tem uma encruzilhada. Estradas vdo para
as Veredas Tortas - veredas mortas. Eu disse, o senhor ndo ouviu. Nem torne a falar nesse
nome, ndo. (...) Lugar ndo onde. Lugares assim sdo simples — ddo nenhum aviso.

Agora: quando passei por ld, minha mde ndo tinha rezado - por mim naquele momento?
(...) O paredio existe ld. Senhor vd, senhor veja. E um arraial. Hoje ninguém mora mais. As
casas vazias. Tem até sobrado. (...) E eu ndo revi Diadorim. Aquele arraial tem um arruado
s0: é a rua da guerra... O demonio na rua no meio do redemunho... O senhor nio me
pergunte nada. Coisas dessas nio se perquntam bem. (ROSA, 1976, p. 76 e 77)

O real se dispde no meio do caminho, na travessia. S6 aos poucos é que o escuro se
torna claro. A prépria identidade de Diadorim, elemento importante do enredo e do
sentido do livro, é também revelada na primeira metade do livro numa passagem em que
o narrador recorda que o 6dio entre Diadorim e Otacilia foi imediato e reciproco.

Diadorim era mais do édio que do amor? Me lembro, lembro dele nessa hora, nesse dia, tio
remarcado. Como foi que ndo tive um pressentimento? O senhor mesmo, o senhor pode
imaginar de ver um corpo claro e virgem de moga, morto a mao, esfaqueado, tinto todo de seu
sangue, e 0s labios da boca decorados no branquigo, os olhos dum terminado estilo, meio
abertos meio fechados? E essa moga de quem o senhor gostou, que era um destino e uma surda
esperanga em sua vida?! Ah, Diadorim e tantos anos jd se passaram. (ROSA, 1976, p. 147)

Evidentemente, apenas o leitor que se dispde a reler o livro tem uma nocdo mais
clara deste procedimento de idas e vindas e deste jogo de velamento e desvelamento.
Percebido ou nao, entretanto, ele esta presente na narrativa. E como ha uma correlagao
entre o que o personagem vive em cada momento e a forma de apresentacao dos eventos
vividos, o enredo vai ganhando linearidade apés a morte de Joca Ramiro e o inicio da
perseguicdao ao Hermoégenes. Como o pacto aprisiona o Urutt-Branco em uma tnica
forma objetivada da vida psiquica e este passa a viver exclusivamente para exterminar o
Hermoégenes, ndo vendo mais nada a sua frente ou ao seu lado, inclusive as manifesta-
¢Oes cada vez mais evidentes e reiteradas de amor da parte de Diadorim, o enredo passa
a ser regido pela causalidade até o final da histéria, cinco paginas antes do final do livro.
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O pacto condiciona os eventos subseqiientes até o desfecho da luta final. A narrativa se
acelera e segue reta e linear até a batalha no Paredao.

As idas e vindas do enredo e da memoéria do narrador também tém ligagdo com o
principio de reversibilidade presente na obra: o narrador que se pega com Deus depois de
ter feito o pacto com o Demo; o 6dio e o amor caminhando paralelamente; o mal como
condicdo do bem - o pacto para exterminar um pactario... Esta reversibilidade se apre-
senta também no préprio nome de Diadorim, a personagem contraditéria por exceléncia
do romance. Dia + adora remete a luz, ao bem, ao amor e a Deus. Di4 + dor, ao seu
oposto. Na condi¢cdo ambivalente de Diadorim se espelha a ambigtiidade que rege toda a
obra (CAMPOS, 1983). Esta ambigtiidade se faz presente inclusive na reversibilidade
entre o que aconteceu e o que se imagina que aconteceu. Deste modo, o pacto existiu por
seu reflexo na personalidade de Riobaldo. E ndo existiu pela auséncia fisica do diabo,
que, invocado, ndo comparece em sua propria figura (CANDIDO, 1978).

Neste espago mitico em que se desenrolam os acontecimentos do romance, cindidos
entre as forcas do bem e do mal, o Rio Sdo Francisco separa as margens de Deus - direita
- e do Demo - esquerda. Na geografia / simbologia de “Grande sertdo: veredas”, o Sao
Francisco, mais do que um acidente fisico, comparece como um elemento significativo de
uma realidade magica que separa o mundo fasto do mundo nefasto dos pactérios, Her-
mogenes, no Carinhanha, e Riobaldo, no Uructiia. Na margem esquerda se situa ainda o
Paredao, palco da luta final, e os Gerais de topografia fugidia onde ocorrem fatos estra-
nhos e desencontrados como o pacto das Veredas-Mortas, as tentagdes obscuras, a vin-
ganca e a dor.

Esta separacdo, entretanto, posto que valida como esquema geral na simbologia do
romance, ndo é absoluta. O Rio Sdo Francisco, ao mesmo tempo em que separa as duas
margens, também permite certa permeabilidade, especialmente o transito de Diadorim e
Riobaldo, que igualmente transitam entre o amor e o 6dio e entre Deus e 0 Demo. Além
disso, apesar da predominancia dos acontecimentos estranhos na margem esquerda, al-
guns se ddo na margem direita. E o caso, especialmente, das revelacdes que Riobaldo faz
a si mesmo na Guararavaca do Guaicui, onde, sob o comando de Titdo Passos, o grupo
falha um prazo entre o fim da guerra contra Zé Bebelo e a noticia da morte de Joca
Ramiro, que repde o sertdao em armas.

Nagqueles olhos e tanto de Diadorim, o verde mudava sempre, como a dgua de todos os rios
em seus lugares ensombrados. Aquele verde, arenoso, mas tio mogo, tinha muita velhice,
querendo me contar coisas que a idéia da gente ndo dd para se entender (...) Apanhei foi o
siléncio dum sentimento, feito um decreto: - Que vocé em sua vida toda toda por diante, tem
de ficar para mim, Riobaldo, pegado em mim, sempre! (...)

Mas foi nesse lugar, no tempo dito, que meus destinos foram fechados. (...)

Agquele lugar, o ar. Primeiro, fiquei sabendo que gostava de Diadorim — de amor mesmo
amor, mal encoberto em amizade. Me a mim, foi de repente, que aquilo se esclareceu: falei

comigo. Ndo tive assombro, ndo achei ruim, nio me reprovei - na hora. (ROSA, 1976, p.
219 e 220)

Por outro lado, Medeiro Vaz, o rei dos Gerais, da margem esquerda, portanto, ndo
consegue transpor o Liso do Sussuardo, mesmo com todo preparo. Ja4 o Uruta-Branco o
transpde sem maiores problemas, ajudado e carregado, porém, pelo Outro.

No espago geografico e simbdlico do sertdo, marcado pela ambigiiidade e pela re-
versibilidade das forcas opostas de Deus e do Demo e cortado ao meio pelo Rio Sdo Fran-
cisco, o personagem Riobaldo realiza sua “travessia”, no sertdo e na sua alma, entre a
dupla negacao - “nonada”: o que ja ndo é, o aprisionamento em uma tnica forma obje-
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tivada da vida psiquica na condicdo de pactario; e o que ainda ndo é, a pessoa em sua
invencdo de si mesma buscando seu autoconhecimento e rejeitando ser cavalgado pelos
outros ou pelo Outro. Nesta travessia, o personagem assume justamente seu nome: o que
tem a forga do rio - simbolo do incessante movimento da vida -, que se autodetermina,
construindo suas préprias margens e as antecedendo e excedendo. A alma que se trans-
forma e deixa de andar por um caminho e se torna ela prépria o caminho.

Viver é muito perigoso. Narrar é muito dificultoso. Parodiando o compadre Quele-
mén: tem cisma ndo. Pensa pra diante. Viver ou narrar, as vezes, sdo as acdes que sdo as
quase iguais®>. O movimento de recuperacdo da autenticidade e da capacidade de definir
os rumos de sua vida se dé na e pela narracdo, com as imagens do movimento das dguas
do rio avultando neste processo. A derradeira, j4 nas tltimas linhas do romance, apre-
senta justamente a imponéncia e majestade do Rio Sao Francisco. “Para a velhice vou,
com ordem e trabalho. Sei de mim? Cumpro. O Rio de Sao Francisco - que de tdo grande
se comparece - parece é um pau grosso, em pé, enorme...”.

A pergunta que o narrador se colocou no inicio do relato retorna igualmente em seu
fecho. Solto, por si, cidaddo, é que nao tem diabo nenhum. Existe é homem humano. O
diabo, entretanto, vige dentro do homem, nos crespos do homem. E 0 homem s6 se cons-
titui em sua travessia no mundo - o sertdo é o mundo -, confrontado com as forgas de luz
e de treva. Deus esteja!

Notas

! Aqui é interessante lembrar a licdo de Georg Simmel no ensaio “O conceito e a tragédia da cultura”, no

qual apresenta as manifestagdes da cultura - direito, arte, religido etc - como exterioridades que promovem
o caminho da alma humana de si mesma enquanto possibilidade para si mesma como realidade,
promovendo o desenvolvimento do que estd no centro da personalidade e lhe d4 unidade.

No original, “tem cisma ndo. Pensa pra diante. Comprar ou vender, as vezes, sdo as a¢des que sao as quase
iguais”.
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