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RESUMO

A tematica norteadora da investigacéo neste trabalho focaliza as relagbes entre o
trabalho artistico e docente no contexto universitario, buscando estabelecer
conexdes entre 0 ensino-aprendizagem e 0S processos criativos em Artes Visuais.
A motivacéo para esta pesquisa surgiu da necessidade de compreender melhor as
relages entre a arte, o fazer artistico e a educagdo. Como locus para o estudo,
optou-se em ouvir as artistas-professoras que atuam no curso de Bacharelado e
Licenciatura em Artes Visuais, em funcionamento na Faculdade de Artes Visuais da
Universidade Federal de Goias (FAV/UFG). Adriana Mendoncga, Eliane Chaud e
Flavia Leme sao artistas e professoras. Achei fundamental ouvir a respeito da
atuacao tanto da artista quanto da docente que séo, pois, a integracao se da mais
efetivamente entre o processo de ensino e 0 processo artistico em um curso de
bacharelado dentro da universidade. Atuando como professora na Educacao
Basica, percebo que a arte e a educacdo me desafiam, pois em mim desempenham
um papel significativo para o meu desenvolvimento humano, me estimulam a sentir
e a ser criativa, a expressar e a aprofundar minha apreciacdo estética. Dentre os
aportes metodoldégicos, foi realizada primeiramente uma pesquisa bibliogréafica, em
seguida, mediante recursos como questiondrio/roteiro, as entrevistas; fiz um
levantamento dos trabalhos artisticos de cada uma delas; cataloguei as fontes
bibliograficas, registros em video e fotografias; observei o cotidiano em sala de aula
de ensino na instituicdo. A busca de uma leitura atenta e critica aos referenciais
pesquisados, em didlogo com as narrativas das artistas-professoras, € uma parte
importante deste estudo, pois dela procuro compreender melhor esta temética e
posso contribuir com mais segurancga para a qualidade do ensino de arte e do meu
ensinar-aprender.

Palavras-Chave: Artista-professora; Ensinar-aprender; Pratica artistica; Pratica
educativa.



ABSTRACT

The guiding theme of this investigation focuses on the relationships between artistic
work and teaching in the university context, seeking to establish connections between
teaching and learning processes and creative practices in Visual Arts. The motivation
for this research arose from the need to better understand the relationships among art,
artistic practice, and education. As a locus for the study, it was decided to listen to the
artist-teachers working in the Bachelor's and Degree course in Visual Arts at the
Faculty of Visual Arts of the Federal University of Goias (FAV/UFG). Adriana
Mendonca, Eliane Chaud, and Flavia Leme are both artists and teachers. It was
considered essential to explore the roles of both the artist and the teacher, as
integration occurs more effectively between the teaching process and the artistic
process in a bachelor's degree course within the university. Working as a teacher in
Basic Education, | realize that art and education challenge me, playing a significant
role in my human development, encouraging creativity, expression, and deepening my
aesthetic appreciation. Among the methodological contributions, bibliographical
research was initially conducted. Using resources such as a questionnaire/script and
interviews, | conducted a survey of the artistic works of each participant, cataloged
bibliographic sources, video records, and photographs, and observed daily life in the
teaching classroom at the institution. The search for an attentive and critical reading of
the researched references, in dialogue with the narratives of the artist-teachers, is a
crucial aspect of this study. | aim to better understand this theme and contribute with
greater confidence to the quality of art teaching and my teaching-learning process.

Keywords: Artist-teacher; Teach-learn; Artistic practice; Educational practice.
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INTRODUCAO

O presente trabalho resulta de uma investigacdo realizada no decorrer do
ultimo ano do curso de Graduacdo em Artes Visuais, modalidade Bacharelado,
ministrado na Faculdade de Artes Visuais (FAV) da Universidade Federal de Goias
(UFG), tendo por tema as relagBes e as contribuicdes da pratica artistica e docente
exercidas por artistas-professoras no contexto de uma instituicdo universitaria publica.
Buscando refletir e fundamentar a compreenséo do tema, optou-se em ouvir os relatos
e observar as vivéncias de algumas das artistas-professoras que atuam no proprio
curso de graduacao da FAV/UFG, em particular, as docentes e artistas visuais Adriana
Mendonga, Eliane Chaud e Flavia Leme.

Diversos fatores contribuiram na delimitacdo desse recorte tematico e na
motivacdo em realizar essa investigacdo, visando atender satisfatoriamente as
exigéncias de um trabalho de final de curso na graduagéo. Inicialmente, vale destacar
qgue, depois de vérios rascunhos, pude fazer um balanco estrutural sobre o que
poderia escrever para dar sentido ao meu trabalho. Considero que néo poderia deixar
de falar sobre 0 meu percurso e minha decisdo, no ano de 2016, em cursar a
Licenciatura em Artes Visuais na FAV/UFG, me aproximando do conhecimento tedérico
e pratico do campo das Artes Visuais.

Naquele momento o Brasil passava por uma reforma da previdéncia e me
encontrava insegura diante dela, porque ndo sabia se aposentava ou nhdo como
técnica administrativa da UFG desde 1994; estava insegura se perdia ou acrescentava
o tempo de contribuicdo e o tempo trabalhado. Porém, nesse contexto, me dei conta
gue um novo ciclo se iniciava e que néo podia me imaginar da mesma forma que na
letra Epitafio, dos Titas, de 2002, sem ter experimentado mais um desafio: ser artista-
professora. Posso agora citar a masica que me envolvia naquele instante e que me

fazia pensar antes que me fosse impossivel a volta (diante de meu epitéfio):

Devia ter amado mais

Ter chorado mais

Ter visto o sol nascer

Devia ter arriscado mais

E até errado mais

Ter feito o que eu queria fazer

Queria ter aceitado

As pessoas como elas sao
Cada um sabe a alegria

E a dor que traz no coragéo
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O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar distraido
O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar

Devia ter complicado menos
Trabalhado menos

Ter visto o sol se pbér

Devia ter me importado menos
Com problemas pequenos

Ter morrido de amor

Queria ter aceitado

A vida como ela é

A cada um cabe alegrias
E a tristeza que vier

O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar distraido
O acaso vai me proteger
Enquanto eu andar

Devia ter complicado menos
Trabalhado menos
Ter visto o sol se pobr

Entdo, dessa maneira, busquei me envolver no que ha de bom na vida, em
projetos que poderiam me favorecer pessoal e profissionalmente. Nesse momento da
vida, achei que devia aproveita-la melhor e que eu possa aproveitar o por do sol e 0
nascer do sol, aceitar as pessoas como elas sdo, porque “cada um de nés somos a
alegria e a dor que traz no coragao” (Titds, 2002). Isso me fez caminhar para uma
nova jornada: ser professora de Arte na Educacdo Béasica. Para isso, ingressei na
UFG como portadora de diploma, em 2016, e iniciei, de fato meu novo ciclo como
graduanda na Licenciatura em Artes Visuais. Contudo, fiquei no curso da Licenciatura
em Artes Visuais até 2018, mudando de modalidade académica para o Bacharelado
em Artes Visuais. Isso ocorreu porque havia passado no concurso de 2017 da
Educacado Basica do Estado de Mato Grosso, para professora de Arte e, naquele
momento, foi necessario fazer as disciplinas pedagdgicas para obter o certificado em
Licenciatura em Artes Visuais, exigido pelo Estado, para assumir o cargo, caso fosse
chamada logo. Para atender essa exigéncia da qualificacdo pedagogica, realizei um
curso de graduacdo a distancia numa outra instituicdo de ensino superior. Dessa
forma, mudar de modalidade foi pensado e tornou-se imprescindivel porque nao
gueria perder meu vinculo com a Faculdade de Artes Visuais da UFG, e,

principalmente, para compartilhar outras vivéncias no campo artistico, as quais
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favoreceriam desenvolver-me melhor como investigadora dos processos artisticos e
das possibilidades de “ensinar-aprender” com mais seguranca e cuidado os contetdos
da area de Arte.

Atuando como professora de Arte, confrontando os desafios vividos na
Educagdo Basica numa escola situada no Estado do Mato Grosso, percebi a
necessidade de investigar, refletir e compreender melhor as implicacées entre a minha
acao na pratica artistica e na pratica educativa em Artes Visuais. Assim como este e
outros fatores, a temética para essa investigacao surgiu a partir do momento em que
me vi dentro de uma sala de aula como professora de Arte e me deparei com
diferentes problematicas, dentre as quais, a utilizacdo de material didatico pronto e as
limitacBes de possibilidades criativas em Artes Visuais.

Depois de um periodo de trancamento do curso de Bacharelado em Artes
Visuais, em 2023, obtendo uma licenga do trabalho para acompanhar meu esposo em
tratamento de salude em Goiania, aproveitei 0 momento para concluir as disciplinas
gue ainda faltavam no curso.

Diante das inquietagbes vividas no cotidiano da docéncia, assim como, no
processo de estudo na graduacdo da UFG, considerando a especificidade dessa
modalidade de formacdo profissional em Artes Visuais, as seguintes perguntas
motivadoras me norteiam na presente investigacdo: Como construir, por meio da
pratica artistica, um espaco de reflexdo sobre a pratica docente? Pois, dessa maneira,
posso contribuir com o desenvolvimento de habilidades artisticas e educativas em sala
de aula ou dentro de um atelié, de forma que o0 meu crescimento enquanto educador/a
caminhasse junto ao crescimento dos/as estudantes? Como a criacdo, O
conhecimento e o fazer artistico podem me ajudar a estabelecer conexdes
significativas no ensino de Arte, de modo a contribuir com o desenvolvimento de
minhas habilidades, saberes e aprendizagens, assim como, dos/as educandos/as?

No processo de construcdo da probleméatica dessa pesquisa, considero como
determinante a leitura do artigo O lugar da arte na escola, publicado pela
pesquisadora/artista/professora Manoela dos Anjos Afonso Rodrigues da FAV/UFG,
na qual, destaco a seguinte afirmativa: “A escuta da estudante que fui tornou-se,
portanto, crucial para a construgdo de minha identidade como professora e hoje
reconhec¢o a inviabilidade de pensar a préatica docente dissociada da experiéncia
discente” (Rodrigues, 2014, p. 5).



15

A minha busca nessa nova maneira de exercitar a construgcéo da solidariedade,
de saberes que me atravessam, endossam as mesmas perguntas feitas por Rodrigues
(2014, p. 7): “Como é produzido o ensino de arte?” “Como o mundo da arte e 0 mundo
da educagao convivem? E como poderiam conviver melhor? Que outros espacos de
aprendizagem podem constituir juntos?” E, acrescento: Por que Arte no singular, se
existem tantas linguagens e possibilidades artisticas a serem ensinadas e aprendidas
na educacdo? Quando do meu ingresso na carreira do magistério, fiquei atordoada
diante das quatro linguagens a serem ensinadas desde o 6° ano do Ensino
Fundamental ao 2° e 3° anos do Ensino Médio e comuniquei aos estudantes que havia
uma graduacaol/licenciatura para cada uma dessas linguagens: Artes Visuais, Musica,
Danca e Artes Cénicas. Vivenciando essa realidade, percebi o quanto € complexo e
desafiador o entendimento dessa relacdo entre o campo da producdo artistica e a
dindmica do ensinar-aprender Arte no espago institucional.

Com base no exposto acima, tenho como objetivo geral investigar a relacao
entre a formacgao de “ser artista que educa e ser professora que faz arte” (Almeida,
2009, p. 66), vivenciada em um curso de Bacharelado em Artes Visuais por artistas-
professoras da FAV/UFG. E a partir desse objetivo estabeleci os seguintes objetivos

especificos:

e Refletir sobre a concepcéao e a especificidade de ser artista-professora;

e Analisar as conexdes, 0os desafios e as implicacées entre o trabalho
artistico de artistas-professoras e o0 ensino de artes visuais na FAV/UFG;

e Promover encontros com as artistas-professoras que possam ser gravados
e fotografados, visando a explicitacdo e analise de suas concepcdes e
procedimentos no campo artistico e docente.

Dentre os aportes metodoldgicos da investigacdo, foi realizada a pesquisa
bibliografica e documental, utilizando recursos como o levantamento e o estudo de
fontes bibliogréaficas, o levantamento de dados e fichamento de fontes escritas pelas
proprias artistas-professoras. Para compreender e analisar as conexdes, desafios e
implicagbes do fazer das artistas-professoras e do ensino de artes visuais da
FAVIUFG, utilizamos a metodologia de entrevistas e fotografias registradas em

encontros com as trés artistas-professoras buscando produzir um registro detalhado
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gue permitisse a explicacdo e analise de seus entendimentos e praticas tanto na arte
guanto no ensino. Essas gravacfes visuais e entrevistas ajudam a compreender
melhor as experiéncias das participantes e de todos envolvidos.

No processo de levantamento bibliografico sobre o tema, buscou-se
informacBes presentes no Projeto Pedagdgico de Curso de Artes Visuais —
Licenciatura e Bacharelado da FAV/UFG, Bases de Dados como a Biblioteca Digital
de Teses e Dissertacdes do Instituto Brasileiro de Informacéo em Ciéncia e Tecnologia
BDTD/IBICT, SciElo, publicagbes da ANPAP, catélogos virtuais das bibliotecas
universitérias, portal de periddicos da CAPES e repositérios de TCCs.

A razdo pela qual optou-se em focar na experiéncia concreta e na entrevista
com algumas artistas-professoras, esta ancorada nas palavras de Almeida (2009, p.
23): “Decidi que deveria buscar a experiéncia concreta dos artistas-professores e
interpreta-la [...] analisar as experiéncias vividas no cotidiano do ensino e as
percepcdes [...], 0 que e por que acontece; como pensam e 0 que pensam delas”.
Segundo Almeida (2009), esse entendimento apoia-se no pensamento formulado por
Heidegger, no sentido que a experiéncia é aquela que nos afeta e nos transforma.

Seguindo o caminho metodoldgico da investigacdo realizada por Almeida
(2009), dentro dos limites de aprofundamento de um curso de graduagao, buscamos
apoio em fontes que pudessem contribuir com uma andlise critica sobre o tema. Nesse
sentido, visando atender 0s objetivos propostos neste trabalho, o referencial tedrico €,
prioritariamente, formado por artistas-professores da graduacdo e pos-graduacdo,
dentre os quais, destaco: Célia Maria de Castro Almeida (2009) em “Ser artista, Ser
professor: razbes e paixfes do oficio”; Ricardo Basbaum (2013) em “Manual do
artista-etc.”; Jociele Lampert e Carolina Nunes (2014) em “Entre a pratica pedagogica
e a prética artistica: reflexdes sobre Arte e Arte Educacgéo”; Luise Weiss (2010) em
seu artigo “Artes Visuais nas Universidades: um espaco para fazer, experimentar,
pensar e aprender a ver”; Manoela Rodrigues (2014) no citado artigo “O lugar da arte
na escola”; nas dissertacdes de Patriciane Teresinha Born (2012),denominada de
“Entre a docéncia e o fazer artistico e atuacdo coletiva de professoras artistas” de
Denise Pereira Rachel (2013), com o titulo “Adote o artista ndo deixe ele virar
professor: reflexdes em torno do hibrido professor performer”; na tese de Carmem
Ldacia Rodrigues Arruda (2012), com o titulo “Arte, trabalho e profissdo docente:

contradi¢cdes nas relacdes dos artistas na universidade publica”.
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Além destes autores, constituindo referéncias do campo educacional, recorro
também as contribuicdes de John Dewey (2010) em “Arte como experiéncia”, e vou
fazendo e refazendo leituras e releituras, e me aproximo da teoria pedagégica de
Paulo Freire como no livro “Pedagogia da autonomia” (1996) e no “Pedagogia da
esperanca” (2001), que me atravessam desde sempre, porque busco nessa
experiéncia sempre essa autonomia como um ser interdependente, conectada como

na frase escrita na capa do livro “Pedagogia da autonomia”:

Figura 1- Freire, Paulo. Capa do livro “Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa”, 1996.

Fonte: Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a préatica educativa, 1996.

Detenho-me nessa citacao, pois ela me traz a alegria de ter chegado aos 63
anos, inacabadamente, inconclusamente, cheia deste vir a ser, devido ao meu
encontro com a pratica educativa das artistas-professoras e de outros tantos
professores ao longo de minha vida académica na FAV/UFG e outras instituicbes
educativas.

Na exposi¢cao do tema, optou-se em organizar o trabalho em duas sec¢des. Na
primeira, contextualizo a instituicdo universitaria onde atuam as artistas-professoras
participantes da pesquisa, assim como, faco uma sintese de conceitos centrais do
trabalho e indico importantes referéncias que tratam das reflexdes e conexdes entre
a pratica artistica e educativa, em conformidade com as experiéncias das artistas-
professoras supracitadas, que sabem acerca das ideias e pensamentos da Escola
Bauhaus de Walter Gropius, influéncia de Paul Klee e Wassily Kandinsky, e as

contribuicdes de artistas como Joseph Beuys, Nelson Leirner, entre outros.
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Na segunda sec¢do, abordo a trajetéria artistica e pedagodgica de Adriana
Mendonca, Eliane Chaud e Flavia Leme, artistas-professoras em questdo, por meio
de entrevistas semiestruturadas, observacao e gravacao de aulas, fotografias de seus
trabalhos artisticos virtuais em sites ou materializados em revistas cientificas, em
dissertagdes de mestrado e teses de doutorado.

No final do trabalho, nas considerac¢des finais, busco articular e sintetizar alguns
aspectos convergentes e divergentes em relacdo as perspectivas artisticas e
pedagdgicas indicadas nas entrevistas e nas producdes das participantes na pesquisa.
Espero que, no percurso desse trabalho, as pessoas possam se encantar, tanto como
eu, com a singularidade, a produtividade e a generosidade dessas mulheres artistas-

professoras: Adriana Mendonca, Eliane Chaud e Flavia Leme.
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1 PRATICAS ARTISTICAS E EDUCATIVAS EM ARTES VISUAIS NA
UNIVERSIDADE

Nesta primeira secdo apresento uma sintese da criacdo da Universidade
Federal de Goias (UFG) e a Faculdade de Artes Visuais (FAV), em especial, sobre os
cursos de graduacdo em Artes Visuais, nas modalidades Bacharelado e Licenciatura.
Serdo apresentadas, também, as contribuicbes tedricas de algumas autoras que

investigaram este tema em suas dissertagdes e teses.

1.1 Ensino de Artes Visuais na UFG

Considero importante destacar, inicialmente, que sou parte da UFG desde 1994,
como técnica administrativa, atuando como bibliotecaria-documentalista. Desde essa
época eu acompanho o crescimento e a historia desta instituicdo universitaria, a qual
€ 0 campo institucional onde atuam as artistas-professoras Adriana Mendonca, Eliane
Chaud e Flavia Leme, que participam e contribuiram significativamente com essa
pesquisa.

A UFG tem uma atuacéo diversificada desde a Educac¢éo Basica (Educagéo
Infantil, Ensino Fundamental e Médio), a Graduacdo e a PoOs-Graduacédo, sendo
marcada por um significativo crescimento quantitativo e uma diversificada producéo
cultural, educacional e académica ao longo dos “seus mais de 60 anos” de idade

(www.fav.ufqg.br).

A FAV/UFG tem uma historia singular, resultado de um esfor¢o coletivo que
acompanhou as tendéncias de criacdo das faculdades publicas brasileiras. Em 9 de
novembro de 2020, essa instituicdo comemorou seu Jubileu de Diamante: “60 anos
de Arte (1960-2020)”. Com base na publicagao divulgada no site oficial da instituigao,

podemos conhecer uma sintese dessa historia:

O Instituto de Belas Artes de Goias foi criado por meio da Lei estadual n®
3.113, de 09 de novembro de 1960, promulgada pelo governador do Estado
de Goias, José Feliciano Ferreira. Em margo de 1961, o Conselho
Universitario da Universidade Federal de Goias aprovou a incorporacao do
IBAG. Em 15 de margo de 1962, as atividades do IBAG foram iniciadas no
edificio do Museu de Arte Moderna, localizado no Lago das Rosas. Nesse
mesmo ano, a Lei estadual n® 4.227, de 9 de novembro de 1962, possibilitou
a transferéncia do IBAG para a Universidade Federal de Goias. Entretanto, a
incorporagdo definitiva ocorreu com o Decreto Federal n°® 60.675, de 3 de
maio de 1967. Em 1° de setembro de 1967, o Decreto Federal n°® 61.266 altera
sua nomenclatura para Faculdade de Artes. Em 1968, devido ao Plano de
Reestruturacdo da Universidade Federal de Goias, ocorreu a fusdo entre a


http://www.fav.ufg.br/
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Faculdade de Artes e o Conservatério Goiano de Musica, passando a
denominacdo de Instituto de Artes. Passados quase 28 anos da fuséo
institucional, em 1996, as duas instituicbes se separaram, surgindo a
Faculdade de Artes Visuais, periodo este em que a instituicdo retomou o seu
formato inicial como nos tempos de sua fundacdo. (Cf. Site oficial da
FAV/UFG, acesso em 20/10/2023: https://fav.ufg.br/p/33243-quem-somos).

Dentre os cursos de graduacdo da FAV/UFG, o curso de Artes Visuais —
Bacharelado foi reconhecido pela portaria da SESU/MEC n° 718 de 06 de outubro de

2006. Em sua configuracéo curricular, esse curso tem a seguinte proposicao:

Prop6e um entendimento da arte como conjunto de processos artisticos que
se articula criticamente as reflexdes tedrico-conceituais presentes nos
debates contemporaneos sobre arte, cultura e sociedade. Ao oferecer um
embasamento pratico e tedrico especifico como pilar curricular para a criagéo
individual e coletiva em artes visuais, 0 curso estimula seus estudantes a
desenvolverem uma capacidade critica, reflexiva e poética que, quando
associada aos meios e linguagens que melhor atendem aos projetos
artisticos de cada estudante (ou de grupos de estudantes), levam a formacéo
inicial de um corpo de uma obra e de uma trajetoria artistica. O estudo de
técnicas variadas (desenho, pintura, gravura, escultura, novas midias)
associado ao ensino de histdria, teoria e critica da arte e da cultura visual é
incrementado, ao longo do curso, por um programa extracurricular de
conferéncias, debates, viagens e visitas a exposic¢des. Desta forma, espera-
se que os futuros bacharéis em artes visuais tenham condi¢des ndo apenas
de atuar nos principais segmentos da arte ja existentes, mas também de
transforma-los bem como criar nichos de atuagdo no campo da arte e da
cultura, seja em ambito local, regional, nacional ou internacional. (Cf. Site
oficial da FAV/UFG, acesso em 20/10/2023: https://fav.ufg.br/p/artes-visuais-
bacharelado).

No caso da nomenclatura atual do curso de Licenciatura em Artes Visuais na
FAV/IUFG, este curso de graduacéo foi reconhecido pelo MEC pela portaria MEC N.°
1.373 em 22/04/2005 e seus principios sdo capacitar profissionais para o ensino de
artes visuais, para os diferentes niveis da educacéo bésica (ensino fundamental e
médio).Importante destacar que as professoras-artistas, participantes desta pesquisa,
atuam como docentes em disciplinas ofertadas e comuns nessas duas modalidades
da graduacao em Artes Visuais na FAV/UFG.

No contexto da FAV/UFG, constata-se que historicamente o ensino de artes vai
se aprofundando e institucionalizando, ampliando a relacao entre o processo artistico
e educativo, especialmente, no campo da linguagem das Artes Visuais. Concretiza-
se, nos referidos cursos de graduacdo, os preceitos indicados nas Diretrizes
Curriculares Nacionais do Curso de Graduacdo em Artes Visuais, conforme define a
Resolucdo CNE/CES n° 1, de 16 janeiro de 2009:

Art. 3° O curso de graduacdo em Artes Visuais deve ensejar, como perfil do
formando, capacitagcdo para a producgéo, a pesquisa, a critica e o ensino das
Artes Visuais, visando ao desenvolvimento da percepc¢édo, da reflexdo e do
potencial criativo, dentro da especificidade do pensamento visual, de modo a
privilegiar a apropriagdo do pensamento reflexivo, da sensibilidade artistica,
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da utilizacdo de técnicas e procedimentos tradicionais e experimentais e da
sensibilidade estética através do conhecimento de estilos, tendéncias, obras
e outras criacBes visuais, revelando habilidades e aptidGes indispensaveis a
atuacdo profissional na sociedade, nas dimensfes artisticas, culturais,
sociais, cientificas e tecnoldgicas, inerentes a area das Artes Visuais. (Cf.
Portal do Ministério da Educacdo, acesso em 20/10/2023:
http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/2009/rces001_09.pdf).

1.2 Arte e docéncia: algumas referéncias

Para fundamentar o estudo do tema nessa investigacao, busco como referéncia
as analises e os procedimentos tedrico-metodolbgicos contidos na tese de Maria Célia
de Castro Almeida, defendida em 1992, na Faculdade de Educacado da Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP), do Estado de Sao Paulo, com o titulo: O trabalho
do artista plastico na instituicdo de ensino superior: razdes e paixdes. Atuando,
também, como docente nesta instituicdo, a autora investigou a experiéncia de artistas-
professores com o0 ensino de artes nas instituicdes de ensino superior, dedicando
especial atencdo sobre as concepcfes de ensino, de educacdo e de arte destes
profissionais.

Em 2009, a tese de Maria Célia Almeida passou para a versao livro, com o
titulo: Ser artista, ser professor: razées e paixées do oficio. No prefacio escrito pelo
seu orientador, professor Milton José de Almeida — vinculado ao DELART, da
Faculdade de Educacéo da Unicamp — ele fala-nos que a autora “entrevistou artistas
plasticos que sao professores, artistas em suas especialidades plasticas, e nao
artistas em geral, nem musicos, nem escritores”. E seguindo na leitura do prefécio, ele
avanca dizendo que fica mais compreensivel os problemas dos sujeitos participantes

entrevistados que ensinam em institui¢des,

principalmente porque muitas vezes hoje a educac¢éo de arte ndo é mais vista
como conhecimento das obras mestras, de técnicas e operagdes estéticas,
mas principalmente vista como experiéncia, o que resvala na ideia de que
todos podemos ser artistas, e que as artes “educam” para o conhecimento
“integral” do homem, além de ser uma experiéncia de “liberdade”. (Milton
Almeida, in: Almeida, 2009, p. 14).

Conforme expressa Almeida (2009, p. 22), o objetivo de sua pesquisa de tese
foi o de conhecer a realidade do ensino da arte na graduacéao recolhendo dados da
experiéncia de artistas-professores, pois eles/elas detém o sentido real de préticas e
saberes do cotidiano desse ensino. Ela acrescenta que escolheu essa forma de

acolhimento de informacgéo porque “queria saber além do registro documentado, por
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entender que os documentos mascaram 0 movimento real: transformam em algo
abstrato, formal e hegemonico [...]". A autora escolheu o/a artista, que € professor/a,
porque queria ouvir como ele/ela ensina e pensa a arte e como se sente ao
experienciar junto aos/as estudantes e numa instituicdo a que esté ligado. Em sua
producédo, a autora apresenta uma significativa analise sobre o tema e indica fontes
importantes que se relacionam com essa realidade.

Outra referéncia importante de estudo, foi a tese de doutorado de Carmen Lucia
Rodrigues Arruda (2012), com o titulo Arte, trabalho e profissédo docente: contradicdes
nas relagcdes de trabalho dos artistas na Universidade Publica, no capitulo “Ensino
Superior e Economia Cultural”, na qual a autora apresenta uma contribuicdo para
compreender o0 processo de institucionalizacdo da Arte. Ela também resenhou o livro
de Célia Maria Almeida, cujo titulo da resenha é: As artes no ensino superior: entre a
razao e a paixao. Em sua reflexdo, Arruda (2012), traz uma consideracdo importante
que Almeida (2009) preparou em seu tecido os fios de uma analise do “trabalho do
professor de arte, o ensino de arte, o conteudo curricular, as disciplinas, o ensino da
técnica, a nogéo de liberdade e os mitos em torno do artista” (Arruda, 2012, p. 210).

No campo das Artes Visuais, em maior ou menor medida, nés fomos
influenciados pela escola de arte e design alema Bauhaus, fundada em 1919, por
Walter Gropius. Considero significativa essa referéncia, devido a sua importancia
cultural, historica e pedagogica a partir da modernidade, a qual contribuiu, sobretudo,
nas possibilidades de integrar as praticas criativas e educativas no ensino superior.
Esta instituicdo foi pioneira em uma abordagem interdisciplinar para o ensino de arte
e design, que enfatizava a funcionalidade e a simplicidade. Esta abordagem
influenciou muitos artistas e designers brasileiros, que incorporaram os principios da
Bauhaus em seu trabalho. Por exemplo, o arquiteto modernista brasileiro Lucio Costa
estudou na Bauhaus em 1924 e levou as ideias da escola para o Brasil. Ele foi um dos
principais arquitetos do Plano Piloto de Brasilia, a capital do Brasil, que foi projetada
com base em principios modernistas e funcionalistas.

A influéncia da Bauhaus na cultura brasileira pode ser vista em muitos outros
campos, incluindo design grafico, moda e mobiliario. A escola ajudou a estabelecer
uma tradicdo modernista no Brasil que ainda é evidente e até hoje sua influéncia traz
beneficios ao processo criativo.

Além disso, a escola da Bauhaus representou um marco na histéria do ensino

das artes. Segundo Barros (2011), a Bauhaus também foi criada a partir da fuséo da
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Academia de Belas Artes de Weimar e a Escola de Artes e Oficios, em 1919. Passa
guatorze anos ensinando uma linguagem universal, em que o0s beneficios da vida

moderna fossem partilhados por todas as pessoas.

1.3. Arte, artistas e professoras: aspectos conceituais

Para uma melhor compreensdo do tema, entendo como necessaria uma
formulagdo conceitual e sintética, dos termos centrais refletidos no trabalho. Com base
em alguns diciondrios e no estudo de textos de referéncia, foi possivel delinear alguns
entendimentos, dentre 0s quais, o sentido da palavra Arte (mas, como nao existe uma
definicdo) que se aproximasse com a palavra artista. No dicionario An intermediate
greek-english lexicon, me vi diante do termo grego 1éxvn, relacionado com a palavra
arte, com o sentido de acgéo realizada com habilidade, o trabalho com as maos, a
destreza, a pericia; assim como, significando: oficio, profissédo, que fazem parte de um
arsenal de quem exerce o oficio artistico. O termo Arte vem da palavra latina Ars, Artis,
f. arte; mister; talento; saber; profissdo; habilidade, encontrada no Dicionario Basico
Latino-Portugués.

No livro Acasos e a criagcdo artistica de Fayga Ostrower (1999), no preféacio da
obra escrito pela prépria autora, ela fala do acaso assim: “[...] o ponto de partida, aqui,
€ a nocao de que nado existe criacao artistica sem acasos. Mas sera que existem
acasos na criacao”? Ela nos fala que estes instantes de intuicdo que sentimos e que
gueremos escrevé-los, sdo expressdes do que pensamos, apreciamos e criamos.
Nesse sentido, a cada momento vamos sonhando e construindo outros mundos
possiveis, na intencdo de viver um momento de justica e amor a vida e a arte — ela se
pergunta: “Seriam meros acasos”?

No estudo realizado por Arruda (2012), cujo titulo é “Sobre vidas de artistas”,
elainicia com as seguintes perguntas: Quem € o artista? Como se forma? Como vive?
Como trabalha? Segundo essa autora, € comum o entendimento estereotipado que
para ser artista ela/ele jA nasce com um dom, propicio para o desenho, para pintar,
para o canto, para bordar e costurar, para tocar um instrumento, entre outras
possibilidades artisticas. Ela avanca no entendimento que ser artista € ser como um
“profissional comum, que vive simples, € uma pessoa que luta para sobrevivéncia
dela/dele”. Que ao escolher a profissdo artistica, essa pessoa vai passar por

preconceitos duros e imaginarios da prépria cultura na qual vive. Ser artista nas
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diferentes culturas tem-se modificado e passa por um processo de mudanga ao longo
dos séculos, pois ndo era facil o reconhecimento mesmo entre os gregos, criadores
da estética e da consciéncia do belo.

No decorrer dos estudos, foi muito significativa a analise e a contribuicdo de
Sarah Thornton (2015), em sua obra O que é um artista?, na qual foi possivel
apreender aspectos diversos dos bastidores do campo artistico na
contemporaneidade. A autora acompanhou por 4 anos artistas de varios paises e dos
“quilates mais variados”. Se encontrou vérias vezes, pessoalmente, para investigar o
que significa fazer arte hoje. No final, ela vé o “retrato intimo do artista contemporaneo
— em toda a sua diversidade e singularidade”. Thornton inicia a introducao citando
Marcel Duchamp, em que ele diz: “Nao acredito em arte. Acredito em artista”. Ao

analisar essa afirmativa, a autora reitera:

Artistas ndo fazem arte apenas. Artistas criam e preservam mitos que tornam
suas obras influentes [...]. Ao rejeitar o handmade, o feito a m&o, em favor do
readymade, o encontrado feito, Duchamp fundou o oficio de construir
identidades, além de ideias. (Thornton, 2015, p. 9).

A contribuicdo de Edmilson Vitéria de Vasconcelos (2007), em seu artigo As
poéticas pedagogicas do artista-professor, propiciou incorporar o entendimento
formulado por Ricardo Basbaum em relacdo ao “artista-etc”. Com base nesta
concepcgao, pode-se imaginar diversas categorias “simultadneas” de artista, nas quais
0 artista sobrepde e mistura outras funcdes a funcado original de artista, como bem

expressa a seguinte afirmativa:

Basbaum observa que pode imaginar diversas categorias do artista-etc, nas
quais, o artista sobrepde, acumula e mistura outras fungdes a sua fungéo
original de artista: “(...) artista-curador, artista-ativista, artista-produtor, artista-
agenciador, artista-tedrico, artista-terapeuta, artista-professor, artista-quimico,
etc.” Ao imaginar estas possibilidades Basbaum cria um hibrido e instaura um
guestionamento que emergira a cada nova combinagdo da fungéo de artista
e uma outra funcdo qualquer. Esta condicdo, por sua vez, leva-nos a refletir
sobre o proprio fazer artistico e do papel do artista-etc. nos seus processos.
Nestes processos, todas as acOes articuladas pelo artista-etc. serdo
permeadas, atravessadas e contaminadas pelo fazer artistico, visto que o
artista-etc., apesar da diferenca entre o artista-artista — artista em tempo
integral — o artista-etc., € também, artista o tempo todo, mas que mistura e
hibridiza com uma outra fungéo-etc. (Vasconcelos, 2007, p. 792).

Para Vasconcelos (2007, p. 792), este ponto de vista enfatiza o artista-
professor como uma pessoa capaz de fazer uso das “técnicas e métodos pedagodgicos
como estratégia poética para a instauracédo de uma aula-obra de arte, sendo esta, um

hibrido que € e ndo € aula, e € e ndo € uma obra de arte”.
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Dentre os estudos sobre a tematica de ser artista professor, essencial nesta
investigacao, destaca-se as contribuicdes tedricas, as publicacdes e as experiéncias
pedagogicas de Jociele Lampert (2014; 2016), a frente do Grupo de Estudos Estudio
de Pintura Apotheke, vinculada a Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).
Para uma apreensao do conjunto de a¢cdes implementadas por este grupo, vale a pena
uma consulta aprofundada sobre a producdo contida no @ site:
<http://www.apothekeestudiodepintura.com/>. As investigacdes dessa autora tém
contribuido significativamente na compreensdo de questdes relacionadas com a
experiéncia e o lugar de quem produz e ensina Arte, a qual tem sido problematizada

h& a algum tempo. Conforme afirma:

Minhas reflex8es incidem sobre o lugar do artista professor. O termo foi usado
inicialmente por George Wallis, em meados do século dezenove, e vem
sendo construido desde entdo, para firmar um retrato pedagogico da
identidade associado a praxis do fazer/saber Arte. Uma rede de acdes,
textos/teorias e praticas foram desenvolvidas, para entender o processo de
pensamento que discute o lugar do professor artista, que € um processo
conceitual de ampliar um modo artistico e estético de pensar o ensino de Arte.
Cabe ressaltar que, todo o objeto artistico podera ser passivel de dindmicas
pedagdgicas, politicas e discursivas e que desta forma, situa-se o artista
professor, ndo como um “artista legitimado, inserido em um sistema ou
circuito de producdo artistica’, mas sim, ou também, situa-se o artista
professor, no contexto universitario, da producdo do conhecimento em
articulacho com a producdo artistica e suas experiéncias estéticas.
Obviamente, neste sentido, o trabalho do professor (sua docéncia) perpassa
pela condicdo de pesquisa e producdo poética (ndo com finalidade em
adentrar em um circuito ou mercado artistico), mas sim em um contexto de
produzir experiéncias singulares, conforme Dewey (2010) apontou, partindo
da construcdo poética, da expressividade de seus planejamentos, de
experimentacdes que enlagcam saberes tedricos e praticos, sobre sua area de
conhecimento, situando este conhecimento em uma dindmica contextual e,
sobretudo, com consciéncia. Também é relevante salientar, neste sentido,
gue a Arte que ensinamos na Universidade é diferente da Arte que circula no
sistema e mercado de Arte; que é diferente da Arte que ensinamos na Escola.
Trata-se do mesmo cerne (Arte) e, no entanto, com objetivos e proposi¢cdes
distintas. Este assunto instaura-se entre a formacao pedagdgica para artistas
e a formacéo artistica para professores, no que diz respeito as metodologias
artisticas utilizadas no ensino e na investigagao (Lampert, 2016, p. 9).

Recorrendo ao entendimento das artistas-professoras da FAV/UFG, sobre a
relacdo entre a dimenséo educativa e artistica, com base nas entrevistas que serao
aprofundadas na proxima secédo do trabalho, destaca-se a compreenséo de Eliane
Chaud que pensa a responsabilidade de professora que desperta no outro a arte da
sensibilidade, ou seja, enquanto artista-professora, ela pode ajudar nesse processo
de despertar para a sensibilidade do olhar. Na perspectiva de Adriana Mendonga, as
referéncias e as vivéncias anteriores na educacdo demarcam a nossa memdaria e

determinam as nossas atitudes posteriores como educadores/as. Mendonca relata
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gue no processo de formacéo escolar ela fora influenciada pela professora dela a fazer
arte. Ela pensa que a paixdo em ensinar surgiu um pouco mais tarde, também
motivada pela professora dela de ilustracdo. No seu entendimento, os elos dessa
relagdo sdo profundos: “Eu me realizo ensinando. Para mim é uma coisa que
atravessa o meu processo todo de vida. Nao sé a arte, mas o ensino também”
(Entrevista concedida em 2023).

Na perspectiva de tratar de aspectos significativos para o aprofundamento da
tematica em estudo, na préxima sec¢ao sera enfatizada a analise a partir das reflexdes
e das experiéncias relatadas pelas artistas-professoras Adriana Mendonca, Eliane

Chaud e Flavia Leme.
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2 DIALOGOS SOBRE TRAJETORIAS ARTISTICAS E ACADEMICAS DE
ARTISTAS-PROFESSORAS

2.1 Aspectos tedrico-metodoldgicos das entrevistas

Seguindo o caminho tedrico-metodoldgico da investigacdo realizada por
Almeida (2009), considerando os limites de tempo e as condi¢des para realizacéo de
um trabalho de final curso de graduacdo, busquei apoio, também, em outras fontes
importantes de estudo (Batista, Matos, Nascimento, 2017; Gil, 2002; Lampert, 2016;
Marconi; Lakatos, 2003; Weiss, 2023). Com base nessas referéncias, considerei
pertinente 0 uso da observacdo de vivéncias na instituicdo (na condicdo de
graduanda) e do procedimento da entrevista como possibilidade de colher
empiricamente os dados junto as artistas-professores da FAV/UFG: Adriana
Mendonca, Eliane Chaud e Flavia Leme.

Na etapa final da investigacdo, utilizando de um roteiro com perguntas
semiestruturadas, foram realizadas as entrevistas. Outros recursos de pesquisa,
também, foram utilizados, como o video e a fotografia dos documentos levantados.
Considerou-se nas entrevistas a possibilidade de modificacdo do roteiro ao longo das
conversas, conforme os principios formulados por Triviios (1987, p. 146): “A
entrevista semiestruturada tem como caracteristica questionamentos basicos que séao
apoiados em teorias e hipéteses surgidas a partir das respostas dos informantes”.

Mesmo incorrendo em erros por minha falta de experiéncia em executa-las,
considero que foi uma experiéncia que me afetou e me transformou profundamente,
deixando-me mais segura em relacdo aos resultados da investigacao. Para a analise
dos dados colhidos, recorri também a maneira que Almeida (2009, p. 31) utilizou em
sua investigacgao: ligar a pratica e a teoria, que segundo ela “a riqueza esta na troca
entre uma e outra”. Seguindo essa perspectiva, esta autora procurou conhecer “a
realidade do ensino da arte na graduacéo pela experiéncia dos artistas-professores,
ou seja, daqueles que detém o sentido real das préticas e saberes do cotidiano desse
ensino’.

Concordando com Almeida (2029, p. 22), esta autora afirma que avangou na

pesquisa colhendo nas fontes de informacgdes “a propria experiéncia — intelectual e
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pratica — mais que fatos, acolhi a subjetividade, a multiplicidade e a heterogeneidade
de concepcdes e praticas dos artistas-professores”.

Assim como Almeida (2009), percebo que algumas perguntas e inquietacdes
nortearam a realizagdo da investigagao, tais como: Como organizar as falas e os
pensamentos das entrevistadas? Como e de que forma demonstrar o contetdo das
narrativas? Como a citada autora, estava interessada em investigar a relacdo da
pratica artistica e a pratica educativa, mas de maneira compartilhada, nos envolvendo
mutuamente, com essa reflexdo impregnada das falas delas mesmas contando suas
proprias histérias, seus caminhos percorridos, seus pensamentos, valores e intui¢des,
suas producdes artisticas e suas praticas educativas.

Preocupada com o ambiente de realizacdo das entrevistas, optei em valorizar
o préprio ambiente do atelié, dentro ou fora da UFG, no qual as artistas-professoras
se sentissem mais a vontade para o dialogo. Com base na obra Espacos de Trabalho
de Artistas Latino-Americanos, organizada por Beta Germano e Fran Parente (2019),
foi importante perceber a importancia da pesquisa com o uso da fotografia do
ambiente de trabalho de artistas, juntamente com as entrevistas, pois € neste espaco
diverso que se processa a criacdo e a producdo artistica. No texto introdutério do
referido livro, Pablo Léon de La Barra afirma: “um artista ndo precisa necessariamente
de um atelié, porque um atelié pode ser uma biblioteca, um local para pesquisa, uma
cidade, uma casa” (Germano; Parente, 2019, p. 12). No meu encontro com as trés
artistas-professoras, Adriana Mendonga e Eliane Chaud concederam a entrevista de
sua casa, onde se situa o atelié. No caso da Flavia Leme, a entrevista foi realizada na
FAV/UFG, pois ainda esta “correndo o mundo para definir seu espago/atelié€”, devido
ao fato de ser recém-chegada aqui em Goiania. Para essa artista-professora, que vive
ainda um pé la em S&o Paulo e outro ca em Goiania, o atelié € uma condi¢édo essencial
ao seu trabalho. Reitera-se o entendimento formulado por La Barra: “[...] o atelié é o
lugar onde o artista pode reinventar sua relagdo com o mundo ou reinventar o mundo
[...]” (Germano; Parente, 2019, p. 12).

Conduzindo as entrevistas com cautela e apreenséo, 0 processo transcorreu
com naturalidade e tranquilidade. As participantes foram esclarecidas sobre os
objetivos do trabalho e assinaram, antes de dar inicio a entrevista, o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Compartilhamos a criagao desse trabalho

porque a tematica é de fundamental importancia para n0s que SOmMosS pessoas
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vinculadas com a FAV/UFG. Foi um momento de muita alegria e vontade de aprender,
de vivenciarmos juntas um dialogo sobre a experiéncia na instituicao.

Os depoimentos focavam na riqueza da histéria de cada uma das entrevistadas,
desde suas vivéncias familiares até o ingresso no ensino superior, onde potencializa-
se suas experiéncias como artistas e professoras na universidade. As questbes
buscaram articular a formacao profissional e a producdo académica e artistica,
visando perceber como se sentem ensinando e fazendo arte, seu comprometimento
com o desenvolver do outro e da propria instituicdo. As questdes seguiam um roteiro,
dentre as quais, destacaram-se as seguintes: antes de ingressarem no ensino
superior, quais vivéncias, experiéncias foram marcantes na formacao artistica, tanto
no ambito familiar quanto escolar?; por que escolheu ser artista visual e onde e
guando foi a formacao?; quem l|he influenciou?; por quem se deixou influenciar
atualmente?; por que escolheu ser docente no campo das artes visuais e como foi seu
ingresso na UFG?; quais referéncias sao significativas ou influentes na atuacdo no
ensino superior?; quais sao as suas motivacdes para o trabalho docente em Artes
Visuais no ensino superior?; como percebe o processo de producéo artistica e de
ensino das Artes Visuais em uma instituicdo de ensino superior?; o que é e como se
sente como uma artista-professora?; sente-se bem em desenvolver os dois oficios na
UFG?; como relaciona e/ou articula o trabalho e atelié?; como tem refletido sobre a
pratica artistica e educativa?; quais desafios de saber, fazer e ensinar Artes Visuais
na Universidade?; como avalia as condicfes de trabalho e a qualidade do ensino-
aprendizagem na FAV?

Na fase de transcricdo das entrevistas, foi utilizado um software especifico.
Embora continuasse voltando ao video seguidas vezes para dele absorver a riqgueza
da entonacdo, a contextualizacdo da narrativa da histdria, constatei que o transcritor
ndo pegava todos os detalhes e, ainda, mantinha erros gréficos que necessitavam de
corregao.

No decorrer dos dialogos nas entrevistas, foi possivel constatar o compromisso
e a paixao das entrevistadas com o campo de atuacdo profissional. Compreendo
agora, ao interpretar a fala de cada uma, o quanto é profunda essa relagcdo com a
instituicdo — pois, durante as entrevistas ndo houve interferéncia de minha parte,

porque eu absorvia cada palavra pronunciada por elas.
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2.2 Adriana Mendonga: experiéncias com gravuras em livros de artista e

fanzines

Figura 2 - Adriana Mendonca

Fonte: Elaboragao da autora.

Sou Adriana Mendongca, de Buriti Alegre — GOIAS, me descobri bruxa quando fiz
guarenta e dois anos de idade, em 2011, por coincidéncia, quando me tornei méae,
de la para ca tenho alternado minhas atividades alquimicas entre a vida doméstica e
um atelié imaginario, local onde passo meu tempo capturando erros distraidos.
Acredito que capturar erros e joga-los no meu caldeirdo seja minha forma de fazer
arte. No meu atelié, onde as principais atividades sao impressdes, nao tenho portas
nem janelas, apenas caminhos serpenteantes que abragcam imagens e palavras para
reproduzi-las de outro jeito. Gosto de infinitas coisas do mundo, vai aqui uma listinha
resumida: gente crianca, livros, cobras venenosas, insetos, arvores, mato, terra,
fogo, céu, batom, pinga, café sem acucar, banho quente, jil6 e melancia.

Adriana Mendonca.!

IARTISTS - ATENCAO ISTO E UMA INVASAO (atencaoistoeumainvasao.com)


https://atencaoistoeumainvasao.com/Artists
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Figura 3 - Atelié/sala de aula de gravura, FAV/IUFG

Fonte: foto no site.

Adriana Aparecida Mendonca é docente dos cursos de Licenciatura e
Bacharelado em Artes Visuais e Design Grafico, e atua como artista visual e
pesquisadora na FAV/UFG. Sua formacdo académica é muito dindmica e rica. Possui
graduacdo em Artes Visuais (com habiltacdo em Pintura) pela UFG (1992),
Graduacéo em Licenciatura m Artes Visuais pela UFG (2014), Graduacdo em Design
Gréfico pela UFG (1996), Mestrado profissionalizante em Gestdo do Patrimonio
Cultural (2004) e Mestrado em Arte e Cultura Visual pela UFG (2008) e doutorado em
Arte e Cultura Visual pela UFG (2018). Desenvolve seu trabalho poético no campo da
arte contemporanea. Tem experiéncia em llustracdo, Design Editorial, Jornal Infantil,
llustracdo de Livros Infantis, atuando principalmente nos seguintes temas: gravura,
desenho, pintura, literatura infantil, ilustracdo e poéticas visuais (Cf. Plataforma do
CNPQ, Curriculo Lattes. Acesso em 10/11/2023:
http://lattes.cnpq.br/5746650604229392).

Conheci Adriana Mendonca na biblioteca central da UFG, e de la para ca ora
professora ora amiga ora parceira de um caminho iniciado desde sempre. Perguntei
a ela: “Adriana Mendoncga é seu nome artistico, ndo é? Porque seu nome € Adriana
Aparecida Mendoncga”. Ela respondeu: “Eu uso Adriana Mendonga porque acaba que
fica mais simples, ndo é? Eu tentei simplificar mais, mas nao consegui’.

Marcamos a entrevista para ser em sua propria casa. Antes de chegar 14,

passamos por um bosque que nos levou até sua casa. Nesse percurso, me lembrei
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das cobras, pois Adriana Mendonga gosta das cobras, em especial das venenosas.
Depois Adriana me contou que uma vez uma entrou em sua casa, mas nado lhe
perguntei se havia matado a cobra. Antes de iniciarmos a entrevista tomamos um café
da manhd@ muito saboroso. Seu atelié é sua propria casa, atelié-casa, como ela
mesma me corrigiu, segundo ela nos quatro cantos de sua residéncia existem indicios
de sua passagem: livros que ela ilustrou e escreveu, telas, gravuras, desenhos,
pinturas, livros de artistas, bacias de experimentos etc.

Adriana Mendoncga antes de vir para Goiania e ingressar no ensino superior
viveu em sua cidade natal e em suas memdrias ela conta que seus pais a fizeram
gostar de ver as coisas com um olhar mais atento, observando melhor, espiando
mesmo, como na proépria fala dela contando que sua mae sempre estava puxando
para o olhar: “Adriana, espia... olha ali, espia s6...” Ela contou que sua mae a levava
para costurar e pintar as roupas, bordar, cozinhar, de forma que nao desgrudava dela.
A relacdo com o pai também havia essa maneira de olhar para as coisas, sempre
puxando para o saber mais; ele ia a cidade vizinha e trazia caixas de lapis, coisas de

desenhar e Adriana disse a que isso foi marcante para sua vida hoje:

Entéo, essa coisa, se a gente for pensar com essa definigcdo téo forte da arte
contemporénea, mas uma relacdo com esse fazer, com o aprender e com o
olhar. Eu acho que isso influenciou as minhas escolhas no futuro. De ser mais
construtora, de ser mais... De fazer as coisas do manual, também de olhar e
pensar sobre as coisas, querer saber mais, investigar. 1sso eu trouxe muito
de minha familia (Entrevista de Mendongca, 2023).

No ensino superior ela sentiu a influéncia de muitos professores, dentre os
guais, ela cita a professora e escritora/ilustradora Cica Fittipaldi, o professor e
gravurista Zé César, a professora e artista visual Eliane Chaud. Os professores de
histéria em quadrinhos e fanzines Edgar Franco e o professor Gazy. No trabalho
atualmente, ela tem parceria com autores de outras areas como os da Biologia, da
mitologia dos Orixas, da Geografia. Adriana Mendonca foi-se percebendo professora
diante das experiéncias que ela passou e sentiu que do seu atelié nao iria garantir o
lado econémico, como ela mesma diz: “Nunca foi meu perfil, assim de pagar minhas
contas no final do més como artista visual. Eu sempre tive essa dificuldade de

comercializar...”
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Entrevista com Adriana Mendonca

Antes de ingressar no ensino superior, quais vivéncias, experiéncias e
situacOes foram marcantes na sua formacéao artistica, tanto no ambito familiar
como na educacéao escolar?

Eu acho que essas questdes sempre atravessaram a minha vida, o meu

cotidiano. Eu venho de uma familia no interior do Estado de Goias, de uma zona mais
rural, uma cidade bem pequena, e tanto 0 meu pai como a minha mae vieram trazendo
essa questéo do olhar, de observar, desde quando eu era crianga. Eu tenho muitas
lembrancas da minha mée... Principalmente, falando assim: "Adriana, espia... Espia
ali... Espia... Olha ali..." Ela sempre estava puxando para o olhar... De forma muito
simples... E 0s meus avés... Eu tenho um avo ferreiro... Talvez eu tenha... Trouxe com
ele essa questdo do ferro... E avl... Também que era cheia de reciclar coisas...
Reciclar latas... Fazer coisas novas a partir dessa reciclagem... E esses meus avos
maternos. E a minha mae sempre com essa coisa do fazer... Do bordado... Da pintura
no tecido... Ela fazia as nossas roupas e pintava... E eu sempre junto. Eu tive uma
ligacdo muito forte com a minha mae... Sempre muito ligada a ela... A pessoa da
familia que eu tinha... Uma relacdo muito proxima, sempre ali grudada, ela bordando
a roupa, eu estava do lado, vocé estava cozinhando, eu estava do lado... Desde que
eu me lembre...Trés, quatro anos. E ela veio trazendo essa coisa do espia... Veio
trazendo. Meu pai também da mesma forma... A gente andava ali na regido e ele
sempre falava assim... "Olha aquela arvore, aquela arvore é linda... Ela tem tal nome”.
E sempre... Puxando a gente. E 0 meu pai tinha uma coisa muito legal... Porque a
gente morava em uma cidade... Que ndo tinha Médico... Esses poucos médicos...
Quando a gente tinha que ir a médico... Ou até comprar roupa e sapato...Era na cidade
vizinha... E as vezes ele tinha que ir nessa cidade e ele trazia para mim coisas de
desenhar. Eu lembro que uma dessas coisas foi uma caixa de lapis de cor de 36 cores.
Isso é o maior presente da minha vida. Entdo, essa coisa, se a gente for pensar com
essa definicdo tao forte da arte contemporanea, mas uma relacdo com esse fazer,
com o aprender e com o olhar. Eu acho que isso influenciou as minhas escolhas no
futuro. De ser mais construtora, de ser mais... De fazer as coisas do manual, também
de olhar e pensar sobre as coisas, querer saber mais, investigar. ISso eu trouxe muito
para a minha familia.

Ai, no momento seguinte, né, depois quando ja fui fazer faculdade, até porque

um pouco antes eu tive uma professora chamada Suely e ela me mostrou as
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possibilidades de fazer o superior. Quais eram? No colégio publico, né? Nestor
Mariano Arzola de Buriti Alegre era 0 nome do colégio e ela foi me mostrando essas
possibilidades que poderia ser estudar, né. Eu falava "néo, vou fazer arquitetura”. Ela
foi falando "ah, vou fazer arquitetura”. Ela "ndo, eu acho que é artes". E ai eu vim para
ca, para Goiania, em 88 estudar. Os pais tinham que trazer os filhos para estudar
porque nao tinha como a gente fazer faculdade ali na regido. E eu escolhi a Faculdade
de Artes Visuais, ao contrario do que acontecia com muitos colegas, minha familia
apoiou fazer esse curso. Independente se eu fosse ter uma carreira, um emprego,
nada disso a importancia para eles é que a gente estudasse e eu tive muita sorte
nesse sentido profissional. Eu considero que eu tive uma vida feliz assim.

Agora, professora..., mas assim, eu fiquei por aqui ndo so6 pela minha vontade,
€ porque tinha outras questdes familiares de doenca, dos meus pais, € eu nunca,
guando eu era bem jovem, eu nunca consegui terminar a faculdade e ir para outros
lugares, sempre mais proximo dos pais. Entdo ndo existia mestrado no comeco,
depois que eu voltei para fazer mestrado. Mas ndo me arrependo também de ter ficado.
Quem me influenciou foi uma professora do ensino médio, na época a gente falava
magistério. Eu fiz magistério na cidade, logo depois 0 magistério deixou de existir.
Entéo, era a professora Suely, e meus pais...E mais... Na academia, quem influenciou
foram tantas pessoas, de alguns professores que me ajudaram muito, de professores
gue eu tive na faculdade, acho que foram muitos... Acho que € até dificil citar os nomes,
mas nesse percurso todo eu tive a Cica Fittipaldi, 0 Zé César, a propria Eliane Chaud,
gue além de hoje colega de trabalho, eu fui aluna dela no doutorado, acho que é uma
pessoa que sempre me ajuda a pensar nesse universo da arte contemporanea, eu
diria. Nossa, muitas pessoas. Da teoria da arte, O Georges Didi-Huberman eu até usei,
fez parte minha bibliografia, do doutorado, mas eu considero que eu puxo de varios
autores assim e para desenvolverem os estudos. E esses autores, eu uso Reginaldo
Prandi, que é "Mitologia dos Orixas". O que mais? Varios autores que nem Sao
considerados das artes visuais. Eu vou em autores que estao ligados a biologia. Hoje
eu tenho trabalhado com a Andreliza, que € uma pesquisadora do IESA, que também
tem trazido essas questdes do solo, que eu interessei. IESA da geografia. E fui
trabalhar com ela. Os meus colegas de trabalho, eu acho que os proprios alunos
trazem muitas referéncias para a gente. Eu acho que é complicado citar. Alguns
autores que eu tenho também trabalhado com eles com relacéo a livros de artista...

Outros autores também, até os colegas, né, que trabalham com fanzines na FAV, o
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Edgar Franco, o Gazy, que também escrevem, e eu acabo trazendo esses textos para

o trabalho. S&o diversas areas assim para chegar na pesquisa.

A escolha de ser docente, como vocé se tornou docente na UFG? Como foi esse
processo? Quais as referéncias que vocé ja citou? Como foi o processo de
ingresso seu na docéncia?

Nossa! Eu acho que assim sempre da uma alegria pensar... Que a docéncia é
uma espécie de paixdo que eu tive... E um compromisso muito sério. E além desse
compromisso eu considero também que € uma... Uma questao profissional mesmo...
De ter um trabalho, de querer ter um trabalho. Hoje eu vejo sempre... Foi muito
complexo essa coisa do artista do atelié, né? Para a gente hoje € mais complicado
vocé ficar no atelié, produzir e viver disso. E nunca foi o meu perfil, assim, conseguir
pagar minhas contas no final do més trabalhando como artista visual. Eu sempre tive
essa dificuldade de nao ter esse perfil de conseguir comercializar, de ter essa... Eu
nao teria ido se ndo tivesse também essa paixao e eu achava que tinha um percurso
gue... Porgue eu comecei isso um pouco mais tarde... Um percurso que eu poderia
ensinar. Eu trabalhei muito tempo em jornal impresso, como ilustradora. Nessa época,
a PUC abriu o curso de design e uma ex-professora me chamou para dar aula de
ilustracao la. E nesse processo eu fui percebendo a minha paixéo. Eu ja tinha feito
magistério no ensino médio. Tanto que eu fui fazer depois a Licenciatura, eu fui fazer
0 mestrado por causa das aulas que eu fui dar e fiquei tdo apaixonada. Eu tenho os
amigos hoje que sédo profissionais, colegas, que foram meus alunos nessa €poca, foi
um momento muito bom. E eu fiquei muito apaixonada nessa coisa dessa mediacao
na sala de aula, essas trocas, do ensinar, do convivio com esses meninos, assim,
nessa fase de comegando, né, as escolhas profissionais. Eu fiquei muito apaixonada.
E acabou que eu voltei para estudar na faculdade para fazer mestrado e doutorado
por causa dessa coisa de perceber isso, certo? E me realizo muito ensinando. Para
mim é uma coisa gue atravessa 0 meu processo todo de vida. Nao s6 a arte, mas o
ensino também.

Eu acho que ndo tem como a gente néo ser... Nao ser influenciado. Porque eu
acredito num convivio muito intenso, num tempo muito grande, né, que a gente gasta.
Depois da PUC, hoje eu fui fazer doutorado e acabei pesquisando muito sobre gravura.

E a gravura tem uma coisa, assim, hoje na disciplina de arte, nas disciplinas de
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gravura, que € muito amplo, tem uma coisa do atelié e desse convivio dentro do atelig,
gue é uma relacdo muito préxima com 0S processos, COm 0 Meu Processo, com 0S
processos dos alunos, da turma, do proprio desenvolvimento, da forma como a gente
planeja disciplinas. Eu, como professora de disciplinas praticas, eu planejo as
disciplinas muito no meu fazer também. Ja pensando as possibilidades e testando.

A sala de aula € um atelié.

E. E tem muitas... Assim, na pandemia, por exemplo, que a gente desenvolvia
trabalhos online, né? Eu testava tudo em casa, todas as possibilidades, fotografava
situacbes assim, desenvolver Powerpoint, sempre essa coisa do fazer, ver o que
funciona, o que da certo, o que ndo da certo para poder mostrar também que muitas
vezes 0 que nao deu certo € 0 que é interessante e desenvolver essa coisa de ligar
as antenas, de ndo entregar, nunca entregar pronto, mas ligar antenas. E para isso
eu acabo tendo que ligar as minhas.

Minhas antenas, né? E o atelié faz isso com a gente. A gente acaba tendo que
pensar as técnicas, pensar a partir dos proprios pensamentos, do seu
desenvolvimento artistico e ter esse cuidado, que eu acho que € o mais cuidadoso
gue eu tento, o mais, assim, que eu tento me preocupar muito, é ter esse cuidado para
oferecer todas essas possibilidades, para ligar essas antenas sem influenciar no
sentido do que é muito do outro, sem afetar o que o outro tem dele mesmo para
desenvolver a partir do que eu trago para ele. E ai sdo muitos universos dentro de
uma sala, as vezes 30. Pessoas, com suas préprias questbes, com suas proprias

buscas, sua forma de entender a gravura, que é muito processual. E isso.

Entéo ai surge essa questdo, o que é ser uma artista-professora?

Nossa, eu acho dificil definir isso de artista-professora. Professor, artista, as
vezes fica que tem muito daquela coisa do aprender e ensinar, ensinar e aprender. E
sempre esta nessa coisa-meio.

Eu desenho muita medusa. Ai um amigo me diz: "Vocé é uma medusa, tem um
monte de cobrinhas aqui na sua cabeca". Eu estava achando que eu nao ligava as
antenas, nao, eu estou.

Ligando umas serpentes, umas serpentes todas tortuosas. Mas eu fico achando

gue tem a ver com mediar, as vezes em determinados pontos, caminhar junto, sendo
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professora, de caminhar junto. Eu estou ali apontando, eu espio ali, eu espio aqui. E
0S momentos de soltar o outro e a mim mesma, né? Porque tem horas que vocé tem
gue se desprender para conseguir produzir, né? Tem momentos que eu costumo
produzir muito assim, nos finais de semana. Eu chego em casa na sexta-feira, ai agora
eu posso ficar. Artista um pouco comigo mesma, assim. Ai no final de semana a minha
diversdo é produzir. Ai tento desligar um pouco porque as vezes eu sinto essa
necessidade de me desligar. A casa toda € atelié. Mas assim, eu sinto essa
necessidade de me desligar desse processo que é trabalhoso. A gente fica muito
cansado, muitas vezes... Eu falo que vou chegar em casa e vou produzir as minhas
coisas porque quando a gente chega em sala de aula a gente se sente provocado
também fazer e as vezes eu faco antes para poder ver possibilidades e, ai, a sala de
aula é hora do outro de pensar sobre o0 outro acompanhar o outro...

A metodologia, ter uma né? - E que eu falo que é 30 pessoas, né? Entéo é a
gente recebendo gente recebendo 30, uma sala de 30 pessoas... Todos esses
universos que sao sensiveis, sdo sensiveis, e as vezes a gente ndo... Nao esta
totalmente... Tranquilo... Tem dias em que a gente esta com as nossas questdes
também... Entdo esse preparo de lidar com o ndo s6 na sala de aula, muitas aulas,
uma aula comeca as 8h e as termina as vezes...Eu passo esse tempo todinho
ajudando a lavar a matriz, limpar. Ajudando a organizar, ajudando a pensar, ver o que
deu certo e 0 que ndo ou achar que aquilo que nao deu esse caminho ai, talvez ai,
talvez algum momento ali, vai por esse caminho e tenta, vé se da certo. Ndo deu?
Volta, volta e de novo de outro jeito. Pensa um sobre isso, porque eu acho que isso
tem... E um compromisso muito sério que a gente tem com o outro, né? As vezes,
esse artista, ele tem que ficar um pouco mais sereno sendo professor. Na hora de ser

professor, ndo que ele deixe de existir, mas o palco é para o outro, é aluno.

Como vocé tem refletido sobre toda essa pratica artistica e educativa na UFG?
Quais os principais desafios de saber fazer e ensinar artes visuais na
universidade? Como vocé avalia as condi¢cOes de trabalho e a qualidade do
ensino-aprendizagem na FAV?

Muito complicado de responder isso, né?
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Como que vocé tem refletido essa pratica artistica sua e a pratica docente?
Como que vocé sente o desafio de saber, de fazer, de ensinar as artes visuais
na universidade.

Otimo. As universidades publicas tém um perfil diferente do que eu ja tinha
vivido, né? Ja faz um tempinho que eu ja cheguei na UFG, mas eu senti um
estranhamento, assim... A primeira coisa, assim, que € um universo muito amplo, né?
De pesquisa, de conhecimento, de areas, diferentes areas... Como eu tenho muito
essa coisa do artista-pesquisador, de uma aproximagcdo com a ciéncia, com a
biologia... Isso me deu um universo gigantesco que eu quero acionar, mas eu achei o
mais dificil nesse processo de trabalho, além de questbes burocréticas, financeiras,
foi fazer escolhas. E outra coisa que eu tive muita dificuldade € de dizer ndo. Porque
muito trabalho aparece, muitas questdes, e a gente tem que aprender a lidar com o
tempo e dizer os ndos para ndo adoecer. Porque se a gente se joga a ponto de abracar
tudo que chega até a gente ou tudo que a gente tem interesse, a gente comeca a ficar
doente pelo excesso de trabalho. Ao contrario do que ja foi dito, principalmente nesses
anos passados ai, a gente trabalha muito e a gente tem que cuidar um pouco dessa
coisa do corpo, da saude. Eu achei isso um desafio muito grande.

Eu percebi essas mudancas muito grandes, ndo sO as questbes do
envelhecimento mesmo e de me deparar com um ritmo de trabalho que me cobrou
uma atencdo para mim mesma que eu nunca tinha tido. De dizer se eu tenho que
cuidar, porque eu estou lidando com muitas pessoas, muitas mentes também. Mas
tem que cuidar do fisico e do mental para conseguir continuar. Eu tenho que fazer
essas escolhas e tenho que aprender a falar ndo, porque eu nado vou conseguir
abracar tudo que vai me aparecer, mesmo estando em uma Unica area que no caso a
gravura. Dentro do atelié de gravura a mesma coisa. S&o varias areas da gravura e
areas que exigem, cada uma delas, exigem uma dedicagdo muito grande, né? E séo
turmas, varias turmas, turmas com perfis diferentes, porque eu tenho aula com curso
de design, curso de bacharelado, que € onde eu me localizo, na licenciatura. S&o
perfis diferentes, e a propria gravura com varias areas, varias disciplinas diferentes
dentro da propria gravura. A gente s6 tem um atelié e eu percebo que também a gente
precisa de melhorias, de estrutura. Essas areas da gravura necessitam de ateliés
especificos e a gente faz tudo no Unico atelié. A gente faz improvisagdes.

A propria serigrafia... A gente faz improvisacéao, por exemplo, a gente improvisa

tudo ali dentro da serigrafia e muitas vezes o atelié. A serigrafia € muita agua, muita
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gente lavando coisas, enquanto, por exemplo, a gravura em metal, a gente trabalha
com corrosivos, trabalha com materiais mais toxicos e as vezes essas coisas nao se
misturam. A litografia também, né? Exige. E, a lito, peso, né? Prensas pesadas e,
muitas vezes, a gente vai ensinar e a gente precisa de auxilio e eu me sinto um pouco.
Acho que os professores, principalmente de areas praticas, um pouco solitarios, assim,
nesse sentido. E eu sinto também muita falta de poder ter também um envolvimento
com estudos mais tedricos sobre o proprio processo de criacdo, que essa quantidade
de atividades as vezes ndo nos deixa a gente voltar, porque depois que eu entrei muito
para o atelié eu senti uma falta de mais leitura, de mais... E esse tempo... E consumido
por questdes as vezes burocraticas, né? Por preencher um documento... Eu ndo sei...
Foi uma dificuldade minha, eu sei que € uma realidade, mas foi uma dificuldade minha
muito grande... De pensar de forma muito mais racional, né? Porque, assim, é um
artista, € um professor, mas a gente tem que ser muito racional e entender uma
estrutura que é burocrética, que é matematica, que é... E que tem suas fragilidades, e
sdo muitas. Ao mesmo tempo que tem um universo de conhecimento, de
possibilidades... O atelié, por exemplo, um atelié com suas dificuldades, mas falo que
sdo joias raras que tem ali dentro. De trancas... Pedras litogréaficas... Livros... Coisas
gue a gente nado vai encontrar mais. Eu tenho e estou ali na pesquisa, mas com suas
fragilidades. Eu vejo isso em outras areas. As vezes eu fico frequentando, estou
recebendo outras areas... E eu percebo que € um universo muito rico, que precisa ser
cuidado, conservado e ampliado. Porque a universidade sofreu... [...] sofreu? N&o. Ela
teve ampliacdo. De alguns anos, alguns varios cursos novos surgindo. E varios
concursos, professores chegando. E abertura para mais alunos. E ndo houve uma
outra reestruturagao na questéo da estrutura mesmo. Mesmo com alguns professores,
alguns outros se aposentaram e teve uma ampliacdo desproporcional da propria
universidade. E essa ampliagcdo desproporcional eu penso que € sobrecarrega. Eu
sinto falta de mais professores, pesquisadores, trabalhando por conta da demanda.
Até porque, também, eu acho que quando esses profissionais eles trazem coisas
novas para quem esta, isso tudo melhora para todo mundo. Entédo é isso, eu sinto
essas fragilidades. E a principal, acho que eu falei, ndo sei se é a principal, mas eu
acho que esses cuidados com o adoecimento do professor. A gente comeca a
envelhecer mais e a gente comeca a perceber que precisa ter esse tempo de cuidado.
Acho que € isso. Mesmo a gente sendo feliz, estando nas areas que a gente ama,

com as pessoas que a gente ama, pessoas que tém a mesma paixao, ne? A gente
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lida com aquelas pessoas que tém brilho nos olhos, falando do que eu acho que é o
meu caso, mas mesmo diante de tudo isso, existe uma [...] que € que eu considero
gue eu tenho, uma alegria muito grande de ser professora. Muito mesmo.

2.3 Eliane Chaud: poéticas compartilhadas e o cotidiano

Figura 4 - Eliane Chaud

Fonte: Elaboracdo da autora.
Nunca fiz avesso perfeito,

Gosto do ng, do fio que enrosca,

Da linha que embaraca e solta.

E o avesso passa a superficie,

Na superficie.

Ao mesmo tempo, outro avesso se constroi,
E nem tudo se apresenta.

Opostos congruentes,

Adequacdes ao que se propoe,
Entremeios, entre superficies,
Lugares de existéncia.

Verso, reverso. O que esta para ser,
Como se fosse um avesso,

E quanto ha no avesso?

O que h& no avesso?

E 0 avesso?

Verso, reverso.

Eliane Chaud, 20172

2CHAUD, Eliane M. Entre as afetividades e as materialidades da costura. In: Il Seminério Internacional
de Pesquisa em Arte e Cultura Visual, 2018, Goiania. Anais... Goiania: Universidade Federal de Goias,
2018. p. 320 — 331.
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Na poesia de abertura acima citada, a artista-professora Eliane Chaud fala de
seus trabalhos da série “Estudos: para pensar composigao, cor, volume e outros”. Ela

explica a compreenséo de elementos visuais: composi¢éo, cor volume.

Figura 5 - Trabalhos da série "Estudo para pensar composicao, cor, volume e outros"

Figura 2: Trabalhos da série “Estudos: para pensar composicao, cor, volume e outros”. a) Estudo /I, 2017. Bordado,
tecido e linha de viscose. Dimensdo: 19x5x2,5 cm. b) Estudo IV, 2017. Bordado, tecido e linha de viscose.
Dimensado: 18x6,5x4cm. c) Estudo V, 2017. Bordado, tecido e linha de viscose. Dimensdo: 16x9,5x2,5 cm.

Fotografias: Eliane Chaud.

Fonte: arquivo Eliane Chaud.

Eliane Chaud nasceu em Séo Paulo, € doutora em Cultura e Sociedade pela
Universidade Federal da Bahia (2012). Mestre em Artes — Poéticas Contemporaneas
pela Universidade de Brasilia (2000). Graduada em Educacao Artistica - Habilitacdo
Artes Plasticas pela Universidade Federal de Uberlandia (1990), e Bacharel em
Decoracdo pela Universidade Federal de Uberlandia (1992). Professora da
Universidade Federal de Goias desde 1996. Autora dos seguintes temas: processos
de criacdo, poéticas compartilhadas, praticas culturais, arte em comunidade e
Poéticas compartilhadas: mulheres e afetos no bairro Itatiaia. Membro do Grupo de
Pesquisa em Praticas Artisticas Ambar da FAV/UFG. Suas areas de interesse:
Processos criativos em praticas artisticas contemporaneas, Proposicoes artisticas em
comunidades e relagdes entre arte e experiéncias cotidianas (Cf. Plataforma do CNPQ,
Curriculo Lattes. Acesso em 10/11/2023:http://lattes.cnpq.br/0351688503655258).
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Entrevistei Eliane Chaud em sua propria sala de aula, que também é atelié
institucional, pedindo-lhe que contasse a sua trajetoria antes de ingressar no ensino

superior, suas experiéncias e o que levou a decidir pela formacéao artistica:

Eu venho de uma cidade pequena do interior de Sao Paulo, entdo acho que
as brincadeiras eram muito presentes na minha vida. Eu acho que essa coisa
do brincar, do estar na rua, eu acho que essa brincadeira de fazer as coisas,
eu acho que isso traz também para o meu processo artistico. E uma coisa
qgue foi fundamental, depois que eu comecei a analisar, que a minha mae
costureira. Entdo eu via minha mée fazendo costura, cortando, desenhando.
Esse ambiente da costura, depois eu comecei a fazer associacdes, € muito
préximo do fazer arte. Entdo a materialidade que tinha em casa era tecido,
papel, lapis que desenha, a régua que risca. Entdo esses materiais, de certo
modo, contribuiram também para fortalecer o meu processo artistico. Além
disso, eu estudava piano. Eram as Unicas coisas que eu tinha numa cidade
pequena do interior do estado de S&o Paulo. Eu ndo tinha muita possibilidade
de ver uma obra de arte. A obra de arte que eu conhecia eram as costuras
da minha mée. (Entrevista cedida em 2023)

A sua vivéncia com a costura e a musica — tocava piano — criou nela essa

sensibilidade para os trabalhos artisticos:

[...] acho que é pela sensibilidade que me encaminhou para ser artista visual,
porque como eu disse, uma cidade pequena onde eu nédo tinha acesso a
museus, galerias, tudo isso de certo modo dificultou assim eu pensar em ser
artista visual, mas eu tinha sempre essa coisa com a manualidade, com fazer
as coisas manuais, era uma coisa que tinha em mim. E essa coisa pela
musica, que eu estudei nove anos piano. Entdo acho que essa sensibilidade
foi com 0 que me levou para o universo das artes visuais. Eu ndo pensava
em ser artista, ndo, me tornei artista visual. E, assim, artistas que, assim, eu
considero que hoje, assim, e foi com o tempo também que sempre me
tocaram, e que eu, como se diz, segue, né? Sao as artistas Ligia Clark, Louise
Bourgeois, Brigida Baltar, s&o mulheres, assim, que séo importantes no modo
como elas fazem arte, 0 modo como elas fizeram os trabalhos artisticos e o
pensamento delas sobre arte. Eu acho que me influenciou de certo modo no
meu modo de fazer arte. Pergunta dificil, mas vamos la, né? Também me
tornei docente. Eu acho que logo quando terminei minha graduacéo, tive a
oportunidade de ter um concurso aqui nha UFG na carreira de artes.
(Entrevista cedida em 2023).

O desconhecimento de museus e galerias, visto como uma dificuldade pela
artista em sala de aula, tende a ser superada ao vermos a preocupacao em trazer
para o estudante esse conhecimento na teoria e na pratica, como por exemplo, nas
visitas a galeria da FAV e no ExpolLab, sala na qual havia uma exposicao de seus

alunos chamada Entrelinhas e Entreformas.
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Figura 6 — Exposicao Entrelinhas e Entreformas

Fonte: foto da autora.

Conheci a artista-professora Eliane Chaud numa disciplina oferecida durante a
pandemia, em 2021. Estava em Sao Félix do Araguaia, MT, experienciando a volta a
cidade de minha infancia. As aulas eram remotas e Chaud nos apresentava a leitura
do livro de Cecilia Salles, O gesto inacabado. Como ficou marcada em mim aquela
leitura. A dogura de sua voz ao ler juntamente com todos. Eliane Chaud nos embalava
em um momento muito sombrio, de luto, de choro e perdas, na época da pandemia
da Covid-19. Durante uma aula ela nos apresentou, também, Manoel de Barros, O
livro das ignorancas e outros titulos. Pediu-nos para apresentar imagens do nosso dia

a dia:

Figura 7 - Aula de 10/12/2021, Eliane Chaud

Fonte: Drive da aula.
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Figura 8 - trabalhos de aluno e aluna apresentados durante a aula de 10/12/2021.
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Fonte: Drive da aula.

Como diz no escrito do piso no Instituto de Quimica/UFG, sinto que o processo
de aprendizagem vivido com a Eliane continua latente. Essa frase de Henry Adams

veio reforcar a importancia de ser um/a professor/a que ensina-aprende.

Figura 9 - Citacdo de Henr Adas.

.7

' Fone: Foto da autora.
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Entrevista com Eliane Chaud

Antes de ingressar no ensino superior, professora, quais as suas vivéncias,
experiéncias e situacfes que marcaram a sua formacao artistica, tanto no
ambito familiar como na educagao escolar?

Eu venho de uma cidade pequena do interior de S&o Paulo, entdo acho que as
brincadeiras eram muito presentes na minha vida. Eu acho que essa coisa do brincar,
do estar na rua, eu acho que essa brincadeira de fazer as coisas, eu acho que isso
traz também para 0 meu processo artistico. E uma coisa que foi fundamental, depois
gue eu comecei a analisar, que a minha mae costureira. Entdo eu via minha mae
fazendo costura, cortando, desenhando. Esse ambiente da costura, depois eu
comecei a fazer associagdes, &€ muito préximo do fazer arte. Entdo a materialidade
gue tinha em casa era tecido, papel, lapis que desenha, a régua que risca. Entdo
esses materiais, de certo modo, contribuiram também para fortalecer o meu processo
artistico. Além disso, eu estudava piano. Eram as Unicas coisas que eu tinha numa
cidade pequena do interior do estado de S&o Paulo. Eu ndo tinha muita possibilidade
de ver uma obra de arte. A obra de arte que eu conhecia eram as costuras da minha

mae.

E por que que escolheu ser artista visual? Quem a influenciou? Quando e onde
e como foi a sua formacdo na universidade? Quem vocé segue? Quem vocé
deixa ser influenciada no campo artistico?

Assim, eu me tornei artista visual porque acho que a sensibilidade, acho que é
pela sensibilidade que me encaminhou para ser artista visual, porque como eu disse,
uma cidade pequena onde eu nao tinha acesso a museus, galerias, tudo isso de certo
modo dificultou assim eu pensar em ser artista visual. Mas eu tinha sempre essa coisa
com a manualidade, com fazer as coisas manuais, era uma coisa que tinha em mim.
E essa coisa pela musica, que eu estudei nove anos piano. Entdo acho que essa
sensibilidade foi com o que me levou para o universo das artes visuais. Eu ndo
pensava em ser artista, ndo, me tornei artista visual. E, assim, artistas que, assim, eu
considero que hoje, assim, e foi com o tempo também que sempre me tocaram, e que
eu, como se diz, segue, né? Sao as artistas Ligia Clark, Louise Bourgeois, Brigida

Baltar, sdo mulheres, assim, que sao importantes no modo como elas fazem arte, o
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modo como elas fizeram os trabalhos artisticos e o pensamento delas sobre arte. Eu
acho que me influenciou de certo modo no meu modo de fazer arte. Pergunta dificil,
mas vamos la, né? Também me tornei docente. Eu acho que logo quando terminei
minha graduacéo, tive a oportunidade de ter um concurso aqui na UFG na carreira de
artes.

E eu acho que eu sempre tive esse gosto por ensinar, de passar para as
pessoas aquilo que eu conheco. Entéo, eu acho que isso que me tornou docente, essa
vontade de levar para as pessoas também as artes, aquilo que eu conhecia, ndo so
em sala de aula, mas também quando eu faco projetos de extensédo, quando eu vou
para a comunidade e levo a arte para as pessoas, eu acho que € esse que eu vejo
como meu objetivo de vida. E despertar no outro essa questéo da sensibilidade para
um olhar de uma producao artistica, para um olhar para alguma coisa também do

cotidiano; é despertar a sensibilidade do olhar. Acho que seria mais ou menos isso.

Como vocé percebe 0 seu processo de producéao artistica e de ensino de artes
visuais em uma instituicdo de ensino superior?

Eu acho superimportante a gente estar assim nessa producao artistica, né?
Porque quando algumas vezes eu me deparei, assim, que eu nao tinha o tempo para
estar produzindo, fazendo arte, sempre vendo meu trabalho, era dificil estar em sala
de aula. Quando a gente esta com uma producédo propria de um trabalho, de alguma
coisa que te inquieta, que te faca produzir, e isso motiva também a sala de aula. Vocé
da possibilidade para o outro também perceber essa sua motivagao e isso, de certo
modo, eu acredito que influencia os estudantes. E estar na universidade publica é um
privilégio de poder estar compartilhando isso com outras pessoas. Entdo, estar aqui
da possibilidade de desenvolver ndo s6 o ensino, mas a minha pesquisa. A
universidade, ela possibilita o desenvolvimento de pesquisa de criacéo e de extenséo,
gue é uma dimensdo dentro da universidade que me interessa muito, essa
possibilidade de estar com o outro.

A extensdo, eu ha algum tempo, acho que logo, assim, ja tenho alguns anos de
UFG, mas teve assim, por volta de 2003, 2005, eu comecei a fazer um projeto na
cidade de Goias, com artesas la na cidade. Isso foi muito motivador para mim, assim,
trabalhar com a extensdo e eu senti uma coisa que eu gosto de estar no meio das

pessoas, que eu gosto de tratar. Ter a interlocu¢cdo com pessoas que ndo estao so na
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academia, mas que estdo em outros espacos, levar essas percepcdes de arte para
outras pessoas. E dai eu fui desenvolvendo trabalhos no bairro aqui proximo, no bairro
Itatiaia, alguns projetos que desenvolvi la com comunidades de terceira idade, com
criancas. E ai teve a pandemia que me atrapalhou um pouco, rompeu 0 meu
desenvolvimento, as minhas ac¢fes |4, mas eu pretendo estar dando continuidade
nesse projeto, né? Mas € isso, que a universidade esta proxima dos bairros, mas ao
mesmo tempo tao distante. E a arte também é algo que parece que € distante das
pessoas, assim. Eu gosto de proporcionar para as pessoas as aproximacdes com a
arte, sabe? Ver como gque a gente nao torna a arte contemporanea, essa coisa tao
distante, parece que € uma coisa dificil de compreensao. O meu intuito € que fazer
uma arte que aproxime as pessoas, que integre as pessoas, que elas se interessem
por aquilo. E veja no seu préprio cotidiano e tenha sensibilidade para olhar sua vida,

né? E isso.

Entéo ai surge essa questdo, o que € ser uma artista-professora?

E um embate. E um embate. Tem hora que a artista fala mais forte, tem hora
gue a professora, tem hora que a gente se perde na producdo. A producéo é de
estudante, tem hora que vocé vé se estd querendo o seu pensamento |4 naquele
trabalho, ou se é o trabalho do outro. Entédo, cada vez, acho que com o passar dos
anos, eu fui aprendendo a saber separar o que é do outro, o que € meu. Mas tem hora
gue as coisas se tocam. Entdo, tem momentos que séo dificeis de lidar, porque o
processo de criacdo € muito delicado, entdo vocé tem que saber até que ponto vocé

pode ir, até que ponto vocé tem que parar, entdo € uma delicadeza.

E vocé se sente bem desenvolvendo os dois oficios na UFG? Como relaciona e
articula o seu ambiente de trabalho artistico e o trabalho docente? Aqui no atelié,
no seu atelié?

Eu tenho... Conseguido, acho que articular, assim, tem procurado. Nao sei se
tenho conseguido [...], mas tentado fazer essa articulagdo, assim, com a minha
producéo e tentando aproximar os estudantes, né? Agora na disciplina de estagio, tem
estagiarios comigo e eu estou buscando isso, que eles se aproximam do meu fazer,
percebam no meu fazer possibilidades para o desenvolvimento dos trabalhos deles

préprios. Entdo, é uma coisa assim, que € importante a gente ter essa producao
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artistica pessoal estimular no outro, mas ao mesmo tempo é uma delicadeza que vocé
tem que saber até onde vocé pode ir, como que vocé chega, em que pé que vocé tem

que se colocar. E mais ou menos isso. Pergunta dificil.

Como vocé tem refletido sobre a prética artistica e educativa na UFG? Quais 0s
principais desafios de saber, fazer e ensinar artes visuais? Como vocé avalia as
condicOes de trabalho e a qualidade do ensino-aprendizagem na FAV?

A gente busca, com o0s materiais que a gente tem alternativos, o
desenvolvimento da producdo, da criacdo. Sempre buscando adequar a nossa
realidade o que € possivel com o0 que a gente tem em maos, com esses materiais que
a gente consegue fazer esse trabalho. Ao mesmo tempo, eu procuro estimular, nos
estudantes, o interesse por esse universo. E é assim, em alguns momentos é dificil,
porque as vezes a gente vé que tem que ter uma dedicacdo muito grande, né? E ai
eu acho que é um aprendizado, tanto para mim quanto para os estudantes, essa
imersdo nesse universo artistico que precisa. Nao se torna artista de uma hora para
outra, mas tendo que se construir, se ir fazendo. E € na relacdo, na producgéo, que
cada um vai se encontrando, vai praticando e ver as nossas possibilidades. Entéo
assim, a gente esta passando esse momento dificil, mas eu creio que de todas as
dificuldades que a gente tem, a gente consegue ver um dispositivo para a gente
conseguir crescer com as dificuldades, sabe? E algo que vai me colocar como: "nao,
nao faco isso, ndo tem como desenvolver um trabalho porque a gente nao tem dinheiro,
nao tem material”. A gente desenvolve com o que tem, com a terra, com a agua, com

gualquer material, é possivel a gente fazer um trabalho artistico.

2.4 Flavia Leme: desvios do barro em tridimensional
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Figura 10 - Flavia Leme

Fonte: site da artista-professora Flavia Leme.

ee2

Nasci cromossomicamente 2 XX. Tornei-me mulher. Mulher, moca, menina, fémea,
feminina; sempre tive interesse por tudo que envolvesse esse universo, 0 meu
universo: as emancipacoes, os abusos, os direitos, as explora¢des, as conquistas, as
violacdes, o poder de gerar outras vidas, de alimentar, de acolher, de guardar, de
reter... O encanto e 0 espanto que esses assuntos me causam, instigam-me a buscar
e saber mais, para entendé-los melhor e, consequentemente, entender a mim
mesma. E por esta razdo que falar do universo feminino me soa tdo familiar e,
paradoxalmente, ainda € um mistério a ser desvendado. Desde muito cedo ja sabia
gue o universo artistico seria minha vereda pessoal.

Flavia Leme3

Flavia Leme foi professora na Universidade Estadual de Minas Gerais,
ministrou aulas de ceramica. E Professora Adjunta na Faculdade de Artes Visuais da

SALMEIDA, Flavia Leme de. Mulheres recipientes: recortes poéticos do universo feminino nas artes
visuais. 2009. 340 f. Dissertagdo (Mestrado), Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista “Julio
de Mesquita Filho”, Sao Paulo, 2009.
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UFG, na disciplina de Ceramica e Escultura Contemporanea. Doutora em Artes
Visuais na Linha de Pesquisa Processos e Procedimentos Artisticos pela
Universidade Estadual Paulista - Instituto de Artes da UNESP (2018). Mestre (2009)
e Bacharel (2003) em Artes Visuais pela mesma instituicdo. Foi professora voluntaria
de ceramica na UNATI - Universidade Aberta a Terceira Idade no Instituto de Artes da
UNESP (2015-16). Atuou por 10 anos no Sesc Sdo Paulo (2007-2017) como
animadora cultural na area de Artes Visuais, na organizacdo, producao e curadoria
das exposicoes, dos cursos e oficinas de criatividade e coordenacao dos educativos.
Tem experiéncia na &rea de Artes, com énfase em Ceramica, atuando principalmente
nos seguintes temas: ceramica, escultura, instalacdo e mulheres artistas latino-
americanas. A ceramica € o suporte principal da sua obra plastica. (Cf. Site da artista:
www.flavialeme.com; Plataforma do CNPQ, Curriculo Lattes. Acesso em 10/11/2023:
http://lattes.cnpq.br/6562623083838833).

Conheci a artista-professora Flavia Leme de Almeida, a partir de sua
dissertacao, tese e artigos cientificos e € minha professora na disciplina de Ceramica
na FAV/UFG. Desde sua graduacao, ela tem uma inclinacdo pela ceramica e tem
criado uma poética do feminino extraordinariamente visivel, cujo desejo de libertacédo
gue vem da opressao, agressao e apagamento dos seus sentidos, contrapondo-se as
condicbes das mulheres que foram deixadas na invisibilidade. Flavia Leme busca
colocar as coisas em seu devido lugar: faz uma releitura do corpo feminino enquanto
recipiente e sua intuicdo vai em busca do significado perdido. Ela estuda a mulher
americana usando o tridimensional. Sua tematica é essa mulher e seus simbolos ao
longo dos tempos subjugados aos mitos e tabus. Suas pecas sdo expressivas, que
nos trazem a dor quando olhamos os elementos como o ferro e a maleabilidade como
0 elemento barro que pode nos levar a formas bem dinamicas.

Flavia Leme em sua dissertagéo fala do seu processo:

Minhas primeiras pecas ja remetiam indubitavelmente a todos esses assuntos
sobre as mulheres, mitos de deusas, ritos de fertilidade, sem eu mesma ter
tido um pensamento consciente [...] e remetiam a um corpo feminino em
forma de banheira. Eram pegas cerdmicas que revelavam uma expressao de
imagens arquetipicas do universo feminino, tanto em seu contetdo formal,
como conceitual (Almeida, 2009).

Entrevista Com Flavia Leme


http://www.flavialeme.com/

51

Antes de ingressar no ensino superior, quais vivéncias, experiéncias e
situacOes foram marcantes na sua formacéao artistica, tanto no ambito familiar
como na educacéao escolar?

Bom, eu sempre gostei de desenhar. Sempre fui estimulada pela minha mée.
Eu cresci com muita ceramica em casa e com livros de arte. Entdo, para mim foi um
processo muito natural. Porém, quando a gente pensa: "ai, vou fazer, vou ser artista,
vou ser..." O que sobra para ser artista nesse pais? A maioria vai ou para a area de
educacdo ou para a area de critica de arte, mas sim, tem muitos artistas que
conseguem sobreviver. Na época que eu estava estudando, eu pensei: "eu vou fazer
uma coisa assim, vou fazer arquitetura, porque eu vou ter um emprego”. SO que 0
destino me levou para a arte. Eu fiz trés anos de arquitetura e acabei saindo do curso
e entrei no curso de Artes Visuais. Na época chamava Artes Plasticas. E na
universidade, eu estudei na Universidade Estadual Paulista, eu descobri ndo sé que
era possivel ter outras formas de a gente trabalhar, além do desenho, além da gravura,
do bidimensional, que € o tridimensional, que € a minha area, mas também que era
possivel trabalhar como arte educadora. Entdo, nesse periodo, para mim, na minha
formacao artistica, foi muito importante eu trabalhar em diversas exposicfes em Sao
Paulo... Eu sou de Séo Paulo... que me ajudaram muito na complementagao da minha
formacdo. Porque a universidade, ela €, enfim, tem esse nome, ndo é por acaso, a
gente tem muitas disciplinas, mas ela ndo € o suficiente para nossa formacéao. A gente

tem sempre que procurar além da universidade.

E por que escolheu ser artista visual? Quem que influenciou vocé? Quando,
onde e como? Como foi a sua formacao na universidade? Eu sei que vocé ja
falou da Unesp, né? Quem vocé segue e se deixa influenciar no campo artistico
atualmente?

Bom, ja falei um pouco disso, né? Que desde crianca eu desenhava e tal, na escola,
todo mundo me chamava para fazer decoracédo, festinha. Entdo, meio que foi um
caminho natural. E tinha essa coisa de ter livros de historia da arte, que minha mae, a
minha mae era professora, entdo ela era muito preocupada. Ela percebeu que eu
gostava disso e ela, acho que € a pessoa que comecou a minha formacéao, foi minha
mae. E ai, como eu falei, que eu fui para arquitetura e na verdade, eu ia ser uma
arquiteta frustrada. Ainda bem que eu sai do curso e fui para as artes. E acabei

fazendo minha formacdo académica toda na Unesp, tanto a graduacdo quanto o
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mestrado e doutorado, seguindo a linha de poéticas visuais, que na verdade na Unesp
chama Processos e Procedimentos Artisticos. Entdo, € uma reflexdo sobre o nosso
processo artistico e pelo trabalho que a gente produz. E foi na minha graduacéo que
eu descobri que a minha grande paixao dentro do universo das artes visuais era
ceramica. Entdo, uma pessoa que foi muito importante nesse processo € a professora
de ceramica que chamava Lalada Dalglish. Que foi a minha professora de ceramica,
gue chamava Dalglish, que foi minha orientadora de mestrado e doutorado e foi a
pessoa que me iniciou nessa linguagem artistica. E de artistas que eu sigo, que me
influencia, tem uma pessoa que € muito emblematica para mim, que eu estudei tanto
no mestrado quanto no doutorado, que € uma professora artista que ja faleceu, carioca,
chamada Celeida Tostes. Entéo, ela € para mim uma grande referéncia. Tenho outras,

mas essa € a principal.

E por que escolheu ser docente no campo das artes visuais? Como foi o
processo de ingresso na UFG? Quais referéncias sao significativas ou
influentes na sua atuacdo como docente no ensino superior? Quais as suas
motivacdes para o trabalho docente em artes visuais no ensino superior?

Muitas perguntas. A escolha de ir para a carreira de Magistério Superior veio
na minha experiéncia como arte educadora em museus. Entdo, eu trabalhei em
exposicoes da Tate Gallery, quando veio para o Brasil, Picasso na Oca, Bienal. Agora
ndo me lembro, sdo muitas. Essas s&o as mais emblematicas. E ai eu descobri, nesse
caminho. Eu também dei aula no ensino fundamental, mas eu descobri que eu gostava
mais... Assim, lembrei, que foi o divisor de dguas. Eu comecei a entender que o divisor
de aguas, eu entendi que eu gostava dessa area, porque o0 curso que eu fiz era
bacharel, bacharelado. Porque na minha época era educagdo artistica ou artes
plasticas, e ai eu escolhi fazer artes plasticas, porque eu queria ser artista. E ai,
trabalhando como arte educadora, eu entendi que eu gostava dessa relacdo, mas
gostava mais de adultos. E ai eu dei aula como voluntaria um periodo para a
Universidade Aberta da Terceira Idade, na UNESP. Entéo, eu dei aula para adultos
de ceramica, e ai eu falei: "ah, entéo é isso, ser bem especifico, dar aula de ceramica
para adultos”. E a universidade, bom, € um lugar que eu sempre gosto muito de
pesquisa. Eu gosto muito de estudar.

Entdo, para mim foi um caminho meio natural, assim. Foi: "Ah, eu quero

aprofundar no mestrado, doutorado”. E estar numa universidade, ela implica isso, né?
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A gente tem esse tripé, que é o ensino, pesquisa e extensao. Entdo a gente tem que
estar sempre atuando nessas trés areas e € por isso que eu escolhi a docéncia. Como
foi o processo de ingresso na UFG? Bom, eu estou recente aqui, faz um ano e quase
dois, um ano e meio para dois. Estou ainda estou no estagio probatério. Estou me
adaptando mais a cidade do que a universidade. Porque a universidade tem uma coisa
gue é muito comum, as universidades publicas, que € o modo de funcionar, 0 modo
como a gente... Eu fui estudante, e a maior parte da minha vida, mais do que docente,
entdo, para mim é muito facil estar dentro da universidade. E mais a adaptacdo mesmo
do clima, que é muito diferente aqui, a cidade, mas isso € processo, isso faz parte de
gualquer mudanca de estado. Deixa-me ver o que mais que tinham de perguntas.
Referéncias significativas na atuacdo como docente no ensino superior. Bom, eu ja
citei a Celeida Tostes, né, porque ela é uma grande referéncia como artista e como
professora para mim. Inclusive porque ela € uma... Foi, né, desculpa, uma pessoa da
area de tridimensional, especificamente da ceramica. E ela também trabalhava com
acOes e projetos fora da universidade. Entdo, ela € uma pessoa muito emblematica
para mim. Bom, minha motivacdo maior é, primeiro, que eu adoro a ceramica e adoro
dar aula. Entéo, essas séo as grandes motivacdes. Mas, para mim, é muito gratificante
ver os estudantes desenvolvendo trabalho, mergulhando no processo e na pesquisa,
porque é como se eu estivesse vendo o meu caminho neles. E fazer parte disso e, de

certa medida, estimular isso, para mim, é o que da sentido como docente.

Entdo, o que é uma artista-professora? Vocé se sente bem desenvolvendo esses
dois oficios, tanto artista quanto docente?

Bom, o que € ser artista professora é, basicamente, a gente lidar com desafios
de encontrar espacos dentro da nossa agenda, que € cheia de compromissos e tem
muita burocracia também, né? Como professor de uma universidade publica, a gente
acaba tendo que assumir também demandas que sdo administrativas, para além do
trip€, que eu j4 citei. Entdo a gente tem que organizar o nosso tempo "livre" para ser
artista, atuar como artista. E claro, essas coisas nao séo tao racionais. Como eu estou
recém-chegada aqui, eu ainda nédo tenho um atelié, entdo acabo usando o atelié de
ceramica da Universidade para produzir. Entdo eu reservo sempre um dia, um horario
na semana para vir aqui, para estar produzindo. As vezes eu nio consigo, né? Enfim,

faz parte do processo. Mas...
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Como vocé articula o trabalho artistico e o trabalho docente?

Olha, essa é uma pergunta um pouco dificil de dizer, né? Mas eu acho que eu
tenho tentado, né? A gente ndo consegue... Nem sempre a gente é bem-sucedido,
mas a gente... Processo artistico, né? Produzir arte ndo é algo que a gente consegue
fazer do tipo "agora eu vou sentar e resolver tal tarefa”. Nao € assim que funciona. E
a gente precisa estar atento também a tudo que acontece na vida da gente, porque
essas coisas podem ser influéncias para o nosso processo de criagdo. E ndo apenas
um artista especifico ou uma pesquisa, determinado tema. As vezes a gente tem
insights em momentos e lugares mais inesperados. A questado é a gente estar atento
a isso. Os acasos. Os acasos e a criacdo artistica, o processo de criacdo artistica,

exatamente.

Como que vocé tem refletido sobre a pratica artistica e educativa? Como vocé
avalia as condic¢des de trabalho e aqualidade do ensino-aprendizagem na FAV?

A minha pratica artistica e educativa na UFG, ela ainda esta muito recente, né?
Entdo, eu estou meio assim, eu estou aprendendo a pedalar pedalando. Comecar
tudo novo, uma cidade nova, um trabalho novo. Venho de uma outra universidade
também, comentei isso, mas eu estive quatro anos dando aula na UENG, que é em
Minas Gerais, a Universidade do Estado de Minas Gerais, na disciplina de ceramica.
Eu era professora la. Mas la tem um funcionamento, uma grade curricular diferente da
FAV. L& os estudantes eles se formam, eles se habilitam na disciplina de ceramica,
eles escolhem a escultura, que € separado, gravura. Entdo eu tinha estudantes que
estavam fazendo um TCC e eu orientava o TCC do estudante em ceramica. Entéo,
era um aprofundamento, era um ano da disciplina de TCC e ainda tinha um ano antes
que a pessoa fazia a disciplina de ceramica. Entdo, aqui € um pouquinho diferente. A
gente esta no processo de mudanca do PPC do curso, que vai entrar em vigor em
2025. Eu participei ativamente no NDE, que € o Nucleo Docente Estruturante, entéo
uma das coisas que eu solicitei, que vai acontecer aqui, € que a gente vai ter um ano
de ceramica, pra gente poder aprofundar. Porque um semestre s6 € pouco para esse
modelo que eu entrei. Entdo a gente vai mudar isso porque para mim € uma

dificuldade. Dar um semestre sé de ceramica a gente ndo consegue. Uma sala de 30,
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35 alunos, ndo consegue aprofundar muito em outros processos. A gente fica no
basico.

Entdo os desafios que eu tenho aqui, de saber fazer e ensinar, eles estdo um
pouco misturados com os desafios que essa configuracdo do curso atual se encontra
e que vai mudar gracgas a... Eu cheguei bem nesse momento de mudanca, né, e ai
pude também dar essa mudada para eu conseguir desenvolver mais. Entdo esta muito
recente ainda. Eu estou dando a segunda vez a disciplina de ceramica. Eu dei o ano
passado. E ai eu criei também um nucleo livre, né? Um topico em arte, para poder
aprofundar. Mas isso é assim, no horario da tarde, ndo esta dentro da grade. Entao é
um complemento, mas, ainda, ndo vai ser oficial, s6 a partir de 2025.

E a pergunta sobre a pratica artistica e educativa na UFG. Eu acho que os
professores aqui, eu estou, né, mais uma vez, eu sou recém-chegada, entdo eu nao
tenho... Quem sou eu na fila do pao? Mas eu acho que, de um modo geral, alguns
professores pontuais, normalmente sédo os professores de atelié, eles, eu, enfim, a
gente tem uma pratica artistica mais contundente. Os professores que dao disciplinas
tedricas, ndo, porque estdo em um outro lugar aqui. Nao que eles nédo tenham
producdo, alguns tém, mas quem estd mais ativo, que produz, que participa da
exposicéo... Inclusive, a gente tem um grupo de pesquisa aqui, que é o grupo AMBAR,
gue € um grupo com professores artistas e eu fago parte desse grupo e tem sempre
exposicoes. Entdo, a gente tem encontros de desenho para pensar o processo de
criacdo, porque € isso, se a gente fica muito no nosso em si mesmo, ou sé ha nossa
atuacao como docente, a gente acaba deixando de lado a producédo. Entédo € bom que
um estimula o outro [...] a gente vai expor o0 ano que vem, que entdo, também, é um
estimulo para a gente produzir.

Ah, sim. A minha pesquisa, obrigada. A minha pesquisa de doutorado, ela foi
voltada para a "Desvios do Barro"... é tdo grande o titulo... “Feminismo, ancestralidade,
feminismos, rituais nos processos de criagdo artistica na cena contemporanea”. Eu
errei alguma palavra, agora ndo me lembro, mas é isso. Ah! “de mulheres artistas
latino-americanas”, exatamente. Eu quis voltar um olhar justamente para a producao
de mulheres artistas latino-americanas que trabalhavam com barro, ou seja, eu usei
barro justamente para brincar com essa ideia tanto da ceramica cozida quanto a
ceramica crua, que € a argila, que € o barro. E é um desvio do olhar para o hemisfério
sul, especificamente, a América Latina. Porque agora estd muito em voga essas

guestdes decoloniais, mas quando eu entrei em 2014 ainda estava muito... 10 anos,
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ja foi fazer 10 anos. Estava muito incipiente esse tipo de pesquisa. E eu tive muita
dificuldade de achar material e textos que tivesse, claro, esse recorte da minha
pesquisa. Nao sobre o intercolonialismo, né? Sobre esse pensamento. Inclusive das
proprias artistas. Por que o que acontece? A gente as vezes ndo tem um site, ndo tem
um... Hoje em dia gente, né? Instagram estava comec¢ando.

Comecou em 2012, eu acho, 2013. Entéo, as pessoas ndo usavam as redes
sociais como a gente usa hoje para divulgar trabalho. Entdo foi um grande desafio.
Assim, eu deixei muita gente de fora, justamente porque eu ndo conseguia achar. E
depois, com o tempo, pessoas também me indicavam, mas eu ja tinha defendido um
doutorado. E isso também me ajudou muito, que acho que é uma coisa importante
para pontuar, isso ajudou muito no meu processo, ho meu trabalho. Mas também, em
contrapartida, as vezes o caminho era inverso. Era ndo necessariamente estudar ou
pesquisar essas mulheres artistas me influenciou, mas as vezes eu desenvolvi algum
determinado trabalho e na pesquisa eu descubro que determinado artista ja fazia algo
semelhante. Entdo, ndo necessariamente essas influéncias, que € uma coisa que eu
costumo falar muito para os estudantes. "Ah, mas eu criei esse trabalho da minha
cabeca. Esse artista pode ter semelhanca, mas eu ndao conhecia esse artista". Tudo
bem, gente! Esse artista ja tem uma trajetdria, j4 tem um nome consolidado. E
importante que mesmo que vocé nao conhecesse ele e ele ndo tenha sido ele ou ela
influéncia para o seu trabalho, € importante vocé citar. Nao s6 porque demonstra o
seu conhecimento, a pesquisa tem a ver com conhecimento, mas também esse lugar
de consideracao, enfim, a referéncia, mesmo ela ndo sendo uma referéncia direta, é
uma referéncia.

E a minha pesquisa, agora so para fechar isso, a minha producéo artistica, ela
esta muito voltada para esses trés temas que estdo no meu titulo, que é falar da
ancestralidade, falar de feminismos, no plural, propositadamente, porque néo existe
um tipo de feminismo, e de rituais. Entéo, falo um pouco sobre artistas que trabalham
com performance, tudo, mulheres latino-americanas que trabalham com barro, com
ceramica. E trabalham com a tematica feminista e trabalham, também, com a tematica
da ancestralidade. Porque para mim é um tripé muito importante pra minha producao,
pro meu processo. E eu venho do mestrado, de uma pesquisa que chamava Mulheres
Recipientes, entédo eu, nessa época eu estava trabalhando com a forma convexa e no

doutorado eu viro essa forma para a concava e trabalho com formatos que sdo como
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se fossem peitos. O recipiente do bowl, da cumbuca, vira um objeto que ndo tem essa

utilidade, ele é mais decorativo.
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CONSIDERACOES FINAIS

O percurso de estudo e vivéncias propiciadas com essa investigacao, reafirma
o quanto foi acertada a minha decisao, |4 em 2016, em retomar ao campo da formacao
e atuacdo em Arte. De modo significativo, a Arte exerce um poder em mim desde
crianca e adolescente, que participava do teatro da cidade e viajava para cidades
circunvizinhas para apresentacdo de espetaculos, tocava instrumentos de cordas,
percussao e cantava no coral da igreja. H4 tempo havia abandonado essa experiéncia
com o campo artistico e nesses ultimos anos revejo-a na Licenciatura e no
Bacharelado em Artes Visuais, quando ingresso na graduacdo da FAV/UFG.

Ao explorar as entrevistas com as professoras de artes visuais — Adriana,
Eliane e Flavia — emerge uma analise que identifica tanto convergéncias quanto
divergéncias em relagcdo as suas perspectivas artisticas e pedagogicas. Cada uma
dessas profissionais contribui para um entendimento mais amplo da intersecao entre
pratica artistica e ensino, compartilhando desafios comuns e revelando nuances
distintas.

Ao escutar as artistas-professoras foi possivel identificar diversos aspectos
convergentes e divergentes de suas perspectivas artisticas e pedagogicas.

No que diz respeito as influéncias e a formacéo artistica, todas demonstram
com carinho a importancia das experiéncias familiares na criacdo de uma identidade
artistica. Adriana Mendonca destaca o apoio dos pais e avés, Eliane Chaud mostra a
forte presenca da mée costureira e Flavia cita a importante influéncia da méae desde a
infancia. Valorizar a arte na vida e a sensibilidade como fatores definidores também
s&o pontos comuns.

Sobre a transicdo para a docéncia, Adriana revela que sua decisao foi motivada
pelas dificuldades financeiras de uma artista visual e pela paixdo pela ilustragéo.
Eliane alia sua escolha a vontade de compartilhar informacfes e despertar a
sensibilidade das pessoas para a producdo artistica. Flavia escolheu a profissdo
docente ap0s suas experiéncias como professora de artes em museus e
universidades, onde teve o prazer de ver alunos desenvolverem sua trajetoria artistica.

Quando adentramos o fazer pedagdgico em sala de aula, Adriana considera

seu espaco um verdadeiro atelié, chamando a atencdo para o carater pratico e
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experimental. Isso fica claro quando ela aborda a questdo da adaptacdo ao
aprendizado online em tempos de pandemia. Eliane, por sua vez, destaca a
necessidade de participar da producao artistica para motivar seus alunos, enquanto
Flavia enfatiza a integragcdo da pratica artistica e da educacédo como essencial.

Ao discutirem os desafios da docéncia universitaria, as trés professorasse
mostram sensiveis aos temas comuns, como a necessidade de equilibrar a identidade
de artista e professor, a importancia de cuidar do bem-estar fisico e mental em uma
carga horaria pesada e a adaptacao constante as diferentes condi¢cfes de trabalho e
problemas administrativos.

Em relacdo a universidade publica, Adriana destaca mudancas e desafios,
incluindo expansédo desproporcional sem mudancas estruturais adequadas. Eliane
nos convida a refletir sobre a importancia de estimular o interesse dos alunos, mesmo
diante dos recursos limitados, enquanto Flavia endossa os desafios administrativos e
pedagogicos, ressaltando a necessidade de flexibilidade e integracéo entre a pratica
artistica e educacional.

As trajetérias dessas artistas-professoras nos convidam a refletir sobre a
relacdo entre a prética artistica, a experiéncia docente e a necessidade de cuidado
com o ambiente académico. As semelhancas e diferencas destas abordagens
mostram a riqueza e diversidade de perspectivas no campo da arte e da pedagogia,
contribuindo para uma compreensao mais ampla e enriquecedora do papel de artista-
professora na era contemporanea.

Neste espaco de construgao reflexiva, chama atencdo para o fato de que a
pratica artistica da espaco ndo sO para a reflexdo sobre a préatica docente, mas
também possibilita uma conexao profunda com o processo de aprendizagem e criacao.
Ao vivenciar o ateli€ como parte integrante da educacao e do trabalho do professor
de artes, além das competéncias técnicas, € possivel cultivar emoc¢des e observacdes
gue transcendem os limites da sala de aula. Esta imerséo na pratica artistica ndo s6
enriguece a experiéncia pessoal, mas também se traduz em abordagens de ensino
mais auténticas e eficazes, promovendo uma relacao dinamica e enriquecedora entre
artista e educador. Nessa forma de construcdo de pensamento, entendemos que o
trabalho no atelié € uma parte integrante da formacéo de professores.

Diante de tudo isso, estudar um referencial tedrico baseado no conhecimento
artistico e educativo de minhas préprias professoras e de outros artistas-professores

me ajudou e ajuda-me a desenvolver minha criatividade, e, sobretudo a sentir e ver
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minha propria experiéncia. Porque penso, também, que toda/o professor/a deve ter
uma “vivéncia no atelié”, pois o processo criativo esta conectado com o universo

artistico e deste podemos sentir 0s acasos e 0s processos de criacao.
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