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RESUMO

Nesta presente pesquisa investigo e teorizo um recorte de minha
producdo artistica. As reflexdes sobrevoam a palavra e como a
utilizo de forma visual através da gravura e dos livros de artista.
A investigacdo aborda meu processo artistico e tudo que o
influencia, tendo como obijetivo observar como determinadas
acdes - escolha de tipografia, formatos e quantidades de
pdginas - podem interferir nas sensacdes causadas ao leitor-
observador, explorando a semiética da palavra e sua utilizagéo
através de texturas, repeticdes, fragmentacdes e sobreposicdes
que tem o poder de transformar a palavra - linguagem verbal -
em imagem por si s6, aprimorando n&o sé minha prdtica artistica
como podendo auxiliar outros pesquisadores da palavra em

outras dreas do conhecimento.

Palavras chaves: livro de artista; impressées; palavra; linguagem

verbal: gravura.

ABSTRATC

In this current research | investigate and theorize a part of my
artistic production. The reflections talk about the word and how |
use it by printmaking and artist books. This research approaches
my artistic process and everything that influences it, trying to
observe how certain actions - choice of typography, sizes and
number of pages - can intervene in the sensations caused to the
reader-observer, exploring the semiotics of the word and its use
through textures, repetition, fragmentations and overlaps that
have the power to transform the word - verbal language - into
an image by itself, improving not only my artistic practice but also
being able to assist other word researchers in other areas of

knowledge.

Keywords: artist book; printmaking; word; verbal language.
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INTRODUCAO

“Nao estd vendo? Lembre-se do tinel; nao pertence a
nenhuma das casas, mas vocé pode andar por ele e entrar em
qualquer uma delas. Nao serd este bosque uma cotsa
parecida?... Um lugar que ndo pertence a nenhum dos
mundos, mas que dd acesso a todos os mundos? [...]O
Bosque entre Dots Mundos” — As Cronicas de Narnia, C.
S. Lewis!

Comecei a escrever para romper com o stléncio, e essas escritas

foram ganhando espaco, e de pouco em pouco esse burburinho
acabou virando gritaria.

No comeco desta pesquisa sentia que estava entrando em uma
grande floresta, densa e profunda, e que precisava me perder,
respirar, sentir a leve brisa em meu rosto antes de me levantar e
comecar a procurar novamente a saida. No comeco, buscar o
caminho entre as drvores era cansativo e desgastante, e mesmo

andando e andando parecia ndo sair do lugar, até que um dia

1 Citacdo refirada do livio As Crénicas de Narnia de C. S. Lewis, 2009, p. 26.

resolvi olhar para cima. Encarei o céu distante, azul intenso, e de
repente as drvores pareceram se afastar e ficar mais baixas.
Continuei caminhando, seguindo o céu e a noite me guiando
pelas estrelas. As drvores foram raleando e a grama surgindo
junto ao orvalho e barulho de dgua. Percebia agora, que me
encontrava em uma clareira.

Ah, que vista encantadora...

Nd&o encontrei o caminho, continuo perdida neste labirinto verde
escuro, mas um pouco menos que antes, o que & é bastante coisa.
Para mim, meu processo criativo é como uma bela e robusta
floresta, preciso me perder para quem sabe algum dia voltar a
encontrar a trilha em que estava andando, se é que um dia a
encontrarei, mas é justamente nessas clareiras que coisas belas
acontecem. Que descobertas sdo feitas e novos assuntos
aprendidos...

Iniciei esta investigacdo com a ilusdo de que ndo me demoraria

nestes bosques, e que rapidamente encontraria minhas respostas



e sairia alegre da floresta, mas percebo que até agora ndo tenho
nenhuma resposta, porém tenho o dobro de perguntas.

Tendo como tema a relacdo e uso da palavra com e como
imagem, comeco minha investigacdo com os objetivos de
entender o local que a escrita ocupa em minhas producdes e
quando esta passa a ser mais imagem do que texto, e em como
posso manipuld-la através da tipografia e da semidtica
tipogrdfica para atingir diferentes sensacdes e reacdes em quem
a observa, explorando estas possibilidades através da gravura e
dos livros de artista.

Escolho esta tematica por acreditar que os frutos desta pesquisa,
além contribuirem para meu desenvolvimento pessoal, podem
ajudar outros artistas-escritores: como pesquisadores de outras
dreas do conhecimento, principalmente as ligadas a tipografia e
ao design.

Como metodologia utilizo a pesquisa bibliografica a meu favor,
buscando principalmente sobre a palavra, a gravura e os livros
de artista. Dou continuidade a produgdo artistica ao mesmo

tempo que me aproximo ainda mais da escrita criativa durante o

tempo que realizo estdgio no Atelié Tipogrdtico - UFG, e
posterirormente observo os resultados obtidos através desta
prdtica artistica e comeco a analisd-los para obter as

consideracdes finais da investigacdo

Partindo majoritariamente por lembrancas e memérias, vou
escrevendo e vomitando todos sentimentos que ndo cabem no
peito. Aqui uso cor, tipografia e repeticdes para criar essas
narrativas visuais, em uma tentativa de durante o processo
compreender estas situacdes.

E assim vou, a cada dia que se passa, mergulhando mais fundo
nesta floresta, mas para minha sorte no tempo em que estive aqui

aprendi a dobrar folhas e encadernar...



F um sonho novo,
mas ndo passa de
uma releitura do
pAssado.



"Mas o bacana disso daf foi a busca por
desenhar, por escrever. Eu ndo escrevia
poemas nem nada, eu escrevia lefras'.

- Neilson Freitas?



Pensei muito em como comecar esse texto, e dei muitas
voltas até perceber que o que eu procurava estava a alguns
metros de mim, no cémodo ao lado. Sendo a pessoa nostdlgica
que sou, comecei a procurar minhas respostas no passado ao
invés de olhar para o presente. Como a maioria das coisas na
vida, esse caminho sé ficou um pouco mais claro quando parei de
buscar nesta direcdo.

E engracado como as coisas ddo voltas e tudo é relativamente
interligado. Achando que j4 tinha encontrado tudo que podia ali,
em uma faxina, que j& estava atrasada a meses, reencontrei, na
estante de livros, um livro de que havia me apropriado a muitos
anos atrds e nem me lembrava mais de sua existéncia. Ao “acha-
lo” escondido na estante, foi uma curiosa surpresa, pois era nada
mais nada menos do que um livro sobre tipografia [fig. 1 e 2]. Um
livro que eu nunca usei além de passar rapidamente as folhas,

mas um livro que desde a primeira vez que o vi, capturei-o para

? Fragmento refirado de conversa gravada com meu pai, sobre a aquisicéo do livro
Manual de desenho de lefras. (NGo publicada). Fonte: Arquivo pessoal.
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mim. Era um livro de meu pai, que durante muito tempo foi um
grande companheiro.

Depois desta redescoberta ficou, a cada dia que se passava,
mais claro para mim que a minha infancia foi uma grande
influenciadora para os interesses que tenho atualmente. Deixei a
ideia esfriar, e semanas depois, resolvi conversar com o meu pai
para saber de onde veio este seu interesse por este livro, em uma
tentativa de melhor compreender o meu prdprio interesse. Depois
de conversarmos por alguns minutos, percebi a preciosidade da
histéria que me contava, com seu consentimento liguei o gravador
e continuamos a conversar. Em determinado momento ele me

conta o motivo da aquisicdo desse livro:

[-..] eu cutdava sé da guarda de documentos, [... ]
fazia os recibinhos, duplicatas para receber no final
domés. [...] isso foi em 1986, meados de 88. Entre
1986-88. Boa parte do tempo eu ficava ocioso, [... ]|
ai um dia eu tava ld rabiscando e uma das meninas
que trabalhava ld, virou e falou “vocé precisava
ocupar sua mente desenhando”, eu falei “eu ndo
tenho paciéncia” e ela “compra um livro de letras™,



e eu falei “eu ndo sei onde”. Ela me trouxe um
folheto, se eu ndo estiver enganado, do Instituto
Universal Brasileiro. Eles vendiam cursos por
correspondéncia. Entdo eu fui e vi o livro Manual
de desenho de letras e eu pedi esse livro, que veio via
correto. [...] Eu gostava de rabiscar letras dificets,
e a letra que mais me fascinou foi a gotica. Entdo
eu gostava muito das goticas. E quando eu vi esse
livro, eu coloquei em prdtica vdrias delas, mas a
gotica foi a que eu mais trabalhet, que euw mats
aprofundet [...]. Mas o bacana disso dai foi a
busca por desenhar, por escrever. Eu ndao escrevia
poemas nem nada, eu escrevia letras. (Neilson,
2022)

E essa fala me tocou muito. Esse uso das letras por sua aparéncia
e ndo o conteldo em si, tem me interessado recentemente, deste
modo dou inicio a essa reflexdo compartilhando essa experiéncia,
i@ que acredito que a escrita e os cadernos sempre estiveram -
e sempre fizeram - parte do meu imagindrio pessoal.

A escrita, e os cadernos, sempre estiveram presentes em meu
cotidiano, seja pela infancia cercada por todas as mulheres da
minha familia pertencente ao ciclo da educacao, seja pela minha
forma de aprender ser através da escrita, ou seja, pelos
momentos de soliddo quando o Gnico preenchimento da auséncia

de companhia era uma folha de papel e um lépis amigo.
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fig. 1 e 2 - Capa do livro Manual de desenho de letras de José F. Couto. Pégina 77 do
mesmo livro apresentando o alfabeto em estilo de letra gética. Fonte: Arquivo pessoal.
Ser uma crianca estudiosa e com tias e madrinhas educadoras,
tios contadores e meu pai trabalhando em colégios, fez com que
eu sempre estivesse em um ambiente escolar. Fosse escrevendo
na mdquina datilogratar, qualquer coisa sem sentido, sé para
escutar o trim ou copiando um texto no quadro negro com a

caligrafia mais caprichada que eu conseguisse. Ganhando vdrios



cadernos para brincar de escolinha ou criando os meus préprios,
com suas folhas instdveis, ao incentivo da minha familia.

Acho que minha maior vontade sempre foi me comunicar,
independentemente da forma, sempre falei muito, com o
pensamento numa velocidade maior que a da fala, embolando e
atropelando todas as letras desde que aprendi a falar, sempre
seguido de uma bronca do meu avé pedindo para falar mais
devagar para que fosse compreensivel, caracteristica minha que
me faz vigilante a todo instante.

Para conseguir me fazer compreensivel...

Acredito que seja isso, escolho a escrita e os livros, ou sdo eles que
me acolhem, como elementos fundamentais dessa minha pesquisa
em uma tentativa de tornar compreensivel - e expressivo -
sentimentos que nem sempre entendo bem. As vezes eles saem
limpos e racionais e as vezes nem tanto, meio cadticos e pouco

compreensiveis, como se em outro idioma, quem sabe

3 Pandemia de Coronavirus (COVID-19). Considero aqui a pandemia no periodo de
mar¢o de 2020 a marco de 2022
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inconscientemente  representando  minha  impoténcia e
incapacidade de abordar esses assuntos, pouco claros para mim.
Durante a ponolemio3, nos primeiros meses de écio, reencontrei
na escrita e na encadernacgdo um momento de prazer. Como um
féssil recém encontrado que ao primeiro momento nos espanta
com as possibilidades de novas descobertas, onde apenas com o
passar do tempo, e com bastante investigacdo, ird aos poucos
revelar todos os segredos guardados em seu nicleo.

Para ocupar a mente e as mdos, comecei a pesquisar e aprender
mais sobre encadernacdo. Diferente de todos os livros que ja
havia feito no decorrer de minha infancia e adolescéncia, agora
aprendia sobre termos técnicos; como montar capas duras; como
costurar os miolos com muitas pdginas, e finalmente criando
exemplares que agora eram capazes de me deixar com orgulho.
Fui costurando, rasgando, cortando, colando e me apaixonando

pelas possibilidades do oficio. Ao mesmo tempo também fui

aprimorando minhas habilidades na escrita e me permitindo



explorar a escrita criativa de forma mais intensa aproveitando a
privacidade de um caderno. N&o é como se nunca tivesse escrito
poemas e versos antes disso, mas sempre foi uma coisa & parte
e ndo muito frequente, principalmente, por toda a inseguranca
que sentia. Agora precisava colocar todos esses sentimentos
para fora e a escrita pareceu a melhor solucdo. Uma vélvula de
escape. Um momento de terapia onde podia vomitar todas as
borboletas j& sem vida armazenadas em meu estémago, sem me
preocupar com nenhum tipo de julgamento. Usando a escrita
para mergulhar nas partes mais profundas e sombrias de minha
esséncia.

Um pouco antes de entender o que eram esses tais de livros de
artista, continuava a escrever e desenhar em meus cadernos
pessoais, algumas vezes externalizando fragmentos destes

mesmos [fig. 31.

* E-céntrica é uma feira de publicacoes independentes realizada pela Negalilu Editora
e pela Casa da Cultura Digital, onde conta com a comercializacdo de livros, zines e
artes graficas. A terceira edicaio, realizada nos dias 07 e 08 de marco de 2020 reuniu
100 publicadores independentes de GO, DF, PE, MG, SP, RJ, SC e RS e foi realizada
na Vila Cultural Cora Coralina, em Goidinia, com apoio do Fundo de Are e Cultura
de Goids e da Lei Municipal de Incentivo & Cultura. (Refirado do material de
divulgacao da 3° edicao da Feira E-céntrica)
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fig. 3 = Fotografia da performance Sem Titulo, de Nicolas Alves, 2019. Fonte: Arquivo pessoail.

Comeco a produzir fanzines e levo um deles para comercializar

4

na Feira E-céntrica’, na qual participava, alguns dias antes de

comecar a quarentena em Goidnia. Por causa de Mar Profundo
[fig. 4], a convite de Ana Maranhao® passo a fazer parte do selo

de publicacdes independentes PIO! Zines © e acabo me

> Ana Maranhé@o é uma quadrinisia e ilustradora de Goidnia graduada em Ares
Visuais Bacharelado pela Faculdade de Artes Visuais/UFG. Também é a fundadora do
selo de publicagoes independentes PIO! Zines

¢ PIOI Zines é um selo goiano de pequenas publicacoes independentes criado em
2017 por Ana Maranhao. A maioria dos zines publicados pelo selo esté voltada para
a linguagem das historias em quadrinho, mas também hd publicagoes de ilustragoes
e zines de poemas. “Nossa proposta é a de que o folhear de uma pequena publicacao



aventurando ainda mais na escrita e no universo dos
quadrinhos [fig. 5],

Acredito que a grande virada da escrita nos meus trabalhos foi
mais tarde, no decorrer de uma disciplina da faculdade, onde
precisdvamos desenvolver um livro de artista durante o semestre
como objeto de avaliagdo. Foi neste livro, que abordarei mais &

frente, que comecei a escrever em minhas producdes, com o texto

sendo o centro da producdo e ndo apenas um complemento dela.

Comecei a escrever para ndo ter de
desenhar.

O que vem se desenrolando apés isto
é esta minha pesquisa. Investigando a
palavra, a escrita e sua relagdo com
a imagem e apresentando tudo isso

através das diversas técnicas de

Texte € WUSTRAOes POR FRONTANA

impressdo e dos livros de artista.

seja como o canto de um pdssaro ou a presenca dele em sua janela.” (Refirado do
material de divulgagao da Pio! Zines)

A MOLDURA AQUELE QUADRO
NAO ESTA fOl PARA O
MAIS LA, LIXO.

6(\%(9_ +0d0&6 oS

’em\oronqas sobre nos

RESTOU APENAS

O BURACO DO
PREGO NA
PAREDE

LUSTRACAC: FRONT ANA JEXTOE VB! SILvA

A fig. 5 —llustracdio de poema Sem Titulo de Yuri Silva. Frontana,
2020. Arte digital. Fonte: Arquivo pessoal.

« fig. 4 — Capa do Artezine Mar Profundo, Frontana, 2020.
Serigrafia sobre papel. Fonte: Arquivo pessoal.
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O tempo da
memadria, afina
& apenas o tempo
que ja passou, Mas o

Malele

fempo que Nnos
pertfence’



‘E impressionante como nosso cérebro
consegue se lembrar das coisas, como nos
apegamos a elas, mas, quando vocé escreve, é
sinal de que pode se esquecer e ndo precisa
mais guardar aquilo dentro de si. Lembre-se
das coisas boas; escreva as ruins agui e se
esqueca delas’.

- Kanae Minato®



fig. 6 - Capa do Caderno 6. Antes, 2021, e depois de
a capa receber pintura, 2023. Fonte: Arquivo pessoall

Quando li este livro, Confissdes, de Kanae Minato, que
nada tem a ver com o abordado neste texto, muito me
surpreendeu a citagdo acima. Deixei que ela ecoasse por todo o
meu ser e depois de muitas ressonancias compreendi o impacto
desta pequena frase para mim. Em 2021, comecei a desenvolver
um livro, que abordarei a sua importancia mais adiante, a pedido

do professor Glayson Arcanjo?, como uma das ferramentas de

avaliacgdo  da  disciplina
Desenho  Nas  Prdticas

Artisticas Contemporaneas
Este livro, que até o momento
é chamado apenas de

Caderno 6 [fig. 6], comecou a

ser desenvolvido em uma das

piores fases da pandemia de

’ Frase dita por Ismaél, protagonista do filme Reis e Rainha de 2004 dirigido por
Arnaud Desplechin, interpretado por Mathieu Amailric.

8 Citacdo refirada do  livro  Confissées de  Kanoe Minato.  (MINATO,
Kanae. Conlfissoes. Sao Paulo: Gutenberg, 2008.)

? Glayson Arcanjo de Sampaio, professor efetivo da Faculdade de Artes Visuais/UFG.
Linha de pesquisa: Praticas e processos do Desenho na Arte

10
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Covid-19, e diante de todo o cendrio mundial e de meu cendrio
pessoal, acabou se transformando em um livro/didrio de
melancolias. Acredito que no inicio, meu propdésito era
exatamente o mesmo que o da mde de Naoki Shimomura:
escrever as coisas ruins ali para esquecer delas. Mas, por algum
motivo, acredito que por puro apego emocional e um luto
intermitente, de tempos em tempos acabo revisitando esse livro.
Passando pdgina por pdgina, relembrando de acontecimento
por acontecimento e revivendo dor por dor. Um caderno que
deveria se completar em um ano, repleto de desenhos, virou um
grande mural de melancolia e ao contrdrio do escrito por Kanae

Minato, passet a escrever as cotsas ruins para me lembrar delas.

Como j& mencionado, fazer livros sempre foi uma coisa
recorrente para mim, e muito antes de pesquisar sobre isso na

graduacdo, eu j& possuia meu pequeno livro das lamentacdes

Contemporanea, Cadernos de Desenho, Publicacdo de Artista, Aproximacoes entre
Imagem-Texio; Arle em contexlo da Cidade.

10" Disciplina  chamada  Toépicos Em  Are: Desenho Nas Prdticas  Aristicas
Contemporéineas, ministrada pelo professor Glayson Arcanjo de Sampaio como
disciplina optativa do programa da graduagdo do Bacharelado em Artes Visuais.
Realizada no perfodo de fevereiro a junho de 2022.
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[fig. 7] Esse caderno foi uma de minhas Em 2020, faltando alguns dias para meu aniversdrio, e com a
primeiras aventuras na encadernacdo - melancolia sazonal j& instaurada, escrevo um poema justamente
agora pensando conscientemente na sobre esse apego pela meméria das coisas:

encadernacdo, nos seus processos, tipos

de acabamentos e comecando & prender

fig. 7 - Capa do lro sem fiulo, o oficio com empenho - onde meu Unico

2020. Fonte: Arquivo pessodl objetivo era escrever, expurgar, estes C Lo moua m e couan vel%av\ s )wab/ W
sentimenfos que ndo compreendia muito bem. Retno ali folhas B e ortimplardo b pogiliclod, . de. . A+
soltas que escrevi em outros momentos, letras de musicas, poemas e et i A
que minha mae escreveu e pediu para que eu os ilustrasse de 2 %vw’\ 'MO(SAM . e Ob@w‘%"
o|gumo maneira, € que nunca os fiz, apenas guordei os papéis, e mw oy

outras coisas que ndo tive coragem de descartar.

Um marcante traco da minha personalidade, que ndo consigo RN TN TR m%)m ureonsoentl, MW mL
... oo O AMOA LSO
apontar se é negativo ou positivo, é minha enorme dificuldade , Mida ab Al rotnmn,.  Eondosw

[/Lwn,ax\ﬁﬁ.
0 .0 . choins do. ﬂb{é'bﬂm@'m y oow%o; e,

aparentemente sem valor. Acabo recolhendo-as e armazenando, R - - —mew\, m Churo Oa .Soudlouolt .

de desapegar e descartar as coisas, mesmo que pequenas e

como se fossem objetos mdgicos e extremamente valiosos, e que 8 a, A E ot pmve,(i T '
ossuem a capacidade de me transportar para suas lembranca . e JAA ! ]
pOSsU paci ransportar para suas rancas, e (}’J"M

quase como se me guiassem por um buraco de minhoca. U Man, awdes nan  nettis e mrumhas Puméua.



Esse apego muitas vezes aparece
sutilmente, como ndo conseguir  se
desfazer de pequenos recortes de papel
ou as vezes transformando situacdes em
coisas palpdveis e eternizando através
da tatuagem aquilo que sempre que vocé
vé lhe retorna & meméria. Essa minha
caracteristica de ndo conseguir
descartar as coisas por muito tempo foi
um problema, principalmente durante
minha adolescéncia, na qual esse
acumulo comecou a se tornar critico, e eu
‘carinhosamente” era chamada de
acumuladora por meus amigos.

Muitos anos depois, com o tratamento do
TOC (transtorno obsessivo compulsivo)
consegui amenizar esse aspecto, porém

com meus olhos de hoje e observando

sob outra ética, percebo que estas
caracteristicas obsessivas e compulsivas
apenas foram deslocadas para outros
lugares. Com a mesma desculpa, sé que
agora na forma de "ndo posso jogar forg,
eu vou usar isso aqui em alguma obra’, e
apds inimeras desculpas, vocé comeca a
perceber que no decorrer dos meses
vocé acabou juntando retalhos de papéis,
lencos sujos de tintas e inimeros pares de
luvas descartdveis também manchadas
de tinta.

Todos esses ‘rastros’ que ndo tive
coragem de jogar fora, passaram a ser
armazenados em sua respectiva pasta
com o argumento de serem usados em
algum trabalho. E assim surgiu o Livro dos

Processos.
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“A  memdria ¢é uma paisagem
contemplada de um comboto em
movimento. [...] Sdo coisas que
ocorrem diante dos nossos olhos,
sabemos que sdo reais, mas estdo longe,
ndo as podemos tocar. Algumas estdo

jd tao longe, e o comboio avanca tdo

veloz, que ndo temos a certeza de que
realmente aconteceram. Talvez as
tenhamos sonhado. Jd me falha a

memdria, dizemos, e foi apenas o céu
que escureceu” (AGUALUSA apud
CANTON, 2009b, p.32)

fig. 8 — Claire Cowie e Leo Berk. Niche
Audience. Livro de artista, 2021."!




Um livro que venho idealizando a alguns meses - e que senti
ainda mais vontade de fazer ao esbarrar em uma rede social
com os livros da artista Claire Cowie -, e que ainda levard mais
alguns meses para ser concluido. [fig. 8]

Projeto, este, que surgiu com o objetivo de guardar dentro de si
um recorte temporal, tal qual uma cdpsula do tempo, onde no
interior de suas pdginas armazena todos as etapas dos meus
processos artisticos. Testes, rascunhos, obras finais, provas que
deram errado, e todos estes outros ‘rastros’ que despertam em
mim fascinio e contemplacao, utilizando aqui como ferramenta as
narrativas enviesadas, definidas por Canton como trabalhos que
‘quebram a sequéncia da temporalidade através de recortes,
remendos, justaposicdo, sobreposicdo e repeticdo, criando um
novo sentido” (CANTON, 2009b, p.22) em uma tentativa de
compactar meses de producdo em um recorte limitado por

pdginas de um livro. Até o momento do fechamento desta escritq,

" Fonte: Imagens retiradas do video —
https://www fikiok.com/@nataliasoteloart/video/70814914874599375822is from
webapp=1&sender device=pc&web id=7194785462275573253

algumas pdginas ja foram
confeccionadas, e muitos

fragmentos armazenados.

[fig.9, 10e 111

4 fig. 8 — Claire Cowie e Leo Berk. Niche
Audience. Livro de artista, 202111

« fig. 9 — Luva utilizada durante impressao fipogrdéfica,
que acabou ficando marcada pela tinta residual ainda
depositada nos tipos moveis. Fonte: Arquivo pessoal.

“[...] Jd nao navegamos num rio do tempo, que
vat de uma origem a um fim, mas fluimos num
redemoinho turbulento, indeterminado, cadtico.”

(CANTON, 2009b, p.20)



v fig. 10— Pégina do Livro dos Processos, ainda em
desenvolvimento, utilizando flashcards de vocabuldrio em coreano




A fig. 11 — Fragmentos armazenados dos processos de outras

obras que no futuro fardo parte do livro dos processos




O tantdstico universo
dos processos



".] Depois, o artista se chega, observa,
experimenta e, qual um mdgico, faz saltar de sua
cartola um belo e surpreendente fruto da
imaginacdo .

- COSTELLA'



Como mencionado no capitulo anterior, o Livro dos
Processos, é um 6timo exemplo do formato que minha producéo
vem tomando nos Gltimos meses. Inicialmente, em minhas obras,

trabalhava com bastante controle e planejamento. Ao iniciar
um trabalho ja sabia como o iria terminar. Mas isso comegou a

mudar, ndo sei se pelo cansaco da frustacdo de quebra de
expectativas ou se porque a necessidade de controlar tudo, o
tempo todo, diminuiu. Ou um pouco das duas coisas.

Venho, gradativamente, tentando deixar as coisas mais livres, e
consequentemente mais naturais, e tenho obtido resultados que
me agradam bastante. Acredito que essa busca pelo acaso
também seja um efeito colateral das influéncias externas que
venho observando na minha producdo, que quase nunca sei de
onde vieram, apenas emergem na producdo...

Citando Fayga Ostrower “toda criacdo é intuitiva. Mesmo a mais
racional, ela é intuitiva. S&o possibilidades, hipdteses que o ser
humano levanta espontaneamente’'3, sendo assim, divido minha

producdo em dois momentos: a osmose e o hiperfoco.

12 (COSTELLA, 2006, p.125)

27

Osmose e hiperfoco

Refletindo sobre em minha producéo, percebo que as vezes, ao
conversar sobre processos, nos deparamos com situacdes t&o
corriqueiras, que fomamos por universais e apenas percebemos
a unicidade destes momentos ao sentirmos os olhares curiosos em
nossa direcdo. Sou uma pessoa solitdria, acho que cresci assim.
Aprendendo a me virar e fazer as coisas por minha prépria
conta. Achava que todos os filhos Unicos fossem assim. Que
aprendiamos a lidar com essa solitude, mas pelo visto ndo é uma
realidade muito comum. Escrevo isso para dizer que deste modo,
aprendi - ou serd que me acostumei? - a preferir momentos de
soliddo para fazer minhas atividades. Fugindo de companhia
para poder me concentrar e traduzir esses sentimentos para a
execucao.

Foi apenas durante a pandemia que esses sentimentos de soliddo,

de siléncio e de vazio ficaram mais evidentes para mim, e desde

1% Fala refirada de entrevista de Fayga Ostrower, para o filme Janela da Alma. Link de
acesso do video consta nas referéncias.



entdo comecei a perceber estes meus momentos de hiperfoco. Em
contrapartida, quando me exponho a locais coletivos, sejam eles
ateliés, transportes ou edificios publicos, meu campo de foco se
inverte e naturalmente passo a absorver tudo ao meu redor, na
maioria das vezes ndo intencionalmente. Meus momentos de
osmose.

Osmose e Hiperfoco. Conceitos completamente diferentes, o
primeiro sendo um termo da citologia e o segundo da psiquiatria.
Me aproprio destes que expressam muito bem os dois momentos
que se encontram na minha producdo.

Na psiquiatria o termo hiperfoco aparece relacionado ao
distirbio de déficit de atencdo e ao espectro autista'4. Apesar
de ndo possuir nenhuma destas duas condicdes, utilizo o termo
por seu significado. J& o conceito de osmose por sua vez, mais
familiar a nossos ouvidos, é um fenédmeno estudado em biologia
bdsica durante o ensino médio. No qual um meio sempre ird

ceder e o outro meio ird naturalmente receber algo. E um

14 LINO, Tiago Alexandre Lopes R. Perturbagdes da linguagem no Disttrbio do
Défice da Atencdo. 2005. Disponivel em:
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processo que ocorre espontaneamente, sem gasto de energia.

Como brevemente apontado, minha producdo costuma ter estes
dois momentos, muitas vezes distintos, momentos em que estou
fechada em quase estado de hipnose realizando determinada
acdio, e em ocasides em que naturalmente absorvo informacses
ao mevu redor, que sé percebo posteriormente quando enxergo
tracos destes elementos em meus trabalhos. Os momentos de
osmose podem ocorrer ao passar em frente a uma vitrine, escutar
uma conversa atravessada, ver alguma informacdo no horizonte.
S&o nessas ocasides que as sinapses dobram de velocidade e
fazem conexdes, ponfes, entre o possodo e o presente, e a

palavra barco remete a uma misica, que remete a um poema, e

que remete a uma imagem de uma viagem, e que remete a uma
frase durante essa viagem, e que remete a um parente a algum

tempo falecido e assim por diante [fig.12] E assim o momento de
osmose vira de hiperfoco, e a linha ténue que existia entre eles

comeca a se desfazer.

https://www.psicologia.pt/artigos/ver_artigo_licenciatura.php?codigo=TL0040.
Acesso em: 12 ago. 2022.
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fig. 12— Da esquerda para a direifa: Capa do dlbum da musica O Barquinho, com cédigo
para reproducao da faixa no Spotify; Trecho da lefra da misica O Barquinho de Maysa
langada em 1968; Poema escrito por minha mae em 2020; Folografia tirada durante
viagem familiar em Fortaleza, Ceard. 2012; Fotografia de matriz de lito a seco usando a
técnica de transferéncia de imagem de minha autoria, 2022.




Por sua vez, os momentos de hiperfoco se mostram mais
interessantes. Nunca planejados, apenas acontecem, e sé me dou
conta disto quando percebo a sensacdo de dorméncia que
anuncia seu fim préximo. Momentos estes hipnéticos, em que o
foco estd tao fechado que perco a nogdo de tempo e espaco,
quase em um sentido espiritual. Estou em pé? Estou sentada? Estou
aqui a minutos? A horas? Toda a nocdo de realidade se esvai e
tomo um susto ao wvoltar para a realidade. Nestes momentos ndo
vejo o dia escurecer, ndo sinto fome, ndo percebo se me
machuquei de alguma forma durante o processo, ndo escuto mais,
s6 chiados ao fundo como estdtica de televisdo. Entro em uma
bolha e me afogo no processo.

E de repente, na mesma velocidade que chega, vai embora.
Deixando apenas a sensacdo entorpecente. Quase como o
éxtase de alguma droga. A quimica dos nossos cérebros é muito

fascinante, ndo é?2

15 Disciplina chamada Tépicos Especiais em Gravura, ministrada pelo professor José
César Teatini de Souza Climaco no programa de pos-graduacao em Arte e Cultura

Visual (PPGACY — UFG). Redlizada no perfodo entre marco e julho de 2022.
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“0 que um dia ela havia amado na natagdao era
conseguir desaparecer. Na dgua, seu foco se tornava tdo
cristalino que ela ndo pensava em mais nada.
Quaisquer preocupagoes com a casa ou a escola
sumiam. A arte de nadar - como, supunha, qualquer
arte - tinha a ver com cristalinidade. Quanto mats a
pessoa se concentrava na atividade, menos se
concentrava em todo o restante. Meio que deixava de
ser ela mesma e se tornava aquilo que estava fazendo.”

- A Biblioteca da Meia-Noite, Matt Haig, p.89

Falarei de um exemplo prdtico que, ndo ironicamente, foi o que
me fez perceber e refletir sobre isso. Trabalhando ano passado,
2022, no atelié de gravura da FAV durante a disciplina do

5 me coloquei a desenvolver um

professor gravador Zé Cesar!
livro de artista [fig.13]. Estava investigando a temdtica do corpo.

N&o sei muito bem de onde, mas senti grande interesse por



investigar coragdes. E depois de diversas consultas em livros de
anatomia e videos de cirurgias cardiacas, comecei a esbocar o
“esqueleto’ da encadernacao deste livro. Posto uma foto em uma
rede social e uma amiga me responde com emoijis de coracdo.
Pois veja bem, Xica'® estava fazendo xilogravuras [fig.14 e 15],
nestas mesmas aulas, em MDF com formato de coracdo para sua
dissertacdo de mestrado! Ao compartilharmos o mesmo ambiente

de atelié, absorvi por osmose simbolos que apareciam ao meu

redor.

16 Fabiana Francisca ¢ uma gravadora goiana, que explora através da gravura
poéticas asfrais ancestrais. Atualmente é Mestranda em Arte e Cultura Visual pela
Faculdade de Artes Visuais/UFG
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A fig. 14 — FranXica. Sem Titulo, 2022. Xilogravura sobre tecido. 90 x 75 cm. Fonte:
Arquivo pessoal.

A fig. 15 — FranXica. Matriz de Xilogravura, 2022. 80 x 60 cm Fonte: Arquivo pessoal.

« fig. 13 = Frontana. Ah coragao alado, no final tudo apodrece, 2022. Monotipia e

tipografia em livio de artista. 13 x 16 cm | 76,2 x 16 cm aberto. Fonte: Arquivo pessoal.



Meses depois, por causa do estdgio e por termos a mesma

orientadora!”

, comecei a ter mais contato com a producdo da
Giulianna Vitto'8. Em suas obras, Giulianna escreve ou borda
com letra cursiva poemas e versos de sua prépria autoriag,
geralmente sobre relacionamentos amorosos.
Consequentemente, devido nosso convivio, esses tracos também
comecaram a surgir em minhas producdes que antes eram
escritas sempre em letras de forma e com a maioria das
temdticas mais melancélicas. Esses momentos apenas acontecem,
e naturalmente comeco a absorver caracteristicas que chamam
minha atencdo quase como se meu processo artistico fosse uma

esponja.

7 Ambas possuimos Ana Lucia Beck como nossa orientadora em nossos respectivos
frabalhos de conclusao de curso. Professora Ana Licia Beck também nos orienta no
programa de iniciacao cientifica, porém participamos de planos de trabalho diferentes.
Ana Lucia Beck, professora efetiva da Faculdade de Artes Visuais/UFG. Linha de
pesquisa: Estudos palavra-imagem, Are Contemporénea, Arte Brasileira, Crifica de
Arte.
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Colorindo um arco-iris de 5 cores

Numa folha qualquer

FEu desenho um Sol amarelo
E, com cinco ou seis retas
E,‘/'(ici]fazor um castelo

— Aquarela, Toquinho'

A cor é algo muito importante para mim. Gosto sempre de inseri-
la, nem que seja ao menos um Unico ponto colorido no meio das

imagens e tracos pretos. Porém, apesar de gostar de cor, gosto

de paletas reduzidas, com no mdximo trés cores, além do preto.

Mais do que essa quantidade & comeca a me causar

desconforto, ndo sei bem o porqué...

'8 Giulianna Vitto é uma artista de Neropolis, graduanda em Artes Visuais Bacharelado
pela Faculdade de Ares Visuais/UFG. A artista investiga o desenho, a escrita e o
bordado através dos cadernos de artista.

19 Estrofe da musica Aquarela de Toquinho, langada em 1983,



Para mim as cores estdo bastante relacionadas a sentimentos e
experiéncias de vida, e assim acabo por utilizar uma paleta
reduzida em minhas produgdes. Se todos os meus trabalhos, dos
Gltimos trés anos, fossem colocados lado a lado, seria possivel
perceber que sdo poucas as vezes que as cores fogem deste
arco-iris pessoal.

Propositalmente, ou talvez nem tanto, acabo reduzindo minhas
cores ao vermelho, azul, roxo e verde, além do preto e a cor do
papel, é claro. Acho que como forma de reafirmar minha
identidade nas producdes.

O wvermelho passa a ser associado ao visceral, a dor e a morte,
e assim comeco a utiliza-lo toda vez que desejo representar estes
sentimentos. E o azul por sua vez, é a forma que encontrei de me
transportar para minhas produgdes

FEu sou a cor azul e o azul sou eu.

Apesar de existirem inUmeros estudos acerca da psicologia das
cores, ndo me aprofundo neste assunto, j@ que escolho as cores
através de experiéncias pessoais, experiéncias que podem

condizer com andlises da sociedade... ou ndo...
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Cépias, texturas, ritmo e outras coisas mais

Gosto de reciclar ideias e a repeticdo - de simbolos e palavras -
é muito presente na minha producdo. Vou ressignificando,
reaproveitando, e explorando o novo universo que se abre a
cada vez que reutilizo algum caractere. [fig. 16, 17 e 18]

Essa ideia de repeticdo acontece de forma frequente. As vezes
de forma mais sitil e outras vezes nem tanto, em que signos e

palavras séo utilizadas de forma obsessiva, muitas das vezes

como forma de martirio [fig. 191.
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E essa repeticdo, esse jogo de palavras e imagens, que cria
ritmos e fextura em minhas producdes. E no tamanho e
quantidades de paginas de um livro, que consigo criar sensagdes,
através da cadéncia que o espectador perceberd ao passé-las.

Criar& ansiedade? Tranquilidade? Tudo é possivel ao trabalhar

com repetigdo.
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fig. 16 — Frontana. Pagina em caderno de artista, 2022. Carvéo e sanguinea sobre papel. 29 x 21 cm. Fonte: Arquivo pessoall
fig. 17 — Frontana. Eu sou covarde, eu sei, 2022. Oleo sobre tela. 30 x 30 cm. Fonte: Arquivo pessoall.
fig. 18 — Frontana. Sem Titulo, 2022. Monotipia e ponta seca sobre papel. 29 x 21 cm. Fonte: Arquivo pessoal.



é que a gente precisa chamar tedo wundo pra nlnguem ficar de pic
uinha depois & que a gente preclsa chamar todo mundo pra nlnguem
ficar de picuinha depois é que a gente ,brecisa chamar todo mund
0 pra nlnguem ficar de pi€uinha depois é que a gente, precisa cha
mar todo mundo pra ninguém ficar de picuinha depois e que a gent
¢ precisa chamar todo mundo pra nlnguem ficar de plculnha dep01s
e que a gente preclsa chamar todo mundo pra ninguem ficar de pic¢
uinha depois & que a gente precisa chamarm todo mundo pra nlngue
m ficar de picuinha depois e que ,pbrecisa chamar todo mundo pra n
inguem ficar de picuinha depois & Que a gente precisa chamar tod
o mundo pra ninguem ficar de picuinha depois e que a gente preci
sa chamar todo mundo pra nlnguem ficar de plculnha depois é que
a gente precisa chamar todo mundo pra nlnguem ficar de picuinha
dep01s é que a gente precisa chapar todo mundo pra ninguem ficar
dngpemufnharddpopacalqha degenteepqae1aagehtmaprtodeamuhdmapraod

é que a gente precisa chamar todo mundo pra nlnguem ficar de pic
unha depois e que a gente precisa chamar todo munde pra ninguem
ficar de picuinha depois e que a gente precisa chamar todo mund
o pra ninguem fic:ir com picuinha depois é que a gente pre€isa c
hamar todo mundo pra ninguém ficar de picuinha depois é que a ge
nte precisa chamar todo iun o @ra ninguem ficar de picuinha dep
ois & que a gente precisa chamar todo muncdo pra nlnguem ficar de
picuinha depois a qus a gente preclsa chamar todo mundo pra nin
guem ficar de picuinha depois. é que a gente precisa chamar todo
muncdo pra nlnguem ficar de plculnha depois e que a gente precisa
chamar todo mundo pra ninguem ficar de picuinha depois e que a g &
: gpnte precis@ chamar todo mundo pra n1ngu=m ficar de picuinha de
pois e que a gente precisa chamar todo mundo pra nlnguem ficar'd
e picuinha iepois é que a gente tem que hamar todo mundo pra n
inguem ficar de picuinha depois & que a gente tem que chamar todo
mundo pra nlnguem ficar de plculnha lepois e<pe a gente fem qu
e chamar todo mundo pra nlnguem ficar de picuinha depois e que a
gmbte tem que chamar todo mun o pra ninguem ficar de picuinha de
pois e que a gente tem que chamar todo mundo ora nlnguem ficacr

AR AR R

g gente ...

fig. 19 — Frontana. Sem Titulo, 2022. Mdquina de
datilografar. 29 x 21 cm. Fonte: Arquivo pessoal.



“Eu dirta que os livros sdo objetos da familia dos espelhos e dos
relogios. De alguma forma livros s@o mdquinas constantes,
seriadas, com continuidade e tempos proprios e o folhear de suas
pdginas faz com que sejam ‘objetos de visita¢do’. Essas
caracteristicas, todas tridimensionais, sempre me atrairam
neste objeto. I os livros, como os espelhos, parecem ser sempre
maiores por dentro do que por fora. Nao é um desafio tentar
fazer alguma coisa mator por dentro do que por fora?”

(CALDAS apud SILVEIRA, 2008, p.241)



Ao ler Introducdo & gravura e sua histdria, préximo s Gltimas
pdginas do livro, Costella escreve de forma breve e decidida que
‘ninguém se dd ao trabalho de produzir uma custosa matriz para
tirar apenas uma cépia. Todo o labor de preparacdo da matriz
destina-se a gerar mdltiplos. E, pois, destino da gravura
apresentar-se como multiplo” (COSTELLA, 2006, p.131) e essa
curta frase acabou por me transportar para um dia de atelié.
Estava a cerca de um més trabalhando em uma pedra litografica
- era essa minha primeira experiéncia com litografia, que apesar
dos ensinamentos e da supervisdo do professor Zé César, havia
tido indmeros problemas e levado alguns ‘banhos sujos?© - depois
de muito trabalho e dor nas costas comecei a limpar a bagunca,
e ao me perguntar pelas cépias, e eu lhe mostrar apenas duas
impressdes na secadora de papéis, a reacdo ndo poderia ser
outra. Veio o olhar surpreso e a indagacdo “mas vocé nio vai

fazer uma tiragem maior? Pelo menos umas cinco? Foti tanto

trabalho para tirar apenas duas copias”, nGo exatamente nestas

20 Banho sujo ¢é o processo de refirar toda a tinta gordurosa presente na pedra, para
que possa ser feita uma acidulacdo mais forte e desta maneira, reduzir a quantidade
de tinta que é “segurada” no desenho feito na pedra na hora da impresséo.

37

palavras, mas o questionamento ali era o mesmo. Respondi que
me contentava com as duas impressdes e dei continuidade &
organizagao.

Com excecdo de algumas pouquissimas gravuras que @ produzi,
minhas tiragens ndo costumam ultrapassar 2 ou 3 exemplares
independente do tempo gasto na producdo de suas matrizes,
porque é ai que reside a graca do fazer para mim. Nessa
imersdo obtida com o processo, nesse jogo de campo minado,
onde mesmo sabendo onde se pisa, a qualquer momento pode

haver explosaes.

E aqui, justamente aqui, que a gravura me seduz com a

‘sensualidade de sua materialidade’ como diria Fayga

2l e o resultado deixa de ser importante, e grandes

Ostrower
tiragens parecem nd&o fazer mais sentido, pois a melhor parte do
trabalho j& foi finalizada. Afinal de contas, a pintura e o desenho
ndo funcionam assim? Meses de trabalho que resultam em um

Unico produto?

?1 (FAYGA Ostrower - A Intuicéio, a criacéio e a beleza, 2001) (Informacéio verbal)



Meu resultado reside na busca, no processo. E ali onde minha
obra atinge seu maior valor. E acredito que isso seja um dos
fatores que me interessa nos livros. Livros exploram o processo, é

no fazer que reside seu brilho e magia.

“é¢ possivel olhar uma linha e acompanhar o
gesto que a realizou, demonstrando que ‘um
gesto é um plano com direcdo espactal e
temporal, de que o signo pictérico é o relatorio’

(ECO apud CAD(T)R, 2016, p.258)

Nas dltimas producdes que realizei, tenho costumado pensar
apenas em um apanhado geral de elementos que gostaria que
aparecessem, muitas vezes ndo possuindo nenhum esbogo além
da ideia em mente. Sei o que quero passar com o trabalho, mas
ndo necessariamente de forma clara e de facil compreensado.
Utilizando sobreposicdo, fragmentacdo das palavras, repeticdo

compulsiva, diferentes tipos de caligratias, entre outros artificios,
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crio com estes trabalhos quase uma criptografia. Um jogo de
esconde-esconde, onde quero mostrar o conteldo ao mesmo
tempo em que quero escondé-lo. Aqui o espectador precisa ser

ativo — e querer — compreender o que estd sendo apresentado.

Por esse motivo, em um mundo ideal, gostaria de ter apresentado
esta investigacdo impressa, na forma de um livro de artista. Mas
como o tempo de pesquisa, que ndo chega a um ano, ndo é/foi
suficiente, tentarei trazer — na medida do possivel — essa
sensacdo para este arquivo digital, utilizando a diagramacgéo a
meu favor.

Apesar de ndo possuir tanto conhecimento sobre design, j& utilizo
softwares de edicdo de imagens e diagramacdo & alguns anos,
fazendo com que a possibilidade de tornar esse arquivo uma
producdo visual me deixasse extremamente animada e desafiada.
Utilizo alguns recursos como as citacdes flutuantes que simulam o
uso de post-its. Além de alguns outros elementos, como o uso da
tipografia empregada, que ndo recorre somente o principio de

hierarquia, como também apresenta as citagdes com tipografia
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diferenciada, com serifas e em itdlico 22

, para remetfter ao
arquétipo tipografico do sdbio?3.

Tento, através da organizacdo das pdginas, criar a atmosfera
de quem olha meus cadernos e producdes mais intimas, que se

comunica através de um grande frenesi.

Espero que, apesar de digital, a experiéncia de desfrutar um livro

de artista seja atingida por vocé.

?? Escolho o uso da fonte em itdlico, para as citacdes, com a intencéio de reforcar @ menos espaco horizontalmente e assim barateavam o custo da producdo de livros,
semiotica por trés de seu conteldo, uma vez que os textos produzidos na renascenca, que passava a conter menos paginas. (FETTER; LIMA; LIMA, 2010)

principalmente no inicio da grafica, utilizavam com frequéncia este recurso — caligrafia 23 Arquétipo tipogrdfico do sébio utiliza a semidtica tipogréfica para, através da letra,
chancelaresca cursiva —, [¢ que estas lefras levemente elipticas e compactas ocupavam criar/reforgar a sensagdo de conhecimento e infeligéncia do que esi¢ sendo

comunicado (KIMURA, 2021b). A semidtica fipogrdfica é abordada no capitulo
dedicado ¢ tipografia.



Conhecer é saber
dar nome Aas coisas.24



"Eu amo as palavras e os
mundos que elas criam [...]"

- Eijo-Liisa Ahtila??



Muito me intriga como coisas muito breves, ou banais,
diversas vezes sdo gatilhos para desencadear reflexdes mais
complexas e densas do que a fagulha que as comega. Em
determinado momento de um episédio de Os Simpsons?®, o
protagonista Homer funda uma banda de rock com seus amigos
chamada “Sadgasm” uma juncdo das palavras sad e orgasm. Essa
cena poderia ter passado despercebida, mas o que justamente
chamou minha atencdo foi o fato de a equipe de dublagem da
animacdo ter traduzido o nome da banda para Triste Orgasmo.
No dia que reassisti este episédio, a cena me chamou atenc¢do
novamente, mas nada muito além disso.

Na semana seguinte estava trabalhando na aplicagdo de provas
para concurso publico. Seis horas de duracdo de prova.

Quando vocé trabalha na aplicacdo desse tipo de prova, néo
ha muito o que fazer, principalmente quando os participantes

nem vdo ao banheiro. E sdo em aplicacdes como esta, onde

2 “Um professor iniciou o ano letivo dizendo que pouco de novo teria a nos ensinar.
Falaria de coisas provavelmente & conhecidas por nds, alunos, mas as quais néo
sabiamos dar nome. E concluiu: ‘conhecer ¢ saber dar nome as coisas’™” (COSTELLA,

2006, p.15)
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tenho de ficar 6 horas "ndo fazendo nada’, apenas olhando os
participantes, que tenho tempo suficiente para pensar e refletir
todos os aspectos da minha vida. Montar listas de compras, listas
de afazeres, e coisas do género. Aparentemente, minha
criatividade e raciocinio sempre funcionam melhor quando néo
posso, ou ndo tenho, local para fazer anotacdes. Sdo nestes
momentos que tenho ideias para produgdes artisticas, para
resolver dilemas, criar “gambiarras’ para o atelié ou para

compreender melhor meu préprio processo

Tagow de ts(ﬂ«t‘\/ve,?(ﬁdc\

o palavea

artistico. As vezes consigo chegar a grandes Syt

& Wleas
Gvatedas de wlids foncig
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ca

conclusdes sobre perspectivas que ndo tinha

acho qui mde g

conseguido enxergar até o momento, e que seria “E< g
um crime deixar tudo isso voltar para o

esquecimento, e sGo nestes momentos que P
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fig. 20 — Guardanapos escritos com anotagdes feitas ot

- : S Y @ @ A & pho
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Aty

? Fragmento da fala de Eija-Liisa Ahtila durante o semindrio Who's the Storyteller,
franscrita por Paulo Silveira em sua tese de doutorado: As existéncias da narrativa no
livio de artista (AHTILA apud SILVEIRA, 2008, p.30).

% Episédio 11 da 19° temporada (2007) de Os Simpsons traduzido como Show dos
Anos 90. Disponivel na plataforma de streaming Star+.



volto para casa com guardanapos escritos ou rabiscados [fig. 20],
no improviso, com a Unica funcdo de ndo deixar estes
pensamentos me escaparem novamente.

Por alguma razdo que ndo consigo explicar, esse frame da
animacdo emergiu em minha meméria, cristalino como se assistido
a minutos atrés. Como falante da lingua inglesa, comecei a me
perguntar porque a dublagem teria traduzido Sadgasm para
Triste Orgasmo ao invés de Tristegasmo. Até o instante que resolvi
pronunciar a palavra.  Minha lingua deu um né, e pareceu
impossivel pronunciar as duas palavras, em ambos os idiomas.
Nao conseguia desassociar o som de R na palavra orgasmo.
Meu cérebro sabia que a palavra possuia o som de R, e mesmo
visualizando o nome da banda sem esse fonemaq,
automaticamente na prondncia ele voltava a aparecer. Fui
repetindo, repetindo e repetindo em meu pensamento até
conseguir falar do jeito certo, e depois de muitas tentativas, nem
um pouco bem sucedidas, e palavra orgasmo tanto com R como
sem, pareceu soar estranha, e nesse momento para mim, perdeu

completamente a conexdo com seu sentido e orgasmo passou a
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significar, naquele lapso de tempo, qualquer coisa. Como uma
palavra recém aprendida em outro idioma, que ndo lhe da
nenhuma pista do que pode significar, de como pode ser usada.
Nesse momento, percebi como depois de escrita/repetida
diversas vezes a palavra se esvazia e perde seu sentido e
significado. Podemos imaginar que, como exemplificado por
Valery, este espaco entre sentido e significado funcione como um
abismo, onde & disposta uma fina tdbua, que permite a passagem,
mas torna invidvel a permanéncia (BECK, 2004, p.35). Passam
a ser sé imagens, linhas e tracos, esvaziadas de sentido,
funcionando apenas como objeto visual na composicdo textual.

Em seu texto Palavras fora de lugar, Beck aborda justamente essa

relacd@o do texto e o significado, dizendo que

[-..] € a intimidade do individuo com a lingua, o
que possibilita que o mesmo rompa a barreira do
tdioma. Romper a barreira do idioma significa
alcancar a lingua na sua expressdo, ou seja, na
linguagem. E na gramdtica que as palavras, as
coisas e os significados estdo amarrados uns aos
outros. [..] A intimidade do sujeito com o mundo
permite que as palavras e nomes adquiram novos
significados. Esses novos significados advém,



como visto, da apropriacdo da palavra pelo sujeito.

(BECK, 2004, p.43)
Semanas depois, esse esvaziamento aconteceu novamente,
aspecto recorrente em minha vida, que sé passei a perceber sua
aparicdo apds essa reflexdo. Estava realizando o design para o
portfélio de um amigo, e como & previsivel devido meu tema de
pesquisa, estava me demorando na busca da fonte perfeita para
utilizar na capa. Criei seis capas ou mais, e depois de mais de 30
minutos gastos escrevendo e reescrevendo seu nome, este perdeu
total significado. Escolhemos a fonte oficial que seria utilizada, e
neste momento o nome Gustavo, |{& estava tdo esvaziado de
significado que mesmo lendo a palavra ndo conseguia mais me
recordar da forma correta da sua escrita. Naguele instante as
letras estavam funcionando de forma visual, de tal maneira, que
ndo conseguia enxergd-las como uma palavra cheia de
significado. Eram apenas manchas graficas que poderiam ser
embaralhadas e colocadas em uma ordem completamente

diferente que eu ndo conseguiria reordend-las.

27 A (invisibilidade do texto tipogrdfico, palestra realizada pelo professor Marcos Costa
no dia 11 de novembro de 2022, no auditério na drea Il da PUC (Pontificia
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Gustavo, uma palavra tdo simples, que foneticamente ndo

permite ser escrita de outra maneira, e ainda assim, precisei
perguntar se estava escrita da maneira correta porque ndo
conseguia mais me lembrar. Pois bem, a partir daqui “a palavra
tornou-se a prépria coisa e ndo mais uma representa¢do ou signo
dela” (BECK, 2004, p. 47).

Essa conexdo entre a palavra e seu significado ficaram ainda
mais visiveis para mim desde uma fala de Marcos Costa na
palestra A (in)visibilidade do texto tipogrdfico?”, na qual abordava
como a partir do momento que nos tornamos alfabetizados se
torna quase impossivel observar um texto, em um idioma que
conhecemos, e enxergarmos apenas a tipografia sem nos
atentarmos a seu significado. Costa argumentava que a primeira
coisa que fazemos ao bater o olho em alguma palavra ou texto
é tentar |&-la, e somente apés realizar essa “decodificacdo” é
que nos atentamos & tipografia em si, que observamos a letra

como um elemento visual. Na palestra, foi levantado justamente

Universidade Catélica de Goids) no evento Seintegra!l (Semana Integrada de Desing)
em Goidnia.



o questionamento: se isso — a separacdo entre imagem e
significado na palavra — seria algo possivel, ja que é um processo
que estamos t&o acostumados a realizar que acontece de forma
automdtica.

E interessante pensar que uma forma adotada por artistas que
também se interessam pela palavra, mas ndo necessariamente
no seu significado, é criar uma codificacdo, um impedimento nesta
leitura automdtica feita por nosso cérebro. Seja escrevendo de
cabeca para baixo, criando sobreposicdes, utilizando tamanhos
muito pequenos ou fontes com grande dificuldade de legibilidade,
justamente em uma tentativa de criar uma barreira, ou em alguns
casos criar muros, nesse processo de leitura.

Em determinado momento da graduacdo, um de nossos
professores, que infelizmente ndo consigo me lembrar quem,
apresentou & turma um livro sobre os trabalhos de Leon Ferrari,
e muito me encantou sua utilizacdo da palavra como imagem,
sdo letras visualmente alteradas e ilegiveis de tal forma que
perdem sua funcdo como palavra. Estas deixam de funcionar

como palavra, como letra e como materializacéo do som porque
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‘[..] se for legivel voltara & condicdo de palavra. Ou, numa
qualidade também interessante, serdé o desenho de uma palavra
que guarda, por semelhanca funcional, sua legibilidade”
(SILVEIRA, 2008, p. 237). O que contraditoriamente ndo deixa
de ser interessante, uma vez que ‘ao contrdrio da palavra, que

sé é palavra enquanto puder ser lida, a imagem continua como

imagem mesmo que ndo haja mais foco algum™ (SILVEIRA, 2008,

p. 241).

“[...] quanto mais afastado da representagdo estd o traco,

mats perto se encontra da sua materialidade™

(BABO apud WALTY; FONSECA; CURY, 2006, p. 15)

Em seus trabalhos, Leon Ferrari utiliza a linguagem verbal para
materializar seus interesses. Palavras e letras passam a ser
imagens, que mesmo com sua leitura impossibilitada, - e
consequentemente perdendo sua condicdo de palavra - ndo

rompe com a linguagem escrita, uma vez que é possivel enxergar
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o que um dia foram estes tracos de alfabeto, mas
sem conseguir decifrar seus cédigos. A palavra
estd ali, funcionando como imagem, mas sem
entregar todos os seus segredos de bandeja ao
espectador, exigindo que este se demore na
observacdo, que desfrute do trabalho, que deixe se
misturar a ele. E é justamente o que tem me
interessado, o que tenho comecado a investigar em
minhas préprias producdes. Essa relacdo entre
texto-imagem-espectador.

Pensando nessa relacdo da palavra apenas como
imagem, comeco a me questionar: é possivel ndo
ler uma palavra quando estd escrita em um

alfabeto que é de seu conhecimento? Quando

vocé se depara com um cartaz, seja ele em inglés,
fig. 21 — Leon Ferrari. Carta A Um General, 1963. Nanquim sobre papel. 2 espanhol, alem&o ou francés, vocé consegue ndo o
fig. 22 — Frontana. Chuva Fria, 2022. Litogravura a seco. Fonte: Arquivo pessoal.

ler? Vocé pode ndo conhecer o idioma, pode néo

conhecer o significado de nenhuma das palavras

2 Fonte: https://arthur.io/art/leon-ferrari/carta-a-un-general2crir=1



contidas ali, mas o seu cérebro ao visualizar o alfabeto romano
e todas aquelas letras familiares lhe cria o impulso de lé-las. Ao
observar os posters do filme O lluminado??, mesmo sabendo
apenas inglés, parece impossivel, para mim, resistir ao impulso de
ler as frases nos outros idiomas, principalmente sabendo que o
significado destas frases é a traducdo do texto original e ndo
novas palavras completamente diferentes [fig. 231.

Desde.que comecei a aprender coreano, algumas questdes como
estas comecaram a ficar mais claras - e frequenfes - para mim,
creio que por estar passando novamente por todo o processo de
alfabetizacdo, aprendendo um novo alfabeto do inicio e fonemas
diferentes dos do portugués. Comecei a reparar nesse impeto
por ler as coisas, tal qual uma crianca que comegou aprender o
abc, e que fica tentando ler todos os banners das lojas que
passam pela janela do &nibus. Um de meus passatempos favoritos

quando crianca durante a viagem didria até a escola, e minha

?? Durante o desenvolvimento de uma atividade académica, precisei pesquisar por
imagens para realizar a andlise da obra. Neste momento me deparei com posters do
filme em diversos idiomas, e me chamou desperfou minha tencéo a relagdo da escrita
e idioma contida nos cartazes.

3 Fonte: https://bityli.com/UmHKAJjq, https://bityli.com/eyhZZhKSy,
https://bityli.com/KcPVrLsMi, https://bityli.com/DdVhzVocrE

Die Woge des Schreckens,
die Amerika liberflutete,
ist hier

.he tide of terror that swept America
IS HERE

’

o
SHiNiNG

T

THE a
SHINING

JADC LS YOOV SHG” SOAMAN RIRES DA LR
STEPREN NG SANEY SR [N JRNSIN SAREY BRI JOK LA

H

)

SiiNiNG

UN FILM DI STANLEY KUBRICK e U FLIDESVOEY RBRCK
i b SHELEY DAL "SHNNG" SCATMAN CROHERS DAANY LLOYD
I NICHOLSON SHELLEY DUWALL i STEPHENKNG STANLEY KUERIX & DANE HRSON SIANCEY KUBRICK. JoN HARLAN
f i oot iacroes FERIURORRED e remre Qe i s m s
o R B ,l . ot - 8

fig. 23 — Posters do filme The Shining dirigido por Stanley Kubrik (1980)

. A - ~n . . 3
em inglés, alemdo frances e italiano™.

47



mde ao meu lado, orgulhosa, fazendo correcdes ou dando os
parabéns.

Agora que & passei pela alfabetizacdo e j@ conheco o hangul
(8t=2), o alfabeto coreano, é quase impossivel passar por

palavras e ndo tentar lé-las. Como crianca, vou juntando as
silabas e com orgulho repito a palavra ou frase, muitas das vezes
sem saber o que significa, mas feliz por entender e conseguir
associar os simbolos aos sons. Assim percebo que a partir do
momento em que conseguimos associar uma imagem a um som, &
extremamente dificil desassocié-los. E como perguntar qual o som
de um tiranossauro, estd gravado em nossa meméria tal como o
som da letra A é a. Deste modo, comeco a me perguntar o que

eu, enquanto artista, consigo fazer para evitar essa associagdo,

ou pelo menos dificultd-la.

“Ao deixarem de ser abstratas, as palavras tornam-se tao

vivas e concretas quanto cotsas” (BECK, 2004, p. 46).

Ao pensarmos em termos de texto - o conjunto destas palavras
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“Harmonta de proporgées, riqueza de formas,
presenca de ritmos e contrastes caracterizam a
express@o pldstica da escrita, independentemente da
lingua ou do alfabeto. Além disso, a espontaneidade e
a expressiwidade s@o apreciadas em uma caligrafia.
O interesse exige ndo no que estd escrito, mas no modo
como se escreve, ‘pois o signo caligrdfico se destina ao
olhar matis do que a transmitir um sentido: ele é o

proprio sentido™ (CADOR, 2016, p- 257)

agrupadas formando um corpo textual e/ou narrativa visual -, é
muito comum recorrer ao Uso 0no|ogios, metonimias, metdforas e
outros artificios da lingua, que séo capazes de criar textura na
escrita (CADOR, 2016). Texturas estas que podem ser
construidas através de repetices, sobreposicies, interrupgaes,
rimas, alterndncia de cores e de tipografia, por exemplo. Tudo isto
cria ritmo e sonoridade nas palavras. Mesmo quando continuam
legiveis, irdo contribuir para a percepcdo visual destes
caracteres (BECK, 2004). E a partir desse momento sentido e
significado passam a trabalhar em conjunto ou em embate.
Além de conseguir criar textura através destes artificios, é muito
comum, também, a insercdo de palavras e frases em termos muito

especificos e pouco utilizados, além, é claro, da utilizagdo de



outros idiomas, muitas vezes utilizando alfabetos que possuem
grande valor visual como os ideogramas chineses, uma vez que
‘onde quer que a palavra surja num trabalho artistico, explicita-
se outra postura. Normas e cédigos adicionais interferem no
desfrute da obra.” (SILVEIRA, 2008, p.234), condicdo reforcada
por Walty, Fonseca e Cury em seu livro Palavra e Imagem, onde

as autoras escrevem

“Na verdade, os textos incitam pactos de leitura,
espécie de regras, de dicas para a entrada do leitor
no seu universo de significacées. O pacto de lettura
que se trava em uma obra cientifica - exigéncia de
precisdo e clareza - ou em uma obra historiogrdfica
- pretensamente veridica na sua recuperacdo dos
fatos ocorridos no passado - ¢é diferente do
estabelecido em um texto literdrio, que justamente
tira seu valor da ambiguidade dos seus termos,

M

passiveis de decodificacées até paradoxais’

(WALTY, FONSECA, CURY, 2006, p.45)
Né&o podemos perder de vista que deduzir que a palavra
encontra-se no trabalho apenas como complemento da imagem
pode ser uma cilada. A palavra ndo poder ser enxergada como
limitante da producdo, pois mesmo quando esta aparece como

‘complemento” - funcionando mais como braco direito - a
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narrativa contida ali ndo se limita apenas a isto, pois muitas das
vezes alas palavras contidas s@o uma maneira encontrada pelo
artista de materializar pensamentos abstratos. E nestes
momentos cabe ao espectador decidir qual postura ird tomar
diante do trabalho. Ird apenas observar as obras e seguir
adiante? Enxergard as palavras como complemento? Como
contradicd@o? Se deixard permear pela obra e criar conexdes
com o trabalho? Beck escreve sobre isso, e sobre essa “decisdo’
que o espectador deverd tomar, dizendo que

Frente a uma obra de artes pldsticas em que a
palavras legiveis, caso essas ndo sejam lidas
apenas em seu significado literal, o espectador
lidard com duas imagens: a imagem concreta da
obra propriamente dita e a imagem provocada em
termos mentais pela palavra. A tentativa de leitura
da obra for¢ard o espectador - ao assoctar a imagem
verbal a imagem concreta - mais uma vez, a
enfrentar a dimensdo intuitivo-espacial. [...]
Frente a uma obra de arte que contém palavras
pode-se, portanto, adotar uma das atitudes: a
perspectiva de que o sistemas verbal e visual néo se

podem cruzar ou fundir, ou a perspectiva de que o
ler também é um ver (BECK, 2004, p.59)



Essa relacdo entre espectador-obra se apresenta como algo
mutdvel, e fora do controle do artista. Antes da pandemia, para
minha participacdo na Feira E-céntrica (2020), produzi algumas
gravuras lfig. 24 e 25] nesta obra em particular, apresento uma
ilustrac@o baseada em uma fotografia minha com alguns de meus
cachorros. Junto a imagem, gravo a frase “eu devia ter amado
mais’, porém esta gravura - conjunto de imagem e escrita - o
tempo todo, desde a selecdo das imagens até a assinatura da
tiragem, me traziam enorme olegrio. Eram bons tempos! Porém,
todas as pessoas que conversaram comigo, tanto durante a feira
como depois, a interpretavam de maneira tristonha e
relacionada a perda. Eram ali suas experiéncias pessoais - que
ao contrdrio das minhas memérias felizes, capturadas pela
fotografia daquele momento - que influenciavam suas leituras da

obra. A interpretacdo da obra ‘[..] se forma invariavelmente com

as referéncias de vida do observador-leitor” (CANTON, 2009q,
p.43).
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fig. 24 — Fotografia digital, que posteriormente foi utilizada para produzir uma gravura
fig. 25 — Frontana. Amor, 2020. Agua-forte. Fonte: Arquivo pessoal.



A visualidade do hangul [3/Z]

“Escrevemos para saber o que ainda nao

sabemos.”

(CADOR, 2016, p. 251)

Como j&@ mencionado, inimeros artistas utilizam diversos artificios
para tornar as palavras mais visuais, e assim surge grande
interesse por idiomas onde os préprios caracteres da palavra
funcionam como imagem, sendo o mais popular deles o mandarim.
Em 2011, conheci o k-pop, a musica pop sul coreana, com todas
suas cores vibrantes e ritmos alegres, e naquela época i@ me
fascinava tudo que o cercava este universo. No ensino médio,
meus amigos kpopers me arrastaram ainda mais para esse mundo,
e ali meu interesse comecou a crescer, principalmente em relacao
ao idioma.

Ja tinha tentado aprender o idioma por conta prépria, pescando

gramdticas e vocabuldrios pela internet, mas nunca havia
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conseguido passar do alfabeto. Porém ano passado, depois de
receber tanta publicidade sobre cursos de coreano nas midias
sociais, finalmente fiz minha matricula e comecei a aprender este
novo idioma.

Acredito que as coisas acontecem no tempo cerfo -
recentemente encontrei uma lista com metas que gostaria de
alcangar em 2019, e |4 estava comecar a aprender coreano.
Entdo, ano passado, comeco a fazer o curso sem nenhuma ideia
do que me esperava, e nesse periodo também j& comeco a dar
meus primeiros passos nesta investigacdo, tendo as palavras e
letras como ponto de interesse. E me deparo com toda a histéria
por trds da criagdo do hangul (8t=), que veja sé: é pensada
quase que completamente de forma visual!

E tdo fascinante a histéria por trés deste alfabeto que poderia

ficar falando por horas, mas tentarei ser breve.
Para mim, um dos fatores mais interessante do hangul (812 ), ¢

que sua criacdo surge a partir da fala da populacdo, pois a

populagdo coreana falava coreano, mas a escrita do pais era



toda realizada em mandarim3'. Em 1446, durante o reinado do

Rei Selong (MIE) foi oficialmente criado o hangul (8t2), o

sistema de escrita coreano, idealizado com o intuito de facilitar
a alfabetizacdo da populagdo que possuia muita dificuldade de

aprender os ideogramas chineses (GRUPO EDUCACIONAL DA LINGUA
COREANA, 2021).

Baseado inteiramente na cultura e costumes da época, ‘as
consoantes foram criadas de acordo com as formas que a boca
faz ao dizer as letras, enquanto as vogais foram criadas de
acordo com os principios de Yin e Yang” (GRUPO EDUCACIONAL DA
LINGUA COREANA, 2021), o que inclusive determina quais vogais
podem formar ‘ditongos’, pois as vogais yang sé podem se
combinar com outras vogais yang, por exemplo.

Sendo assim, para as vogais, foi pensado no circulo 32 e

simbolizando o céu; o — foi pensado simbolizando a linha do

horizonte e o para representar o ser humano em pé foi criado o

3T Até os dias atuais, em muitos locais e restaurantes, apesar de ser utilizado o coreano,

contem palavras em hanja (BHAF), que ¢ o nome coreano dado aos ideogramas

chineses.
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| (GRUPO EDUCACIONAL DA LINGUA COREANA, 2021).

Enquanto isso o "desenho” das consoantes simboliza formato que
a boca e a lingua formam ao pronunciar o fonema [fig. 26l.
Como por exemplo a letra [n]
que ao ser juntada com F[al
forma o som de Lt [nal que se
vocé visualizar a posicdo em que

sua lingua precisa estar para

realizar o som, vocé perceberd
que ¢é bastante préxima ao
formato da letra.

Além da prépria criacdo das

letras ter toda essa visualidade, a

formacdo das silabas - e

fig. 26 — Esquema que ilustra a posicdo da ' te d |
In f o realizad lab consequenrtremente Aas pailavras e
gua e o formato realizado pela boca e

suas respectivas consoantes™” frases - também é geomé’rrico e

%2 Com o passar do tempo e a modificacéo da escrita esse “circulo” passou a ser
refralado como um pequeno fraco nas vogais.

3 Fonte: https://www.grupoeduc-kr.com/post/a-hist%C3%B3ria-do-
hangeul-%ED%95%9C%EA%B8%80.



harmoniosa. Cada silaba sendo escrita dentro da ideia de formar
um quadrado, sempre levando em conta o equilibrio, e sendo

assim valorizada a harmonia visual. [fig. 271
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fig. 27 — Alfabeto coreano apresentando vogais, consoantes e
ditongos com romanizagao. Fonte: elaborado pelo autor



IMPRESSOES (sao
as primeiras gue
ficam)



"Eu acho que a gente ndo olha sé com os
olhos, a gente olha com o ser todo’

- Fayga Ostrower34



Comecei a fazer gravura em 2019, antes da pandemia,
na graduacdo. Abri mao de fazer uma disciplina obrigatéria do
2" periodo, para adiantar a matéria Gravura: processos em
céncavo®?, que faz parte da grade do 4° periodo, tamanha minha
curiosidade. E foi ali, na gravura, que encontrei um momento de
escape.

Em seu processo posso me demorar e me deixar hipnotizar por
todas as acdes meticulosas que cada técnica almeja. Seja ao
cortar a madeira, com atencdo para que a goiva ndo mude de
percurso, sendo necessdria a imersdo no momento da feitura, que
quando ndo realizada resulta em acidentes. Ou ao riscar a
matriz, retirando com cautela linhas finas no acetato que virdo a
acomodar a tinta no futuro, onde um traco com mais ou menos
intensidade fard todo o diferencial. A gravura permite grandes
possibilidades e liberdades para nés artistas, mas por sua vez

devemos - e precisamos - em contrapartida escuté-la,

3 Fragmento de entrevisia para o longa-metragem Janela da Alma (Fayga Ostrower,
2001).

% Disciplina chamada Gravura: processos em concavo, ministrada pelo professor
Helder Amorim Silva Borges de Deus como disciplina obrigatéria do programa da
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compreender suas necessidades e respeitar os limites da prépria
matriz. Mas afinal de contas o que seria gravura? Em termos

técnicos, Ferreira a define como

[...] a arte de transformar a superficie plana de
um material duro, ou, ds vezes, dotado de alguma
plasticidade, num condutor de imagem, isto ¢, na
matriz de uma forma criada para ser reproduzida
certo nimero de vezes. Deve para isso a placa ou
prancha deste matertal ser trabalhada de modo a
somente transmitir ao papel (que é o suporte de
reproduc¢do mais geralmente empregado ), por meio
da tinta (o elemento "revelador”), e numa operacdo
de transferéncia efetuada mediante pressdo, parte
das linhas elou zonas que estruturam a forma
desejada. Deixa-se entdo ao branco (ou a cor) do
papel realizar ativamente a sua contraparte na
ordenacdo e surgimento da imagem integral e
autonoma que se chama estampa. Veé-se portanto
que, embora tenha tecnicamente o nome de suporte,
o papel ndo é elemento inerte e passivo, mas sim
eminentemente ativo, pois constitui, na verdade,
uma espécte de outra contraforma. E o papel ‘como
espago, como respiracdo, o papel vive’, como

graduacéo do Bacharelado em Arles Visuais. Realizada no periodo de agosto a
dezembro de 2019.



definiu o gravador Roberto de Lamonica”

(FERREIRA, 1994, p. 29)

Tendo isso em mente, podemos compreender melhor o que é a
gravura em si, e sua infinidade e multiplicidade. Infinidade repleta
de histéria, quase como uma galdxia, onde cada estrela é um
ponto nesta linha do tempo, permanentemente em construcdo.
Se gravura é a transteréncia de uma imagem de uma superficie
para outra, podemos comegar essa nossa linha do tempo com
nossos ancestrais e suas pinturas rupestres, com suas maos
cobertas de pigmentos naturais - barro, sangue, fuligem e etc - e
as paredes de suas cavernas como suporte para as histérias e
memorias que queriam eternizar.

Mas seria tudo isso gravura entdo? Seria nosso corpo, e os
rastros da nossa passagem, matrizes ambulantes? Seriam
impressdes as pegadas deixadas na areia? As marcas de batom
deixadas nas tagas ou a digitais marcadas no box do banheiro?
Para alguns artistas/pesquisadores sim, e para outros ndo, mas
essa ndo é o ponto central deste capitulo.

Nao, ndo. Escrevo tudo isso para confidenciar que além de

abordar as técnicas conhecidas na gravura, também irei me
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referir aqui & monotipia e & tipografia, e que mesmo sabendo
ndo serem consideradas técnicas de gravura por muitos - e sim
de modos de impressdo -, pois em relacdo a minha prdtica
artistica, ndo me convém separd-las. Deste modo, no decorrer do
texto irei me referir e usar a palavra gravura para todos estes
tipos de impressdes.

Durante este meu, recém iniciado, relacionamento com a gravura,
pude experimentar vdrias técnicas e tipos de impressdes. Dos
mais tradicionais ao campo ampliado. Passando por xilogravura,
linoleogravura, ponta seca, dgua-forte e dgua-tinta, serigrafia,
monotipia, litogravura, litogravura a seco, tipografia, monotipia
em geli-plate, carimbos de borracha, colagravura entre outros,
descubro minha grande paixdo no encavo, na tipografia e
monotipia. Técnicas onde mais investiguei e desenvolvi producdes
- e que mais despertam minha curiosidade diante suas
possibilidades -, e sd@o estas que estardo presentes no recorte

que realizarei aqui.



Tipos nem tao méveis assim

“A potencialidade da palavra leva a
sua propria metaforizac@o”

(WALTY, FONSECA, CURY, 2001, p. 57)

Tipografia é uma técnica de impressdo inventada & muitos
séculos atrds, e que possibilitou a propagacdo de informacdo
entre a populacdo a precos mais acessiveis, visto que antes os
exemplares de livros eram copiados a mdo por escribas. Por
causa disso, além de seus precos altos, ficavam reservados a uma
parcela muito pequena de pessoas, e foi justamente a facilitacédo
ao acesso do livro que, junto & alfabetizacdo da populacdo,

tornou a escrita o que ela é.

“escrita é linguagem visivel”

(COMRINGER apud SILVEIRA, 2008, p. 228)
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No Brasil, o termo ‘“tipografia” é usado tanto para a técnica de

impressdo como para o estudo e composicdo das letras, ao
contrério de outros idiomas onde esta separacdo ocorre
(typography e letterpress por exemplo), o que acaba dificultando
um pouco a busca por materiais referentes a técnica de
impressdo, pois o a tipografia - como estudo das letras - acaba
tendo seu material mais abundante e popular. Nesse capitulo,
falarei brevemente sobre ambas tipografias e suas influéncias em
minha producdo.

Temos como berco da tipografia a Asia. Muito antes de
Gutemberg ficar famoso por suas biblias - ndo irei tirar seu mérito
por ter iniciado a revolucdo da grdfica aqui - j& haviam sido
confeccionados tipos méveis em outros paises. Na China, por
volta do séc. Il, estes tipos eram confeccionados em barro cozido
(AFONSO, 2011), e na Coréia, onde uma das mais antigas
impressdes realizadas com tipografia, tipos méveis feitos em
cobre, é de c. 1239 (LEE, 2020). Apesar de o governo coreano
ter desenvolvido os primeiros tipos méveis, a producdo de

impressdes ndo passava de 20 folhas por dia, uma vez que estes



tipos eram impressos manualmente como feito com as
xilogravuras (LEE, 2020). [fig.28]

Ja no século XIV, o alemao Gutenberg, aprimorou a tinta e os

Ol A7l 2A xZfsto] oju] | @7 2AF ofA vl AAH
A ohE ojujxHEE Mn AF F= UE

ONE 2ol 22 28

Ul SRS shusi o Ouoly &xE 32 71 }5S

0N & FYTO Yol A4

fig. 28 — Esquema que ilustra o processo de confeccdo de tipos méveis coreanos
pela técnica da areia com fundicéio de ferro™

caracteres tipogrdficos, além de inventar a prensa - que
dependendo da habilidade dos impressores, conseguia imprimir

mais de 1000 cépias por dia - comecando assim a impressdo de

sua versdo da biblia [AFONSO, 2011, p.32). Tem inicio assim, na

3 Fonte: https://m.khan.co.kr/culture/culture-general/article/202005050600001
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Europa, o desenvolvimento da grdfica e a difusdo da leitura. Nas
primeiras décadas de sua producdo, os tipos desenvolvidos em
diversas partes do mundo buscavam se aproximar o mdximo
possivel dos manuscritos pois ainda ‘[...] havia, instintivamente, um
desejo de ndo substituir a producdo manual” [SANTOS et al,
2022, p. 23] lfig. 29].

Enquanto isso, no Brasil, existem vestigios de que houve uma
oficina tipogrdfica em Recife no ano de 1706, mas ndo ha
confirmacdo. Até onde se saiba, a primeira oficina tipografica
brasileira foi fundada no Rio de Janeiro em 1747, mas é tido
como data oficial o inicio da imprensa no brasil como em 1808
com a criacdo da imprensa régia e a publicacdo do primeiro
jornal - o Gazeta do Rio de Janeiro.

Ja a primeira grdfica goiana veio a contragosto da Coroa Real
e financiada pela iniciativa privada com a publicacdo do jornal

Matutina Meyapontense em 1830 - na atual Pirendpolis.

Em 1962, foi criada a Imprensa Universitdria da UFG. J& “o setor

de tipografia do CEGRAF-UFG foi desativado nos anos 2006-



2007, cessando toda a composicdo manual (tipos méveis) e
mecanica (linotipial ali produzida até entdo” (SANTOS et al,
2022, p.54). Em 2011, o Atelié Tipogrdfico comeca a ser
montado e organizado no Centro Editorial e Grafico (CEGRAF)
no Campus Samambaia, e em 2014 ¢ inaugurado (SANTOS et
al, 2022, p. 53). No segundo semestre de 2022, o atelié
tipogrdtico é transferido para o Pdatio das Humanidades, ainda
no Campus Samambaia, e é aqui que meu lago com a tipografia
se estreita.

Por influéncia da gravura, marco uma visita ao CEGRAF com
Edson3” para conhecer o espaco. Vou sem expectativa nenhuma,
apenas visitar o local para conhecer os equipamentos do atelig,
mas a partir daquele momento - depois de horas de conversa -
percebo, com brilho no olhar, que a tipografia passaria a fazer
parte de mim.

De forma muito empolgada, e atenciosa, seu Edson me ensina um

pouco da histéria da gréfica - e da sua histéria com a iipografia

37 Edson Rodrigues Leite, tipdgrafo na UFG a mais de 30 anos. Com a desativacéo
da imprensa tipogrdfica, foi realocado para a gréfica da UFG — impressdo em offset.
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fig. 29 — Imagem refirada do livro Infroducéo A Gravura e A Sua Histéria. Esta
apresenta fragmentos de fextos tipogréficos de momentos diferentes ilustrando suas

diferencas e estilos. Fonte: COSTELLA, 2006, p. 52.

Com a criagao do afelié tipogrdfico, passou a atuar em ambos os locais, recebendo
turmas que iam visitar o atelié e auxiliando em projetos pontuais de fipografia.



- e acaba me contagiando com sua paixdo pela técnica de
impressdo. Passo a ir uma vez por semana ao Atelié Tipogrdfico
e comecar minhas composicdes e impressdes, sempre que
precisando, contando com a ajuda do seu Edson e do PC38.
Mesmo com pouco tempo de atelié, decido fazer um livro -
modestamente falando, muito ambicioso, principalmente se levar
em conta que havia produzido menos de 5 impressdes
tipogrdficas - e assim inicio o processo que sé consegui terminar
nos dltimos dias de 2022, alguns meses depois.

Com a mudanca de local do atelié e o inicio de um novo semestre
letivo na graduacdo, passo a fazer estdgio no atelié tipografico,
e junto & Giulianna, ao Augusto®?, e sob supervisdo do professor
Vanderley*®, comecamos a organizar o atelié e tornar possivel
novamente sua utilizacdo. Nesse periodo, me apaixono ainda
mais pela tipografia, pelas leiras, e pela escrita, e comeco a

compreender ainda melhor minha relacdo com a palavra e a

% Paulo César Silva, tipdgrafo a muitos anos pela UFG. Atualmente atua na grdfica
da UFG, com a impressao em offset.

37 Augusto Cesar Moreira Santos ¢ artista e gravador, que reside em Goidnia. Aluno
de mestrado pelo programa de pés-graduacéo em Arte e Cultura Visual (PPGACY —
UFG). Parficipa de varios espacos culturais e grupos pesquisa, sendo alguns deles o
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explord-la em minhas producdes. Foi na tipografia que minha
escrita melhorou e comecei a cada vez mais explorar esse traco,
reforcando ainda mais a aparicdo da palavra - e agora apenas

ela - nos meus trabalhos.

Quando se aprende tipografia - o método de impressdo - e
posteriormente vocé comeca a pesquisar sobre tipografia - o
estudo e desing das letras - muitas pecas desse quebra-cabeca
comecam a se encaixar. E entdo comegam a surgir os ‘serd que
essa fonte combina com esse texto?”, e a preocupacdo de “acertar’

desde o comeco, & que ndo gostar da letra que foi escolhida
significa ter de desmanchar todo o texto tipografico e comecar
do ponto inicial.

Consequentemente comecei a investigar sobre a semiética da
tipografia. Em uma busca de melhor entender como sensacdes

podem ser ativadas no outro através da letra escolhida.

Muquitd Cultural e Sertao Negro Atelié e Escola de Artes e o grupo de pesquisa Atelié
Livre de Gravura.

0 José Vanderley Gouveia é professor efefivo da FIC (Faculdade de Informacéo e
Comunicacdo) - UFG. E responsavel pelo Atelié Tipogrdfico. Linha de pesquisa:
preservacdo da memdria tipogrdfica; biblioteconomia; historia da imprensa.



Existem os arquétipos tipogrdficos, que auxiliam designers a
escolherem formatos e fontes ideais para projetos grdticos e
logos. Em seu ebook sobre arquétipos tipogrdaficos, Kimura
(2021b), apresenta os diversos tipos de arquétipos e atributos
que combinam com cada caracteristica tipogrdafica. O designer
também produz videos abordando o assunto. Em um destes
(KIMURA, 202 1¢), apresenta a importancia da semiética por trds
da escolha tipogréfica de uma marca. Kimura exemplifica que a
logo da marca Huggies - artigos infantis - utiliza o arquétipo do
inocente, usando terminacdes arredondadas, tipos humanistas e
fontes que imitam letras feitas & mao, criando proximidade com
o espectador (KIMURA, 202 1a). Ao escrever o nome da marca
com a fonte gética, com suas terminacdes afiadas por exemplo,
a sensacdo de seguranca vai embora deixando apenas a
impressdo de perigo.

Este é apenas um exemplo de como a semidtica por trés da
palavra é um aspecto poderoso, e como apresentar o que estd

escrito é de igual importancia com o que estd escrito.

1 Fonte: https://www .youtube.com/watch2v=SVeaQ3kgEKY&t=2s
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hugaies

fig. 30 — Exemplo de logo utilizando o arquétipo tipogrdfico do inocente e como seria
se a mesma logo fosse escrita em uma fonte tipogrdfica gotica®!.
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Gravando grqf,’qs - Grafando gravuras encontrar kits com os materiais necessdrios na internet, a pregos

interessantes. As matrizes usualmente mais usadas sdo as de
cobre, latdo e ferro, porém existe uma infinidade de materiais
“o papel é a pele do mundo™ que podem ser feitos de matriz e que criam efeitos Unicos em seus
(CADOR, 2016, p.258) resultados como o acetato, bandejas de isopor, tetra pak

(caixinhas de leite) e papeld@o, sdo exemplos alternativos de

materiais que funcionam muito bem como matrizes.

Cbéncavo

Na impressdo em céncavo, as linhas e manchas que capturardo
a tinta sd@o as em baixo relevo; os sulcos; as partes céncavas da
matriz. Para esse método de impressdo, é essencial a utilizacdo
de uma prensa, pois é necessdria muita forca para empurrar o
papel para dentro destes sulcos, lfig. 31] o que inclusive
demanda um papel que suporte ser mergulhado na dgua, j@ que
é justamente esta umidade que deixard o papel mais macio e
consequentemente maledvel. A tinta também precisa ser mais
gordurosa para melhor penetrar nos sulcos. A técnica exige uma
série de materiais e equipamentos, tornando-a menos popular

que a linoleogravura, por exemplo, que é possivel facilmente

fig. 31 — Mari Soares. Peito Aberto Sob Presséo, 2021. Ponta seca em matriz de pldstico.
5,5x5,2 cm. Ao lado, imagem de veiculos imprimindo gravura fixada no asfalto. A
arfista utilizou a pressdo do peso dos veiculos para substituir a presséo feita pela prensa.
Imagem refirada das redes sociais da artista®?,



Ao pensarmos em impressdo em céncavo, existem ainda muitas

variagdes e subcategorias dentro deste tipo de impressdo.
Algumas delas séo:

ponta seca

dgua-forte

dgua-tinta

maneira negra

buril

verniz mole

colagraf

Uma das caracteristicas mais interessantes na ponta seca - que
fica em maior evidencia quando a técnica é realizada em
material macio, como nos pldsticos - é justamente esta linha
aveludada que se forma pela transicdo suave entre o material
levantado da superficie - rebarba - pela extremidade afiada da
ponta seca, |4 que “as linhas gravadas & ponta seca mostram-se
veludosas quando impressas no papel, pois essas duas leves

ondas laterais ao traco fazem uma transicdo suave entre a tinta

e o branco” (COSTELLA, 2006, p. 71). Ao mesmo tempo que

7 Fonte: https://www.instagram.com/p/CYcSWOUOymu/
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fig. 32 — Frontana. Autorrelrato Tropical, 2019. Ponta seca em matriz de ferro. 29 x 21

cm. Fonte: Arquivo pessoal.

produz esse efeito caracteristico na linha [fig. 321, apresenta uma
limitacdo a quantidade de exemplares que podem ser impressos,
pois a cada vez que a matriz passa pela pressdo da prensa, este
excesso de material levantado - rebarba - volta um pouco para

seu lugar de origem.



Enquanto isso, as técnicas de concavo que utilizam meios quimicos
demandam mais tempo e dedicacdo. Nao que isso seja algo
negativo, pois veja bem, quando for retomar esses trabalhos, o
objetivo inicial j& terd se perdido, e um novo trabalho ird surgir
ali. Assim o processo artistico continuard se moldando e sendo

moldado no movimento.

Honestamente escrevendo, acredito que assim irei obter
resultados mais interessantes e orgéanicos. Resultados estes que
deixardo marcados e incrustados em si os
vestigios da passagem do tempo, seja
criando novas imagens sobre matrizes ja
gravadas por mim ou por terceiros [fig. 33
e 34], ou apenas por reimprimir e
sobrepor matrizes armazenadas & algum
tempo e que agora possuem cicatrizes da
corros@o da ferrugem. Ou matrizes de
ferro que venho intencionalmente

negligenciando e deixando expostas as

fig. 34 — Mairiz de latéo ganhada
de Julia Andres, que receberd nova
gravacao, sobrepondo a atual
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intempéries climaticas para criar texturas

e tonalidades por meio desta corrosdo.

“o gravador trabalha com
probabilidades, e nao com certezas.”

— Marco Buti, 2002

Muito me interessa essa

fig. 33 — Malriz de latdo que
comecei a gravar, mas néo gostei  possibilidade da criacdo de texturas,
dos resultados das montanhas.
Dics depois refiz outro desenho o € POT isso o deslumbre com a técnica
léipis para comecar a gravacdo,
que ainda néo foi realizada.

de verniz mole (inclusive j& até
comprei o verniz em bola, mas ainda
ndo tive tempo de experimentar). O verniz mole é a técnica mais
propicia para se criar texturas e marcas orgdnicas nas
impressdes, mas vdrios fatores podem contribuir para isso
também, como o tamanho do gréo do breu utilizado na técnica
de dgua-tinta - quando aplicado pela caixa de breu, esta cria
uma camada fina e uniforme de grdos microscépicos de resina,
porém quando aplicado manualmente, os grdos costumam ser

maiores e isso acaba por aparecer no resultado. O uso de lixas,



roulletes e berceaux também podem ser utilizados para criar
textura e volumes (além das hachuras é claro), mas nestes casos,
quanto mais macio o material no qual se trabalha, menos

complicado serd a realizacdo da tareta.

MonotipiaS

Como indica o préprio nome, monotipia é a impressdo que gera
apenas uma cépia. Uma impressdo unica. Afonso define
monotipia como ‘um processo de transferéncia de uma superficie
para outra, que se situa entre a gravura, o desenho e a pintura’
(AFONSO, 2011, p. 20), nesse processo, cada cépia é diferente
da anterior, mesmo que refeita a imagem seguindo o fantasma
da impressdo prévia, uma cépia nunca serd igual & outra.

Muitos artistas utilizam o termo monotipia para abranger

impressdes Unicas no geral, {4 que as possibilidades sdo inimeras.

67

Passei a experimentar mais monotipia nos Gltimos meses, desta
forma conheco apenas algumas das maneiras de realizar a
impressdo, sendo elas usando vidro para abrir a tinta; criando
imagens em uma prancha de acetato; e usando a placa de
gelatina. Afonso ird categorizar as formas de imprimir monotipia

em métodos aditivos, subtrativos, positivos e negativos [fig.35].

—
NEGATWOS
MOoNoTIP1A Apunide doo
A iTivos POSITIvO S &=
. . m
aolOnando SUBTRATIVOS fire 3
Linla, g s “ e
fanito dntnan e

o do papel

fig. 35 = Esquema ilustrando os tipos de monotipias feito

baseado em (AFONSO, 2011, p. 20)



Nos métodos aditivos, a tinta é adicionada & superficie que
servird de suporte, geralmente de vidro?!. Prefiro optar por
adicionar a tinta em uma folha de acetato, esta funcionard de
maneira semelhante ao vidro, mas com o diferencial de que com
o acetato posso realizar a impressdo na prensa. Esta por sua vez,
com pouco esforco, sai completamente preenchida e impressa
com pressdo uniforme. Outro ponto interessante é que ao utilizar

a tinta consideravelmente diluida, a presséo empurra o excesso
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para fora da regido previamente limitada criando manchas
orgdnicas e interessantes.

O método negativo é um dos mais divertidos, em minha opinido,
principalmente ao usarmos o prato de gelatina (geli-platel.
Devido seu preco ser um pouco elevado, em 2020, seguindo uma
receita na internet, fiz minha prépria placa com gelatina sem
sabor e glicerina - e outras coisas que ndo me lembro agora, mas
de fdcil acesso - que apesar de ter encolhido um pouco, ainda
funciona perfeitamente. O que mais acho interessante nesta
técnica é a possibilidade de conseguir texturas, uma vez que a
placa é maledvel. Um de meus resultados favoritos é a capa de

meu livro Autorretrato Fragmentado, menos a parte da limpeza é
claro, onde utilizo a placa de gelatina para reubar a textura da

minha pele [fig. 38 e 39] Comeco passando tinta acrilica - que
seca rapidamente - na placa e depois a carimbando em mim.
Parte da tinta fica em meus bracos e mdos, e o que sobra é

transferido para o papel.

« fig. 36 — Vitor Pascale. Zine didrio, 2021. Artezine em monotipia.*?



fig. 37 — Vitor Pascale. Sem Titulo, 2022 Grdfite e tipografia™.

43 Conheci o artista Vitor Pascale através das redes sociais, e no momento em que vi
seus fanzines impressos em monotipia, me encantei por sua produgdo. De tempos em
tempos conleric o que ele andava aproniando. Quando vi seus trabalhos com
tipografia, me interessei ainda mais pela obra o gravador. Foi afravés da sua producao
que meu interesse por monolipia se intensificou e comecei a experimentar a fécnica
com maior frequéncia.
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J& um ponto interessante das monotipias positivas, é sua
possibilidade de trabalhar com textos, basta apenas que sejam
escritos espelhados. Nesta opcdo, é aberta uma camada
extremamente fina de tinta - aconselha-se que seja de base
oleosa, pois esta demora a secar - e é necessdrio depositar o
papel sobre essa tinta, sem pressiond-lo. Entdo os desenhos sdo
feitos no verso do papel, sem encostar a mdo, com apenas a
ponta do l&pis pressionando o papel na tinta. Todos os locais em
que o papel entrar em contato com a tinta, mesmo que com
pouca pressdo, serdo transferidos e formardo uma padronagem

caracteristica. [fig. 36]

“Para algunos, la linea es solo uma pequena parte del
conjunto, um médio para llegar a um fin. Para otros, la

linea es la imagen v el contenido” (DAWSON, 1982, p. 84)

* Fonte: htips://www.instagram.com/p/CV06A00PGoi/



fig. 38 — Detalhe de monotipias realizadas em papel. Técnica negativa utilizada através do prato de gelatina. Fonte: Arquivo pessoall.
fig. 39 — Fotografia minha segurando a impresséo com os bracos e maos sujos de finta acrilica. Fonte: Arquivo pessoal.
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No método subtrativo, a superficie é completamente coberta de
tinta - é interessante utilizar uma tinta de secagem lenta - e a
partir disso o artista deve retirar tinta da superficie, abrindo
zonas de luz, semelhante ao pensamento do processo de maneira

negra.

Outras experiéncias e técnicas de impressado

Recentemente venho misturando diversas técnicas na mesma
producdo e experimentando a materialidade dos suportes. Como
o interesse pela palavra é relevante, alguns carimbos de
alfabeto foram adquiridos em diversos estilo de fontes e
tamanhos. No mesmo momento também acabei comprando
adesivos, para futuramente usar em outras producdes, quem sabe

junto de colagens? J& que recorto letras das revistas de qualquer

4> Fonte: https://www.vasquezdelahorra.com/portfolio/la-verdad-es-demasiado-
grande/
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forma para formar frases. Além dos carimbos de alfabeto, utilizo
frequentemente alguns dos carimbos de borracha que desenvolvi
no passado durante as aulas de gravura.

Outro acaso, que agora fico muito feliz por ter ocorrido, foi uma
das minhas matrizes de acetato - ainda sem gravacdo - ter caido
no chdo, que apenas dei falta quando escutei um barulho vindo
da  sala.  Pituca,  minha

viralatinha, estava terminando : v

de realizar a gravagio para

mim, e surpreendentemente o
resultado ficou bem
inferessante, e para sua
felicidade, depois de observa-lo
impresso [fig. 40] minha nova
coautora recebeu a
oportunidade de trabalhar em

novas mafrizes.

fig. 40 — Experimentacdo com matriz de acetato
amassada e mordida (quadrado) e perfurada com
ponta seca (circulo). Fonte: Arquivo pessoail.
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Na mesma semana, fiz pela primeira vez impressdes com [fig. 41] que utiliza em seus desenhos imagem e palavra, mas
caixinhas de leite (tetra pak) e obtive resultados bastante desmembra estas palavras em busca de sua visualidade, criei este
satisfatérios, principalmente na regido onde a caixa era rasgada. diptico. Uma de minhas producdes favoritas até o momento, e que
Inspirada pelos trabalhos de Sandra Vdésquez de la Horra pretendo continuar explorando no futuro. [fig. 42].

fig. 41 — Sandra Vésquez de la Horra. La Verdad es demasiado fig. 42 — Frontana. Néo sabendo para, 2022. Ponta seca em tefra pak e carimbo.
grande, 2017. Grafite em papel encerado. 125 x 102 cm.* Diptico | 21 x 29 cm cada. Fonte: Arquivo pessoal.



na biblioteca da
Meia-Noite, vocé
ndo pode pegar
emprestado o mesmo
ivro duas vezes#



"O livro é uma sequéncia de espaco-tempo.
...] Tudo isso é exploracdo do espaco’

- CARRION#7



Ah se eu tivesse guardado todos livros e cadernos que
criaram forma por minhas mdos durante toda minha vida... eu
hoje teria uma mini colegao. ..

Além dos livros para brincar de escolinha, junto a meus primos,
eram intmeras as folhas dobradas com desenhos e baldes de
fala, que recebiam cuidadosamente - o mais cuidadosamente que
criangas conseguiam fazer - um ou dois grampos unindo as
pdginas, imitando as revistinhas e gibis que tanto adordvamos.

Fui crescendo, e junto a mim o amor por livros. Fossem esses livros
literdrios com seus indmeros universos no papel levemente
amarelado ou nos cadernos pautados, em branco, para que eu

criasse meus proprios universos.
Comeco entdo a aprender na internet como fazer cadernos, eu

vou realizando minhas experiéncias. Juntando, furando e

colocando argolas...

4 Frase dita por uma das personagens do livio A Biblioteca da Meia-Noite, de Matt
Haig, 2020. Na histéria, cada livio da biblioteca € uma vida diferente da vida raiz da
personagem, e a cada nova decisao tomada, mais exemplares surgem na biblioteca.

47 (CARRION apud CARVALHO; MAGALHAES, 2021, p. 24)
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Vou amadurecendo, e felizmente, a qualidade destes livros
também.

Com as aulas sendo suspensas no primeiro semestre de 2020,
tinha muito tempo disponivel, e para ocupar a mente - e as mdaos
- na tentativa de diminuir um pouco a ansiedade e o medo,
comecei a pesquisar mais sobre encadernacao, tipos de costura
e acabamentos. Fiz meu primeiro livro, com pdginas creme,
préprias para desenho, e senti um orgulho crescente, um
aconchego no peito. Como escutei uma vez em uma live “depois
que vocé é picado pelo mosquito da encadernag¢do, nao tem mais
volta" e nesse momento - como sair de casa para comprar papel
ndo era uma opcdo - passei a encadernar todo papel que

encontrava dando sopa.

No ano anterior, 2019, para a disciplina Fotografia*®, a cada
ensaio fotogrdfico que produziamos, fotos eram impressas.

Guardei todas. Guardei até fotografias que havia impresso em

8 Disciplina chamada Fotografia, ministrada pelo professor Odinaldo da Costa Silva
como disciplina obrigatéria do curso Bacharelado em Artes Visuais. Realizada no
segundo semestre de 2019



2015 para a disciplina de Arte e Processos de Criagdo que
realizei durante o ensino médio no IFG*?. O resultado do livro
ndo me agrada muito, mas acredito que ali & despontavam
algumas questdes que hoje me interessam, como a utilizagdo de
diversos tipos de papéis e tipogratias para a divisdo dos ensaios.
O resultado deste livro me levou a querer encadernar mais,
aprender mais e a produzir mais. E assim fui fazendo cadernos e
caderninhos, com costuras mais simples e pequenos tamanhos,
brincando com as folhas vazias que viriam a ser ocupadas no
futuro.

A primeira vez que escutei sobre livros de artista foi através da
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professora Adriana *¥, como a pandemia continuava com

nUmeros alarmantes e as vacinas ainda ndo estavam disponiveis,

7 Disciplina Arte e Processos de Criacéo, ofertada como disciplina obrigatéria para
todos os cursos infegrados co ensino médio, do IFG (Institulo Federal de Goids) —
Campus Aparecida de Goidnia. Dentro da disciplina cada aluno poderia escolher qual
drea gostaria de estudar - Artes Visuais, MUsica, Danca e Teatro. A turma de artes
visuais feve suas aulas ministradas pela professora Dénia Soldera no periodo letivo de
2015.

%0 Adriana Aparecida Mendonga, professora efefiva da Faculdade de  Artes
Visuais/UFG. Linha de pesquisa: gravura; desenho; pintura; literatura  infantil;
ilustracdio e poéticas visuais.
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as aulas precisaram voltar a acontecer de modo virtual. Tinhamos

5], pelo infernet, com os materiais que os

aula de gravura
estudantes tinham disponiveis em suas casas. Foi desafiador, e
além de ministrar uma aula apresentando
livros de artistas para nés alunos, ficou
combinado de cada um desenvolver um livro
também, como forma de avaliacdo.?? Fiz

esse livro [fig. 43] mas apenas em suas

dltimas pdginas comecei a explorar - e a

entender - o que eram os livros de artista.

fig. 43 — Capa do
Caderno 3, 2020. Fonte:

Arquivo pessoal.

Tinha descoberto ali algo interessante e que

gostaria de continuar a explorar.

51 Disciplina chamada Gravura: Processos Em Relevo, ministrada pela professora
Adriana Aparecida Mendonga como disciplina obrigatoria do curso Bacharelado em
Artes Visuais. Realizada no segundo semestre de 2020

52 A partir dos resultados apresentados pela turma, foi produzido um ebook com parte
do material produzidos pelos discentes infitulado Cadernos de Gravar Pensamentos,
2021. Organizado por Adriana Mendonga; Augusto César Moreira Santos; Maria
Angélica Soares; Frontana e Sarah Ribeiro.



No semestre seguinte, comecei a cursar a disciplina Desenho Nas
Praticas Artisticas Contemporaneas e produzir cadernos foi algo
discutido e apresentado, mas opcional para quem tivesse
interesse, e nesse momento aproveitet para juntar o util ao
agraddvel. Como era para uma disciplina de desenho, e eu teria
de usar os materiais que j& possuia em casa, optei por utilizar
papéis de vdrias cores e gramaturas, de vdrias texturas e
tamanhos. Reuni uma grande variedade de papéis - e acho que
acabei me empolgando um pouco na hora de costurar.
Inicialmente, era um livro que seria completado durante o
semestre, mas que até hoje (mais de dois anos depois) passo
pouca coisa de sua metade.

Inicialmente chamado Caderno 6, titulo que mantenho até o
momento, esse livro seria apenas mais uma producdo.

Era para ser um caderno de desenhos, para uma matéria de

desenho, mas eu nao gosto de desenhar...

Como toda aula precisdvamos apresentar o que foi produzido
no decorrer da semana, precisei aprender formas de driblar essa

necessidade de desenhar, que havia ser tornado uma tarefa
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penosa. Junto a essa vontade de ndo desenhar, aos
acontecimentos no pais, e a alguns problemas pessoais, ocorreu
o falecimento da minha avé. Aneurisma na regido do térax. Néo
pudemos visita-la, e seus (ltimos dias foi sozinha, sem
acompanhantes, na UTl do hospital. O médico responsdavel entrou
em contato com a familia para comunicar que caso ela ndo
realizasse a cirurgia, poderia morrer de hemorragia, mas que se
ela realizasse a cirurgia, possuia menos de 15% de chance de
sair com vida do procedimento. No dia do seu enterro, ao lado de

seu tumulo haviam matis de 40 covas ja abertas. E pensar que

todas estas mortes podiam ter sido evitadas com a vacinagdo...

A partir daquele dia, se instaurou em mim uma melancolia que

luto até hoje para que me abandone.

E Se antes eu j@ ndo tinha vontade de desenhar, agora sentia

ainda menos vontade, e pareceu que a palavra daria conta do
recado.

Entdo comecet a escrever para ndo ter que desenhar.



Fui misturando as palavras aos rabiscos que vomitava no
caderno, e esse passou a ser companheiro. Um ombro amigo.
Que me escutava sempre que o recorria, para falar da morte...
Depois que a disciplina acabou, o livro ficou parado por alguns
meses, até a tristeza voltar. Voltou e se demorou parair, e agora
que ndo possuia mais o compromisso do desenho, a palavra
passou a tomar conta das pdginas.

E entdo comecet a escrever por ndo suportar o siléncio.

E a palavra passou a dominar tudo, ndo conseguia mais ndo
escrever...

Caderno 6 [apéndice Bl se tornou incubadora para outras
producdes, onde escolho coisas pontuais, que organicamente
foram acontecendo ali, e passo a explorar em outros locais. N&o
sei quando vou terminar de fazer esse livro... se é que algum dia
conseguirei terminar...

Desde entdo, minha producdo em encadernacdo se intensificou
e comecei a pesquisar mais sobre livros de artista, e a criar os

meus.
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O que me atrai, e também a grande maioria dos artistas que
utilizam o livro, é justamente sua materialidade, pois todos os
elementos estruturais do livro auxiliam na narrativa que se deseja

contar. Pois

[...] uma vez considerando o espago da pdgina como
o lugar em metamorfose, da transgressdo poética e
da efetiva radicalidade que infere e grafa na pdgina
"versos que terminam no meto da linha, versos que
tém uma margem mais larga ou mais estreita,
versos que separados dos seguintes por um espago
mator ou menor - tudo isso é exploracdo do espago.”
(Op. Cit, p.24), o que percebemos é o modo como se
atravessa o espaco, a logica pensada, a partitura da
escrita, dos usos dos signos em sua plena
visualidade. [...] [os livros] em sua génese,
surgiram como uma solu¢do funcional para o
suporte a leitura. No processo de criacdo de livro de
artista, tendo como propulsor poético a leitura e o
proprio livro, bem como um olhar panordmico para
a histéria do livro, foi possivel perceber que no
momento em que uma forma parou de funcionar,
quando a funcionalidade perdeu o seu
pragmatismo, aquela forma-livro imediatamente se
transformou em um residuo poético (CARVALHO:;
MAGALHAES, 2021, p. 24)



Sendo assim, muitos motivos levaram a este aumento do interesse
na utilizagdo do livro por artistas ao redor do mundo. Santos
aponta que alguns destes motivos seriam a necessidade de
romper com contextos artisticos; como forma de materializar
ideias e pensamentos abstratos; a vontade de experimentar
formas acessiveis a sequéncia das imagens; para conseguir
trabalhar de forma mais potente com diversas linguagens ao
mesmo tempo, além de os livros de artistas terem ganhado maior
visibilidade com crescimento das grdficas de publicacdes
independentes [SANTOS, 2011, p.50).

Neste mesmo artigo, Santos apresenta um comentdrio da artista
Bernadette Panek, onde ela comenta o motivo de seu interesse
na materialidade do livro. Quando me deparei com essa fala, foi
como se encontrasse a engrenagem que faltava para fazer
todas as outras girarem. Eu sabia o porqué gostava dos livros,
sabia da importancia da quantidade e dos formatos das paginas
para minhas narrativas, mas ndo conseguia externalizar esse

porqué. Compreendi ao ler, que como a artista, me interessa
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justamente essa elaboracdo de sequéncias de imagens. Panek

fala que

“[...] escolhi o livro pela oportunidade que o meto
oferece de trabalhar uma sequéncia de imagens que
devem se encontrar no interior do objeto, quando o
significado ndo aparece de imediato. Momento em
que é necessdrio utilizar a estratégia do tempo e do
contato direto com a obra. Por se entender que o
livro  historicamente guarda a memdéria das
ciilizagdes, o intuito é buscar a reflexdo a partir de
uma narrativa de sequéncia pldstica.” (PANEK

apud SANTOS, 2011, p. 47)

Essa sequéncia marca uma das principais caracteristicas do livro
de artista, porque este pode ndo ter capa, pode ter diferentes
formatos, pode nd@o ser de papel, pode romper com todos os
elementos e estruturas que remetem ao que seria um livro. Mas
a sequéncia, esta sempre estd presente, mesmo quando o livro-
objeto ndo pode ser manuseado. Pois, no final das contas

Todo livro visual é uma obra sequencial, ou seja, a
apreensdo do trabalho se dd pelo folhear (um ‘momento’
por vez, como no caso do cdédice), desenrolar (com
momentos interligados no mesmo plano espacial, como
no caso de um rolo), etc. O livro comporta os tempos
passado, presente e futuro reais (ndo narrativos) no seu



uso, em adi¢do aos tempos da narragdo

(SILVEIRA, 2008, p.23-24)

“0 livro de artista inaugura o tempo do livro que nunca
se sabe o que vai encontrar dentro”

(CARVALHO; MAGALHAES, 2021, p.-25)

Todas as obras de arte possuem narrativas, mesmo quando sutis.
No caso dos livros de artista, é justamente seu formato e cardter
sequencial que reivindica, e se afirma, neste local de narrativa,
principalmente quando o uso das palavras aparece nestas obras.
Silveira, acerca da narrativa, ird dizer que este termo é

compreendido na literatura como

[...] a representacdo de um acontecimento ou de
uma série de acontecimentos, reais ou ficticios, por
meio da linguagem, e mais particularmente da
linguagem escrita. [...] Em alguns casos a ordem
narrativa seria configurada a partir das diferentes
temporalidades que ela pode induzir e sob o ponto
de wvista ativo do espectador, porque a
temporalidade propria a imagem, ali onde seus

elementos em ag¢do induzem movimento e tempo, é

aumentada pelo ponto de vista do espectador que
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efetua a sintese desses elementos e por consequéncia

interpreta (SILVEIRA, 2008, p.25 -27)

E sabido que toda obra possui narrativa, como j@ mencionado,
mesmo quando possui apenas imagens, ou mesmo quando é dificil
de percebé-la, j@ que “quando vocé a observa, vocé observa uma
coisa por vez. Seus olhos passeiam para l& e para cé e isso
poderia ser chamado de uma narrativa” (SILVEIRA, 2008, p. 30).
Comeco a investigar esse olhar para l& e para cd, e nisso
continuo a inserir a palavra nas producdes.

Em Ah coracdo alado, no final tudo apodrece (2022) a narrativa
é composta por monotipias que em uma sequéncia remetem &
putrefacdo e morte, utilizando apenas imagens, mas é através do
uso da cor e da narrativa, reforcada pelo titulo da obra - que
comeca em uma das capas e termina na outra -, que é possivel
compreender a mensagem do livro. Porque no final, tudo
apodrece [apéndice DI.

Ou em Ventania (2022), onde a narrativa se constréi pelas
pdginas sem texto, apenas com as monotipias de folhg,
misturadas &s pdginas com texto impresso em tipografia, que

unido & encadernacdo utilizada a velocidade com que o



espectador move as folhas evocando a ventania em si, que se

propde a ser leve como um sopro [fig.44] [apéndice Cl.

e g
¥

P Y.

fig. 44 — Frontana. Ventania (capa), 2022. Monotipia e tipografia em livro de
artista. 47 x 15,5 cm | 85 x 15,5 cm aberfo. Fonte: Arquivo pessoal.

“estamos diante de um dispositivo de ver e der ler”

(SANTOS,2011).

Autorretrato Fragmentado (2022) explora a imagem do corpo,
através de sobreposicdes e fragmentacdes. Néo possui texto
além do titulo em sua capa e busca, com a prépria encadernacéo,

evocar a ideia de corpo, com as monotipias da capa imitando
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texturas da pele ou em seu interior brincando com a divisdo entre
cabeca, tronco, membros superiores e inferiores através dos

segmentos do livro [fig.45] [apéndice El.

lendo o livro Tempo de Memdria, de Katia Canton, em
determinado momento me deparo com uma reflexdo feita por
Jeanne-Marie Gagnebin, que descreve exatamente o que venho

desenvolvendo no livro e de tudo isso sobrou apenas fel., o Gltimo
livro que produzi até o momento. Nele, Gagnebin escreve que

Entdo se reencontra algo que tinha sido perdido
sem mesmo perceber: ndo é um tempo esotérico,
solene ou majestoso, mas a intensidade efémera de
um momento esquecido do passado que, pela stbita
juncdo com a temporalidade da sensagdo presente,
adquire uma profundidade repentina, como se ele
ecoasse um apelo que vem de longe, de um instante
soterrado no passado e que, de repente, passa a ter
um futuro possivel. [...] Em seu encontro reciproco,

fig. 45 — Frontana,

Autorrefrato Fragmentado

(capa), 2022. Monotipia,

tipografia e ponta seca em

acetato. Fonte: Arquivo
pessod



ambos, passado e presente, assumem uma
intensidade sensivel que lhes outorga novamente
aquilo que parecia perdido: a abertura sobre uma
dimensado desconhecida, a abertura sobre o

possivel...” (GAGNEBIN apud CANTON,
2009b, p. 57)

Em e de tudo isso sobrou apenas fel. ocorre justamente isso, em um
lampejo momentos esquecidos retornam & superticie e se tornam
frescos, e nesse momento voltam a se tornarem possiveis futuros.
Neste livro de 134 pdginas e de formato pequeno quando
fechado, 11,5x14cm, utilizo o tipo de encadernacdo em
acordedo para dificultar a leitura do texto contidos em suas
pdginas. No decorrer de suas pdginas relato através da
tipografia memérias e experiéncias pontuais, que sdo possiveis
de serem observadas através da manipulacdo do livro, ou neste
caso da manipulagdo do espectador, uma vez que o mesmo foi
pensado para ficar estdtico no espaco expositivo. Um livro quase
que de segredos, que depende do interesse de que observa para
revelar o que tem escrito dentro de si. Escolho o tipo de
encadernacdo em acordedo ao invés de outro tipo de costura
justamente por querer mostrar, mas ndo querer que vejam o que

foi escrito, o que se intensifica com o uso de tinta preta impressa
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sobre papel também preto. Em e de tudo isso sobrou apenas fel. é
possivel observar o ganho de experiéncia e o passar dos meses
através da qualidade das impressdes no decorrer das paginas. E
um livro que fala sobre tempo e meméria, e que, principalmente
para mim, fica claro em seu interior passagem de tempo
[apéndice Al

Considero tudo que fiz até o momento apenas como os primeiros
passos que dou em direcdo a tudo que me aguarda, pois o tempo

de recorte dessa pesquisa foi curto, mas agora que este capiiulo
vem se finalizando, comego a recolher novas pdginas para iniciar

um outro novo livro. Um novo livro de possibilidades...

“[...] para mim, a palavra nasce como um exercicio de

solidao. I como um grito, que pode ou nao ser ouvido”

(MIZAEL apud CANTON, 2009a, p. 47)



CONSIDERACOES FINAIS

Quando as coisas vao mal, parece que vao
de mal a pior durante certo tempo; mas
quando comecam a ir bem, parecem cada
vez melhores. — As Cronicas de Ndrnia,
C. S. Lewis*3

No decorrer desta investigacdo pude ter um contato mais
préoximo e reflexivo sobre o que venho fazendo enquanto artista.
O “eu fago porque gosto” continua sendo “eu fago porque gosto”,
mas agora compreendo melhor o que é esse porqué e de onde
ele parte.

Lendo, e vendo, sobre livros de artista, ndo consegui apenas
aprimorar meu conhecimento, mas também abri meus olhos para
um leque de possibilidades, bem mais amplo. E, nesse curto
periodo de pesquisa, continuo ndo compreendendo porque

artistas escrevem em suas obras, mas entendo melhor porque eu

°3 Citagéo refirada do livio As Crénicas de Némia de C. S. Lewis, 2009, p. 96.
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faco isso. Seja para materializar através de palavras sentimentos
abstratos, por me interessar nos formatos e sonoridade que essas
palavras causam na mente de quem as observas, ou por, &s vezes,
ser uma forma mais direta de passar determinada mensagem.
Agora consigo enxergar melhor as possibilidades da linguagem
verbal: do texto funcionando como imagem e toda a semidtica
por trds de um singelo a, e de como posso usar isto a meu favor
para reforcar determinada ideia - ou brincar com o efeito
contraditério - e assim manipular sentimentos e sensacdes mais
abstratas a partir da escrita.

O que comegou com uma investigacdo da relacdo da palavra com

a imagem, tornou-se uma investigacdo da palavra como imagem.

No decorrer desta pesquisa, também passei a enxergar e
abragar caracteristicas do meu trabalho, que sempre que as
observava pensava que ndo faziam parte do meu processo de

investigacdo, por ndo entender suas sutilezas, mas vejo agora,



que tudo isso - a meméria, as cores, a materialidade e a palavra
- fazem parte ndo sé da minha producdo, mas de quem eu sou.

‘Finalizo” esta pesquisa - uso aspas pois sei que esta nunca terd
fim - com ainda mais vontade de continuar investigando,
produzindo e escrevendo. Com este trabalho sendo apenas

fagulha para novas descobertas, novas producdes e novas

divagacdes.
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APENDICE A - e de tudo isso sobrou apenas fel.

Fotogratias que tirei do livro de artista e de tudo isso sobrou apenas fel.

Ficha técnica:

e de tudo isso sobrou apenas fel.

Tipografia sobre papel

11,5x14cm fechado | apx. 1400x14cm aberto
2022 - 2023

Fonte: Arquivo pessoal













APENDICE B - Caderno 6

Apresenfo neste apéndice algumas pdginas deste caderno, ainda em desenvolvimento.

Ficha técnica:

Caderno 6
Técnica mista

16,5 x 23,5 cm fechado
2021 -

Fonte: Arquivo pessoal
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APENDICE C - Ventania

Neste apéndice apresento algumas fotogratias do livro de artista Ventania

Ficha técnica:

Ventania

Monotipia e tipografia sobre papel

Q0x15,3cm
2022

Fonte: Arquivo pessoal
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APENDICE D - Ah coracdo alado

Este apéndice contém fotografias do meu livro de artista em

formato de coracdo

Ficha técnica:

Ah coragdo alado, no final tudo apodrece

Monotipia e fipografia sobre papel
/6,2x16cm
2022

Fonte: Arquivo pessoal
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APENDICE E - Autorretrato

fragmentado

Adiciono a este apéndice imagens do livro de artista

Autorretrato fragmentado

Ficha técnica:

Autorretrato Fragmentado
Monotipia, tipografia e ponta seca sobre papel

/0x62¢cm
2022

Fonte: Arquivo pessoal
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