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Resumo

A presente monografia visa analisar o poder donneomo instrumento de
propagacdo de mensagens de cunho ideologico. Gdfmestudo séo filmes hollywoodianos,
ja que o trabalho parte da premissa de que exiséeaultura de massa que obijetiva atingir o
maior numero possivel de espectadores, em queca&arHollywood. A narrativa classica,
presente na maior parte dos filmes norte-americanagibui favoravelmente para a facil
compreensao do grande publico e, portanto, os dilmeriam um poderoso agente na
disseminacédo de uma ideologia, apresentada na tfarfimeima simples e maniqueista, sempre
situando bem o espectador na trama. Para melhcadatuos mecanismos utilizados para a
propagacao ideoldgica, foram escolhidos dois pesiabnflituosos da histéria mundial —
Segunda Guerra Mundial e Guerra Fria — ja que essppde que em épocas de guerras ou
embates ha uma necessidade maior de reiterar ryni@n@ coletivo os simbolos politicos da
nacao. Dentro desses dois periodos mencionadas) fsglecionados dois filmes para analise:
Um punhado de BravasOsBoinas Verdes

Palavras chave: Cinema — politica — ideologia frgué¢iollywood
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Introducao

O cinema néo é inocente. A afirmacédo € do prefdoidivro Cinema e Politicade
Leif Furhammar e Folke lIsaksson (1976, p.6). Sisiplaensagens, relacionadas ao
posicionamento do herdi e do vildo numa trama, podézer muita coisa, além da luta
mostrada do bem contra o mal.

Por ter se tornado ao longo do século XX uma itapbe indUstria para os Estados
Unidos, que influenciou e ainda influencia granddgdo mundo, sobretudo o ocidente, com
suas producdes, Hollywood € o foco de analise dedttalho. A partir da premissa de que ha
uma cultura de massa permeada pelo capitalismollgnidod se encontra justamente onde
esta concepcdo é mais forte, é perfeitamentegntelio porqué de as mensagens propagadas
nos filmes americanos buscarem retratar os moldesmcdedade que os produziram, visando
lucros e a satisfacao geral.

Para o autor francés Edgar Morin (1990), uma caltconstitui um aglomerado
complexo de normas, mitos, imagens e simbolos gnetam o individuo em sua intimidade
e, assim, estrutura e orienta suas emocoes. Argudli massa surgiu nos Estados Unidos e
teve seu maior impulso logo apés a Segunda Guewnradidl, quando a supremacia norte-
americana atingiu grande parte do globo, exportacattes culturais e uma ideologia politica
aos paises sob a efigie do capitalismo.

Hollywood, ou a “Fabrica de Sonhos”, termo queestigamente também a designa,
visa um denominador comum dentro do publico recefiia se adapta ao publico, para que
seus filmes e, consequentemente suas mensagdranteraior adesao.

O posicionamento de varios paises, e em partidal@rasil, alinhados com a politica
americana, delineou, com o inicio da Guerra Fria, arescimento da influéncia militar,
econbmica e cultural norte-americana dentro de sewgdrios. Na ordem mundial da
bipolarizacao, dificilmente uma nac¢do conseguianginter neutra. Abertos as “exportacdes”
de maneiras de enxergar a realidade politica,dsejdnido Soviética ou dos Estados Unidos,
0S paises automaticamente estavam abertos a receserulturas.

Na maior parte do mundo ocidental se fez valamerican way of lifeLivros, musica
e 0 cinema em questdao, foram recheados de mensagemsideologia americana, o
capitalismo, o individualismo e os prazeres da viaalerna advindos do consumismo. Essa
cultura estava sob uma estratégia de aproximacdafemacao dos paises alinhados. O
entretenimento oferecido pela cultura de massaetemdser extremamente agradavel a

sociedade em geral e faz uso de instrumentos sisuauditivos, criando um espetaculo e,



assim, seduzindo o publico e o conduzindo a ideatfio com as opinides e sentimentos
veiculados.

O cinema, que durante muito tempo representou ivertinento barato, acessivel a
maior parte da sociedade, ndo fugia a regra deagespuma visdo de mundo condizente com
a ideologia dominante dos Estados Unidos. Antesrmoeafo refor¢o de aliancas politicas que
a bipolarizagdo delineou, muitos filmes foram pmdas com o intuito de realizar uma
politica da boa vizinhanca com paises latino-araeds. Carmem Miranda entdo visitou 0s
filmes hollywoodianos e o mundo Disney veio ao Bia@m a figura do Zé Carioca.

O grande sucesso das bilheterias americanas abénteifas pode ser explicado pela
universalizagdo dos sentimentos e dos personagestsatios, fruto da cultura de massa, que
visa o lucro maximo. A férmula palatavel dos filmeduz o apego aos herdis, a aversao aos
vildes, e sempre o espectador € bem situado gasandoas emocdes no desenrolar da trama,
identificando, na maioria das vezes, com facilidageotagonista e o antagonista.

Nesse contexto, o espectador é orientado peladgeyn cinematografica, que engloba
elementos presentes no filme, como as falas, mowoseda camera, musica, montagem,
entre outros componentes, a seguir o propostodiedtor, que objetiva guiar as emocdes do
espectador com o desenvolver da trama. Esses esdoram intensamente explorados com o
intuito de gerar identificacdo cultural necessip@a melhor adentrar nos mercados
internacionais e ainda instilar adeséo ou repulsdcespectadores a uma determinada causa.

Durante os periodos conflituosos da historia malnda propaganda ideolégica
maniqueista seria ainda mais eficaz, ja que acsitué mais propicia para apresentar o lado
adversario como inimigo e caracteriza-lo como Adm disso, a causa nacional € sempre
mostrada como verdade absoluta e ndo € fomentagomdacdo questionamentos sobre a
causa e seus interesses defendidos. Paulo VRDIOS, p. 74) afirmou em seu livauerra e
Cinemaque a “primeira vitima de uma guerra € o concddorealidade”. O autor ainda
defende que a guerra promove uma espetacularizagda@inema, por sua vez, se apropria
desse momento, com sucesso.

A presente monografia analisa a transformacaoatlgwbod em uma industria ndo sé
de sonhos, mas também de propaganda ideoléginhaatio o conteudo de suas tramas aos
interesses da época em que séo produzidos, a fsatdéazer o grande publico e, em alguns
momentos, servir claramente também aos proposit@&sthdo.

Primeiramente, sera abordada a questdo da pragmgdeoldgica e sua adeséo
popular, a fim de explicitar os conceitos de unfasdio ideoldgica e transmuta-los para o

universo do cinema. A utilizagdo do cinema comoaame propaganda ideologica sera



abordada no segundo capitulo, que far4d uma bredlsanla elevacdo categoérica do cinema,
antes visto como entretenimento para depois str @Bno instrumento politico e de guerra.
Ainda nesse capitulo, serd abordada a transformdeddiollywood em uma industria
cinematografica de ambito internacional.

Com o objetivo de salientar a transformacgao damas hollywoodianas em sintonia
com mudancas politicas, sociais e culturais, ceteracapitulo apresentara um apanhado de
filmes que tiveram grande aceitacdo nas bilhetegiagpresentaram a ideologia politica
condizente com as respectivas épocas em quest@ntella Segunda Guerra Mundial e na
Guerra Fria.

A fim de realizar uma reflexdo sobre o poder deimdacao e a identificacdo de
artificios e estratégias das estruturas que compdraniiime de propaganda ideoldgica, o
capitulo quatro aborda a anélise de dois filmeseggmtativos para as épocas citadas acima. A
partir desse ponto, os dois filmes selecionatdos,punhado de bravosOs Boinas Verdes
sdo usados como objetos de andlise para exempliisamecanismos utilizados por
Hollywood para propagar uma mensagem de cunhoddeol. A analise foi precedida por
uma breve explanacdo da situacdo histérica e qmlitpresente no terceiro capitulo,

imprescindivel para se compreender o contexto gafusocial dos filmes em questéo.



1- Propaganda Ideoldgica

Propaganda é a apresentacdo de algo ou uma idémm, tentativa de influenciar a
opinido e pensamento de uma sociedade, de tal fqueaas pessoas adotem a postura ou

conduta idealizada por essa propaganda.

[a propaganda] emprega palavras ou outros simh@icsilados pelo radio, pela
imprensa e pelo cinema. O escopo do propagandistaetinfluir na atitude das
massas no tocante a pontos submetidos ao impaeto ppaganda [...]
(DOMENACH, 2001, p.4).

A propagacéo de uma determinada ideologia tenmgitude direcionar a maior parte
das idéias e convic¢cbes dos individuos e com igsatar e conduzir 0 seu comportamento
social. De acordo com o socidlogo Nelson Jahr @a(tP90, p.10), as mensagens de
contetudo de propagacao ideologica apresentam ursdoveda realidade a partir da qual se
propde a necessidade de manter ou transformavac&d na qual a sociedade se encontra,
seja no ambito politico, econémico ou cultural.

Garcia (1990, p.12) ainda defende que a maiorsapdodutos da industria cultural
qgue é oferecida a uma sociedade pode ser contrdedaodo que o conteldo de suas
mensagens seja manipulado. Portanto, s6 seriaspbgsft, ouvir ou ler aquilo que interessa a
um determinado sistema. O socidlogo acredita gyseasoas estdo sujeitas a todos os tipos
de propaganda ideoldgica nos mais variados momesdas que elas percebessem que essas
mensagens podem interferir em suas opinides. “Dessl, sdo levadas a agir de uma ou
outra forma que Ihes é imposta, mas que parecelg®escolhida livremente.”

A propaganda ideoldgica foi empregada em diveégaxas, pelos mais variados
grupos e lideres (GARCIA,1990). Seja para garantioder, manter status quau provocar
mudancas na sociedade — o intuito era sempre d&goin envolvimento das massas para
alcancar determinados objetivos e garantir a i@glia de certos interesses.

Para que haja adesédo da maioria em busca de ggograudanca ou defesa contra
alguma ameaca, a idéia precisa ser bem difunditte @ massas. Se a sociedade né&o
partiihar de idéias comuns, seria impossivel caowmdeintegrar e organizar lutas ou
movimentos.

Uma vez definida a ideologia a ser propagada,dele servir de modelo de
compreensao da realidade e guiar a conduta desdéevmluo em particular a todo o grupo ao
qual ele pertence. A partir dai, essa ideologieepget disseminada e, entdo, conhecida por

varios membros de uma classe social ou até mesdwpuima sociedade.



Para conseguir uma maior adesao social a ideotoger difundida, a propaganda
precisa adequar e adaptar as idéias ao contex@@endicbes dos receptores. Nesse sentido,
para atrair o maximo de atencao, a idéia precisecskficada de modo que a mensagem seja
passivel de ser compreendida. Uma forma comum dificagdo de uma idéia é a
simplificacdo, que pode ser maior ou menor de acaam o grau de conhecimento dos
receptores. Apenas o essencial de um conteudodgleol € difundido, ou seja, somente
algumas idéias fundamentais séo selecionadas grama sransmitidas e divulgadas.

Em todas as camadas sociais, seja através do jawhal, cinema, televiséo e arte em
geral, as mensagens propagandistas podem ser aempéautilizadas para provocar comogao
e adesédo dos receptores de sua mensagem. De aoandiean-Marie Domenach (2001), a
propaganda politica, que € ideoldgica, favorecexatagdo da nacdo e de seus aliados,
favorece também a credulidade do povo e o manioeisentimental em relacdo ao
oponente.

O maniqueismo é entdo amplamente exaltado em oefagdeologia oponente. Sao
apresentados dentro da propaganda todos os elemestécionados a ideologia vigente,
ligados ao que € bom, justo, confidvel e a idéianepte, que representa exatamente o
contrario, € indiscutivelmente ma por naturezapéssoas recebem a propaganda ideoldgica
e nao lhes é incentivado o senso critico para igmeshento, elas apenas devem aceitar a
ordem aparentemente e natural das coisas.

A propaganda e difusédo de ideais politicos e idpod& para comoc¢ado das massas sao
mais eficazes, principalmente em épocas de crisgocem nas guerras e em conflitos.
Segundo os historiadores Leif Furhammar e Folkkstsan (1976, p. 187), em tempos de
guerra haveria uma grande necessidade de simpldxa&oisas e apresentar o lado oposto

como inimigo, além da causa nacional ser mostragéndiscutivelmente certa.
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2 — Cinema - arma de propaganda.

O critico e filésofo francés Paul Virilio afirma esau livroGuerra e Cinemaue uma
das maiores finalidades de uma guerra € a prodie@o espetaculo: “Abater o adversario €
menos captura-lo do que cativa-lo, € infligir, ande morte, o panico da morte.” (2005, p.24).

Virilio teoriza que a guerra utiliza o espetacusmgse apropriar da imaterialidade dos
campos da percepgédo humana. O cinema entdo condeggrapenhar a funcéo de poderoso
instrumento de conquista ideoldgica, dessa foreadb a categoria de uma arma.

Ainda no livroGuerra e CinemaVirilio (2005) defende que uma arma sofisticada n
teria tamanha eficacia sem a mistificacdo psicokgh guerra ndo teria suas propor¢des sem
as suas representacdes no imaginario coletivoci@ema contribuiu bastante para formar
essa representacgao.

A mescla entre guerra e cinema delineou uma situaiferente para o universo
cinematogréafico: ndo apenas os filmes que abordarancente a guerra tratam do conflito. O
cinema pode ser encarado como arma quando crigoeesa técnica e psicologica para 0s
espectadores. A representacdo se torna muito nmjdaae a belicosidade pode ser
encontrada na propria linguagem filmica que manimd elementos da narrativa para lidar
com o jogo da difusdo ideoldgica.

O cinema representa um instrumento de propagamckz eeja para divulgar ideais
em documentarios, ou ainda em obras de ficcdo. mslgestudiosos do tema como o
pesquisador Wagner Pinheiro Pereira (2007) atabeisoviéticos e aos nazistas o “titulo” de
serem os primeiros dirigentes do século XX a eranaaamplitude do cinema, percebendo
seu potencial para a propagacdo de ideais poligcainda enxerga-lo em uma posicéo
privilegiada no ambito culturalSegundo Furhammar e Isaksson (1976, p.1Hurante a
Primeira Guerra Mundial, embora uma agitacdo emotalo cinema e de sua propaganda
atraveés dos filmes surgia paralelamente em vaagéeas, tanto os filmes quanto as técnicas

de propagandas ainda eram um tanto primitivas.

2.1 — O Ditador de Imagens e a Montagem

O cinema soviético, mais do que em qualquer owtcém, desde seu surgimento, teve
sua historia marcada pelo amalgama de cinema @gla@olitica. A geracdo de diretores
soviéticos nos anos 20 desempenhou um papel inmpertea constituicio de uma nova
linguagem cinematografica, demonstrando as ampulasilpilidades de usar o cinema como

instrumento para realizar propaganda politica elddgca. Entre esses diretores se destacam
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Dziga Vertov, Eleksander Dovzhenko, Pudovkin, eng@palmente Sergei Eisenstein.
(LEITE, 2003, p. 21).

Assim que Lénin subiu ao poder, ele defendeu ont@neomo uma arma poderosa
com capacidade de defender os ideais socialistasniz a década de 20, os cineastas russos
receberam do governo subsidios para a producdoeldeulps com idéias socialistas. O
cinema era vislumbrado como o meio mais eficiertprdpagar as utopias revolucionarias

As peliculas do cinema soviético, principalmentedasEisenstein, tiveram éxito
artistico no exterior, mas logo foram censuradasdemrsos paises por se tratar de filmes
com mensagens de teor comunista. Embora tenhachavpdoibicdo de seus filmes, foi com
Eisenstein que o cinema passou a desempenhar uel pafitico importante e ser
reconhecido entre os dirigentes publicos e prafiress da propaganda.

O sucesso obtido por Eisenstein pode ser explieadg@rande parte por sua arte de
sistematizar os principios da estética do cinentitiqggo  Segundo o historiador e pesquisador
de cinema, Sidney Ferreira Leite, autor do li@ainema manipula a realidadg2003, p.

25), o cineasta passou a ser um ditador, dirigiasleemocdes dos espectadores em cada
detalhe de sua producédo. Ainda sobre “o ditadoirdagens”, Furhammar e Isaksson (1976,

p. 145) afirmam:

Através da manipulagdo da imagem cinematogréficareddidade, é possivel
também manipular os conceitos do espectador sobmealalade — isto é, os
conceitos sobre os quais fundamenta suas atitudagbes. (FURHAMMAR,;
ISAKSSON, 1976, p. 145.).

Eisenstein, por meio da montagem, conseguia conduziatéia em cada detalhe de
seus filmes, o pensamento, a visdo, as associa@esnclusdo. A montagem, para o diretor,
seria 0 proprio poder criativo do cinema, o meio goal os elementos filmicos isolados
formassem um conjunto sistemético vivo, dando Bggdo aos planos puros. (ANDREW,
1989, p.61)

O diretor soviético pretendia com a montagem qués Sdmes escapassem do
“realismo cru” de apenas contar uma historia coemehtos de apoio. (ANDREW, 1989,
p.57). Eisenstein ainda afirmava que cada elemeatfilme poderia ter seu potencial de
atracdo do espectador, criando uma impressao aniplara ele (Eisesntein), a matéria prima
do cinema residia nos elementos de um plano capBzgsovocar uma reacdo distinta, e
potencialmente mensuravel, no espectador’” (ANDREY89. P58).

Cada elemento filmico seria capaz de atrair aiplagésua combinacédo de elementos,
formada pela montagem seria capaz de produzir golsdo das atracdes” em prol de surtir
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um determinado efeito psicolégico em quem assRtga Eisenstein, sem a montagem o
cinema nao seria uma arte.

Com isso, suas peliculas foram decisivas paraeipesr a nova estética do cinema de
propaganda ideoldgica, na arte de conduzir osrsentos do publico quanto a trama. A arte
da manipulacdo e conducéo do espectador quantoréatizacdo das mensagens presentes na
trama, para assim propagar uma mensagem ideoldgicama grande licdo que Eisenstein
deixou para o cinema mundial.

O diretor soviético conduzia os sentimentos do ipaplatravés de estratégias que
geram comocédo, 6dio ao oponente, apego e idegfificaom o protagonista, e entdo a
mensagem implicita nesse jogo do enredo seria fadimente aderida quando o espectador
fosse atraido e se emocionasse com a narrativa. despertar para o grande potencial dos
elementos de atracdo promovidos pela narrativaierha autoritario” de Eisenstein, elevou
o poderio do cinema como forma de divulgacdo deladgas, ja que a platéia era direcionada
de acordo com os interesses do diretor.

Como bem pontuou o autor Sidney Ferreira Leite 2p®27-28), o critico de cinema
francés, André Bazin, chamou a atencéo para o wdmtautoritario presente nos filmes de
Eisenstein, na tentativa de manipular as emocoeas edpectadores e, em contraponto,
defendia que o cinema deveria ser mais democraigdatéia ndo deveria ser manipulada
nem for¢ada a interpretar algo pelo diretor.

Bazin definiu as montagens em duas ordens difeseat@rimeira seria referente a
associacdo de imagens com algum principio absti@ima ou drama. J4 a segunda ordem,
seria a montagem psicoldgica, que com as técneasatio/contraplano conseguiria prever o
ritmo natural da atencédo e do olhar do espect#&ddDREW, 1989, p.158-159).

O critico se opds a essas montagens em defesaildacéb da técnica da
“profundidade de campo”, que seria mais realistdes®envolver uma cena em periodos mais
longos e com planos espaciais, utilizando o focs midido e profundo e no enquadramento,
seria explorado mais mis-en-scénePara Bazin essa técnica “confronta nosso modo
psicolégico normal de processar eventos, chocandadassa forma com uma realidade que
freqientemente ndo conseguimos reconhecer” (ANDRES®9,p. 159). Ele ainda defendia
gue toda forma de realidade seria significativa esmmo com ambigiidade, deveria ser
mantida. De acordo com Bazin, a formula de Eisensi@nia toda a forma de realidade para
criar uma unidade de significado.

No entanto, segundo Leite (2003, p. 28), o cingmniacipalmente o de propaganda
ideoldgica, caminhou pelo tracado de Eisensteiéiceandelineado por Bazin. As técnicas de



13

montagem dos filmes classicos, em especial oswodigianos, tém o objetivo de apresentar
os fatos de forma natural, como a mente do puldEccompreenderia normalmente. A
montagem desses filmes preza a linearidade e sespagdo dos eventos de forma ldgica.
Esse recurso utilizado por Hollywood com prestezafere ao filme uma naturalidade em
relacdo a percepcédo dos espectadores, que nadbgarcefuncionamento da montagem. Os
responsaveis pela montagem e edicdo tém a capeacitadortar e arquitetar as cenas de

modo a seguir a linha de interesse da platéia.

O filme, assim espelha os processos perceptivesplectador em tal grau que este
raramente percebe que o tempo e 0 espaco estdo Bagchentados, pois esta
preocupado com as relagcdes entre 0s eventos, maoocwalor intrinseco dos
préprios eventos. (ANDREW, 1989, p.162).

A montagem narrativa conduz a platéia a aceitadano apresentada no filme, que
pretende passar a ilusdo dos eventos filmados exmein como eles realmente séo.
Discorrendo sobre as teorias de Bazin, o autor &udhdrew (1989, p. 163) afirma que o
realismo psicolégico da montagem de Hollywood éstpao realismo técnico defendido pelo
critico francés. Embora essa montagem psicolégicesiga apresentar os fatos de modo
natural, ela exclui a liberdade de interpretacaesfmectador, manipulando-o quanto aos seus

sentimentos e seu modo de compreender a trama.

2.2 — A Grande Guerra e a emergéncia do cinema

Durante a Primeira Guerra Mundial comecaram algasf®rcos por parte dos
governantes e dos cineastas em torno da posstl@lida comogédo popular que o cinema
poderia proporcionar. O cinema e sua audiénciavastase desenvolvendo juntos — 0s
avancos téecnicos e artisticos evoluiam, enquanespactadores tornavam-se mais exigentes
e apresentavam maior imunidade contra a persuaséao.

Os filmes produzidos no periodo, independentem@mteais que possuia sua propria
indUstria cinematogréafica, exploravam sempre o ikero sentimental exagerado, o
maniqueismo, além de utilizar o lado mistico, canmoncretizacdo dos almejos populares,
além da contratacdo dos idolos para propagar,dentora das telas, uma mensagem de
cunho patriético. Nessa época, a representacao nioigo ja aparecia de maneira
ridicularizada e as teméticas recheadas de bratiidpontavam para incitagdo do 6dio ao

lado opositor.



14

A Alemanha instituiu uma novidade para mostrareo@vo o poderio bélico e uma
situacao vantajosa na Guerra: os cinejornais. Tanmdmhhecidos como jornais de tela, eram
videos documentarios produzidos nos campos dehbatabm aparéncia de reportagem,
editados e comentados de forma bastante tendenEingaanto isso, a Franca e a Inglaterra
ndo permitiam fotos ou videos de suas frentes thhiaa pois temiam revelacdes sobre a
guerra ou ainda entregar, sem intengéo, informagé&mimigos.

ApoOs mais de um ano do surgimento dos cinejornl@imdes, a campanha anglo-
francesa comecou a permitir a entrada de cineastdinhas de frente das batalhas e logo
essa propaganda superou a germanica no campo dosettarios.

Enquanto isso, os Estados Unidos mantinham suas dalexibicdo abertas a exibicédo
desses filmes estrangeiros, producdes de ambaslos tla Guerra. Influenciando tanto as
producdes cinematograficas americanas como o julalinbos posteriormente comecaram a
passar por transformacdes.(FURHAMMAR; ISAKSSON, 4,97.10)

Logo no inicio da Guerra, a maioria das peliculagenamericanas adotava uma
postura pacifista e neutra. No entanto, com o0 dekenda situacdo, muitos filmes
comecaram a se dirigir ao publico clamando peleadatdo pais na Guerra, bem antes do
governo romper o isolacionismo. Nessa nova fasgraona pré-guerra, apesar das producdes
serem consideradas simplérias para a época, efagase muito bem ao patriotismo
americano. Nas tramas era instaurada a aversampaosntes dos paises aliados e a bravura
de seus heréis era exaltada.

Os Estados Unidos foram o primeiro pais, segundbiafumar e Isaksson (1976,
p.11), a formar uma organizacao de propaganda otunta de explicar e convencer sobre as
causas norte-americanas ao restante da Améric&rolms projetos dessa organizacao, havia
grandes planos para a industria cinematografigairarsentusiasmo as causas ianques, que
incluiam desde idéias e argumentos para roteiras¢ amesmo financiamento de filmes
propaganda.

A guerra ndo havia ainda terminado, mas quanddeosdas comecaram a avaliar as
chances de derrota, reconheceram o potencial dgréia, e em especial, do cinema como
importante meio de comocgéao popular. Aprendida &ligpa Segunda Guerra esse potencial
imagético foi utilizado de forma mais ampla peltsreies, vide o incentivo do ministro da
propaganda nazista Joseph Goebbels a industrimatografica alema, realizando producgdes
célebres como “O Triunfo da vontade”, dirigido pellaeasta Leni Riefenstal.

Durante a Primeira Guerra, os filmes representarampoderoso instrumento para

mobilizagdo patridtica, fornecendo imagens fortesmeldando o comportamento do
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protagonista e os esteredtipos do antagonista. Man®, o cinema ainda estava mais
relacionado ao ambito de uma mera diversao e a@achnhava para se tornar um aliado na
exaltacdo do nacionalismo. Nessa época, diferemtento que serad abordado a seguir, a

guerra ainda exercia mais influencia sobre os 8lme que os filmes sobre a guerra.
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3 - Supremacia de Hollywood

O grande diferencial do cinema norte-americano gade outros paises como a
Russia, ou a Alemanha — sendo que os dois ultimssypam uma industria cinematografica
significativa, edificada com subsidios do Estadoaforma como foi encarada a sétima arte.

Nos Estados Unidos, o cinema foi visto como umadggpossibilidade comercial,
visando sucessos de bilheterias que gerariam gdnct®s, além da producao skar system.

Logo no inicio de Hollywood, a industria cinematafgza americana reunia muitas
condicbes para que o cinema se convertesse em denogo aliado para a propagacédo dos
ideais politicos defendidos pela Casa Branca. Sewipando os lucros, Hollywood também
mostrava ao publico aquilo que eles queriam ven gaestdes politicas atuais. Percebendo o
potencial patriGtico que as guerras geravam, onwnee apropriou dessa tematica para
alcancar grandes vendas de bilheteria.

No final da década de 30, a supremacia cinemdiogramericana ja era absoluta -
enquanto a Unido Soviética havia produzido 41 pks; os Estados Unidos haviam rodado
mais de 400 filmes. A expansao da industria cinegrafica americana se intensificou apos a
Primeira Guerra Mundial, j& que a producdo passesa o mercado global. Foi entdo que
filmes hollywoodianos se universalizaram, e mesmaalitos outros paises como Inglaterra
e Franca que tinham uma producdo cinematografgaifisativa, o cinema passou a ser
sinbnimo de HollywoodLEITE, 2003, p.35).

A consolidacéo incontestavel de Hollywood estawvaddmentada na forma com que
as peliculas eram produzidas - o cinema era unigstina e o filme, um produto. Os estudios
procuravam maximizar os lucros e demarcaram o fincidema artesanal; este agora se
transformava em cinema internacional.

O poder de Hollywood no mercado cinematografico dmndelineou o grande
potencial do cinema norte-americano para dissenandeologia dos Estados Unidos para
além-fronteiras, bem como firmar e ser uma vitdios ideais politicos e ideoldgicos para o
publico interno. O cinema estava em sintonia comil@gyue o0 governo gueria passar ao
publico e também alinhado com os interesses dasindicinematografica para atingir a
maior quantidade possivel de bilheteria. Dessa iregras filmes de propaganda se tornaram
grandes sucessos de adeséo por parte dos espestador

Independentemente das mais variadas histériaseragra formula basica do roteiro
era mostrar um ambiente calmo. Logo, forcas exselam@am com que o estado inicial de paz

e calmaria fosse abalado e, posteriormente, o extido contribuia para que retornasse ao
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estagio inicial. Nas décadas de 30 e 40 essa farfoubastante utilizada para mostrar aos
americanos que o tempo de recessao econdmica @gdesuperado, e depois 0 molde serviu
para muitos filmes de guerra, exaltando o heroiamericano em busca da paz. (LEITE,
2003, p. 36-37)

O cinema, visto como produto, seguia as normaggEbelecidas na estética, religido
e moral para se encaixar com éxito na sociedadeicana e ter grande aceitacdo pelas
massas. O sucesso absoluto também pode ser codligdeegrorque Hollywood sempre
buscou acompanhar as mudancas — seja na politeaudeais, ou de ordem comportamental
do publico, se moldando para bem encaixar no paréial vigente.

Com a entrada dos Estados Unidos na Segunda Quengial, rompeu-se a politica
americana isolacionista, passando a nao considerguerra como um problema apenas
europeu, e as mudancas interferiram também na thalUsinematografica. Hollywood
acompanhou as altera¢gfes, quando muitos roteissaan a ser produzidos mostrando o0s
vildes como nazistas e o lado heréico dos paisadosl

A influéncia estadunidense em outros paises camage fortalecer antes mesmo do
fim da Segunda Guerra. No caso do Brasil, por ekgngs americanos temerosos de uma
possivel aproximacdo maior do governo brasileirm aus paises que formavam o Eixo
(Alemanha, Italia e Japao), forcaram um estreitdameas relacdes internacionais entre 0s
dois paises.

O cinema americano, consciente de seu grande pectrdémico gerado pelas
bilheterias, era visto como um produto valioso xigoetacéo, para o Brasil e para o restante
do mundo. Por causa desse contato entre os espedat restante do mundo com os filmes
hollywoodianos, o cinema abriu as portas para géaldoamerican way of lifeomo modelo
a ser seguido pelas sociedades. A “invasao cultdeskenvolveu novas formas de consumo e
uma adocdo a ideologia americana de enxergar ddepras do mundo e relaciona-los as
nacbes que ndo compactuavam com seus ideais — qundde Guerra os vildes eram
representados pelo “Eixo do mal”’; na Guerra Fredo® comunistas.

Hollywood foi um poderoso instrumento para a inig@s de modelos e mensagens
ideoldgicas americanas. Muitos filmes apresentagawaltavam os beneficios dmerican
way of life com seus bens de consumo nao duraveis, eletratioo®e outros apetrechos que
facilitavam a vida moderna em oposicdo aos paiggsgados ao comunismo. Produgdes de
diversos géneros mostravam também a politica ogostaericana personificada em cruéis
vildes ou ainda de forma ridicularizada. A visaanmgueista era sempre apresentada como a

Gnica forma de enxergar os fatos. Um exemplo sisnpé® os filmes e desenhos animados
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gue mostravam os super-herois, que sugestivanrajgegam vestes com as cores da bandeira
americana e utilizavam da for¢a para expurgar o mal

O perfil dos vildes dos filmes também foi alteramon a entrada dos Estados Unidos
na Segunda Guerra - proliferaram vildes alemaegptas nazistas. Com o fim da guerra, e a
bipolarizacdo do mundo na Guerra Fria, o cinemédgémmacompanhou esse fluxo.

Durante a Guerra Fria — periodo no qual o mundavadtipolarizado entre os Estados
Unidos, sob a bandeira do capitalismo, e a UniaoéBoa, representando o comunismo — a
propaganda ideoldgica foi vastamente disseminaddivAlgacdo das conquistas espaciais,
das vitérias em campeonatos esportivos, alcanaedas tecnologias, ou mesmo livros ou
producdes cinematogréficas serviam para ilustradesis politicos desses paises; afinal era
sempre necessario reiterar e consolidar a parcemeas demais nacdes, durante um periodo
histérico em que havia o medo da iminéncia de uova guerra. Mais uma vez as producdes

de Hollywood, em sua maioria, serviram muito besiateresses da Casa Branca.

3.1 - Fabrica de sonhos e de estereotipos na Segalerra

Hollywood, logo apdés a Primeira Guerra Mundial,ef@ a quarta “inddstria” mais
importante para a economia americana. (FURHAMMABRAKSSON, 1976, p.52). Sempre
visando o aumento dos lucros das bilheterias, iafagdo de todos era crucial para esse
sucesso. Como foi afirmado anteriormente, parangara satisfacdo de uma maior
quantidade possivel do publico, os filmes buscatraivalhar apenas em cima de valores ja

seguramente estabelecidos na sociedade.

Uma inddstria da diversao, tao firmemente voltade @ satisfacdo de todos, esta
eventualmente limitada a desenvolver um mundo indg completo, que tanto
modela como é modelado pelos juizos de valorestiemde do publico.
(FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976, p. 52).

Os filmes de propaganda ideoldgica muitas vezeanfograndes sucessos de
bilheterias justamente pelo fato das tramas enweiven reforco de atitudes ja estabelecidas
na sociedade. De acordo com Sidney Ferreira L2@183) era imperioso para a arrecadacao
das bilheterias transformar filmes de propagandayemdes sucessos de publico, j& que aos
estudios eram proporcionados altos lucros e airaldifindido camerican way of life.

O almejo da satisfacdo total tinha ligacbes easedom as preferéncias, normas
estéticas e valores religiosos e politicos. Com, isxplica-se 0 sucesso de bilheterias de

filmes de cunho ideoldgico como Os Dez Mandame(tbe ten Commandments, de Cecil
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B. DeMille), que trata da libertacdo do povo judeu, ainda Ben Hur e Quo Vadis, que
aborda a luta do povo cristdo. (FURHAMMAR; ISAKSSQI976, p.52).

Ja que contrariar a opinido publica poderia siggmifum fracasso de bilheterias, na
década de 20, os dirigentes das maiores compatihe&satograficas se reuniram para criar a
Motion Picture Association of América (MPAA) comfiaalidade de proteger os interesses
econdmicos das industrias do cinema. Essa orga@uizestabeleceu limites para a liberdade
de expressdo, de modo que os filmes comerciaisbsédaiam causas conjuntamente
apoiadas pelo publico e pelo governo.

Essa industria, de acordo com Furhammar e Isak&®rb, p.53), que é voltada
claramente para o entretenimento de todos, podeap&esentar obrigatoriamente teses
politicas, mas refletir e preservar as metas inzagia e os mitos favoritos da sociedade: “Seja
por causa ou apesar de sua intencao, tal indgsttiana politica.”.

Durante o periodo da depressao econémica, conelrajua Bolsa de Valores de
Nova lorque em 1929, até mesmo a industria cinegréfica americana foi abalada. No
entanto, conseguiu se recuperar com extrema rapiestrando filmes escapistas para o
publico que buscava esquecer os grandes problamaafigravam a sociedade americana.

Dessa forma, o cinema hollywoodiano, em consonéemia as politicas publicas
levadas a cabo pelo governo, comecou a produmiedil cujos roteiros tentaram

disseminar a confianca e o otimismo na recuperag@mOmica dos Estados
Unidos. (LEITE, 2003, p. 59).

Dessa maneira 0 que € lazer e entretenimento nadondm cinema vira propaganda
indireta, e a propaganda se torna entretenimessa kgacao fica clara em épocas de guerras,
quando as producdes cinematogréficas procuram aimwméedificar a nagdo e exaltar o
patriotismo.

Sendo assim, entende-se muito bem a politiczadidi por Hollywood antes, durante e
apos a Segunda Guerra Mundial, dando entrada naeGtiga. As mudancas na politica e na
opinido publica norte-americana sempre séo reflstith maioria das producfes que visam o
grande publico.

Antes do ataque japonés a base americana em Hra@ibr, em dezembro de 1941,
que resultou na entrada nos Estados Unidos na &@epostura americana isolacionista era
vista na maioria dos filmes, que evitavam abordaestpes mais acidas da politica
internacional. A maioria das pessoas, e por corgseng dos filmes, ainda encarava a Guerra

como um problema europeu.
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Charles Chaplin, er® Grande Ditado(The Great dictator,1940), encontrou barreiras
e uma dura critica ao dirigir essa pelicula com wbpatundente critica aos regimes
totalitarios. No mesmo ambito, O film@ ultimo trem para Madrid1938), de J. Hogan,
tratou da guerra civil espanhola, e manifestou tabemnte defesa do lado republicano,
fazendo uma dendncia ao regime fascista. (LEITB320.60). Além dessas duas peliculas,
h& outro grande exemplo da postura pro-entradd&dt@slos Unidos na Guerra, veiculada no
filme Correspondente estrangei(&oreign Correspondent, 1940), do diretor britdridfred
Hitchcock, na época, recém chegado da InglaterogoLno inicio do filme, quando é
indagado sobre a guerra, o personagem americaganpar “Que guerra?”, simbolizando a
ignorancia ianque sobre o conflito ainda consideragenas europeu nesse periodo. O final
do filme também mostra um apelo para a entrada&+aonericana na disputa.

Apesar desses trés exemplos citados, foram pofilcoss que ousaram abordar
assuntos que denunciavam o terror fascista, e idesaf a postura isolacionista de
Hollywood. Para Leite, (2003, p.61) essas produgiresendiam abertamente influenciar
ativamente e diretamente a opinido dos espectgdevemdo-os a tomar uma decisdo. Neste
caso, apoiar a entrada norte-americana na guerra.

Apbs o episddio de Pearl Harbor (1941), que sigmif o inicio da Segunda Guerra
para as tropas americanas, as producdes cinenfatagyale maneira geral, comecaram a
instilar o 6dio aos inimigos e a solidariedade @amor as causas dos paises aliados. Nesse
momento, a direcao da propaganda politica ficoargocdo general Marshall e de Franklin D.
Roosevelt (LEITE, 2003, p. 63). Marshall tomou i@iativa de convidar o diretor de cinema
Frank Capra para produzir filmes que explicassgmarticipacdo do pais na guerra, além de
estimular ainda mais a opinido dos espectadordesfa e defesa das causas nacionais. Era
necessario “curar” a sociedade do isolacionismo.

Capra, juntamente com outros cineastas como Amndidvak e Antony Veiller
produziram uma série de sete filmes documentadi@sominadd&or que nés combatemos?
(Why we fight?, 1942). A producéo tinha o duploatijo de guiar as informagdes e informar
(FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976, p.57). Os episodiostéream da ascensdo do fascismo
na década de 30 nos paises do Eixo, do ataqueclkerdés primeiros anos da guerra, 0s
quais os Estados Unidos ndo haviam ainda entragltré® ultimos episédios foram dedicados
para expressdes de solidariedade as resisténciaglagerra, Russia e China.

No prologo de cada episodio Ber que nds combatenfgshavia um sino badalando
grafado com a palavra “Liberdade”, remetendo aoco Sia Liberdade, que anunciou a
Independéncia norte-americana em 1976. (FURHAMMMRBKSSON, 1976, p.57). Essa
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imagem do prélogo compds um elemento sentimental fgmia alusdo & democracia e a
liberdade, as quais os Estados Unidos lutavamgaaeantir.

A narracdo da série era extremamente emotiva eeadeh com um tom
melodramatico. Muitas sequéncias foram retiradadildees de propaganda politica dos
paises do Eixo. Cenas do filme nazi€atriunfo da vontadeda cineasta alema Leni
Riefenstahl, além de trechos de outras produc@emégsas e italianas, foram selecionadas e
adaptadas a remontagem.

Hollywood mobilizava-se incondicionalmente, assimmo as tropas americanas, para
assegurar a vitoria da Guerra. O produtor cinemaficg Walter Wagner afirmou trés anos

apos o episédio de Pearl Harbor:

Quando os futuros historiadores escreverem a tastérSegunda Guerra Mundial,
sera dedicado um capitulo brilhante a contribuigéoindustria cinematogréafica
para a vitoria. (WAGNER, 1944 apud FURHAMMAR; ISABSN, 1976, p.59).

De acordo com o livr€inema e politicd1976, p.59), nos trés anos que sucederam a
entrada dos Estados Unidos na Guerra, grande gagefilmes estavam recheados de
propaganda ideoldgica. Filmes patridticos, exagarahte herdicos e ingénuos procuravam
difundir ao maximo o sentimento de amor a nagaoitddulos diretores que faziam filmes
patridticos para as forcas armadas, foram ofialaisexército como Frank Capra, Anatole
Litvak, William Wyler e John Ford.

Walt Disney e sua equipe ficaram a disposicdo dérc#w para realizacdo de
propagandas instrutivas e satiras anti-nazistasd®a época da depressdo econbémica nos
anos 30, os estudios Disney ja haviam aderido @sasgoliticas nacionais, personificando o
mal da depressao na figura do “lobo mau”, o vil@odésenhdOs trés porquinhas(Three
Little pigs,1933). O conhecido refrdo “Quem tem melb lobo mau?” repelia 0 medo e a
desesperanca provocados pela depresséo econdamcagendo mais otimismo ao povo.

Na Segunda Guerra, os personagens Disney tambérnantivutilidade ao governo.
Mickey Mouse ilustrou cartazes lembrando a popuai@ ataque a Pearl Harbor, além dos
desenhos animados que falavam da Guerra.

Pato Donald também foi a guerra, no desefdt@ara do Fuhrer(Der Fihrer's Face,
1942). A animacgao, que ganhowscarem 1943 em sua categoria, mostra as dificuldades d
vida alema, representadas nas cenas em que o @agesorprincipal passa fome — Donald
tenta fazer café amarrando apenas um grao a urarttare mergulhando-o em agua quente,
tenta comer um pao extremamente duro e ainda d@rdma de bacon e ovos na garganta-
simbolizando a escassez que o0 povo alemdo enfeen@utras cenas do desenho ainda
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mostravam o clima de loucura do nazismo — os eltysata paisagem da cidade tomavam a
forma da suastica. Outra seqiiéncia interessant#anmpato trabalhando em uma fabrica de
bombas que continham a figura de Hitler estampBdaald foi mostrado trabalhando de
forma tdo frenética e mecanica, que simbolizavaohdtizacdo” a qual os seguidores do
regime nazista estavam sujeitos.

O filme termina com o pato acordando desse témiesadelo — Donald acorda sob a
sombra da Estatua da Liberdade, representandcemdidle americana que o protegia dos
terrores da politica nazista.

O diretor austriaco imigrado para os Estados Uniflasz Lang também produziu
filmes de propaganda contra sua antiga patria, ggan@xemplo, um dos que mais atingiu o
sucessdO homem que quis matar HitléMan Hunt, 1941), onde o eximio atirador Alan
Thorndike, interpretado por Walter Pidgeon, se@osa com sua arma como se fosse dar um
tiro mortal noFuhrer, mas é repreendido por um soldado aleméao. Cagtucadrotagonista
se vé obrigado pelos oficias nazistas a assinateummn em que confessaria ter sido enviado
pelo governo britanico. Nos dialogos entre o promégja e os oficiais alemaes, Lang conduz
o filme para mostrar o lado patético do nazismaoritiike se recusa e entdo se inicia a
perseguicdo dos soldados para elimina-lo.

Apds O homem que quis matar Hitldrang filmou Os Carrascos Também Morrem
(Hangmen Also Die!,1943)utra critica forte ao nazismo. Os vilées nazistaso no filme
anterior, foram mostrados de forma extremamentieataral, ja a resisténcia era composta
por cidaddos comuns transformados pela necessikadeta contra o regime fascista. As
ordens sédo invertidas por causa do nazismo —eadgpolicia tomam a forma dos oficiais da
Gestapo, e 0 herdi é o0 assassino.

Seu conterraneo, também imigrante, o diretor Hrakitsch rodouSer ou néo sefTo
be or not to be, 1942yma grande sétira sobre o0 nazismo que debochagduee de sua
ocupacédo na Poldnia. Logo no inicio do filme h& unmustra da mescla entre a realidade e a
arte da ficcdo. Hitler € mostrado inicialmente gamndo pelas ruas. Pouco tempo depois, o
espectador descobre que se trata de um ator qudsansaio de uma peca teatral.

A histéria deSer ou ndo seenvolve um grupo de atores que precisa encobrir um
plano a favor do nazismo e para isso, a situac@omsduz a momentos inesperados, como ter
que interpretar agentes nazistas nas pecas péaecdispara a Gestapo suas idéias a favor da
resisténcia polonesa. Entre relacionamentos ie$ésgais e a politica repressora do nazismo,

Lubitsch consegue fazer uma boa comédia de tapeagdeboche.
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Anos antes, Lubitsch também dirigiu outra grandenémia a favor da politica
americana, democracia e do capitalistdmotchka(idem, 1939). 0O roteiro, de Billy Wilder
e Charles Brackett narra a histéria da agente cmtaugue nomeia o filme, representada por
Greta GarboNinotchka enviada a Paris em uma missao, apaixona-se get doce do
capitalismo: embriaga-se de champanhe e dos bmrsefio livre consumo e renuncia a sua
ideologia. A satira mostra que as delicias de uragdm capitalistas sdo capazes de
transformar “para o bem” qualquer individuo comtmis Essa producdo que data de 1939,
mostra que na ocasiao, “os vildées” dos filmes epatnos, mudando o quadro com a chegada
da Guerra, que deixou os comunistas temporariantentado.Ninotchkafoi refilmado em
1957, com o nome dkleias de Sed&Silk Stockings), em uma versdo musical com Fred
Astaire e Cyd Charisse, que serviu convenientengef@eerra Fria.

Voltando ao cenario da Segunda Guerra, o diretovatd Hawks filmou a versao do
livro de Ernest Hemingway etdma aventura na Martinic§To Have And Have Not, 1941),
trama que mostra a luta dos franceses contra agesgeom um qué deoir. Humphrey
Bogart interpretou o charmoso anti-herdi Harry Morgjue ao longo da histéria se mobiliza
ainda mais a favor da resisténcia francesa, castrabsurdos da Gestapo. O filme também
revela uma critica a Franga colaboracionista carazismo, representada pelo personagem do
delegado.

Bogart participou também da bela ol€asablanca(idem, 1942), como o cinico
altruista Rick. O filme, dirigido por Michael Curtisabiamente mostrou elementos estéticos
do cinema expressionista aleméo. Seu ambienitealém de trabalhar com os jogos luz, a
dualidade do claro e escuro que revela a ambigéidadRepublica Vichy e sua colaboragéo
com o nazismo. A policia Vichy é corrupta e facieecoagida pelos oficiais alemaes, nao
ha lugar para os velhos ideais fiéis a patria. @grastes da guerra em relagcdo ao amor, do
egoismo e do altruismo, do nazismo e da liberdadensstrados de forma artistica neste
filme, que além de contar com dialogos politizadasagazes, conta com uma trilha sonora
bela e envolvente. Michael Curtiz conseguiu sabienenisturar no enredo romance e
politica na dosagem certa e formou uma combinagdudesso para garantir o grande lucro

das bilheterias.
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3.2 - A experiéncia da Guerra Fria

Fim da Segunda Guerra, os alemaes e japonesegardoreis os vildes e sim 0s
comunistas da Unido Soviética. Diferente dos dosflarmados e sangrentos da guerra
anterior, a Guerra Fria representava o confronto mpeio da intimidacdo, de boicotes
econdmicos, espionagem, relagbes diplomaticas Brpqela propaganda ideoldgica.

A utilizacdo da propaganda de ideais politicosemliajicos em diversos espacos da
midia durante a Guerra Fria foi praticamente unidige de Estado, que visava projetar para
as demais nacdes, além de firmar em seu prépritdtey, uma proposta de sociedade. Tanto
0S norte-americanos quanto 0s soviéticos produzimrampaganda de seus regimes, a0 mesmo
tempo em que difamavam o oponente.

A doutrina Truman foi lancada no Congresso ameocpelo presidente Harry
Truman e previa uma luta contra a expansao conaunistmundo. A Guerra Fria entao
iniciada representou muito mais do que uma disputeamentista ou geopolitica. Essa nova
Guerra teve uma importante dimensao cultural, pwsando no jogo mundial, a simbologia
do Bem contra o Mal, trabalhando com o imaginarapybar, pois criou e reforcou
preconceitos e estere6tipos, incitou o 6dio e edade.

A histeria tomou conta do clima nos Estados Unidosn a idéia de que os
comunistas poderiam estar em todos os lugaresn8ems autores do livrdda Guerra Fria
a nova Ordem Mundigl Ricardo de Moura Faria e Monica Liz Miranda (30@. 31), os

americanos acreditavam piamente na terrivel amesagaelha a suas vidas pacatas:

De onde e quando menos se esperava, 0s comunistgans tal qual vampiros
sedentos de sangue, para devorar criancinhas a/esecrhomens e mulheres ao
totalitarismo. Muitos norte-americanos acreditavaam todo esse discurso
anticomunista, reforcados pelo$rgdos de imprensa e entretenimento.
(FARIA;MIRANDA, 2003, p. 31).

O comité da Céamara sobre Atividades Anti-AmericaradUAC — foi criado em
1938, para investigacao de atividades subversiasante a Segunda Guerra o comité deu
uma pausa, mas retomou suas atividades em 1947desiprimeiros lugares que importunou
foi Hollywood. (FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976, p. 61)Nessa época, a HUAC se
fortaleceu dando poder e status a politicos.

Nas décadas de 1940 e 1950, outros comités bastantelhantes & HUAC foram
liderados por anticomunistas, como o Comité deidades Anti-Americanas, que teve sua
atuacdo mais significativa de 1950 e 1954, quanderador Joseph McCarthy assumiu o

controle, dando inicio a temporada de “Caca as &'ux De acordo com Faria e Miranda
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(2003, p. 32), as bruxas seriam 0s comunistas-aamgFicanos ou simpatizantes do regime
soviético, que deveriam ser presos para asseguran@iilidade da sociedade. No entanto,
essa desconfianca, na pratica, estendeu-se a quahglividuo que questionasse os valores
capitalistas, a politica internacional americanaaimda demandasse maior liberdade de
expressao e justica social.

Nesse periodo ocorreram diversos episodios ontlbeadades civis foram cerceadas
em nome de uma suposta atividade comunista. Esmasfarmacdes politicas refletiram
imediatamente na politica doméstica americana.edyes mais atingidos pela politica de
“Caca as Bruxas” foram aqueles ligados as atiedanllturais (FARIA; MIRANDA, 2003).
Os reflexos dessa mudanca politica fizeram-sergapidamente em Hollywood.

A HUAC anunciou em marco de 1947 a intencdo destigar o crescente fluxo de
idéias comunistas no cinema. Mais de 40 persomgl@inematograficas, entre diretores,
atores, roteiristas e produtores, suspeitas deaargricanismo foram convocadas para serem
interrogadas frente ao comité de Washington. Dezgses convocados, 19 ndo aceitaram o
comité por julga-lo inconstitucional, e assim fexar conhecidos como os “dezenove néao
amigaveis”. Deste grupo, dez foram acusados demse@munistas e se recusaram a
responder qualquer pergunta relativa as suas agesmu filiagcdes politicas, se apoiando na
Carta de Direitos Americana, que garante liberaiepinido e de expressao. O grupo ficou
conhecido como os “Dez de Hollywood”. A maioria dozisados passou a frequentar uma
lista negra, muitos perderam os empregos, levasdacoexilio ou a clandestinidade. Para
Furhammar e Isaksson (1976, p.62), foi uma épocaumailhacdo moral para o cinema
americano.

Um expressivo corpo de delatores auxiliava asdedes da HUACentre eles os
diretores Sam Wood, Leo McCarey, Elia Kazan, oseat®obert Taylor, Gary Cooper e 0
ator de filmes “B” que veio a ficar mais famoso palitica, Ronald Reagan, que
posteriormente se tornou presidente dos Estadodobni Para os estudiosos do assunto
Munhoz e Valim, Reagan depois se tornou presiddetalo ao fato do espetaculo criado em
torno dessas perseguicdes e denuncias:

O fato de dois protagonistas da histeria anticostartornarem-se presidentes dos
Estados Unidos (Richard Nixon e Ronald Reagan),de®oonstra somente o fildo
politico e publicitario criando tais perseguic@mss também mostra-nos que havia

um grande consenso conservador. Em outras palawnaspublico avido pelo
“circo” em torno de “culpados por suspeita.”. (MURH; VALIM, 2004, p.33)

Para reiterar dentro da nacdo e ainda vender pamutoos paises as vantagens da

sociedade americana capitalista em oposicdo ameedefendido pela Unido Soviética, o



26

“American Way of Lifefoi amplamente exaltado - os beneficios de untéesiade onde eram
pregados os confortos advindos do consumismo, daoctacia, e em contraposto era
mostrado o0 regime comunista como “a ameaca verfhetitan extrema rigidez, sem
liberdade de expressao - uma nagéo sombria e sem co
Na perspectiva de um mundo bipolar, as areas t&€mfia de cada superpoténcia
eram bombardeadas continuamente pela propagandgndfa com que
acreditassemos estar no melhor dos mundos, eiadessa certeza era necesséria a

adesdo de seus cidaddos e aliados na luta comfal, aepresentado pelo outro
lado.(FARIA; MIRANDA, 2003, p. 8)

O perfil dos vildes dos filmes também foi alteramon a entrada dos Estados Unidos
na Segunda Guerra - proliferaram vildes aleméaegptas nazistas. Com o fim da guerra, e a

bipolarizacdo do mundo na Guerra Fria, o cinemédémmacompanhou.

“Os atores caracteristicos, que antes haviam sxiedpado em vildes, adquiriram
um sotaque aleméo e comecaram a trabalhar parar,Hith medida em que
desejavam continuar interpretando papéis semekhamt@s trocaram de uniforme
quando os Vvildes da Gestapo, com a Guerra Friagravir comunistas”
(FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976, p. 57).

O inimigo, como era de praxe, foi romantizado. 8@ maniqueista foi mais uma vez
recorrente na maioria dos melodramas de propagaatiica. Os filmes vitrines da
benevoléncia da politica americana, sempre apeasant 0 personagem ianque como
simbolo do justo, do certo, do bom — a perfeitaites¢ das imagens daqueles que
representavam o comunismo.

Um exemplo muito claro disso foram as sequénciasfittoes, de qualidade artistica
guestionavelRocky(idem) eRambo(First Blood) ambos dirigidos e estrelados pov&sier
Stalone. O filmeRocky IV (idem, 1985) exemplifica muito bem a utilizagdo dado
reducionista do conflito ideolégico com a Unido Btica.

O lutador americano possui uma familia, amigos antjuo soviético se assemelha a
um robd assassino, frio e sem coracdo, sem osegafamiliares e sociais que o lutador
americano possuia. Em uma das primeiras cenadnde & mostrado o embate entre duas
luvas de Box — uma com o simbolo da bandeira reortericana e a outra com a da Uniédo
Soviética — cena que ja exemplifica e resume dosgueata o filme — uma simples luta entre
duas forcas apenas — a americana e a soviéticasespando a luta do bem contra o mal.

O filme faz uso todas as estratégias para redsziressonagens e o conflito, além de
estigmatiza-los: os dialogos amigaveis, a propaiacterizacdo do protagonista e as diversas

cenas no meio familiar contribuem para a aproximalgiespectador com o heroi. Enquanto
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o lado antag6nico da histdria ndo recebe espadibnm® a ndo ser para atuacdo no conflito
ou para mostrar os treinos repletos de aparato®ltEgicos, no entanto ndo detinham da
amizade e da for¢a dos treinadores com que Rockpawa. O lutador russo tem poucas falas,
sua comunicacao se resume a grunhidos e mesmaa®parsas sé falam o essencial nas
cenas. Em momento algum é incentivado o reconhetint® espectador com o lado russo, e
até mesmo a platéia soviética na luta final é gpatia pelo heroismo americano de Rocky,
representando um ultimo golpe para a comoc¢ao guectsiores quanto as ideologias que o
lutador americano carregava.

Filmes com ameacas externas, de alienigenas advitedalgum planeta vermelho, ou
monstros formados por desastres nucleares tamtEmorggaram as telas dos cinemas na
Guerra Fria, em ligacdo a histeria provocada pedganmismo. Destaque para a producao
Vampiros da Almdinvasion of the Body Snatchers, 1956 filme “B” dirigido por Don
Siegel. O filme mostra uma ameaca externa que @@otrisco a vida americana. Na trama,
um pacato suburbio em uma cidadezinha da Calif@riravadido por seres alienigenas que
assumem a forma humana com perfeicdo. Esses nares sdo frios, ndo possuem
sentimentos nem emocdes e ainda pretendiam implamtanundo igualitario, sem paixdes
ou conflitos. Esse filme “B” mostra uma satira agoa@ia americana sobre o medo recorrente
do inimigo interno, mostrando uma alegoria politszbre a vida nos Estados Unidos da
Guerra Fria — o dmerican way of life com suas casas do subulrbio americano, carros
conversiveis e consumo de bens ndo duraveis, esic@pa utopia igualitaria defendida pelo
comunismo. O filme ainda apresenta 0s estere0Bpogjue 0S russos eram encaixados em
muitas producdes hollywoodianas da época - um fraysem sentimentos e emogdes.

A trilogia de Guerra nas EstrelagStar wars, 1977), de George Lucas foi um
estrondoso sucesso na década de 70. A primegeéneia do embate capitalismo versus
comunismo pode se dar na arma poderosa da saggalatdica: o Sabre de Luz, que vendia
ao publico a ideologia das cores. O protagonistiee Likywalker usa uma espada de laser
azul, o grande vildo Darth Vader usa um de cor edray em clara referéncia as duas
poténcias.

O grande sucesso de publico 8&ar warsinfluenciou o cotidiano e até mesmo a
politica norte-americana. Além da profusdo de diverprodutos licenciados colocados a
venda, transformou a mar&ar warsem uma febre de consumo. Além disso, seu sucesso
com o publico foi utilizado como estratégia poétic

Diversas vezes, 0 presidente americano Ronald Resgaeferia a Unido Soviética

como o “Império do Mal”, em clara alusdo ao univeda trilogia de George Lucas. A
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comparacao chegou a tal ponto que durante a déeal@, os Estados Unidos iniciaram um
projeto espacial ambicioso e bilionério que preriaplano de defesa com instalagfes de um
complexo anti-misseis, em caso de uma guerra myoeaisseis soviéticos seriam atingidos
antes de chegaram aos alvos ocidentais. Esse@sgethamav&tar wars e mesmo nao
sendo levado a cabo pelo governo norte-americananfa poderosa estratégia de marketing
para comog¢do da opinido publica.

A série de filmes com o personagem James Bond tanibg grande presenca na
época da Guerra Fria. O primeiro epis0d@y contra o Satanicdr. No @©r. No, 1962),
dirigido por Terence Youngoincidiu sua produ¢do com uma data préxima addjugeal
da Crise dos Misseis em Cuba. Apesar de o vilacseBoomunista, a crise nuclear era vista
com desconfianca por grande parte do publico. Eanbsrvildes mais frequentes dos filmes
fossem a organizacdo “Spectre”, muitas vezes @sibu comparsas do antagonista eram
comunistas, principalmente de nacionalidade risesapre retratados de forma estereotipada.

Mesmo que o agente 007 as vezes se mostrassd dessgpsse por interesse proprio,
iSso ndo o tornava um anti-heroi, ja que suas $athfaziam triunfar sobre as forgas inimigas.

Quando a Unido Soviética conseguiu tecnologia papgantacdo de uma bomba de
artefato nuclear, o medo de uma guerra que pudasasionar catastrofes e o fim da
humanidade tomou conta do imaginario coletivo. Ess®r da ameaca nuclear apareceu em
varios filmes, inclusive na série do agente 007terAatica de um desastre nuclear que a todo
custo deveria ser evitado para assegurar a cotgide@ida humanidade foi abordado @i e
0 espido que me amayahe Spy Who Loved Me, 1977107 Contra a Chantagem Atéeai
(Thunderball, 1965), entre outros com o0 mesmo jpiEnndo.

O terror das experiéncias atomicas, e invencOes fogem ao controle de seus
cientistas foi uma tematica recorrente para vaotsros, como no caso dos filmesnite de
Seguranca Kail-Safe, 1964), dirigido por Sidney LumetHeranca Nuclear(Testament,
1983) de Lynne Littman.

A espionagem e a infiltracdo de agentes de outitsep para captura de informacdes
era outro item que também estava bastante nitidonaginario popular. O cinema captou
esse clima e varias producdes com essa tematiaan foroduzidas, além da série do agente
007. Entre essas produc¢fes h& os filfiepazio(Topaz, 1969) eCortina RasgadgTurn
Curtain,1966), ambos dirigidos por Hitchcock, questram o duelo de inteligéncias na
espionagem e no contrabando de informacdes inieras.

A Guerra do Vietna fez soprar outros ares sob Malbd. No inicio do conflito os

filmes eram de cunho mais patridtico e transpunhaama o0s roteiros uma versao
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extremamente simplificada da “teoria dos domin@&sty que os mocinhos do capitalismo
deveriam ajudar o povo a se livrar da ameaca cataunlUm dos primeiros filmes realizados
durante a ocupacao americana no Vietn@®Boinas Verde$The Green Berets, 1968), co-
dirigido pelo republicano John Wayne, que a presenbnografia abordara no préximo
capitulo.

Devido aos grandes avangos tecnologicos, a midigtrava nos noticiarios
diariamente a populacdo as imagens de brutalidadecdmbates, das mortes tanto dos
soldados quanto dos civis, diferente da situac&edmnda Guerra, quando a informacéo real
para a populagéo era mais escassa e as imageunsrda demoravam muito mais para cruzar
o atlantico. De acordo com os autores Faria e Maaf2003, p.45), nem o maniqueismo
presente na propaganda do governo conseguiu cavesccidaddos e o mundo de que
representavam o Bem contra o Mal. A postura ammicaa guerra comecou a ser
guestionada em virtude de dendncias de massacm@sisl@ietnamitas, por parte das tropas
ianques, além das baixas dos proprios jovens smédadhericanos. Milhares de pessoas
sairam as ruas para protestar, o periodo represtmdém o auge do movimento hippie que
pregava “make love, not war” (faca amor, ndo amgyer

De acordo com o professor e historiador Francisgigelra da Silva (2004), a Guerra
do Vietn& causou uma profunda divisdo na sociedatk¥icana, muitos comecgaram a rejeitar
0 sistema da@merican way of lifea contracultura emergiu. Com isso, muitos filffeam
produzidos neste momento, tendo como pano de farmgleerra, a rebeldia contra o sistema
vigente e a recusa aos ideais desse “jeito ameraaner a vida”.

Ainda segundo Teixeira da Silva, alguns anos apfiseda de Saigon em 1975, varios
filmes revisitaram o conflito, fazendo uma duraoatitica, como é o caso das producdes
(idem, 1979) de Milos FormanAgpocalypse Now(idem, 1979) de Francis Ford Coppola.

A producdo homénima da Brodway inspirou o filmesioal Hair, que mostra o
movimento hippie em contraposicdo a burguesia itaie o sistema capitalista, quando um
jovem alistado para a guerra do Vietnd encontragupo de hippies e comecga a encarar o
sistema de maneira diferente.

Apocalypse Nowde Francis Ford Coppola, mostra o cenario darguso Vietna,
através da banalizagdo da violéncia e um militar fgua loucura. O filme mostra a saga do
capitdo Willard (Martin Sheen), narrador do filmescalado para a missédo secreta de
encontrar e destruir o coronel Kurtz (Marlon Brandon veterano que havia deserdado e se
estabelecido na fronteira com o Camboja, com unicgégeéde seguidores nativos da etnia

montagnard promovendo uma guerra e mortes indiscriminadas.
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Nessa producao a tenséo do filme circula em toonkadb americano. Os vietcongues
nao tém destaque na trama, 0s antagonistas s&omp soldados americanos, que sao ao
mesmo tempo vitimas da guerra mal conduzida.

O filme trata de uma encenacédo simbolica do conflurtz representa o proprio
horror da guerra que fugiu do controle militar aicero. Apocalypse Nowutiliza dessas
representacdes alegolricas para expressar a deead@ottural americana e a
espetacularizacdo da guerra. Uma das sequénciatemqanstra essa necessidade americana
de transformar a guerra em um espetaculo € a imiaque € mostrado o ataque a uma
aldeia ao som da musica grandiosa de Wagner, Algadedas Valquirias.

O filme é nitidamente anti-guerra, mostrando alé@edror ocasionado pelo conflito,

o enlouquecimento e a depressdo provocados notareslie frisa também a destruicdo

generalizada e o desprezo pela vida advindos doste¢ha.
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4 - Andlise Filmica

Furhammar e Isaksson (1976, p.187) afirmaranCamema e Politicague quando os
paises se encontram em época de crise ha uma graceisidade de simplificar as coisas: “0
outro lado fica totalmente mau, a propria causadécutivelmente justa, e todos se juntam
em volta dos simbolos da unidade.”.

Portanto, em épocas de inseguranca, a propagatidi@apseria mais eficiente. A
sociedade, ainda de acordo com Furhammar e Isakd®6, p. 187), teria a forte
necessidade de perder suas complexidades indigicemi uma identidade nacional mais
simplificada.

A presente monografia pretende fazer uma andliseflexdo sobre o poder de
manipulagdo e transmissao de mensagens ideolduiessntes em dois filmes selecionados

como amostra, que foram rodados em periodos agrdlis da histéria mundial:

a)Apos o ataque japonés a Pearl Harbor dando iaiparticipacdo americana na Guerra, com
o filme Um punhado de bravedirigido por Raoul Walsh;

b)Fase inicial da Guerra do Vietna, com o fil@&Boinas Verdedirigido por John Wayne e
Ray Kellog.

Na maioria das tramas observadas que foram praghizmn as tematicas das guerras,
nos dois periodos acima mencionados, ha uma vesdiacionista do conflito, como bem
apontaram Furhammar e Leif (1976). Esse reducianisemete a diversas producdes do
géneroWestern- o tragico duelo entre apenas dois homens pswhugdo do problema.

De acordo com Francisco Carlos Teixeira da SiND42 o cinema americano optou
por ndo explicar ao grande publico as raizes dthlaa e entraves politicos, decidiu por
apenas apontar e estigmatizar o inimigo.

Assim, em vez de se dedicar a um estudo exaustivomplexo das causas da
guerra, o cinema americano opta conscientementsyaoreducdo a um duelo entre
dois homens, onde o bem e mal estao fortementeata®e disponiveis a uma
leitura simples [...]. Fendbmenos tdo complexos s&@prestariam facilmente a uma
analise filmica dedicada a grande publico, assifa-sp pela alegoria — uma
linguagem filmica recorrente. (SILVA, 2004)

Um dos pontos que a andlise dos dois filmes vigantap € a construcdo dos
mecanismos utilizados nas historias para a reddig&mnflito e a simplificacdo dos embates.

Além disso, a analise tratard dos artificios pamomstrucdo da imagem do inimigo, seja
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através dos estereotipos ja existentes no imagipéapular e o reforco dos clichés, o modo
como os antagonistas sdo mostrados e como suas&aanseridas.

Outro ponto fundamental para a reflexdo dos fild@es defesa psicologica, que tem
como objetivo mobilizar a opinido da platéia, comdentificacdo de valores comuns com 0s
protagonistas. A énfase dada ao sofrimento do dadotem identificacdo com o espectador
serve ainda para revelar o mal antagbénico, alénsedeutilizada como uma antitese da
violéncia e ainda justifica-la, quando se faz uasdalca -“o sofrimento provoca a indignacéo,
que € a pedra angular de qualquer propagandaligfumar ; Isaksson,1976, p. 203).

As situagBes onde o uso da violéncia foi mostramtaccimprescindivel nos filmes
também serd analisada. A violéncia muitas vezessé@ida inevitavel para o problema da
trama, mais uma vez o génevdesterné revisitado. Como item comum em roteiros de
melodrama, a causa do mal a vida do personagemigaire um fator externo. Nos filmes
belicistas, somente com o uso da forca e da vial@sse mal pode ser expurgado.

Para estimular a agressividade do espectador dicmstquaisquer formas de
violéncia, os sentimentos de culpa ndo podem séaurados, portanto a dor e o sofrimento
do lado inimigo ndo € mostrado nos filmes. Eseatimentos agressivos que o filme gera no
espectador vao sendo satisfeitos ao longo do ddaemia trama, funcionando como desejo
de justica e vinganca.

A tensdo emocional que as producfes geram nostadpees é também um ponto
fundamental para um filme propaganda ser bem sieelissa tensdo emocional seria ainda
mais importante do que o préprio convencimentotipoli(FURHAMMAR;ISAKSSON.
1976 p.149). Surpresa, ameaca, aventura, amorree fasmam uma base sélida para a
conquista do espectador na divulgacdo da mensagdiime, ja que a propaganda se dirige
as emocoOes e nao ao intelecto. Nesses filmesncebe mal se mostram sempre muito bem
ordenados de modo a ndo gerar davida no espectpgondo tem escolha, se ndo reagir as
emocoOes apresentadas na trama.

O diretor de cinema soviético, Sergei Eisenstesedeolveu a teoria da atragdo no
cinema. Tal teoria propde levar o espectador arsiemtes emocdes a fim de aumentar o
impacto da mensagem propagada. (FURHAMMAR; ISAKSSQ@8I6, p 148). A emocéao
favorita para essa “lei de atracdo” € a indignagée, providencia uma forca mobilizadora,
gue auxiliada com os outros itens do melodramaa@#acima, direciona os sentimentos da
platéia.

A mitificacdo e a magia que envolve o lado dosggonhistas da histéria também sera

abordada na analise, que servem para edificaramdad o filme mostra como o bom e o
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justo. Seja através de pequenas demonstracbeadigadevocédo religiosa, ou ainda com a
funcéo da utilizacdo mitica das criangcas como sliontbe pureza e com os valores familiares
com sua devida importancia. Para levar a cabo Hae&a das batalhas, os conflitos séo
preferencialmente mostrados como o embate da lit@amdo Bem contra o Mal, as
divergéncias ideoldgicas sdo na maioria das vexeslds ao segundo plano.

Em um cinema como o de Hollywood, intimamente l@adresposta do publico e ao
retorno das bilheterias, os valores mostrados s&egiabelecidos no imaginario popular. O
cinema com a propaganda mais eficiente mostra sr@walores que a platéia previamente ja
compartilha, portanto o momento historico e sogisd a producdo do filme esta inserida deve
também deve ser levada em conta para a analise.

A mensagem de um filme é muito mais complexa doaguelo que se percebe a uma
primeira vista. E necessario atingir o ndo visivala que seja possivel a compreensdo do
contetdo ideoldgico do filme. Toda producdo cinemedfica representa um fenémeno
complexo influenciado por seu contexto politicodeig-cultural, e para analise completa de
um filme é preciso que seu momento histérico sejsiderado.

Sejam alinhados com a ideologia politica, com aei@s do publico, ou com ambos,
muitos filmes de conteldo ideolégico passam umasagem ao publico — seja clara e bem
delineada na trama ou ainda de forma implicita.

O filme é uma testemunha da sociedade que o pupdsiza mensagem pode mostrar
as formas de pensar, agir e sentir recorrentessancantexto. Nessa concepcado, a producao
cinematografica pode ser considerada um agentdastt&rid. Segundo o autor Marc Ferro
(1992), para atingir a ideologia filmica, € necassgartir do contetudo aparente do filme, e a
partir dai conjugar essa primeira impressao corlisssade itens que compde o filme como
imagem, som, cenario, para depois tracar um paraein o contexto histérico de sua
producdo. Com essa analise € possivel chegar aeeque(1992) chama de conteudo latente
do filme e assim chegar ao néo visivel.

A andlise filmica busca entdo entender que a tramasi, as imagens, a musica e
outros elementos filmicos escolhidos, foram idealts e definem uma atitude social, no caso
propagar determinados ideais politicos, que, ptwidizeram parte da historia e do momento
social em que foram produzidos.

Os dois filmes selecionados para a analise, comiens&io enquadrados no género de
guerra, o0 qual ganhou extremo impulso no periodseds conflitos abordados. Esse género
recebeu prestigio dos grandes estudios, devidaaulg retorno das bilheterias, e também

status privilegiado com o governo e com as Forgasaflas. Como Sidney Ferreira Leite
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(2003, p. 66-67) bem pontuou os filmes desse gémtEnm de definir com precisédo os
inimigos das histoérias, apresentavam o0s variosrimendas campanhas de guerra, sempre
buscando situar bem o espectador na trama abordadism base nos filmes mais
representativos desse género, o autor destacownsalgtncipios fundamentais dessas
producdes:

a) filmar episddios e batalhas, destacando a pmti@o dos Estados Unidos; b)
enfatizar o heroismo e bravura do soldado norteieam®; c) destacar o poderio bélico das
Forcas Armadas dos Estados Unidos, d) identificareario com precisdo, se possivel
utilizando de mapas do local onde se passa o twrabordado no roteiro; e) apresentar
pequena mensagem do lider das tropas aliadas i@,regontando as grandes dificuldades
enfrentadas, mas ao mesmo tempo transmitindo otionggianto a vitoria que se aproximava.

O ponto de interseccdo entre as duas producOeshidssopara analise e assim
exemplificar os mecanismos para a constru¢do denvemsagem ideoldgica a ser propagada,
€ que ambos foram produzidos durante os period®sugs tematicas abordam. Além disso,
os dois apresentam um personagem similar — o pamdgnte jornalista que se mostra cético
no inicio da trama ou reticente quanto as causgsi€iaia e, com o desenrolar dos fatos, adere

a causa defendida pelo filme, como sera melhoiicadun na analise a seguir.

4.1 - Um punhado de Bravos ( Objective,Burmal!)

O filme dirigido por Raoul Walsh, em 1945, mostreaapanha de um grupo de péara-
quedistas americanos instalados na india e quéspradentrar nas matas da antiga Birméania
“infestadas por japoneses”, como o coronel da roias&erte, para destruir um radar japonés
e depois serem resgatados por um aviao.

Sob o comando do Capitdo Nelson, o grupo que aodt com a presenca do velho
jornalista, o correspondente Willians, vé-se olaliggaa mudar os planos para conseguir
escapar das tropas japonesas instaladas na reggdmpediam o pouso do avido para efetuar
0 resgate.

O protagonista é interpretado pelo carisméatico IBfhgn, ator com grande sucesso,
consolidado em varios filmes, em papéis herdicasventureiros. Durante toda a ardua
trajetéria apresentada no filme, o comandante Mdisioo simbolo da bravura e do heroismo
americano. Como uma figura paterna, ele auxiliamas ssubalternos e procurava sempre

instilar a esperanca, com discursos bondosos edir@ espectador facilmente sente empatia
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com tamanho carisma do personagem, levado a tpetervitéria de Nelson e, portanto, a
torcer a favor da vitoria bélica americana.

Os soldados, fora da situacdo da guerra, eram fom@muns, que tinham uma
profissdo fora do circulo militar e devido as cirstdincias aderiram a farda para ajudar a
nacdo. Estratégia da trama para promover um macarde identificacdo com o publico —
poderia ser o préprio espectador no campo de lBatddso pode ser exemplificado na cena
em que o jornalista Willians conversa e entrevisfarmalmente o tenente Sid Jacobs, que
relata sua profissao fora da guerra: ele é um ggofede historia e tem a esperanca de voltar a
sua rotina, apés ajudar sua nacdo. Até mesmo ontlamee Nelson, que mostra uma incrivel
desenvoltura e estratégia militar, € na verdadearguiteto, revelado pela trama por meio de
uma conversa com o jornalista Willians.

A guerra é feita de homens comuns, bravos e hexdiem seus medos e esperancas,
mas abdicaram do conforto de suas vidas em saassdarericanos para o bem do espectador,
para o bem mundial. Em um dos momentos em queldadss passam fome e precisam
chegar ao local combinado com a sede militar ldkenaelo coronel - um alto e longinquo
morro - eles depositam seus sonhos e desejos Gajue 0s estaria aguardando do outro lado
desse morro. Um dos soldados afirma que a miss&@o gheegar a esse local lhes valeria
medalhas e condecoragfes. Ao ouvir isso, seu cdraparrevida, falando que preferiria um
hamburguer as medalhas. Esse simples dialogo démorsm realismo que apesar da
bravura dos soldados em plena batalha, anterioem&es eram simples individuos, como o
espectador. Esses homens comuns sofrem 0os medassegurancas da guerra, sentem falta
de seus familiares e da comodidade de suas casa$\@son a todo o instante reitera para os
soldados a esperanca, a forca e o patriotismoacplea por contagiar quem assiste.

Enquanto os soldados americanos sdo bem caradtsjzaenhum dos japoneses
mostrados no filme constitui um papel. O antagarasirange a todos os participantes daquele
conflito na Birméania, e como o espectador podegiencdepois, o0 preconceito vai além dos
soldados, se estende a toda uma nacionalidade.r@sas praticamente ndo sdo enfocados
pela camera e todas as suas poucas falas sd@maigiponés e sequer foram traduzidas com
uma legenda, pois o0 espectador ndo precisa satignificado daquelas palavras em lingua
estranha, ele ja sabe de anteméo, que as pald@oasxgrimir o mal. Assim como 0s ruidos
dos animais nas selvas sdo ouvidos pelas tropasamui@ham em siléncio e representa, um
mau pressagio, dando uma atmosfera de terror erssspa lingua dos soldados inimigos

provoca a mesma reagao.
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Os soldados americanos matam, combatem os japomese®m momento algum da
trama é mostrado o sofrimento do outro lado, apelwssamericanos. A énfase dada ao
sofrimento do “nosso” lado, segundo Furhammar ¢ (2603, p. 203), € produto de uma
cultura de que o bem é associado ao sofrimentomfética do sacrificio se torna uma
necessidade em épocas de guerra.” (Cinema e BAIfit6 pag. 203).

Esse sofrimento serve para legitimar o uso de voédo lado dos americanos. Como
nao € mostrado o martirio japonés, o sentimentuuld ou de pena ndo € fomentado entre os
espectadores, que véem tanto a bravura quanto apgoas americana. O distanciamento
entre 0s japoneses e 0s americanos no filme naitpeyue o0 espectador crie empatia. Os
sentimentos de revolta e indignacdo sao estimulpdiasimagem de um cidaddo americano
comum, transformado em soldado para defender esegsges de seu pais e inclusive do
espectador.

Um punhado de bravas sem dividas, absurdamente racista e preconseit@on 0s
japoneses. De acordo com o filme, que mostra claméanem diversas cenas e falas, para
alcancar a garantia da paz para o restante do murssia necessario aniquilar esses
inimigos. Na sequéncia em que o grupo de Nelsoorgreca tropa de Jacob massacrada, 0s
soldados americanos ficam aterrorizados com o @stias corpos e nao conseguem
reconhecer seus companheiros, devido tal estragaposeses tinham provocado. Um deles
afirma que nunca havia visto algo semelhante enxtgggmo se o irmao dele estivesse entre 0os
corpos, ele seria incapaz de reconhecer. Trata-send cena emotiva, que a trama mais uma
vez usa para exemplificar a tamanha desumanidaigvaas.

O posicionamento do filme fica ainda mais claraceaa seguinte, em que Nelson e 0
jornalista encontram Jacobs, vitima de torturanegmdo em seus ultimos momentos de
vida. Os dois petrificados olham o companheiro jpee um ultimo favor: que o mate, pois
ndo agiilenta mais tamanha dor. E o tnico momentidnde que Nelson é visto de forma
emotiva com a situagdo do companheiro, que moge ém seguida sem que fosse necessério
Nelson executar o favor.

O jornalista, Mark Willians, fica indignado com aorte e sua postura muda
completamente. Ele que até entdo ndo havia mostaomcdo com a guerra, brada um
discurso emocionado totalmente contra a raca j&@orf&u pensei que havia visto ou lido
sobre o que um homem pode fazer com o outro, desd&imaras da Ildade Média até as
guerras de gangues e linchamentos hoje em dia. ib&as;- isso é diferente! Isso foi feito a

sangue frio por pessoas que se dizem civilizadadliz&das! Elas sdo degeneradas, idiotas



37

morais. Ponham esses pequenos selvagens no eSgtaomine-os, eu digo. Elimine-os da
face da terra.”.

Jacobs foi o personagem “escolhido” pela trama par essa morte tdo dolorosa,
provavelmente por ter um semblante amistoso e sicopd&ra um grande amigo do herdi do
filme e diversas vezes seu rosto sorridente fadaatfo pela cadmera. Os dialogos amistosos
entre Nelson e 0 personagem assassinado e a starewormal de Willians, serviram ainda
para contribuir e fomentar essa empatia do espmctadn o personagem. Apenas é passado o
gue ele e Nelson faziam antes da guerra. Jacotts fta de sua familia e de sua cidade com
nostalgia, esperando o dia em que a guerra acalzmaéise de criar um vinculo emocional
com o publico dos cinemas.

Todos esses recursos de aproximacdo do personag@aver® a situacdo de sua
morte, realizada com requintes de crueldade. Aactaisticas bondosas de Jacobs, que
morreu torturado, servem para piorar a situacaordim provocam indignagao ainda maior
no espectador. Nao deve ter sido por acaso qudsidopmorto. A cena nao teria tanta
emocao se talvez no lugar de Jacobs, um militaniam@ sem uma apresentacao prévia,
tivesse perdido a vida em seu lugar.

Voltando a andlise da aversao criada no espectadra 0s japoneses, o filme ainda
acentua essa indignagao mostrando o restantepda tjoe abatida e faminta, com suas vestes
rasgadas, espera o resgate. Como se nao bastadmmais baixas ocorridas anteriormente,
quando por fim 0 grupo consegue contato com unpaidericano e recebe os suprimentos,
0S japoneses avistam e se preparam para mais Uhitocdds americanos sofridos precisam
mais uma vez lutar para a sobrevivéncia, depoisidi@ o que passaram, e mais uma vez a
histéria conduz para a comocgao. No entanto, comae@rse esperar, mesmo em nimero bem
menor, 0s militares americanos conseguem vencer @ottopa japonesa, que por sinal se
mostra bastante rapida e simples de ser abatidapmivario da tropa protagonista. Até
mesmo na forma de morrer, ha uma exaltacdo patidid filme: os americanos morrem
sempre em situacbes que demonstram forca e bragmgaanto os japoneses apenas “se
deixam abater”.

ApoOs a construcéo de diversas situacdes que levespeaxtador a partilhar da opinido
preconceituosa contra os japoneses, o final deefii@ixa clara a mensagem da trama, num
momento de autoconsciéncia da narrativa. No epithdgom trecho em que o filme se dirige
ao espectador, num texto que reafirma essa neadssitk exterminar os japoneses para
garantir a democracia e a paz mundial: “Esta hé&stém uma conclusdo, mas ndo um fim. Sé

vai acabar quando as for¢as malignas do Japdao fiestruidas (...).".
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Sobre essa necessidade apontada no filme, de exaers japoneses, Sidney Ferreira
Leite (2003, p.69) afirma que o filme de certa farmntecipou o desfecho do conflito com o
lancamento das bombas atémicas sob Hiroshima eshlkiga

Um punhado de bravpsssim como outras producdes cinematograficasigian do
mesmo periodo histérico, conseguiu disseminar ssaggm da trama ao publico, de forma
bem sucedida, por causa do momento politico pmgicecepcdo dessa mensagem politica e
ideologica e também em grande parte por causa denarrativa classica facil de ser
compreendida.

A vitéria dos Aliados na Segunda Guerra ja estadaima, portanto nesse periodo, o
apoio da sociedade em geral era grande, o puhbdiava receptivo a mensagem — ndo era
preciso convencé-los das causas da guerra, nentaxps motivos, apenas exaltar ainda
mais o nacionalismo e 0 apoio ao combate.

A construcdo da trama também contribuiu favoravetmeara a adeséo do publico a
mensagem. A narrativa classica situa bem os eslmeeta quanto ao posicionamento dos
personagens na trama e também em relacdo aos@cwnitos lancados. A formula classica
fez com que os espectadores formulassem hipétasas@mpre ficarem atentos aos fatos da
narrativa, que sempre é lancada para frente, adéingerar interesse em quem assiste. A
comunicabilidade da narrativa apenas apresentavespectador o gancho necessario para
conduzir a proxima cena, fazendo com que os nabtae o espectador, aguardassem
ansiosamente o final para entender a amplitudg@o®s do coronel J.Carter. Desse modo,
com a utilizacdo dos artificios de uma narrativ@ssica, que significa maior facilidade de
recepcéo junto a massa, a disseminacao da mengsigéim punhado de bravopara o
grande publico, conseguiu ser bem sucedida.

4.2 - Os Boinas Verdes ( The Green Berets)

A trama deOsBoinas Verdesrata da incursao americana durante a Guerra elma/i
Lancado em 1968, foi um dos primeiros a retraguexra durante sua duracao. O filme conta
a saga de um grupo de oficiais americanos, os asouerdes” como era denominada essa
Forca militar, liderado pelo coronel Kirby, integpado por John Wayne.

Durante a inspe¢dao a um acampamento americano odaeselva vietnamita, 0s
militares encontram diversos desafios como ajudarpequeno povoado nas proximidades
que nao aderiram as causas vietcongues e a aprisiom poderoso chefe comunista, para

desbancar o lado opositor na guerra, o Vietna dtelNo
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No inicio desse filme, do co-diretor John Wayneagdrh emblematica dos filmes de
Western vemos uma apresentacdo de soldados ao publi@geirss jornalistas, constituindo
uma pequena coletiva de imprensa. Os poucos jstagslse posicionam sentados atras de
uma mesa, posicao similar a alunos de uma clasgeagmlitica. (LOBO, 2002, p. 292)

A equipe de imprensa indaga se a havia a necessdiathtervencdo americana em
uma guerra, que poderia ser considerada apenas ocomao guerra civil, sem demais
intervencdes internacionais num pequeno pais neskiddsiatico. Um dos soldados, para
melhor responder a sabatina descarrega sobre aalgess armamentos apreendidos pelos
militares americanos, que estavam sob posse dass riietcongues: armamentos que
supostamente seriam da China e da Russia, quedsegsnEstados Unidos representavam
ameacas comunistas a qualquer pais livre. O filemeothstra a ideologia que o governo norte-
americano frisava na época: seria o direito e deweericano assegurar a liberdade e
democracia, a fim e de evitar o “efeito dominé”"mmse o comunismo fosse uma peste a ser
expurgada.

Depois do discurso e das armas jogadas a frent® qmova que legitimava a
intervencdo americana, a platéia e os jornalistasatam, sem mais perguntas, como se
tivessem aceitado esse poderoso argumento comgtante para entender a empreitada
americana — a luta para evitar a contaminacdo gdwesmo era o0 bastante para justificar a
guerra. Apenas um jornalista, George Beckworths @sdperguntas, procura o coronel Kirby
e diz que seus soldados ndo o convenceram. Kirbgaapindaga: “Vocé ja foi ao sudeste
asiatico?”. Beckworth nega, e o comandante o dedznho, ao estilo de um personagem
tipico de John Wayne.

No dia seguinte, o coronel Kirby organiza a sai@auh tropa para uma empreitada no
Vietnad e encontra o reporter disposto a acompamkiar com os proprios olhos a situacao da
guerra, bem como o coronel de forma implicita Suggue seria necessario para entender a
fundo o conflito. A partir desse ponto, o filme agresentado ndo apenas um discurso frente
a comunidade que assiste ao filme, e ao jornaliséavivencia essa experiéncia dentro da
trama, mas apresenta também “provas concretas” tpalar de confirmar os interesses
americanos em “defender” aquela nacéo.

Essas provas que vao tratar de convencer o jaanali® no caso algum espectador
que seja cético em relagdo a guerra, ou aindaceeforsentimento patriota em um momento
tdo conturbado da politica americana — sao langaaléengo do filme, em mensagens e cenas

com alto teor emotivo.
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Assim que a tropa e o jornalista chegam ao teisitdo Vietnd, avistam diversas
placas espalhadas pelos locais com homenagenarasstau bravos soldados que perderam
suas vidas nesse conflito. Um dos sargentos, Psevonostra incomodado com isso e,
conversando com o coronel, fala que se sentirieotMartavel ao ver seu nome grafado numa
placa, nomeando uma rua ou uma obra qualquer. Paowada diz que pensara no que
colocaria seu nome caso viesse a morrer. A conéesimples e breve, mas se trata de um
claro pressagio ao destino tragico deste militera tnipétese lancada pela narrativa que €
confirma posteriormente.

Ao chegarem ao acampamento apelidado de “Dodgé, Gigalizado no meio das
selvas vietnamitas, ha a apresentacdo de doisnageas importantes para o desenrolar da
historia: 0 menino 6rfao Hamchunk, que vive no guamento militar, como se fosse um
mascote e o chefe do acampamento, o vietnamitaDaym.

Hamchunk é introduzido na histéria em uma cena mostra Kirby e o sargento
Peterson caminhando e conversando pelo acampaneatianca os observa fortuitamente e
posiciona-se a fim de se esconder e aprontar ume @an Peterson — 0 menino faz uma
armadilha com uma linha para que o sargento tr@gec®eterson, distraido, cai na armadilha
e no chédo vé o pequeno menino apontando e rindesakpde sua indignacgéo inicial, a
sequéncia mostra o inicio de uma grande amizads, de uma relacdo ainda mais forte — ao
longo da trama foi criado um vinculo de pai e filmdre os dois.

Quando o chefe do acampamento Nim €& apresentadiobg, Kiversos elogios ao
vietnamita fazem um adereco ao personagem. Nim @atiwo do pais invadido, mas € um
defensor fiel & intervencdo americana. Ele ainidtanafque sua maior vontade é “primeiro
matar os malditos vietcongues. Depois ir para tasa.

Nim é um grande exemplo do intuito do filme em ddfr o bom relacionamento do
restante dos vietnamitas com as tropas americ&@@s. a presenca desse personagem, O
filme usa como exemplo que a vontade dos nativosste integros”, que ndo haviam sido
corrompidos pelos ideais comunistas, era na verdad#ater 0s vietcongues, e para isso,
como a trama também mostra, seria imprescindiaglida norte-americana. Nim representa
muito mais do que um chefe de acampamento americrorepresenta na trama um
vietnamita que luta para ver seu pais livre e apaGiefende, dando sua vida a intervencao
americana.

A participacdo de Nim tem o intuito de mostrar paraespectador que haveria

vietnamitas lutando ao lado da forca ianque, eto d@ sua aparicdo ser acompanhada de
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elogios, mostra também ao publico a boa intenc&riaama e sua receptividade com o povo
nativo.

Reforcando a idéia, dita na coletiva no inicio dmé, que os vietnamitas querem e
precisam da ajuda militar americana, a trama ammolstra 0 entrosamento com outros nativos
gue sado mostrados sofrendo por causa dos vietcomguainda séo inseridos na trama para
auxiliar planos americanos para derrota do gruya.ri

Como recurso para salientar a necessidade da gndae para 0 povo nativo, €
introduzido na histéria um grupo de camponeses maevam numa aldeia proxima ao
acampamento militar. Na primeira cena em que esggoge mostrado, aparecem algumas
criancas e o médico da base americana, o sargec@Be®/ as inspeciona com gentileza e
concede doces aos pequenos pacientes, como sidet#onura em relacdo aquele povo. O
contato de McGee com as criancas ressalta a mensigeolidariedade americana e sua boa
vontade de tornar melhor a vida da populagéao nativa

Logo, surge uma menina acompanhada pelo avd, @acbefe da aldeia. Ela tinha
sido ferida por um espinho pungi envenenado, aliveadipica dos rivais. McGee a trata,
enquanto o jornalista se aproxima. Beckworth secs@com a menina machucada e a
presenteia com a corrente que portava em seu esBogienina agradecida, diz em seu
préprio idioma, traduzida por McGee, que nunca al@de usar a corrente. Beckworth se
mostra ainda mais comovido e a carrega para 0 @ocolos demais camponeses que
esperavam o fim da “consulta”.

Enquanto isso, Kirby e o chefe da aldeia convergara combinar uma alianca. No
entanto, no dia seguinte, quando os militares vé@bdaia para terminar o dialogo com o
anciao, se deparam com um desastre: 0s vietcomguaspresalia a falta de apoio as suas
causas, raptam todos os jovens da aldeia e aiatinmrde forma cruel o chefe, cujo corpo
foi amarrado a um tronco no meio das casas. Bethvmgo pergunta sobre a menina. As
aldeds, com um clima fanebre, falam que ndo a virais apis os rebeldes a levarem para a
floresta.

No meio das arvores, os militares boinas verdesrgram a menina morta. O filme
agora lanca um poderoso efeito de convencimentpoiédo: a indignacao. Além do fato de
ter sido utilizada uma violéncia brutal que ocasiora morte da menina, outro poderoso
artificio para incrementar a indignacdo do espectém o fato de a vitima ser uma crianca
indefesa, que simboliza a pureza e inocéncia eno raeguerra, aumentando a suposta

selvageria e covardia do lado rival. O jornalistaca um olhar extremante triste e incrédulo
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com tamanha brutalidade do assassinato e toma amns@ios a corrente que fora dada de
presente, em um gesto emocionado.

Nesta cena com alto conteudo emotivo, o filme caraduemocdes do espectador para
agir assim como Beckworth — surpreso e chocado @@ssassinato, a comecar a aceitar a
participacdo americana na guerra, a enxergar astupoutalidade com que o0s vietcongues
tratavam a populacédo que ndo aderia as suas céalsaambém percebe que s6 com a ajuda
americana o povo vietnamita indefeso poderia deo.sa

A intencdo do filme € aumentar a indignacdo do aager no dialogo que se segue
entre Kirby e o jornalista. O coronel relata darfarminuciosa que ja havia presenciado um
episoddio ainda mais violento em outro povoado dgdoe A partir da premissa que o
espectador ja esta indignado, a violéncia americprea estd por vir na trama, encontra
justificativa.

No desenrolar da historia, os militares americas®sleparam com outros nativos
vietnamitas que nao aderiram ao grupo comunisteel&ionamento com esses vietnamitas
gue apliam a intervencdo americana é sempre mosteafibrma pacifica e sem preconceitos,
como no caso do chefe do coronel Cai, do chefecdmpamento Nim, dos camponeses, do
menino Hamchunk — todos sdo bem acolhidos e visto® companheiros pelos americanos.
Ao contrario do filmeUm punhado de Bravpso qual € mostrado de forma explicita o
preconceito contra toda a nacionalidade japonepaeapnceito nitido erds Boinas Verdes
nao é referente a nacionalidade vietnamita, trtdesum preconceito ideoldgico.

O preconceito ideoldgico foi mostrado de forma alaom o embate da luta
reducionista dos herdis contra os vildes: o capited defendido pela bandeira norte-
americana versus o comunismo dos vietcongues, sesi#s expostos de forma sempre
selvagem e brutal.

Os vietcongues por sua vez nao sao dignos de usor@agem, assim como dum
Punhado de BravoLom excec¢ao do general comunista Pham Shom Tiewsid sequer
recebem um nome ou tem falas extensas. Apenasaagifss vietnamitas aliados sao dignas
de espaco no filme, e apenas estas recebem tradiedmo o personagem Pham Shon Ti,
apesar de sua relativa importancia politica pateama, permanece em siléncio morbido.
Mais uma vez ndo é necessario que o personagegoaisia se expresse, pois de antemao o
espectador ja sabe que ele s6 ird tramar o mal.

A trilha sonora do filme também contribui para @egarizacdo e divisdo entre os
vietnamitas. Quando o 6rfao Hamchunk aparece,aisieiuma musica instrumental, que se

assemelha com um ritmo oriental. O mesmo tipo dsicatembala a entrada de Lin, uma
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vietnamita aliada. Mesmo um leigo em musica noguiga melodia remete a ritmos orientais
devido a inumeros filmes que retratam personageastais - sejam japoneses, chineses, ou
no caso vietnamitas - receberem uma trilha muiteq@a. Enquanto a trilha sonora que
acompanha as cenas dos vietnamitas rivais é sdemns®, levando a construir um clima de
suspense.

Até mesmo o modo de morrer se difere entre os aar@rs e 0s vietcongues. Os
americanos morrem de forma brava, lutam, demorama gerem abatidos, como no caso do
personagem militar que matou trés vietnamitas adegerder a vida. O coronel até mesmo
disse “antes de morrer levou trés consigo.”.

Quando Kirby fica sabendo pelo piloto do avido @&s realizar uma matancga contra
0s vietcongues que invadiram “Dodge City”, € notitio que “apenas levaria um minuto”
para extermina-los. E assim a metralhadora posidfiaz como ja tinha avisado o piloto: de
uma sO vez mata a todos os invasores, sem queivassem tempo para sequer agonizar.
Essa seqléncia também se trata de uma estratégaapailiar o convencimento do
espectador quanto as causas do lado protagorastdhe € concedido sentir remorso pela dor
e por assistir o aniquilamento dos soldados rivais.

Em outros momentos do filme em que aparecem osmeyens americanos matando
algum vietcongue, sempre € de forma rapida e efidazseqiiéncia em que os boinas verdes
pretendem invadir a casa e raptar o chefe comyn@tas os diversos guardas morrem em
siléncio e sem mostrar um sinal de dor, nem mesiwoenfocados pela camera em uma
registro mais longo — tudo é muito rapido e brexsmno se a vida dos rivais ndo merecesse
tanta importancia. O espectador ndo deve analsam@tes do lado antagdnico, ndo é
conveniente a mensagem do filme que ele pondetmiaas dos soldados rivais, eles séao
mostrados como simples empecilhos para a resotigéteta dos herois.

O jornalista Beckworth, que assim como 0 especjaaksiste a todas as atrocidades
ocasionadas pelos vietcongues, mostradas de foxtrem@amente comoventes, é levado a
entender e a defender a causa americana de pagéoigm um conflito, que poderia ser dado
como uma guerra civil. A medida que a narrativacdaos fatos carregados com forte
conteudo emotivo, para gerar compaixao e indignacgornalista, e o espectador, tém suas
emocdes conduzidas de modo a compartilhar a idépopta pela trama.

No momento em que ocorre uma ofensiva dos rivaigaampamento, Beckworth se
encontra em uma trincheira, buscando protecdoaostiprojéteis e bombas. Nessa hora seu
posicionamento € enfim colocado em xeque — um doldandaga se ele ficaria sé assistindo

ou ajudaria a passar a muni¢do. O jornalista pargppucos segundos como se analisasse
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gual lado tomaria — o pacifista que ndo entendeearg ou aquele que a defende. Beckworth
opta por passar a muni¢éo — fica claro que elsdélieeu seu novo posicionamento.

No fim, quando Kirby pergunta ao jornalista se edereveria sobre tudo o que havia
presenciado, o jornalista, numa clara alusdo aritjpe a imprensa real ndo apoiava a
participacdo da guerra e que poderia até distangemitir fatos para tal objetivo, responde
gue perderia seu emprego caso relatasse em unréagpo tudo o que vira. Kirby, de forma
ligeiramente humorada, apenas o0 quanto a durezaatssnagens de John Wayne permite,
responde que ha emprego para ele no exército. Bettkwesponde que se da melhor com
uma maguina de escrever do qgue com uma arma.

No final do filme, h4 uma cena ambigua — vemosmejista trajando uma vestimenta
verde, com o mesmo tom utilizado pelos militaresn Wficial do exército o aborda
perguntando se ele seguiria uma tropa prestes areambnum avido rumo a uma nova
missdo. Ele mais uma vez decide acompanhar — degs8eckworth pode usar ndo uma
arma de fogo, mas sim sua maquina de escrever aomwa favor da guerra.

O jornalista optou por acompanhar e ver com osrm®plhos, ja que grande parte da
imprensa supostamente ndo mostrava o que acordeci@to, pelo distanciamento. Os
espectadores também sdo colocados em xeque — ® filanta a davida: como algum
americano poderia ser contra a intervencédo se @etem pleno conhecimento do que
acontece realmente no sudeste asiatico? Uma dadegrenensagens presentes no filme é que
assim como o jornalista, qualquer pacifista ouiatrida guerra mudaria rapidamente de
opinido se fosse ver com os proprios olhos a veidadituacao.

No entanto, quando o coronel Kirby menciona quereglista viu tudo, esta implicita
a visao reducionista do conflito em prol do paisiop americano. Afinal, o jornalista nao viu
tudo da guerra, ele apenas viu o lado americamotr@ma o0 resume como versado unica do
conflito. Ele ndo analisou nem reportou as causetsongues, ndo viu as perdas do outro
lado, nem o que o restante do povo daquele pafieripre- apenas um grupo de camponeses
nao pode representar toda a nagédo. Mas BeckwastBenpreocupou em ter a visdo completa
— o filme ndo permite esse panorama geral da guBaea uma propaganda politica e
ideologica eficaz, ndo pode ser incentivado noptecequalquer mencéo de solidariedade
com o outro lado. O filme teria um impacto bastaliterente se fosse mostrada a devastacéo
das florestas com napalm e por conseqiéncia aodalanorte dos combatentes rivais e
mesmo de civis. Obviamente isso ndo foi abordadtyama, porque fugiria da intencdo de

tentar comover a grande massa.



45

Assim como enm punhado de bravps final do filme faz um balanco das perdas
da guerra, em relacdo a baixa dos soldados amesicQuando o coronel Kirby é elogiado
pela misséo, ele afirma que apesar de bem sucedigaerra teve um alto custo. Bgm
punhado de bravoassim que Nelson encontra o coronel J. Cagtex,elogia a bravura de sua
tropa e ainda diz que a missao foi imprescindiMelson, em um ato emocionado, retira do
bolso as diversas identificagbes de metal dos dofdmortos e as coloca na méo do coronel,
dizendo que a missao custou um punhado de amesicano

Os dois filmes destacam a importancia das intedengnilitares e em sinal de
condoléncia e respeito aos soldados que falecardnsado na histdria que a morte desses
militares ndo foi em vao. Apesar das baixas darguambos os filmes mostram que suas
missdes sdo de demasiada importancia para a vib@riaacdo e glorificam aqueles que
morreram em prol desse objetivo.Happy endtem uma importancia fundamental para os
dois filmes — todas as lutas, mortes e sofrime® sbldados tiveram extrema importancia
para a concretizacdo da conquista americana e foistificadas com a vitéria no final, para
aliviar o espectador e ndo permitir que ele secpmse contra a guerra.

A musica que comeca e encerra o fil@® Boinas VerdesThe balad of the green
berets” aborda essa tematica. A cancao enfatizavaita dos soldados Boinas Verdes e ainda
faz uma aluséo a tradicéo e a exaltagéo beliostieana, que glorifica a bravura do soldado

e sua honra em morrer pela patria:

Fighting soldiers from the sky,
Fearless men who jump and die,
Men who mean just what they say,
The brave men of the Green Beret.

Silver wings upon their chests,
These are men, America's best,
One hundred men we'll test today,
But only three win the Green Beret.

Trained to live off nature's land,
Trained in combat, hand to hand,
Men who fight by night and day,
Courage take from the Green Beret.

Silver wings upon their chests,
These are men, America's best,
Men who mean just what they say,
The brave men of the Green Beret

Back at home a young wife waits,
Her Green Beret has met his fate,
He has died for those oppressed,
Leaving her this last request:

Put silver wings on my son's chest,
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Make him one of America's best,
He'll be a man they'll test one day,
Have him win the Green Berét.

A cangdo ainda embala o final do filme, apdés o@omante encontro entre Kirby e
Hamchunk. O menino, que esperava seu grande aratgosBn voltar da empreitada, percebe
0 sargento ndo se encontrava em nenhum dos helioém se da conta que Peterson, a figura
mais proxima de um pai para o garoto, havia morddmorte do sargento inclusive remeteu
ao modo o qual ele e Hamchunk se conheceram -sBetdistraiu-se e passou por uma linha
de uma armadilha, sendo derrubado, mas desta vdarm@ mortal, sendo langcado aos
espinhos pungi.

Voltando ao encontro que finaliza o filme, entrmenino vietnamita e o coronel, a
trama volta a instilar no espectador uma grandeo¢cém— 0 menino 6rfédo, que nao tinha a
mais ninguém, como 0 mesmo anteriormente j& hafimado a Peterson, se encontra
desolado. Kirby exalta a bravura do sargento edmua&tamchunk indaga o que seria agora de
seu futuro, o coronel responde com um jeito foréenggavel: “Eu cuido disso, Boina Verde.
Tudo isso aqui esta sendo feito por vocé.”.

O coronel ainda presenteia 0 menino com a boin®eaterson, como se fosse a
vontade do sargento. Logo, comeca a musica justamentrecho “Back at home, his young
wife waits (...) Have him win the Green Beret!"e¢ho que representa a vontade do militar
mencionado na cancao, que mesmo tendo perdidoaanaidyuerra, deseja que seu filho se
aliste e continue seu legado, dando prosseguindeinta pela defesa dos ideais da nacéo.

A fala de Kirby “Tudo isso aqui estd sendo feitor procé€” é recheada de
significado. A frase humaniza a guerra e amplificduta dos Boinas Verdes, como se
houvesse muitos outros meninos o6rfaos, outras aesgoe ndo tinham até entdo mais
esperanca por causa dos vietcongues, e nos anoerieanontram grande auxilio, uma ajuda
solidaria e paternal: a grande nacgéo forte em b@oedo povo oprimido e fraco. O filme
entdo fecha com chave de ouro, com mais uma egaaié convencimento, utilizando de

dramatizacédo, para comover a opinido dos espeetador

! Soldados que lutam vindos do céu/ Homens sem mpeglsaltam e morrem. /Homens que significam aquilo
que falam./ Os bravos homens Boinas Verdes./Asasada em seus peitos /eles sdo os melhores hataens
América/ Homens que significam aquilo o que elesml, os bravos homens dos Boinas Verdes/ De vaittag
casa, a jovem esposa espera/ Seu boina verde enceati destino/ ele morreu pelos oprimidos /Dexela
seu ultimo pedido/ coloque as asas de prata no deemeu filho) ,Faca dele um dos melhores da Am€yiele
sera um homem que eles testaram um dia

Que ele ganhe a Boina Verde.



a7

Uma grande diferenca entre os dois filmes é anordies componentes que causam
indignacéo e da violéncia apresentadas na tramaJiEnpunhado de bravpgor causa do
contexto em que foi produzido, o filme n&o precisale antemdao justificar a guerra, ndo
necessitava mais convencer a populacao da preasrggcana no conflito, afinal ja era 1945
e a vitéria dos Aliados j& estava iminente. A efdra permanéncia dos Estados Unidos na
Segunda Guerra haviam instilado na maior parteogalpcdo uma forte onda de patriotismo
e solidariedade. Uma prova disso é a quantidadénages produzidos, e que foram grandes
sucessos de bilheterias, que mostravam a bravuoaespirito guerreiro dos soldados
americanos na época. Os filmes, como ja foi afioretteriormente, eram produzidos para o
grande publico visando o maximo de lucros e justaenpor isso, mostrariam aquilo o que a
populacdo gostaria de ver, o tema que estava wapfecepcao do publico.

Ja emOs Boinas Verdes situacao politica era bem diferente. Apesaredsido
filmado ainda no inicio da Guerra do Vietnd, a nmé®cdo americana gerava um certo
desconforto na populacdo, e ainda boa parte ndovam ou tinha duvidas quanto a
necessidade da empreita@ainas verdesentédo diferentemente dém punhado de bravps
precisava comover os espectadores da violéncia@e Vietna. Para tal comocao, antes de
qualguer acdo americana contra os vietconguesme, fa trama mostra os possiveis motivos
para a luta. A indignacdo com o maltrato dos campes, a morte violenta da pequena
camponesa, além de diversos dialogos que vaoamitera necessidade para o espectador.

O jornalista Beckworth tem um papel fundamentatraea: ele representa o civil
nao convencido da necessidade daquela guerra dodavitodos os fatos recheados de
artificios para gerar uma indignacéo, ele comeg@p@ar a causa. O filme conduz um
espectador, que assim como o correspondente gimadra descrente em relagcédo ao conflito,
passe a acreditar e a lutar pelas causas ameritasss embate.

De acordo com Furhammar e Isaksson, o papel dosligtas em diversos filmes &
importante para delimitar o lado certo da quest@i®seentada na trama, apés o jornalista

ponderar os fatos e escolher o partido certo.

h& uma certa tradicdo no cinema americano, deséeada de 20, segundo a qual
os reporteres buscam e contam a verdade. Sdoddsenara expressar firme
indignacdo contra qualquer forma de corrupcdo aessdo racial e, depois de
enérgica deliberacdo, escolher o lado certo. (FURMIAR; ISAKSSON, 1976,p.
148)
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Concluséo

A ideologia americana — culto ao capitalismo, aascoismo e ao bem estar
individual, além de noc¢des politicas e de relag@iesnacionais alinhada aos interesses norte-
americanos — foi vendida para diversos paisesésrda cultura de massa. Com a expansao
de Hollywood e sua enorme importancia econdmic&ldeao lucro gerado pelas bilheterias e
pela veiculag&o publicitaria daar systemo american way of lifgganhou o mundo.

Tanto a populacdo americana, quanto a de divenstnes paises alinhados com a
politica ianque receberam as mensagens ideologreagntes na midia. Como o foco deste
trabalho foi a difusdo desses ideais através tlasdiproduzidos durante a Segunda Guerra e
a Guerra Fria, mais precisamente as produgiepunhado de bravos e Os Boinas Verdes
que representam bem a filmografia da época, forapticdados os mecanismos para a
construcdo de uma mensagem ideoldgica condizenteacsituacao politica e social em que
ambos os filmes estéo inseridos.

Os filmes hollywoodianos sdo frutos de uma cultleamassa, que visa sempre 0
maximo possivel de lucros e, portanto, busca també@grado geral. Em ambas as tramas o
sofrimento, compaixao e indignacdo sdo amplametitzados nos filmes para gerar
identificacdo com o espectador. Além disso, as gwaducdes em andlise fizeram uso de
duas estrelas do cinema para a representacao aefediol Flyn e John Wayne. A presenca
desses dois atores contribuiu favoravelmente patisseminacdo do ideal proposto, j& que
ambos detinham de grande empatia e sucesso coliicopu

A bravura e o heroismo americano foram transfipsgpara a figura dos soldados
das tropas protagonistas, lideradas pelos doissatanblematicos acima citados. Os militares
representaram de forma mitica a benevoléncia ealuseg americanos, a todo o momento
mostravam esperanca na vitoria e 0 amor a pategmo sendo mostrados como pessoas
reais, com medos e insegurangas, 0 que contrilzuaigerar aproximacao e reconhecimento
com o espectador.

Os personagens correspondentes jornalistas tivgranade importancia para ambos
o filmes. Willians e Beckworth representaram ossciwum campo de batalhas. Como néo
faziam parte do circulo militar, ndo enxergavamuarga da mesma forma, mas com o
desenrolar da histéria se tornaram defensores diéss respectivas causas americanas na
guerra e passaram a compreender o conflito, sdita #mericana. Longe dos campos de
batalha, de acordo com ambos os filmes, seria isipelsentender as dimensdes da guerra e
compreender as dificuldades e as vitérias america@om a ida a guerra, os dois

personagens foram capazes de enxergar a amplitudeeatra e das causas defendidas. Os
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dois jornalistas servem para levar a guerra ads, @proxima-los ddront e conduzi-los a
“verdade” dos conflitos.

Os dois jornalistas também representaram muito leemerfil da época do
espectador e sua provavel recepcédo aos filmes:enodo da Segunda Guerra, ndo era
necessario convencer a populagdo americana dasitsmds da participacdo americana, Pearl
Harbor j& fazia parte do imaginario coletivo. Porta Willians ndo tem uma posicao
contraria a participacdo norte-americana na guesi@,é apenas um pouco reticente e
precisava apenas reforcar os valores herdicos eames em seu intimo.

J4& emOs Boinas Verdesdemonstra que com uma situacdo politica era bem
diferente, ndo to favoravel era necessario alémeitierar e reforcar as causas americanas era
preciso também explicar, convencer e comover grg@aae da opinido publica a favor da
intervencdo americana naquele pequeno pais dotewdgdtico. Beckworth desempenha bem
esse papel de espectador da guerra — ele no iniejeita e apos ver a guerra com 0s proprios
olhos, alias, pela lente americana, passa na@seéit@-la, mas também a defendé-la.

Em ambos os filmes um artificio usado para divutgan sucesso suas mensagens
ideologicas € a indignacdo e comocdo em prol aar@icDidlogos emotivos, musica triste,
sofrimento exagerado em personagens previament&auos contribuiram para tornar o
clima comovente. A indignacéo foi gerada pelo ladtagbnico sempre ser apresentado como
selvagem e brutal, ferindo o lado mostrado comaiodicerto e benigno. Os dois filmes ndo
permitem de forma alguma identificacdo com o ladalrpara ndo provocar sentimento de
remorso ou culpa pelas baixas dos soldados inimigaot que os antagonistas praticamente
nado possuem falas e ndo constituem um personagaando parte da estratégia de
generalizagdo do embate — a rivalidade se estenelea uma nacionalidade ou a uma
ideologia contraria.

A reducdo do conflito € presente nas duas tra@asnaniqueismo instila no
espectador a adesdo apenas ao lado protagonistzerttuma das duas tramas é mostrada ou
discutida amplamente as causas dos conflitos, gudaseiam apenas em combater a
brutalidade antagbnica, no caso @s Boinas Verdesainda é mostrado como intuito da
guerra a defesa de um povo oprimido pela violénc# e levar a democracia americana em
detrimento da ameaca comunista, mas sem aprofendauas causas. Os filmes agem como
se a ordem natural das coisas fossem combater,semalmaiores explicagdes, o0 que mostra
a falta de interesse em compreender o outro lamlgrande intuito de guiar as emocdes dos

espectadores.
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A narrativa classica, traco dos dois filmes olgetda andlise, contribuiu
favoravelmente com a disseminacédo dos ideais prap@elas duas producdes, ja que sua
formula é facilmente entendida e aceita pela mai@lds espectadores. A montagem
psicolégica que mostra o plano/contraplano situa beolhar da platéia. A trama linear situa
bem o publico quanto as suas emocdes e em relagdms&ionamento dos personagens. Os
elementos filmicos sdo engenhosamente elaboradasode a situar bem o espectador: as
falas, os movimentos de camera, os sons, sdo wtdzsdos de modo a conferir maior
clareza denotativa a narrativa e assim situar bespectador na trama, a fim de gerar adesao
da grande massa ao filme palatavel. Assim, alénaldancar as grandes bilheterias, a

propagacéo ideoldgica por um grande numero de esjmges, seria também conquistada.
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Anexos
Ficha técnica do filme Um punhado de bravos:

Ficha Técnica

Titulo Originatl Objective, Burma!
GéneroGuerra

Tempo de Duragao: 142 minutos
Ano de Lancamento (EUAX945
Estadio: Warner Bros.
Distribuicdo: Warner Bros.
Dire¢&o: Raoul Walsh

Roteiro: Ranald MacDougall e Lester Cole, baseawl@&toria de Alvah Bessie
Producéo: Jerry Wald

Musica: Franz Waxman
Fotografia: James Wong Howe
Direcao de Arte: Ted Smith
Edicdo: George Amy

»Elenco

Errol Flynn (Capitdo Nelson)

James Brown (Sargento Treacy)

William Prince (Tenente Sid Jacobs)

George Tobias (Gabby Gordon)

Henry Hull (Mark Williams)

Warner Anderson (Coronel J. Carter)

John Alvin (Hogan)

Mark Stevens (Tenente Barker)

Richard Erdman (Recruta Nebraska Hooper)
Erville Alderson (General Joseph W. Stilwell)
Joel Allen (Brophy)

Hugh Beaumont (Capitdo Hennessy)

Carlyle Blackwell (Tenente Barker)

Sinopse

Durante a 22 Guerra Mundial uma tropa de para-gtesdinvade a Birmania (atual Myanma)
ocupada pelos japoneses, para destruir um impentasto de radar. A missdo tem pleno
éxito, mas quando tentam retornar a um ponto Eaesmsresgatados se deparam com
japoneses esperando por eles. Assim eles precesanudma perigosa caminhada, através da
selva ocupada pelo inimigo.

Fonte: www.adorocinema.com.br
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Ficha técnica do film®sBoinas Verdes

Titulo original: The Green Berets
Género: Guerra

Tempo de Duracédo: 155 min
Ano de Lancamento (EUA): 1968
Estudio: Warner Bros.
Distribuigdo: Warner Bros.
Roteiro: James Lee Barret
Producao: Michael Wayne
Musica: Miklos Rozsa

Direc&o de arte: Winton C. Hoch
Edicdo: Otho Lovering

Elenco:

John Wayne (Coronel. Mike Kirby)
David Janssen (George Beckworth)
Aldo Ray (Sargento Muldoon)

Jim Hutton (Sargento Petersen)
Raymond St. Jacques (Doc. McGee)
Bruce Cabot (Coronel. Morgan)
Jack Soo (Coronell. Cai)

Luke Askew (Sargento Provo)

Irene Tsu (Lin)

Hamchunk (Craig Jue)

Sinopse:

Os Boinas Verdes eram considerados a for¢ca de ¢emizas valente sobre a face da Terra -
as Forcas Especiais de elite cuidadosamente edaslbitreinadas para a guerra anti-guerrilha
do Vietna. Como a Legido Estrangeira Francesadachina, 15 anos antes, eles eram
mestres na arte da guerra. John Wayne faz seundepta mais vigoroso sobre a natureza do
dever e da coragem, no meio as incertezas politecgsierra.

Fonte: www.imdb.com




