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RESUMO

Essa pesquisa utiliza fontes bibliograficas e apresenta a formulagdo de uma proposta
didatico-pedagdgica para o ensino de artes visuais na Educacgao Infantil. A proposta
esta articulada nos trés eixos da Abordagem Triangular possibilitando um dialogo sobre
identidade cultural através da Exposigao Lavras (trabalho) e Louvores (religiosidade e
festas) do Museu Antropoldgico da Universidade Federal de Goias (UFG). A partir da
elaboragdo desta proposta pretendo tecer reflexdes acerca da importancia do/a
arte/educador/a estar sempre buscando criar propostas através de suas ideias para
tornar a disciplina de artes visuais protagonista na construgdo de conhecimento. Estar
em um ambiente de educacdo nao formal pode despertar o interesse pela arte,
desenvolvendo habilidades, estimulando a criatividade e ampliando o repertorio
cultural. Considerando que o ensino de arte é essencial para o desenvolvimento social,
emocional, intelectual dos seres humanos, pois estimula o pensamento criativo, critico
e sensivel. Ao elaborar essa proposta didatica-pedagogica para Educacéao Infantil, em
parceria com a educagao nao formal, considero que ela pode contribuir para criacéo de
outras propostas podendo ser adaptada para outras etapas da educacéao basica.

Palavras-chave: ensino de artes visuais, identidade cultural; educacao infantil;
educacéao nao formal; abordagem triangular.



ABSTRACT

This research uses bibliographic sources and presents the formulation of a didactic-
pedagogical proposal for teaching visual arts in Early Childhood Education. The
proposal is articulated in the three axes of the Triangular Approach, enabling a dialogue
on cultural identity through the Lavras (work) and Praises (religiosity and festivals)
Exhibition at the Anthropological Museum of the Federal University of Goias (UFG).
From the elaboration of this proposal, | intend to reflect on the importance of
art/educators always seeking to create proposals through their ideas to make the visual
arts discipline a protagonist in the construction of knowledge. Being in a non-formal
education environment can awaken interest in art, developing skills, stimulating
creativity and expanding the cultural repertoire. Considering that art teaching is
essential for the social, emotional and intellectual development of human beings, as it
stimulates creative, critical and sensitive thinking. When developing this didactic-
pedagogical proposal for early childhood education, in partnership with non-formal
education, | consider that it can contribute to the creation of other proposals and can be
adapted for other stages of basic education.

Keywords: teaching visual arts, cultural identity; child education; non-formal education;
triangular approach.
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1 INTRODUGAO

Nesse momento de escrita, percebo que a motivagdo desta proposta de
pesquisa, surge a partir de uma inquietacao que carrego desde minha infancia: por que
nao me lembro de como foi o ensino de arte visuais na escola? Relembrando o meu
tempo de educagédo basica, chego a conclusdo de que o meu contato com a arte vem
do meu convivio familiar, social e cultural ao longo da minha vida, sendo que o meu pai
Lourenco Gomes™ artista plastico, que me ensinou a importancia da arte e como esse
contato pode transformar o sujeito. Ao mesmo tempo me ensinou que os/as artistas
muitas vezes s&o marginalizadas/os, por uma sociedade desinformada onde a maioria
sao pessoas que nao tiveram contato com a arte na educagao basica ou no seu nucleio
familiar, e se tiveram n&o conseguem compreender como a arte estimula nos/as
estudantes a criatividade, o cognitivo, a estética e a contextualizagdo do contexto que
vivemos.

No decorrer da minha formacédo no Curso de Licenciatura em Artes Visuais da
Faculdade de Artes Visuais (FAV) da Universidade Federal de Goias (UFG), depois de
ter passado por varias disciplinas, com finalidade de ser preparada para desenvolver o
ensino de artes visuais nas escolas, percebi que as disciplinas do Eixo de
Fundamentacao Sécio-histérica e Pedagdgica das Artes Visuais na Educacao (FSP) e
as do Eixo de Pesquisa, Estagio e Pratica Pedagdgica em Artes Visuais e Cultura
Visual (PEP) foram de grande importancia para minha compreensdo de como € o
ensino de arte nas escolas. Eixos de ensino onde pude compreender como é a
realidade nas escolas e quais séo as dificuldades que encontrarei na educagao formal
enquanto futura professora de artes visuais.

Nesse percurso formativo, que venho trilhando com as disciplinas do curso,
estou percebendo que quando o ensino de arte é desenvolvido de uma forma

consciente, a aprendizagem gerada muda o sujeito fazendo com que sua visdo se

! Unico mestre santeiro do Estado de Goias. A mais de 40 anos faz esculturas de santos. Criador da
Imagem do Divino Pai Eterno em Trindade. Disponivel:
https://mapagoiano.cultura.go.gov.br/agente/14897/. Acesso 31 dez. 2023.
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torna mais ampla e seus questionamentos mais criticos para a construgdo de
conhecimento. Dessa forma, o ensino de arte contribui ndo apenas para o
desenvolvimento da sensibilidade estética, e da expresséao individual criatividade, mas
também para o desenvolvimento de habilidades cognitivas, como a capacidade de
observacéao, analise mais profunda do objeto e reflexdo. Ao ocupar um lugar central no
curriculo escolar, mas ainda ndo € o caso da disciplina de artes visuais, a arte tem o
poder de fortalecer a formacgao dos/as estudantes, contribuindo para o desenvolvimento
como cidadaos mais criativos, criticos e sensiveis.

O ensino de artes visuais deve proporcionar aos/as estudantes a oportunidade
de conhecer diferentes formas de expressado artistica, tanto tradicionais como
contemporaneas, possibilitar que experimentem diferentes técnicas, materiais e
apresentar novos olhares novos conhecimentos. Para que isso ocorra, € necessario
incluir a disciplina de artes visuais nos curriculos escolares de forma continua e
consciente oferecendo recursos e infraestrutura adequados para seu ensino. E
importante criar espacos de debates e reflexdes sobre o ensino de artes visuais na
escola e também fora dela, promovendo o didlogo entre os/as estudantes e
incentivando o pensamento critico.

Para estar desenvolvendo este trabalho teco reflexdes sobre as experiéncias
vividas durante os estagios obrigatorios |, 1l e Ill (2022 a 2023). Reflexdes para tentar
compreender o ensino de artes visuais em ambiente de educagao formal, sendo que
esse ensino conduzira agdes para o desenvolvimento de aprendizagens com os/as
estudantes. Agdes que indicam que o ensino de artes visuais pode proporcionar bases
tedricas e técnicas importantes para o desenvolvimento artistico e para a compreensao
da importancia da arte na sociedade.

No presente estudo procuro pensar o ensino de artes visuais a partir da
Educacao Infantil, por eu nao ter vivenciado a primeira etapa da educagao basica nos
estagios obrigatorios, durante minha formagao na licenciatura, por ter estagiado em
turmas no ensino médio, sendo que € a ultima fase da educacao basica. Desta forma,
sera um desafio, pensar como é ser professor/a de artes visuais na Educacéao Infantil
onde exige um conhecimento e habilidades especificas para exercitar a mediagao.
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Acredito que para trabalhar com criangas € importante criar um ambiente
acolhedor e seguro, onde as criangas se sintam encorajadas a experimentar, criar e
expressar sua criatividade. E por acreditar que nesta fase as criangas estdo em pleno
desenvolvimento cognitivo, pois ao realizar atividades artisticas elas sao estimuladas a
observar, comparar, analisar formas e cores para o desenvolvendo de habilidades de
percepgao visual e apreciagao.

Tendo como preocupacdo o modo como se aprende artes visuais na Educagao
Infantil procuro refletir em didlogo com alguns autores/as, enquanto futura professora,
sobre o ensino de artes visuais em espagos de educagao nao formal. Um dialogo com
base nos estudos de Ana Mae Barbosa que sistematiza a Metodologia Triangular,
através de suas experiéncias no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
S&o Paulo (USP). Estudos que avancaram em discussdes conceituais, sendo que a
nomenclatura utilizada atualmente é Abordagem Triangular?. Acredito que essa
abordagem proporciona uma educagao mais completa e abrangente, baseada em
experiéncias e reflexdes, contribuindo para a formagdo de pessoas mais sensiveis,
criativas e criticas, capazes de apreciar e compreender questdes relacionadas a arte.

Refletindo sobre a educacao nao formal no ambito geral encontro o pensamento

do autor Nakashato que afirma que

Sendo a educagdo formal uma modalidade de existéncia recente, a légica
construida até entdo poderia forcar a pensar que todo conhecimento
sistematizado do homem anterior ao aparecimento desta instrugéo € de carater
informal. Porém, assim seria ela mesma contraditéria. Seria, sim, a educagéao
nao-formal-intencional, relativamente sistematizada e claramente organizada,
que garantiria a perpetuacdo dos conhecimentos e das transformacbes da
sociedade, em espacgos alternativos ao que seriam as escolas. Esta relagao
dialética entre as trés modalidades de educacido esta imbricada desse o
surgimento das instituicdes escolares e dos sistemas modernos de educagéao
sistematizada (2009, p. 28).

Nesse sentido, o ensino de artes visuais, seja em espacos de educagao formal

ou em espacos de educacao nao formal é fundamental para o desenvolvimento social,

2 Metodologia € uma concepgédo que deve ser desenvolvida pelo professor. Nao exige uma estrutura
rigida ou uma “receita prévia”. No entanto, devido a terminologia, a Abordagem Triangular foi vista
inicialmente como um indicador metodoldgico. Assim, é preciso salientar que a Abordagem nao se trata
de um modelo ou método, mas corresponde aos modos como se aprende, e que, por metodologia,
entende-se o0 que cada professor realiza como agdo em suas aulas e praticas de ensino e ndo como
vinculagéo tedrica — até porque vinculagdes tedricas mudam, sdo mescladas e alteradas de acordo com
o contexto no qual estamos (Silva; Lampert, 2017, p. 90).
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intelectual, emocional estimulando reflexdes criticas, proporcionando aos/as estudantes
a oportunidade de experimentar, explorar e criar, valorizando a autonomia e a liberdade
de expressdo. E por meio desse processo de experimentacdo que eles/as podem
desenvolver suas habilidades artisticas e ampliar seu repertorio cultural, tornando
pessoas mais conscientes e criticas.

Como futura professora de artes visuais, meu objetivo € promover experiéncias
que possibilitem as criangcas expressarem sua individualidade, descobrirem novas
formas de pensar e se relacionarem com o mundo através das artes visuais. Percebo
que no contexto da educagao nao formal pensar no ensino de artes visuais pode ser
construir um pensamento para ir além dos muros da escola. Desta forma, construir
reflexdes sobre o ensino de artes visuais em um museu, tendo como base e
pensamento de Ana Mae Barbosa (Abordagem Triangular), podem proporcionar
experiéncias e aprendizagens.

Para o desenvolvimento desse trabalho, na primeira sessao estarei em dialogo
com minhas experiéncias nos estagios obrigatérios, pois estar em cada disciplina de
estagio foi uma das etapas essenciais na minha formagao académica. Além de ter me
proporcionado uma vivéncia pratica da profissao, tive a oportunidade de desenvolver
conhecimentos tedricos adquiridos em sala de aula, e ganhar experiéncia, aprendendo
com os/as profissionais da area. Experiéncias que me ajudam a construir a minha
identidade docente e que me levam a refletir sobre como esta sendo o ensino de artes
visuais na Educacéo Infantil e ainda, que tipo de professora eu quero ser.

Nessa parte do texto, na sesséo 1, busco refletir sobre a importancia do ensino
nao formal para o ensino de artes visuais nas escolas seguindo os trés eixos
norteadores (contextualizagdo, fazer artistico e leitura) da Abordagem Triangular
sistematizada por Ana Mae Barbosa.

Na segunda sessdao fomento reflexdes sobre o ensino de artes visuais na
Educacgao Infantil intensificando a importancia do ensino de arte para essa faixa etaria,
em dialogo com autores/as que compreendem a importancia dos espagos expositivos
como espago de educagao nao formal para o ensino de artes visuais. Nesta sessao
estarei ainda, propondo e elaborando uma proposta didatico-pedagdgica para

Educacao Infantil, proposta que nao restringem somente a Educacdo Infantil, mas
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podendo sofrer adaptacdes, de professores/as de artes visuais, de acordo com a turma
a ser trabalhada. A minha ideia é apresentar, como fruto dessa pesquisa, uma proposta
para ser realizada em parceria com o Museu Antropoldgico da Universidade Federal de
Goias (UFG) a partir da exposigcdo de longa duragdo “Lavras e Louvores”. Uma
proposta que trabalhara questdes sobre identidade.

Por fim, nas consideragdes finais, escrevo sobre a minha expectativa em através
dessa pesquisa e meus estudos, deixar minhas contribuicdes para futuras pesquisas
acerca da importancia do ensino de artes visuais para Educacao Infantil. Contribuindo
desta forma, para a valorizagdo do ensino de artes visuais e destacando sua
importancia no desenvolvimento integral das criangas. Além disso, pretendo evidenciar
a necessidade de parcerias entre a educacao formal e o nado formal para que as
experiéncias artisticas das criangas acontecam de forma relacional entre esses

espacos de educacao.
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1. MINHAS EXPERIENCIAS NOS ESTAGIOS OBRIGATORIOS: DESENVOLVENDO
APRENDIZAGENS

Ao escrever esse texto procuro refletir sobre a minha experiéncia nos estagios
obrigatérios 1, Il e lll para desenvolver um pensamento critico e reflexivo a respeito da
minha formacgao docente no curso de Licenciatura em Artes Visuais da FAV/UFG. O
estagio obrigatério no curriculo da instituigdo durante o periodo de formagédo dos/as
estudantes proporciona um aprendizado valioso na pratica profissional, unindo teoria e
pratica prepara o/a estagiario/a para os desafios e nuances da profissdo, agregando
conhecimentos, habilidades e experiéncias que serdo essenciais para o exercicio da
docéncia. Segundo o Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) aprovado pela Resolugao
CEPEC (Conselho de Ensino, Pesquisa, Extensdo e Cultura da Universidade Federal
de Goias) n° 1333 em 20 de fevereiro de 2015.

O estagio curricular na Licenciatura em Artes Visuais visa criar um espacgo para
que o licenciando interaja com os ambientes de ensino e experimente uma
pluralidade @ de contextos e  situagcbes educacionais onde o
ensino/aprendizagem de artes visuais acontega ou possa vir a acontecer
significativamente. A pretendida interacdo devera ser buscada através do
estudo, da pesquisa, da observagcdo, da analise e da reflexdo e do
desenvolvimento de projetos pedagogicos na escola-campo. Nesse sentido,
mediante o estagio curricular, o Curso pretende propiciar o exercicio
pedagégico de manifestagdes da cultura visual, enfatizando seus aspectos
sociais, historicos, culturais, artisticos e pedagodgicos. A especificidade deste
campo formativo esta centrada nos aspectos estéticos, artisticos, processuais,
técnicos e culturais e de mediacdo e construcdo da realidade e do
relacionamento humano, diferenciando-se, portanto, dos processos de arte
terapia e de assistencialismo social (PPC, 2015, p.42).

Concordo que o “estagio curricular na Licenciatura em Artes Visuais visa criar
um espago para que o/a licenciando interaja com os ambientes de ensino”. Desta
forma, procuro desenvolver minhas reflexdes a respeito do estagio obrigatério por
acreditar que cada estagio, durante a graduacéo, tem uma grande importancia para
formagao profissional dos/as estudantes para conclusdo de uma licenciatura e o inicio
da docéncia em artes visuais. Considero uma experiéncia profissional inicial para quem

ainda ndo experimentou a docéncia e a primeira interacdo com os/as estudantes,
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sendo um contato com formas de ensino e espagos que proporcionam trocas de
experiéncias.

Existem varias razdes pelas quais as disciplinas de “Estagio Supervisionado” no
curso contribuem na formagdo académica dos/as estudantes. Uma razdo que
considero importante € que os estagios obrigatérios permitem que os/as estudantes
coloquem em pratica as aprendizagens construidas em sala de aula, materializando os
aprendizados teoricos para compreensao de como os conceitos sdo desenvolvidos no
ambiente escolar. E uma possibilidade de vivenciar a realidade da sala de aula e lidar

com situagdes reais de ensino-aprendizagem, pois acredito que

O estagio configura-se em um dos componentes do curriculo dos cursos de
formacado de professores, e como ja dito, tradicionalmente entendido como
apenas a parte pratica em que o licenciado vai coletar dados para repertoriar
suas futuras agdes como professor. Como curriculo, integralmente, propde-se
em preparar o aluno para o exercicio de uma profissdo, este assume o carater
de “atividade tedrica”. A atividade tedrica € que torna possivel conhecer a
realidade e, assim, estabelecer as condicdes de transformagdo dessa
realidade. (Nakashato, 2009, p.50)

As atividades realizadas em cada estagio contribuem para que o/a estagiario/a
desenvolva habilidades como a capacidade de se comunicar e se relacionar com os/as
estudantes. Durante esse periodo os/as estagiarios/as tém a oportunidade de planejar
aulas, desenvolver conteudos propostos nos curriculos, exercer a regéncia das turmas,
interagir com os/as alunos/as utilizando diferentes estratégias de ensino, avaliar e dar
feedbacks aos/as estudantes. E ainda, lidar com questbes de disciplina e
comportamento experimentando na pratica os desafios e demandas da profissao.
Periodo que os/as estagiarios/as tém a oportunidade de avaliar suas praticas,
identificar suas dificuldades e buscar solugdes para aprimorar suas estratégias de

ensino.

1.1 Aprendizados na Pratica: formag¢ao de uma docente

Durante o estagio | (primeiro semestre de 2022) experienciei 0 meu primeiro

contato com uma sala de aula, na educacao formal, com estudantes do 2° ano do
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ensino meédio em uma Instituicdo Federal. Estava em um colégio onde pude vivenciar
um ambiente acolhedor para a disciplina de artes visuais, sendo que o professor
supervisor estava com uma sala ampla, preparada para o ensino de arte, com materiais
didaticos (aparelhos tecnologicos como computador, projetor, acesso a internet e livros
didaticos) e diversos materiais para as aulas praticas. Apesar de toda a estrutura fisica
da instituicdo pude vivenciar a correia do professor para ensinar os conteudos
planejados e realizar uma pratica artistica em 45 minutos de aula uma vez por semana
para cada turma.

Nesse periodo de observacdo na sala de aula eu procurei ter um olhar mais
atento, uma forma de ouvir que permitisse um modo sensivel de compreensao para
melhor entender como funciona a dindmica entre professor e estudante, e como a
disciplina de artes visuais era vista e entendida por essa turma.

Observando o cenario escolhido para o meu estudo de campo, uma instituicao
que desenvolve varios tipos de projetos institucionais que envolvem a comunidade
escolar e a comunidade em geral, percebi que no inicio o0 medo e a inseguranga
estavam presentes, mas com orientagbes dos meus amigos, professora orientadora e
professor supervisor, fui ganhando confiangca e me sentindo mais segura em minha
atuacao. Eles/as me encorajaram a buscar sempre meus acertos e a enxergar 0s erros
como oportunidades de aprendizado e crescimento.

Durante minhas experiéncias na sala aula compreendi que é possivel realizar
um trabalho docente que possibilite liberdade para buscar reflexdes que descortinam o
modo como enxergamos a realidade dos espagos, mas ao mesmo tempo pude
perceber que ha muito que fazer para que a disciplina de artes visuais seja reconhecida
como area do conhecimento. Para que isso aconteca, considero fundamental fazer com
qgue os/as estudantes percebam como as artes visuais podem ser uma forma de olhar
para a expressdo pessoal e para o entendimento do mundo ao nosso redor. E preciso
exercitar um modo de (re)interpretar contextos culturais, onde a arte ndo seja apenas
um momento de lazer e quebra de rotina. Sendo de extrema importancia engajar a
comunidade escolar como um todo, de forma a promover a valorizacdo das artes

visuais e seu papel no curriculo escolar.
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Estar em um ambiente de ensino me ajudou a perceber com a autora Marli
André que

Conhecer a escola mais de perto significa colocar uma lente de aumento na

dinamica das relagdes e interacbes que constituem o seu dia a dia,

apreendendo as forgas que a impulsionam ou que a retém, identificando as

estruturas de poder e os modos de organizagdo do trabalho escolar e

compreendendo o papel e a atuagdo de cada sujeito nesse complexo

interacional onde acgdes, relagdes, conteldos sdo construidos, negados,
reconstruidos ou modificadas (2012, p. 41).

Ao interagir com os/as estudantes, minha primeira experiéncia em estar na
frente da sala de aula tendo os olhares voltados para nés, percebi que cada um/a tem
suas caracteristicas individuais e muitas sdo as formas de aprendizagens. Nesse
sentido, para atender cada estudante em suas peculiaridades aprendi a adaptar minhas
estratégias de ensino para melhor atender as necessidades de cada um/a. Busquei
compreender sobre a atuagdo de cada sujeito, e essa experiéncia no estagio
supervisionado | me ensinou muito sobre a importancia do trabalho em equipe, pois
elaborei e desenvolvi um plano de aula junto com colegas de estagio formando um
grupo.

Apos o periodo de observagdo em campo e para elaboracdo do plano de aula,
solicitado pela disciplina de estagio |, buscamos dar continuacdo no conteudo
trabalhado no final do semestre pelo professor supervisor. Ele estava apresentando
alguns pintores de Goias, que sao referéncias da Historia da Arte, e por isso
procuramos apresentar, com o auxilio do PowerPoint, uma artista goiana e algumas de
suas obras, que sdo: “Abandji” e sua colegdo “Agambonerol Ancestrais”>.

Nossa aula foi proposta em trés etapas. Na primeira etapa apresentamos a
artista Hariel Revignet® que é uma artista egressa da FAV que nasceu, vive, trabalha

® A artista e performer ja participou também, com a colecdo Agambonerol Ancestrais, da exposi¢ao
coletiva ‘Um corpo no ar pronto pra fazer barulho’, com curadoria de Raphael Fonseca e que ocorreu no
Museu de Arte Contempordnea de Goias - Oscar Nyemeyer em 2018-2019. Disponivel em:
https://fav.ufg.br/n/135692-egressa-da-ufg-selecionada-em-premiacao-nacional. Acesso 30 dez. 2023.

* Graduada em Arquitetura e Urbanismo pela UFG, durante sua tese de conclusdo do curso criou o
conceito AXETETURA onde ela faz o deslocamento das imposicdes de conhecimento eurocéntrico-
modernas buscando minhas referéncias de espaco, territério, lugar, cultura, conhecimentos e formas de
saberes a partr da visdo afro centrado e da Encantaria Indigena. Disponivel em:
https://www.premiopipa.com/hariel-revignet/. Acesso: 16 nov.2023.
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em Goiania e que foi indicada para prémio PIPA® 2021. Sua producdo artistica &
autobiografica e queriamos ativar as memdrias dos/as estudantes buscando refletir
sobre questdes colonial e contra colonial que sdo marcantes nas produgdes da artista.
Na segunda etapa recordamos a formacgao da artista em Arquitetura e Urbanismo e
apresentamos exemplos de croquis de Le Corbusier® dando énfase entre as diferengas
de um croqui e o produto final. A terceira etapa foi o momento da producao, utilizando
caneta e papel A3, enquanto ouviam trechos de musicas de matriz africana: Vou
Banindo de Claudiney Prieto, Heranca Africana de Afoxé Povo de Exu e o Menino que
queria ser Deus de Djonga. Foram produzidos ao todo 3 croquis, a partir da referéncia
artistica apresentada, e durante cada trecho da musica de 30 segundos para que

eles/as pudessem perceber que o croqui se caracteriza pelo trago expressivo (Figura

1),

® O Prémio PIPA ¢ uma iniciativa do Instituto PIPA. Foi criado em 2010 para ser o mais relevante prémio
brasileiro de artes visuais. De 2010 a 2018, o PIPA estabeleceu uma parceria com o MAM-Rio, onde
foram realizadas as exposi¢coes dos finalistas. Cada um dos 4 finalistas de cada ano doou uma obra
para colegédo de arte contemporanea do museu. Em 2019 a exposicéo dos finalistas aconteceu na Villa
Aymoré, Rio de Janeiro. Disponivel em: https://www.premiopipa.com/sobre-o-premio/. Acesso: 16 nov.
2023.

® Le Corbusier (1887-1965) foi um arquiteto, urbanista e pintor franco-suico. Foi um dos mais importantes
arquitetos do século XX. Teve grande importancia para a formacao da geracdo modernista de arquitetos
brasileiros. Le Corbusier, pseuddénimo de Charles-Edouard Jeanneret- Gris, nasceu em La Chaux-de-
Fonds, na Suica, no dia 6 de outubro de 1887. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/le_corbusier/.
Acesso: 05 dez. 2023.
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Figura 1 - Atividade Desenvolvida pelos/as estudantes do Estagio |

-
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Fonte: Arquivo pessoal

A intencdo com essa proposta foi mostrar aos/as estudantes que com tracos
simples e sem detalhes se faz um croqui. Ressaltamos que todo inicio de um projeto
parte de uma ideia, de um esboc¢o, de um ponto de partida, pois € de uma ideia inicial
que partem todas as propostas artisticas. Sendo que o ponto de partida é parte
fundamental para criacdo de cada trabalho, e que o inicio € tdo importante como o
resultado final também.

Ao final do estagio |, pude perceber uma evolugao significativa em minha
postura docente e habilidades pedagdgicas por exemplo, como saber motivar os/as
estudantes a se envolverem durante os momentos de produgao. Percebi que como
futura professora devo compreender que o/a professor/a deve ser paciente e deve se
comunicar de forma clara, pois nenhum estudante é igual ao outro. Importante estar
consciente que havera novos desafios em sala de aula e que é preciso tentar vencer os
desafios ou se adaptar. O/A professor/a deve estar sempre atento as oportunidades de
aprender com os/as estudantes e entender que eles/as ndo s&o apenas objetos de
reflexdo do educador, mas sujeito do processo educacional.
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Apos esse periodo como estagiaria, senti-me mais confiante para enfrentar os
desafios futuros da docéncia. Apesar dos medos iniciais, o estagio supervisionado | foi
uma experiéncia enriquecedora e transformadora. Aprendi muito sobre mim mesma e
como sou mais forte do que penso, aprendi em como lidar com as dificuldades e me vi
no papel de docente. E nesse sentido, fui descobrindo como procurar ser uma docente
que tem consciéncia do que faz: que é ensinar. Além disso, o estagio me proporcionou
a oportunidade de colocar em pratica muitos conhecimentos tedricos que adquiri
durante a graduacgéo.

E gratificante ver como as teorias podem ser desenvolvidas, mesmo em curto
tempo em sala de aula como estagiaria, e como elas podem ajudar no desenvolvimento
das aprendizagens dos/as estudantes. Por isso, terminei o estagio | feliz em dar
continuidade a essa jornada e continuar aprendendo e me desenvolvendo como
profissional da educacao nesse periodo em formagao no curso.

Relembrando o meu estagio Il (segundo semestre de 2022) observo que tive a
oportunidade de retornar a mesma instituicdo, em que fiz 0 meu estagio I, com uma
turma do ensino médio do 2° ano e com o mesmo professor supervisor. Através de
conversas com esse professor, pude discutir minhas ideias, compartilhar experiéncias e
receber feedbacks construtivos que contribuiram para o meu crescimento profissional.
Continuar com o mesmo professor supervisor foi uma experiéncia muito enriquecedora,
pois pude aprofundar meus conhecimentos sobre a realidade da escola e dos/as
estudantes como uma professora de artes visuais.

Percebi que nesse estagio eu estava com um pouco mais de autonomia e
confianga para interagir com os/as estudantes e com o ambiente escolar, pois comecei
a ter um pouco mais de entendimento de como funciona a dindmica em sala de aula.
Pude compreender que por mais que o/a professor/a mostre a importancia do ensino
de artes visuais, alguns/algumas estudantes tém uma visao limitada das artes visuais,
enxergando-a apenas como um momento de diversdo e entretenimento. Através das
conversas que tive em sala de aula, tanto com os/as estudantes quanto com o
professor supervisor, fui capaz de refletir sobre meu papel como professora de artes
visuais. Percebi que tenho o “poder” de despertar o interesse e a curiosidade dos/as
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alunos/as, incentivando-os/as a explorar suas habilidades para desenvolver um
potencial artistico.

No estagio Il a formulagédo do plano de aula também foi realizada em grupo com
colegas de estagio, onde buscamos desenvolver uma atividade que proporcionou
aos/as estudantes a oportunidade de explorar suas habilidades artisticas e criatividade.
A técnica de gotejamento, inspirada no artista Paul Jackson Pollock (1912-1956), foi
escolhida por ter sido um artista que ja havia sido trabalhado pelo professor supervisor
anteriormente. Durante a aula fizemos uma breve revisdo do conteudo, para isso
utilizamos o projetor para estar mostrando imagens das obras “Abstract”, obra Number
25, de Jackson Pollock.

No momento de conversar a partir das obras com os/as estudantes o que me
chamou atengdo foi que eles/as ndo conseguiam ver uma forma figurativa para ser
copiada. Trouxemos como discussao, para sala de aula, a produgao do artista Pollock
onde ele trabalha sem formas definidas para a criagdo de composi¢cdes abstratas a
partir da técnica de gotejamento. Logo apds esse momento de apresentacdo do
conteudo propusemos uma atividade que teve como um dos objetivos a
experimentagcdo de materiais alternativos como bastonete, tinta guache, barbante e
canudos.

E quando se depararam com obras que tiveram que conhecer a técnica, o uso
de varias cores, ter que escolher uma composicdo percebi que ouve um bloqueio, pois
o medo de errar dos/as estudantes era grande. No entanto, através de conversas e
encorajamento, conduzido pelo grupo de estagiarios/as, eles/as comecaram a
experimentar os materiais e a se sentirem mais confiantes para realizarem as suas

pinturas (Figura 2).
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Figura 2 - Atividade Desenvolvida pelos/as estudantes do Estagio |l
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Fonte: Arquivo pessoal

Essa experiéncia que tive me mostrou que a importancia do ensino de artes
visuais, deve ir além de simplesmente ensinar técnicas. E fundamental estimular nos/as
estudantes/as a capacidade de olhar e compreender o mundo de maneira mais intensa
e critica, pois acredito que o ensino de artes visuais é essencial para a formagao do
cidadao com pensamento critico, capaz de interpretar e interagir de forma consciente e
criativa com a sociedade em que esta inserido.

Refletindo sobre essa experiéncia comeg¢o a pensar como teria acontecido se
essa proposta fosse vivenciada pelas criancas na Educacgao Infantil? Durante o
momento de produgdo com os/as estudantes alguns ficaram com um certo receio de
comegar, pois nao estavam familiarizados com as técnicas e os materiais alternativos.
E para que perdessem o medo, propusemos que relembrassem se ja haviam feito
algum trabalho usando esses matérias quando estavam na Educagdo Infantil, mas
disseram que nunca tinham visto ou feito essa técnica de gotejamento e que a
utilizacdo de materiais alternativos que sugerimos havia proporcionado um
conhecimento novo. O modo livre de producédo foi vivenciado de forma intensa e
considerado unico pelos/as estudantes. Esse modo de avaliagdo de alguns estudantes

sobre o que foi realizado me fez compreender o que diz Larrosa.



27

Se a experiéncia ndo é o que acontece, mas 0 que nos acontece, duas
pessoas, ainda que enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma
experiéncia. O acontecimento € comum, mas a experiéncia é para cada qual
sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser repetida (2002, p. 27).

Ja o estagio obrigatorio Il (primeiro semestre de 2023), foi realizado na EaD
(Educacao a distancia) sendo que as atividades praticas foram realizadas de forma
presencial. Solicitei para as duas coordenagdes de curso para estar cursando a
disciplina de Estagio Ill nessa modalidade, pois a Faculdade de Artes Visuais também
oferta essa modalidade’. Como mae, precisava conciliar meus estudos com os
cuidados e responsabilidades com minhas filhas e avaliei minhas necessidades,
objetivos pessoais e académicos. Optei pela educacao a distancia (EaD) por oferecer
mais flexibilidade de horarios e a possibilidade de estudar em casa. No entanto, é
importante destacar que a EaD requer organizagao e disciplina, pois embora eu possa
escolher meus horarios de estudo, € necessario cumprir prazos de entrega das
atividades, assistir as aulas online e participar de féruns de discussao, por exemplo.

A partir dessa experiéncia pude vivenciar a docéncia com maior plenitude, pois
eu ja tinha uma liberdade maior na sala de aula e estava mais familiarizada em lidar
com os/as estudantes. O estagio supervisionado obrigatério foi realizado também com
uma turma de ensino médio em uma unidade escolar estadual de tempo integral®.

Estava estagiando em uma disciplina eletiva de fotografia com estudantes do 1° e 2°

" Segundo Santos e Cabral (2021, p. 01) a vinculagdo da Universidade Federal de Goias ao Sistema
UAB aconteceu pela participacdo no Edital de selecdon®01/2005-SEED/MEC, autorizado pela
Portaria873-MEC, de 07de junho de 2006; ato de Credenciamento da Instituicdo de Ensino Superior
(IPES) pelo MEC, Portaria Normativa de Credenciamento em EaD UFG:n°1.369, de 07 de dezembro de
2010. Apods a vinculagdo, o curso de Licenciatura em Artes Visuais na modalidade a distancia da
Faculdade de Artes Visuais vem ofertando turmas, desde 2007, através de trés programas: Universidade
Aberta do Brasil (UAB), o Pré-Licenciatura e o Plano Nacional de Formacgao de Professores da Educacéo
Basica (PARFOR). Disponivel em:
https://www.aunirede.org.br/revista/index.php/emrede/article/view/786/667. Acesso 01 nov. 2023.

8 A escola de tempo integral tem jornada diaria de 9 ou 7 horas, dependendo do modelo adotado pela
unidade. Durante o dia, sdo servidas trés refeicbes e os estudantes participam de aulas diversificadas e
atividades praticas. Muito mais do que passar o dia todo na escola, a escola de tempo integral de Goias
visa o desenvolvimento integral do estudante, em todas as suas dimensdes: intelectual, fisica,
emocional, social e cultural. E com mais tempo disponivel na escola, é possivel trabalhar a educagao
integral de forma mais aprofundada. Disponivel em: htips://site.educacao.go.gov.br/escolas-de-tempo-
integral/ Acesso 25 out 2023.
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ano somando no total de 29 estudantes. E uma disciplina considerada eletiva por se
tratar de ser livre a escolha dos/as estudantes, pois podem optar por fazer a disciplina
ou nao.

Nessa escola me deparei com um ambiente, com uma realidade institucional
diferente da que ja havia estagiado. O colégio possui outra forma de organizagao do
PPC (Projeto Politico Pedagdgico) e considerei o PPC mais sintético do que o projeto
que eu tive contato nos estagios anteriores, onde o PPC era bem mais amplo e
composto por varios servigos educacionais.

Posso dizer que durante o estagio lll, eu pude viver os amores e desamores de
ser uma professora de artes visuais, pois foi 0 momento que vivenciei o outro lado da
docéncia que por enquanto s6 havia ouvido falar. Observando o professor supervisor
do estagio, pude perceber a desvalorizagdo do professor de artes visuais, a questao da
polivaléncia, a falta de materiais para as aulas, pois quase sempre esse professor
retirava dinheiro do proprio bolso para a compra desses materiais. AO mesmo tempo
vivenciei o dia a dia de um professor que acredita que a disciplina de artes visuais
desenvolve habilidades e fomenta um pensamento critico ao desenvolver modos de
analise e resolucao de problemas. Um modo de conduzir as aulas que ficou evidente
durante as atividades desse professor em sala de aula.

Minha passagem por essa escola foi rapida, devido a falta de alinhamento entre
o calendario académico da UFG (ainda em reposigéo devido o periodo pandémico) e o
calendario da rede de ensino estadual de Goiania. Mesmo sendo um periodo curto foi
vivido intensamente e foi onde me senti professora de artes visuais tendo que lidar com
os dois lados da docéncia: um lado onde percebi a responsabilidade de ensinar e o
outro lado onde compreendi as demandas administrativas que surgem ao longo do
trabalho de professor, como por exemplo: elaborar relatérios de estudantes e o
planejamento curricular.

Ter realizado este Estagio Ill em uma instituigdo publica de ensino, fez com que
novos olhares surgissem, e novos aprendizados acontecessem. “Na visao de Barbosa
a escola seria a instituigdo publica que pode tornar o acesso a arte possivel para a
vasta maioria dos estudantes em nossa nagao” (Barbosa, 2002, p. 33).
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A experiéncia nessa escola foi enriquecedora, pois aprendi a administrar o
tempo, ja que a hora aula é de 45 minutos e passa muito rapido. Conciliar teoria e
pratica em 45 minutos exige um bom planejamento para que os/as estudantes
desenvolvam aprendizagens nas aulas de artes visuais. Aprendi também a comunicar
com mais objetividade com os/as estudantes e a ter uma compreensdo melhor do que
€ ensino de artes visuais em uma escola publica. Estar nessa escola permitiu com que
eu enxergasse diferentes perspectivas e abordagens para os desafios do dia a dia,
sendo que as trocas de experiéncias também foram uma parte importante do
aprendizado.

No periodo de investigagdao no estagio procuro estar atenta a tudo que se passa

em sala de aula com os sentidos agugados levando em consideragao que

O processo de investigacdo da sala de aula se fara basicamente por intermédio
da observagéao direta das situagbes de ensino-aprendizagem, assim como por
meio de analise do material didatico utilizado pelo professor e do material
produzido pelo aluno (André, 2012, p. 44).

O/a professor/a através da arte pode despertar a criatividade, a sensibilidade e a
liberdade de expressao. Perceber que o ensino de artes visuais € valorizado e
defendido pelo professor supervisor nesta escola € uma prova que o ensino de artes
visuais € fundamental para o desenvolvimento integral dos/as estudantes. Nesse
sentido, procuro ter um olhar e um modo de ouvir mais atento a tudo que se passa no
local que estou inserida, procurando entender cada um/a, para melhor elaborar e
realizar cada proposta didatico-pedagdgica para o ensino de artes visuais. Com a
intencdo que a arte possa contribuir para um olhar critico e sensivel fazendo com que
os/as estudantes tenham uma formacéo significativa na disciplina de artes visuais.

Posso compreender refletindo sobre essa experiéncia que através das artes
visuais, os/as estudantes aprendem a se expressar, a se comunicar € a compreender o
mundo ao seu redor de uma maneira unica e pessoal. Enquanto docente em formacgao
compreendo a importancia do ensino de arte na medida em que “a arte-educacao
pretende utilizar a arte no processo de formagdo humana para dar sentido ao sentir e a
percepcdo de mundo do ser, utilizando-se das emocdes e referencias simbdlicas
(cultura, memoria, criatividade) do individuo” (Rodrigues et al, 2017, p.117).
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Durante o periodo em que estive no estagio, presenciei momentos em que o
professor e os/as estudantes vivenciaram trocas e conversas enriquecedoras para
desenvolver uma aula de artes visuais. Lembro-me de uma frase dita por uma
estudante, na qual ela expressava o seu desejo de estudar e se formar em Licenciatura
em Artes Visuais. Por isso, concordo com Larrosa que “a experiéncia € o que nos
passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nado o que se passa, ndo 0 que acontece,
ou o0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase
nada nos acontece” (2002, p 21). Séo reflexdes que me fazem compreender sobre
como as aulas estao se tornando espagos de vivéncias e experiéncias que despertam
sentimentos e pensamentos importantes sobre o presente.

No decorrer do estagio Il desenvolvi 0 meu primeiro plano de aula, de forma
individual, para ser realizado com os/as estudantes da disciplina eletiva de fotografia,
em dialogo com o conteudo ja ministrado pelo professor supervisor. Essa proposta teve
como objetivo explorar a fotografia na Pop art., movimento artistico que surgiu na
década de 1950 e se popularizou na década de 1960, onde sao utilizados elementos
da cultura popular, como revistas, quadrinhos e propaganda. Infelizmente nao foi
possivel realizar essa proposta na escola com os/as estudantes devido a falta de
sincronia entre os calendarios da escola e da faculdade, conforme ja citei, mas
conversei com o professor sobre essa proposta que desenhei para que em um outro
momento ele possa dialogar com os/as estudantes a partir do que foi pensando apés
meus periodos de observagao.

A minha intencdo com essa proposta € que os/as estudantes realizem um
trabalho pratico de fotografia que pode ser desenvolvido em grupo onde os/as
estudantes/as terdo a possibilidade de criar suas proprias imagens no estilo Pop art.
Antes do momento de produgao sera feita uma introdugao tedrica sobre o0 movimento,
mostrando exemplos de obras como “Até Que Enfim (1967)” e “Astronauta” (1970) — do
artista Claudio Tozzi. Sera uma etapa de contextualizagdo para apresentar artistas da
Histéria da arte que se destacaram, como o estadunidense Andy Warhol e o brasileiro
Claudio Tozzi.

Para a realizagdo dessa proposta a ideia € que utilizem celulares, em grupo para

que quem nao tiver um celular possa participar, sendo que as imagens serao impressas



31

para que sejam realizadas intervengdes. O processo de mediagao buscara incitar os/as
estudantes a pensar e planejar como realizardo um trabalho no estilo Pop art, como
fardo suas intervengbes na fotografia utilizando materiais de colagem, pintura,
desenhos ou até mesmo a combinacdo de todos. E ainda, que tematica pode ser
trabalhada. Durante o processo de desenvolvimento da proposta sera possivel mostrar
aos/as estudantes que a fotografia também pode ser arte, que se comunica com o
publico e que pode ser modificada permitido um trabalho com varias referéncias, como
a Pop art.

Embora n&o tenha conseguido realizar a proposta que planejei, eu pude
contribuir com o professor e os/as estudantes pensando e planejando a montagem de
uma exposicao de todos os trabalhos desenvolvidos por eles/as para o encerramento
do bimestre. Fui mediadora em todo o processo de montagem da exposi¢do dos/as
estudantes. E por ter participado desse momento com eles/as me senti como
professora da turma que desenvolve todo processo, desde a explicacdo até a

montagem da exposigado para compartilhar os trabalhos na escola (Figura 03).

Figura 3 - Atividade Desenvolvida pelos/as estudantes no Estagio Il

Fonte: Arquivo pessoal

Desenvolver essa acgéao foi gratificante e um desafio ao mesmo tempo, pois eu

tinha que estar preparada para responder as perguntas e sanar as duvidas que
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surgissem. E observando a atencao deles/as e como eu estava conduzindo os/as
estudantes foi que percebi que eu era, na realizagdo daquela atividade, a professora de
artes visuais. Foi muito gratificante ver o interesse, a dedicagdo dos/as alunos/as em
aprender, e saber que eu estava contribuindo de alguma forma para o seu crescimento
académico e pessoal de cada um/a. Essa experiéncia me mostrou que ser professora é
uma responsabilidade enorme, mas ao mesmo tempo uma oportunidade incrivel de
gerar impacto na vida de outras pessoas.

Apds essa experiéncia no Estagio Ill me encontro hoje no estagio IV (segundo
semestre de 2023) justamente com a escrita deste TCC, e minhas reflexdes me fazem
perceber que tenho consciéncia que ha um longo caminho a percorrer quando se trata
da valorizagdo das artes visuais no contexto escolar. Muitos/as estudantes e até
mesmo alguns/mas professores/as ainda ndo percebem a relevancia e o potencial que
essa disciplina possui para o desenvolvimento integral dos/as estudantes.

Nesse movimento reflexivo que a pesquisa proporciona comeco a refletir sobre o
papel do/a professor/a para o ensino de artes visuais, e encontro o video da professora
Miriam Celeste Martins, “Mediagdo Cultural para Professores Andarilho na Cultura™®.
Concordo com a professora quando ela diz que o professor € um andarilho, pois como
futura professora de artes visuais me vejo como uma andarilha, a procura de novas
possibilidades de ensino para sair de caixinhas e explorar novos lugares, buscando
novos olhares, novas opinides. Para nesse sentido, desenvolver um processo de
ensino-aprendizagem para além dos muros das escolas, em espagos de educagao que
tragam referenciais para o ensino da arte como museus, galerias, museus a céu aberto
na intencdo de formar cidadaos/as criticos/as e conscientes do seu papel na
sociedade.

O modo como o/a professor/a ensina ndao pode se limitar apenas a ‘transmitir
conhecimentos’ como foi o papel do/a professora/a na tendéncia tradicional, mas deve
deixar marcas, pequenas transformagdes que serdo levadas para toda a vida dos/as

estudantes, despertando interesses, identificando habilidades, encorajando

°A professora Miriam Celeste Martins conversa com o jornalista Ederson Granetto sobre o ensino de arte
nas escolas brasileiras. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qjOQJtgI9RE. Acesso 25 out.
2023.
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descobertas, despertando o pensamento critico e a curiosidade. Cada estudante
aprende de uma forma diferente, e o professor/a pode buscar meios de adaptar seu
modo de ensinar para conduzir os/as estudantes em suas individualidades. Isso faz
com que cada experiéncia seja significativa e especial para cada estudante tornando os
momentos vividos em experiéncias que deixam marcas e transformam.

Como estudante de artes visuais e futura professora quero que as experiéncias
vividas pelos/as estudantes em sala sejam significativas. E por isso, encontro apoio no
pensamento de Jorge Larrosa que nos ensina o significado da palavra experiéncia. “A
palavra experiéncia vem do latim experiri, provar (experimentar). A experiéncia € em
primeiro lugar um encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se
prova”. (Larrosa, 2002, p. 24). Sendo a experiéncia algo que se experimenta, posso

dizer que experienciei cada estagio obrigatério durante meu processo formativo.

1.2 Educagdes ndo Formais: Um Olhar Pedagdgico para Construir Lagos

A partir desses momentos reflexivos para a escrita do texto, comeco a ter
clareza que durante minha atuagdo nos estagios estive apenas em ambiente de
educacao formal com estudantes do ensino médio. Entdo comecei a sentir falta de
pensar também a Educacao Infantil, pois durante a minha graduacdo em Museologia
estive com criancas da Educacéao Infantil em outro contexto de educacédo que € o da
educacgao nao formal.

Durante os estagios supervisionados obrigatorios |, Il e Ill, realizados no
decorrer do curso de Licenciatura em Artes Visuais nos anos de 2022 e 2023, percebi a
importancia da construgdo de agbes didatico-pedagdgicas em artes visuais. E em
didlogo com os/as estudantes cheguei a conclusdo de que essas agdes ndo devem
ficar restritas apenas dentro da sala de aula na educacao formal, mas que devem
proporcionar a escola um dialogo com espacos publicos como pragas, museus e
galerias, teatro, cinema.

Para o autor Robert William Ott.
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O ensino de arte em museus constitui em componente essencial para a arte-
educacdo: a descoberta de que arte € conhecimento. A arte pode assumir
diversos significados em suas varias dimensdes, mas como conhecimento
proporciona meios para a compreensao do pensamento e das expressdes de
uma cultura (1997, p 113).

Desta forma, a partir deste pensamento, comego a me questionar sobre a
possibilidade de desenvolver uma proposta didatico-pedagogica em artes visuais que
me possibilite conhecer um espago de educacdo nao formal, j4 que nao tive essa
vivéncia em nenhum dos estagios que realizei.

Como explicita Maria da Gléria Gohn

A educacao nao-formal sempre foi um campo de menor importancia no Brasil,
até os anos 80 de nosso século, nas politicas publicas e mesmo entre os
educadores. Todas as atengbes sempre estiveram concentradas na educagéao
formal, desenvolvidas nos aparelhos escolares institucionalizados. Em alguns
momentos, algumas luzes foram langadas sobre a educagdo niao-formal, mas
ela sendo vista como uma extensdo da educagdo formal desenvolvida em
espagos fora das unidades escolares. Tratava-se, na maioria das vezes, de
programas ou campanhas de alfabetizagao de adultos (1998, p. 511).

Espacos de educagao nao formal podem instigar a curiosidade e o pensamento
critico, fazendo com que o publico questione e reflita sobre o significado e a relevancia
dos objetos expostos e seus contextos. Tentando compreender com Gohn sobre a
educacao nao formal, acredito que o ensino de artes visuais em espacos de educagao
nao formal, podem desempenhar um papel essencial na valorizagao de uma identidade
cultural, na construgdo de um processo de identificacbes identitarias e no
desenvolvimento de um pensamento critico.

Em dialogo com minhas inquietagbes encontro na minha memoria uma
experiéncia em um museu, que se deu no ano de 2010 quando estava cursando o
Curso de Museologia. Assim que entrei no curso como estagiaria do setor de Agao
Educativa do Museu Antropoldgico da UFG, contribui com agdes, atividades educativo-

cultural, que eram desenvolvidas principalmente com o publico escolar.

O Museu Antropolégico (MA) da Universidade Federal de Goias (UFG) tem por
objetivo fundamental apoiar e desenvolver a pesquisa antropolégica
interdisciplinar, da qual se origina o acervo nele existente e a sua organizagao,
focalizando o estudo do modo de vida do homem na Regido Centro-Oeste.
Desse objetivo decorrem acgdes de inventario, documentagdo, conservagao,
seguranga, preservacgao, divulgacao do conhecimento cientifico e comunicacao
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de seu acervo a partir de recursos expograficos e de agdes educativo-culturais
(Website do museu. Disponivel em: https://museu.ufg.br/p/1333-0-museu.
Acesso 23 nov.2023).

Entre as atividades realizadas no Museu Antropolégico destaco uma experiéncia
desenvolvida pelos/as estagiarios/as e a coordenagdao do intercambio cultural. O
projeto foi elaborado e desenvolvido com a intengdo de compreender a vivéncia com a
arte Karaja através de um estudo de caso em um Centro Municipal de Educagéo
Infantil (CMEI) localizado no bairro Parque Industrial Jodo Braz, em Goiania.

Esse projeto foi pensando pelos/as estagiarios/as em parceria com o Museu
Antropoldgico'® e o CMEI para levar informagao a respeito da valorizacéo a diversidade
cultural, a cidadania e educacdo. A ideia foi elaborar uma oficina relacionando as
praticas culturais e o trabalho tendo como objeto de estudo a vitrine das bonecas e
animais de ceramica dos povos Karaja, do circuito Lavras da exposi¢cao ‘Lavras e
Louvores’.

De acordo com o website do Museu Antropoldgico a exposic¢ao foi

inaugurada em dezembro de 2006 e foi pensada para estimular a discusséo
sobre a regidao Centro-Oeste, da perspectiva da construgdo simbdlica das
identidades regionais: o conjunto de imagens, sentimentos, simbolos e objetos
significativos da construcdo dessa identidade. Dessa forma, os objetos s&o
compreendidos como portadores de sentidos, como signos desencadeadores
de sentimentos, ideias, conhecimentos, memoérias que dizem sobre nossas
identidades (s/p).

O projeto foi realizado com criangas entre 2 a 6 anos, em trés momentos. O
primeiro momento foi a visitagcao dos/as professores/as do CMEI a Exposicao ‘Lavras e
Louvores’ para escolha de um circuito dentro da exposicédo e para pensar em questoes
que esses docentes poderiam abordar com as criangas, como a questdo da
diversidade cultural. No segundo momento foi realizada a visita das criangas

20 Museu Antropolégico (MA) da Universidade Federal de Goias (UFG) é uma instituicdo sem fins
lucrativo, aberta ao publico, e que se destina a coleta, inventario, documentagao, preservagao,
seguranga, exposigdo e comunicacdo de seu acervo. Vinculado a Pro-reitora de Pesquisa e Inovagao
(PRPI), o MA é um 6rgao suplementar da UFG, e tem em seu carater dindmico e pedagdgico, suas
principais caracteristicas. As exposigdes sao os principais veiculos de comunicagdo de um Museu com o
publico. Para esse fim, o Museu Antropolégico possui dois saldes, um deles destinado a exposigdo de
longa duragado Lavras e Louvores e o outro para mostras de curta duragdo ou temporarias. Disponivel
em: https://museu.ufg.br/p/1333-0-museu. Acesso em jul. de 2023.
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acompanhadas pelos pais e coordenadores/as, onde houve uma fala da coordenadora
do setor educativo do intercambio cultural. Apdés essa fala foi apresentado um
documentario com duragdo de 15°, do catalogo de videos do museu: “Arte Karaja de
Aruand”. Ao término do documentario os/as participantes foram acompanhados/as
pelos/as estagiarios/as para realizarem uma visita a exposi¢cao. No terceiro momento
houve a realizagao de uma oficina de ceramica com as criangas do CMEI com foco nas
bonecas e animais Karaja abordando a diversidade cultural.

Sobre o0 ensino de artes visuais € 0 museu encontro as ideias de Ott que me

ajudam a compreender que

[...] o museu e o ensino de arte na escola ndo ocupam a mesma posi¢do no
ensino de arte. Professores com a boa formagéao profissional percebo que as
galerias de um museu ndo sdo uma oficina de arte, e que ndo devem ser
tratadas como uma sala de aula. Apesar das diferengas entre os espacgos
expositivos de museus e as salas de aula onde os estudantes frequentemente
aprendem e praticam arte, essas funcdes, muitas vezes, se confundem, a
despeito de o museu ser ainda o lugar onde observadores contemplam e
pensam sobre arte (1997, p. 115.).

Hoje pensando sobre essa experiéncia no museu, e no museu como um lugar
de ensino, compreendo que em um ambiente expositivo, através da mediagao, as
criangas podem comegar a tecer as tramas de suas proprias narrativas durante a
interacdo no espaco expositivo. Cada crianca pode ampliar seu modo de pensar,
perceber e valorizar a arte buscando desenvolver um processo que estara em dialogo
um com o outro. Como as criancas da Educagao Infantil se encontram em fase de
experimentagdes penso que experiéncias que busquem dialogos com espagos de

educacgao nao formal podem proporcionar novos campos de aprendizado.

1.3 Ensinos de Artes Visuais na Educagéo Infantil

A partir de minhas experiéncias vividas em espago de educacdo nao formal
estimuladas pela exposi¢cao Lavras (trabalho) e Louvores (religiosidade e festas) do
Museu Antropoldégico da UFG procuro refletir, enquanto futura professora de artes
visuais, sobre o ensino de artes visuais com criangas. Acredito que ao proporcionar

uma atmosfera educativa, esses espacos de educagdo nado formal ajudam na
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construgcdo de conhecimentos e informagbes oferecendo também uma experiéncia de
aprendizado enriquecedora.

A Educacgao Infantil € a primeira fase do ensino formal que o ser humano tem
contato. Uma fase que pode potencializar o desenvolvimento da criangas tanto
cognitivo, motor e social, englobando varias formas de ensino com a familia, sociedade
e comunidade escolar. A Lei n°® 9394/96 de diretrizes e bases da Educacao Nacional
(LDBEN) estabelece no artigo 29 que “a Educacao Infantil, primeira etapa da educagao
basica, tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianca de até 5 (cinco)
anos de idade, em seus aspectos fisico, psicolégico, intelectual e social,

complementando a acéo da familia e da comunidade”.

Essa primeira etapa sera oferecida em creches que atendem criancas de zero a
1 ano e 6 meses; creches para criangcas de 1 ano e 7 meses a 3 anos € 11 meses
idade; pré-escolas que atendem criancas de 4 a 5 anos e 11 meses de idade fase em
que as criangas estdo em preparagao para o ensino fundamental estabelecido pela

Base Nacional Comum Curricular (BNCC) que indica que.

Na Educacdo Infantil, as aprendizagens essenciais compreendem tanto
comportamentos, habilidades e conhecimentos quanto vivéncias que
promovem aprendizagem e desenvolvimento nos diversos campos de
experiéncias, sempre tomando as interacdes e a brincadeira como eixos
estruturantes. Essas aprendizagens, portanto, constituem-se como objetivos de
aprendizagem e desenvolvimento. Reconhecendo as especificidades dos
diferentes grupos etarios que constituem a etapa da Educacdo Infantil, os
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento estdo sequencialmente
organizados em trésgrupos por faixa etaria, que correspondem,
aproximadamente, as possibilidades de aprendizagem e as caracteristicas do
desenvolvimento das criangas (Brasil, 2018, p. 44).

Ainda segundo a BNCC

Como primeira etapa da Educagao Basica, a Educagéao Infantil é o inicio e o
fundamento do processo educacional. A entrada na creche ou na pré-escola
significa, na maioria das vezes, a primeira separagado das criangas dos seus
vinculos afetivos familiares para se incorporarem a uma situagdo de
socializagéo estruturada (Brasil, 2018, p. 36).

Importante compreender como acontece a interagdo nessa faixa etaria. O eu, o

outro e o nés — um dos campos de experiéncia da BNCC — amplia a interacao, pois
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E na interacdo com os pares e com adultos, onde as criangas vdo constituindo
um modo préprio de agir, sentir e pensar e vao descobrindo que existem outros
modos de vida, pessoas diferentes, com outros pontos de vista. Conforme
vivem suas primeiras experiéncias sociais (na familia, na instituicdo escolar, na
coletividade), constroem percepcdes e questionamentos sobre si e sobre os
outros, diferenciando-se e, simultaneamente, identificando-se como seres
individuais e sociais. Ao mesmo tempo que participam de relagdes sociais e de
cuidados pessoais, as criangas constroem sua autonomia e senso de
autocuidado, de reciprocidade e de interdependéncia com o meio. Por sua vez,
na Educagdo Infantil, & preciso criar oportunidades para que as criangas
entrem em contato com outros grupos sociais e culturais, outros modos de
vida, diferentes atitudes, técnicas e rituais de cuidados pessoais e do grupo,
costumes, celebragdes e narrativas. Nessas experiéncias, elas podem ampliar
0 modo de perceber a si mesmas e ao outro, valorizar sua identidade, respeitar
os outros e reconhecer as diferengas que nos constituem como seres humanos
(Brasil, 2018, p.40).

Sobre a importancia das interacbes e relacionamentos que as criangas
vivenciam os Parametros Nacionais de Qualidade para Educacdo Infantil (2018)

esclarecem que

As atividades, as experiéncias, as interagcdes e o0s relacionamentos que a
crianga vivencia em seu processo de aprendizagem e desenvolvimento devem
ser o foco de toda a atengao e pratica das Instituicbes e profissionais de
Educacao Infantil. Instituicbes e profissionais de Educagado Infantil precisam
reconhecer a crianga em sua individualidade, respeitando suas diferencgas,
preferéncias, singularidades e entendendo-as como membros ativos e
participantes da construgdo do seu aprendizado. Também precisam trabalhar
em articulagdo e parceria com as familias e responsaveis das criangas,
estabelecendo agbes complementares de educacao e cuidado (2018, p. 47).

Com a leitura deste trecho dos Parametros Nacionais de Qualidade para
Educacao Infantil (2018) é possivel compreender que o documento busca auxiliar as
instituicdbes educacionais sobre os direitos das criancas de ter acesso as
experimentagdes e interacbes consideradas responsaveis para um processo de
aprendizado. Nesse sentido, € fundamental que o ensino de artes visuais seja pensado
como um momento de liberdade, de exploragdo de construcdo de conhecimento de
interagdo com seu meio social dentro e fora da escola.

O/a professor/a de artes visuais exerce um papel fundamental de incentivar o
protagonismo das criancas, permitindo que elas desenvolvam a criatividade, a
imaginagdo e a capacidade de resolver pequenos problemas. As aulas podem ser

ludicas e divertidas com propostas que incentivem as criangas a experimentarem
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diferentes materiais e técnicas, explorando suas habilidades manuais e expressivas.
Na realizagcdo de atividades artisticas, as criancas sao estimuladas a observar,
comparar, analisar formas e cores, e podem realizar exercicios para desenvolver
habilidades de percepcao visual e apreciacdo estética. E ainda, desenvolver o
pensamento reflexivo para que elas possam se tornar individuos criticos desde cedo.

E importante ndo dicotomizar a razdo e emoc&o e estar atento/a sobre como as
criangas percebem as visualidades e através delas conseguem desenvolver a
compreensao verbal. Nesta fase a crianca explora os sentidos tornando as suas
experiéncias enriquecedoras, estimulando o processo de ensino-aprendizado em toda
a area do conhecimento, desenvolvendo a percepg¢ao e a imaginagao, por isso a arte €
fundamental nas escolas, o desenvolvimento da criatividade, critico e estética dos/as

estudantes.

A imaginacgéao criadora permite ao ser humano conceber situagdes, fatos, ideias
e sentimentos que se realizam como elementos internos, a partir da articulagao
da linguagem. Imaginar é conceber situacdes para além da experiéncia
imediata. O dominio do imaginario & lugar privilegiado para a atuacéo
comunicativa da arte (Ferraz; Fusari, 1993, p. 6).

Trabalhar a arte na Educacéo Infantil ndo é trabalhar apenas o desenvolvimento
motor, mas a criatividade que é fundamental para o desenvolvimento social, cultural e
critico de cada individuo. E promover um ensino e um ambiente que possibilite que a
crianga possa se expressar e se desenvolver em interagcdo com o seu meio social,
ampliando sua percepcao estética e cultural, expressando suas emocdes € ideias de
maneira criativa e espontanea.

Para Rangel (2012) a maioria dos adultos esqueceu dessa linguagem tao rica e
prazerosa que foi deixada para tras por volta dos sete ou oito anos, quando saiu da
escola infantil e passou para a escola que valoriza mais a linguagem verbal (escrita e

fala).

Ao interromper, na sua infancia, o desenvolvimento da linguagem gréfico-
plastica, foram fixadas formas padronizadas como a casinha, a arvore com
macas, as nhuvens azuis, o sol, as flores, a figuras humana de palito,
organizando-se um repertorio reduzido de formas que chamamos de
esteredtipos (2012; p.16).
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A partir do pensamento com Rangel procuro refletir sobre o desenvolvimento da
linguagem grafico-plastica como um momento de experimentagdes e questionamentos
pelos/as estudantes, pois € nesta faixa etaria de aprendizado que as criancas se
encontram em seu momento de descobertas, imaginacdo e questionamentos. Para
esse momento de experimentacdo a imagem desempenha um papel fundamental
nesse processo, pois através dela as criancas podem desenvolver uma linguagem
grafico-plastica e potencializar a linguagem verbal. Na visdo de Barbosa ndo se
alfabetiza fazendo apenas a juncédo das letras, a leitura verbal s6 ocorre com a
interagcdo de uma alfabetizacdo cultural, social e estética do meio ambiente que o
individuo esta inserido (Barbosa, 2002).

Pensando nessa interagdo com o meio acredito que o/a professor de artes
visuais tem a importante funcdo de mediar a relagdo entre as criangas e as imagens,
fazendo com que elas deixem de apenas consumi-las passivamente e passem a criar
questionamentos a partir das imagens. Nesse sentido, € preciso incentivar um olhar
critico e reflexivo, levando em consideracéo a significacdo das imagens e seu contexto

social, politico e cultural.
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2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DE PESQUISA E ENSINO

Essa pesquisa se configura através de procedimentos metodolégicos de
pesquisa e de ensino. A metodologia de pesquisa neste trabalho utiliza fontes
bibliograficas tendo como base material livros e artigos cientificos. Busco a contribuicao
de autores e autoras citados anteriormente, para realizar este trabalho, na tentativa de
compreender o ensino de arte visuais na Educacgédo Infantil. Através dessa revisdo
bibliografica estou dialogando com tedricos, estudos e documentos que possam
reforcar o que sera discutido neste texto.

As ideias do autor Marcelo Dias Rabelo contribuem para reflexdes sobre o atual
modelo de educacdo com o texto “A Importancia da Arte na Formagao Educacional do
Ser Humano” (2018). Neste texto Rabelo reconhece que a arte € desvalorizada e tece
reflexdes sobre o papel da arte e sua importancia para a formagao ser humano e para

a educacao. Segundo o autor

Sabemos das dificuldades que a arte enfrenta para ter o seu lugar de destaque
dentro da educagado. Pois temos um modelo educacional que s6 privilegia o
conhecimento pratico e utilitarista. A arte, por ndo se enquadrar nesses
critérios, acaba ficando de fora ou presente, mas, necessariamente, nao sendo
devidamente valorizada (Rabelo, 2018, p.19-20).

Levando em consideracdo o pensamento do autor Marcelo Dias Rabelo, é

possivel compreender que

[...] a nossa sociedade esta envolvida em um modelo racional de educagao
completamente parcial e direcionada para uma formagdo unicamente
tecnicista. Neste modelo o ensino da arte apresenta-se sem a devida
importancia, chegando até a sua completa auséncia. Com isso, o estimulo a
sensibilidade e a criatividade dos educandos fica de lado, o que implica em
uma formacgao educacional fragmentada, alienante e desumanizada (2018, 20).

Com reflexdes tecidas a partir do pensamento do autor Rabelo, fica claro que
hoje a educacdo deve ser entendida como um processo que objetiva o
desenvolvimento cognitivo e emocional do ser humano articulando o contexto social e
cultural. Tornando-se necessario que a educacao incorpore o ensino de artes visuais

como um componente importante para englobar a arte no cotidiano das criangas.
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Para tratar as questdes do ensino de artes visuais na escola e em variados
espagos e construir uma proposta didatico-pedagdgica, que sera um procedimento
metodoldgico de ensino nessa pesquisa, estou em consonéncia com o pensamento da
autora Ana Mae Barbosa responsavel pela defesa da arte/educagao no Brasil e como ja
expliquei, idealizadora da Abordagem Triangular. Uma abordagem que se desenvolve
articulando os trés eixos norteadores: a leitura (critica e estética) a contextualizagao
(historia da arte) e o fazer artistico.

No texto “Reflexdes sobre a Abordagem Triangular no Ensino Basico de Artes

Visuais no contexto brasileiro” as autoras Tharciana e Jociele explicitam que

A Abordagem Triangular, desde sua sistematizagdo, demonstrando seu valor,
vem propiciando reflexdes no ensino de artes visuais sobre o mundo no qual se
vive suas visualidades, pensamento que deixa intrinseco a relagdo de arte e
vida e sua potencialidade transformadora. Desse modo, rompendo com as
ideias modernistas, demostra que a arte ndo parte apenas de um apreciar ou
da livre expressao, mas propde relagdo entre cultura, conhecimento, fruicdo e
cognigao (Silva; Lampert, 2017, p.94).

Para dialogar com o pensamento de Ana Mae Barbosa (2002) outro autor que
me ajuda a construir reflexdes sobre a importancia da imagem no ensino de artes
visuais € Paul Duncum com o texto “Por que a Arte-Educagao precisa mudar e o que
podemos fazer” (2011). Um texto onde o autor vai fazer uma critica sobre a proliferagéo
imagética, o impacto da cultura de consumo, e discute o que pode ser feito a esse
respeito.

Para refletir sobre a importancia do ensino de arte na Educacao Infantil encontro
as reflexdes das autoras Maria Alice Amaral dos Santos e Zuleika Costa no texto “A
Arte na Educacéo Infantil: Sua Contribuigdo para o Desenvolvimento” (2016). Texto que
as autoras discorrem sobre o ensino de arte no processo de desenvolvimento e
aprendizado das criangas é como a arte libera a criatividade, imaginagcédo e

autoconfianga.

A crianga da Educagao Infantil explora bastante os sentidos, pois se encontra
na fase do concreto, fazendo com que suas experiéncias sejam enriquecidas.
Como neste periodo, suas habilidades sédo estimuladas, facilita o processo de
ensino-aprendizagem, pois sdo desenvolvidas a percepg¢ao e a imaginagao, o
que facilita a compreensao das diferentes areas do conhecimento. A arte é
fundamental na formacdo das criangas, pois representa experiéncias
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individuais e para que a arte seja utilizada como uma ferramenta no
desenvolvimento cognitivo, intelectual e emocional do aluno, o professor
precisa ter sensibilidade e conhecimento de que a arte é extremamente
necessaria no cotidiano escolar, ciente do seu papel na relagdo com o
desenvolvimento (Santos; Costa, 2016, p. 4, 5).

Outra autora que contribui para minhas reflexdes sobre o ensino de arte na
Educacao Infantil, ¢ Susana Rangel com o texto “Como Vai a Arte na Educacgao Infantil”
(2019). A autora chama a atengcdo para as dificuldades dos/as professores/as
pedagogos/as para elaborar seus planejamentos, fazendo com as criangas fiquem
trabalhando com reproducdes de forma mecanizada impossibilitando que elas possam
conhecer, ver arte e representar a partir do seu repertorio imageético.

A escola desempenha um papel fundamental na educagao formal dos seres
humanos, fornecendo conhecimentos académicos e habilidades essenciais como
desenvolvimento fisico motor, cognitivo, social para o desenvolvimento do individuo.
Mas € importante ter clareza que o ensino de artes visuais na Educacao Infantil ndo
deve ter como objetivo formar artistas profissionais, trabalhar de forma mecanizada, ou
a reproducao das obras artisticas, mas buscar desenvolver habilidades cognitivas e
emocionais.

No Artigo “Educacdo ndo formal: um novo campo de atuagdo” (1998) eu
comungo das ideias de Maria da Gléria Gohn. Para essa autora a educagao formal,
informal e ndo formal tem caracteristicas diferentes, mas podem ser complementares
no processo de ensino e aprendizado. De acordo com a autora a educacao pode ser
desenvolvida tanto no espaco escolar quanto no convivio familiar, sendo considerada
como educagao informal. Esta educagdo desempenha um papel importante na
transmissao de valores, ética e habilidades social, pois € no convivio familiar que as
criancas aprendem sobre empatia, respeito, responsabilidade e outras qualidade moral
fundamental para um bom convivio em sociedade.

A autora Gohn (1998) adota a expressao educagao nao formal quando designa
um processo com quatro campos ou dimensdes, que sao: a) a aprendizagem politica
dos direitos dos individuos enquanto individuos conscientes de seus interesses do
meio social que participam; b) a capacitagao dos individuos para o trabalho, por meio
da aprendizagem de habilidades e/ou desenvolvimento de potencialidades; c) a
aprendizagem e exercicios de praticas voltadas para solugdo de problemas coletivos;
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d) a aprendizagem dos conteudos em uma leitura de mundo em espacos diferenciados;
e) a educacao desenvolvida na midia e pela midia, e especial a eletrénica.

O contato com diferentes culturas, a participacdo em atividades extracurriculares
que estdo fora da grade curricular como cursos e oficinas, a participacdo em
exposi¢cdes e conhecimento de diferentes formas de arte, midias e literatura, entre
outros, podem enriquecer a formagao educacional de uma pessoa. Portanto, a
educacao nao esta restrita apenas entre os muros das escolas. Ela pode ser
desenvolvida de varias formas e em diferentes contextos, seja na escola, no convivio
familiar, na midia ou na interagdo com a sociedade em geral. E importante reconhecer
a importancia dessas diferentes fontes de educacéo (formal, ndo formal e informal) e
valorizar o papel de cada uma delas para a formacao educacional de um individuo.

A metodologia de ensino é conduzida pela constru¢do de uma proposta didatico-
pedagodgica elaborada para o publico escolar da Educacado Infantil. Proposta que
possibilitara iniciar dialogos com futuros/as professores/as em formagao, como eu € ou
professores/as de artes visuais. Para pensar na elaboracdo desta proposta levo em
consideragcao os estimulos que cada crianga necessita para desenvolver um
pensamento critico e desenvolver suas percepg¢des do contexto social em que vive.
Como futura professora de artes visuais pretendo deixar claro o meu papel como
mediadora incentivando cada um/a no seu processo de descobertas.

Para construcdo da proposta escolhi uma instalagdo que esta na exposi¢ao
‘Lavras e Louvores’ em um museu que € um local de educagcdo nao formal. Minha
escolha justifica-se porque é um espago que tenho experiéncia, como ja citei
anteriormente, e que percebo que pode propiciar que as criangas explorem novos

olhares que serdo importantes para construgao de suas identidades.

2.1 A Proposta Didatico-pedagdgica

Uma proposta didatico-pedagogica deve ser elaborada levando em
consideragao o perfil dos/as estudantes, favorecendo a participacdo ativa e os modos
de envolvimento no processo educativo. E importante durante essa elaboracdo buscar

integrar a teoria e a pratica no processo de ensino e aprendizagem na medida em que
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envolve planejamento e criagdo de metodologias para promover aprendizagens. Além
disso, também deve ser considerado os recursos como imagens, livros, textos, jogos e
aparelhos eletrbnicos, que o/a professor/a pode utilizar e que pode contribuir no
processo de mediacéao.

Minha intengcdo € que seja uma proposta, que pode ser trabalhada nas aulas de
artes visuais na escola, a partir de conceitos e referéncias imagéticas advindas de um
ambiente expositivo. Durante essa elaboracdo busquei a articulagdo entre o fazer
artistico, a exploragdo do contexto e observacdo de imagens. Nesse sentido, ao
elaborar essa proposta busco que, no decorrer de seu desenvolvimento, acontega a
interligacédo das trés dimensbes da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa. Esta
abordagem permite que o/a professor/a faga suas escolhas metodoldgicas
proporcionando mudangcas e adequacbes por ser um modelo aberto onde cada
professor/a pode fazer adequacgdes de acordo com a faixa etaria que ira atuar.

Para elaborar essa proposta, sigo alguns passos, sendo o ponto de partida me
aproximar da exposi¢gdo permanente ‘Lavras e Louvores’ do Museu Antropoldgico da

UFG para buscar uma tematica para proposta.

As reflexdes que deram origem a exposicdo de longa duracdo do Museu
Antropoldgico, Lavras e Louvores, foram iniciadas ainda em 1997, quando se
discutia a revitalizacdo da entdo exposicdo de longa duracdo Museu:
Expressao de Vida. Na ocasido, decidiu-se pela elaboracdo de um novo projeto
museoldgico/musedgrafo, o qual foi aprovado em 2003 na 9? edicdo do
Concurso Nacional do Programa de Apoio a Museus da Fundagao Vitae, que
subsidiou financeiramente grande parte da execugdo do Projeto. Também
consta como instituicido de fomento a exposigdo o Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Inaugurada em dezembro de 2006,
Lavras e Louvores foi pensada para estimular a discussdo sobre a regido
Centro-Oeste, da perspectiva da construgdo simbdlica das identidades
regionais: o conjunto de imagens, sentimentos, simbolos e objetos
significativos da construcdo dessa identidade. Dessa forma, os objetos sdo
compreendidos como portadores de sentidos, como signos desencadeadores
de sentimentos, ideias, conhecimentos, memodrias que dizem sobre nossas
identidades. [...] Lavras e Louvores apresentam dois aspectos interligados e
alternados da vida coletiva: o trabalho e a festa, a lavra e o louvor. Suas
curadoras, as antropologas Nei Clara de Lima e Selma Sena, ressaltam que
escolheram pensar a exposigdo por meio do trabalho e da festa, da lavra e do
louvor por serem duas formas importantes das nossas representagdes
identitarias “Existem outras, existem varias formas com as quais podemos lidar
para pensarmos sobre nds mesmos, sobre quem somos, sobre quem
queremos ser. A ideia do trabalho e da festa provoca o pensamento sobre os
transitos, os hibridismos, os excessos, as alternancias, e todas essas nogoes
estdo presentes na discussdo contemporanea sobre identidades.” (Website do
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museu. Disponivel em: https:/museu.ufq.br/p/1333-0-museu. Acesso 18
out.2023).

Segundo o pesquisador Adelino Adilson de Carvalho o titulo da exposicéo foi
inspirado em Roberto Da Matta, pioneiro nos estudos de rituais e festivais, e aponta
para alternancias da sociedade entre o trabalho (lavras) e a festa (louvor). Para
compreender essa alternancia é possivel seguir os dois circuitos propostos a partir da
entrada: “a direita o circuito referente a Lavras, representando o mundo do trabalho; a
esquerda o circuito referente a Louvores, mostrando as representagbes das
religiosidades e suas festas, seus cultos e rituais” (Carvalho, p 22, 2018).

Ao pensar em construir uma proposta a partir da exposi¢ao ‘Lavras e Louvores’
quero ressaltar sobre a formacao de identidades, pois a meu ver € uma questao que
evolve toda exposicao, possibilitando consciéncia, como fazendo parte dela, sobre a
formagdo da identidade dos/as que viveram e vivem na regido Centro-oeste. Nesse
sentido, uma imersdao aos momentos vividos pelas discussbes que se dao pelos
objetos € de grande importancia para constru¢do da identidade regional de cada
individuo que visita a exposi¢ao. Para as curadoras, Nei Clara de Lima e Selma Sena,
“[...] ao se pensar em trabalho e festa, provoca-se a reflexdo sobre os transitos, os
hibridismos, os excessos, as variacdes e todas essas nog¢des que estdo presentes no
moderno debate sobre identidades (apud Carvalho, p 29, 2018).

A minha ideia € que essa proposta seja desenvolvida com criangcas da pré-
escola de 4 a 5 anos. A escolha da faixa etaria para a elaboragao dessa proposta foi
aleatdria e ndo impede que a proposta didatico-pedagodgica seja adaptada para outra
faixa etaria. Desta forma, para estar colocando a proposta em pratica sera necessario
haver um dialogo entre a coordenacdo da escola e a coordenagao de intercambio
cultural (CIC)* do Museu Antropolégico da UFG. Um momento de didlogo para
apresentar a proposta e como sera o acolhimento das criancas do Museu. E ainda,

buscar encaminhar algumas questbes, como: a) agendar um dia e horario que seja

' Na Coordenacdo de Intercambio Cultural (CIC) estdo os seguintes setores: Educativo Cultural;
Biblioteca; Estagio; Publicagdo e Divulgagédo; e Desenvolvimento de Recursos Humanos. Destaca-se
que somente os dois primeiros estdo funcionando perfeitamente e, que os outros, embora pertengam a
estrutura do setor, estédo inativos por motivos diversos (Carvalho, 2016, p, 21).


https://museu.ufg.br/p/1333-o-museu
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mais adequado para escola e para a instituicdo; b) providenciar o transporte para as
criangas, com o0s orgdos competentes, buscando garantir que todas as criangas
possam participar da visita; c) instituir os responsaveis que irdo acompanhar as
criangas durante a visita ao museu; d) elaborar e enviar o comunicado, com
informagdes sobre o horario de saida, retorno, transporte, o e pedido de autorizagao
para os/as pais ou responsaveis.

Sera necessario criar alguns momentos com as criangas (aulas) antes da visita
ao Museu Antropoldgico, desenvolvendo um planejamento, para o ensino de arte, com
base nos trés eixos norteadores da Abordagem Triangular proposto por Ana Mae
Barbosa. Autora que concebe o ensino de arte como expressao e cultura propondo um
aprendizado dialégico e multicultural com os trés eixos: a leitura (critica e estética) a
contextualizacdo (histéria da arte) e o fazer artistico. Sendo que o foco da proposta
sera a familiarizagao das criangcas com a instalacdo denominada “Fronteira” que é um
ambiente formado por espelhos e imagens. Nesse ambiente, segundo uma das

curadoras

Se ha uma sintese no circuito expositivo, ela sé aparece ao final, na sala
interativa, denominada Fronteira, recoberta de espelhos intercalados de
imagens de moradores da cidade de Goiania, de diferentes filiagdes étnico-
raciais, que se espelham junto as imagens do espectador, formando um
interessante jogo especular apropriado para se pensar a construgcdo de
identidades (Lima apud Carvalho p.142).

2.1.1 Proposta: Aprendendo a Contextualizar e Ler as Obras

No eixo denominado contextualizagdo, havera a apresentagdo do Museu para

°12 através da exibicdo de um video disponivel na pagina do

criangas com um tour 360
Museu. Momento de explicar que iremos visitar a Exposicao ‘Lavras e Louvores’, sendo

que a visita ajudara na construgdo de um album com desenhos (construido de papel

2 Em dois tour virtuais em 360° esta iniciativa inovadora, vai prometer ainda mais longevidade ao MA,
cumprindo sua fungao social. O resultado desta experiéncia é apresentado pelos discentes, de forma
facil e interativa, a partir desta exposi¢do, que em sua valiosa narrativa, dialoga dois aspectos
interligados e alternados da vida coletiva: o trabalho e a festa, a lavra e o louvor do centro-oeste
brasileiros. Acesso 23 nov. 2023 https://museu.ufg.br/p/39722-lavras-e-louvores-em-360
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pardo recortado em tamanho A3). Nesse eixo o objetivo sera: conversar com as
criangas sobre um espaco cultural que tem como finalidade conservar, preservar e
divulgar o acervo por meio de um discurso expositivo, sendo um espaco de educagéo
nao formal que utiliza estratégias pedagogicas para alcangar as pessoas que o visitam.
Para Maévi Anabel Nono “[...] As propostas pedagdgicas das escolas de
Educacao Infantil devem prever situagdes que garantam a constru¢ao da identidade e o
desenvolvimento da autonomia das criangas pequenas” (2011, p.1). Nesse sentido,
sera importante apresentar a exposicao ‘Lavras e Louvores’ explicando que € uma
exposicao pensada para levantar reflexdes acerca da regidao centro-oeste levando
os/as participantes a pensarem como se deu a construcéo da identidade da regiao.
Acredito que um trabalho que busque a compreensao sobre identidade cultural
com as criangas permitird que elas entendam e reconhegam a qual grupo elas se
sentem pertencentes, sendo que ao entrar em contato com diversas culturas, permitira
que elas se sintam parte de uma comunidade especifica desenvolvendo um senso de

pertencimento.

Se a identidade do sujeito é constituida de acordo com as suas varias
experiéncias, a escola deveria se portar como uma instituicdo de
questionamentos, como um espago que pode favorecer a discriminagdo ou
possibilitar a valorizagdo da construgdo da identidade. Se o sujeito tem uma
experiéncia cultural diferente, por que ele tem de ser igual? Identidades
culturais decorrem do nosso pertencimento a diversas culturas, diferentes
etnias, linguas, religides e nacionalidades. O fracionamento da identidade em
multiplas identidades nao significa que elas sejam vividas harmonicamente
(Quirina e Fernandes, p, 427, 2021).

Sendo assim, ao aprenderem sobre diferentes culturas, elas também sao
ensinadas a respeitar e valorizar as diferengas, percebendo que o que torna o outro
diferente ndo é ruim, mas € o que torna cada individuo unico. Dessa forma, elas

poderao aprender a respeitar a diversidade e a construir sua propria identidade.

Podemos dizer que onde existe diferenciagéo - ou seja, identidade e diferenca -
ai esta presente o poder. A diferenciagdo € o processo central pelo qual a
identidade e a diferenga sao produzidas. Ha, entretanto, uma série de outros
processos que traduzem essa diferenciagdo ou que com ela guardam uma
estreita relagao, Sao outras tantas marcas da presencga do poder: inclui/exclui
(estes pertencem, aqueles nao"); demarcar fronteiras (n6s e "eles"); classificar
(bons e maus, "puros e impuros; "desenvolvidos e primitivos; racionais e
irracionais); normalizar (n6s somos normais; eles ndo sdo normais) (Woodward,
p, 81,82. 2000).



49

Para introduzir uma conversa sobre diversidade cultural explicando que ha a
formagao de identidade em cada grupo em que estamos inseridos, farei uma contagao
de historias com livros infantis, como por exemplo “O Tupi que vocé fala” (2015) de
Claudio Fragata'®. Com essa leitura do livro sera possivel que as criancas percebem
que o portugués que falamos apresenta muitas palavras que tiveram influéncia de
outras culturas. A intencdo € mostrar para as criangas que elas sabem falar a lingua
tupi, e que outras culturas tém influéncia na nossa identidade. Outro livro que contarei a
historia é “Menina bonita do laco de fita” (1986) de Ana Maria Machado'*, pois é uma
historia onde as criangas aprendem conhecer, respeitar as caracteristicas entre o seu
corpo e do seu colega, sua semelhancga étnica e ainda, podem compreender que essa
construcéo de identidade tem uma origem que vem de cada nucleo familiar.

Nesse eixo da contextualizagdo, eu irei abordar o autorretrato como construgao
de identidade. Muitos artistas utilizam o autorretrato para colocar em evidéncia
caracteristicas determinantes que falam das suas origens e das suas raizes, como
Tarsila do Amaral com a obra “Autorretrato, 1923”. Nesta obra de Tarsila, no eixo que
eu denomino de leitura (critica e estética), sera possivel trabalhar também com as
criangcas os elementos que compde a cena como as cores, formas, linhas, o local,
técnicas, apresentar o que a artista utilizou para compor a obra.

Explicarei para criancas que o autorretrato € como o/a artista retrata a sua
prépria imagem, mas ndo precisa ser necessariamente uma coépia fiel de si mesmo.
Pode ser uma representacdo de como o artista se vé, de seus sentimentos destacando

pontos de sua propria imagem. Desta forma, cada artista tem seu proprio estilo e visao

3 Guri, pipoca, saci, guarana, abacaxi. Podemos nao perceber, mas é comum falarmos tupi. As palavras
de origem indigena fazem parte do nosso cotidiano e com O tupi que vocé fala as criangas descobrirdo
que varios alimentos, animais e plantas tém nomes dados pelos indios. Claudio Fragata revela de forma
divertida que todos temos um pouco em comum com o0s primeiros habitantes do nosso pais. As
ilustracbes de Mauricio Negro complementam o texto, de forma que as palavras desconhecidas possam
ser apresentadas aos pequenos leitores. O tupi que vocé fala mostra as criangas que nosso portugués
traz influéncias de outras culturas e aguca a curiosidade dos pequenos a descobrir a origem das
palavras.” Disponivel em: https://www.literaturablog.com/resenha-o-tupi-que-voce-fala-de-claudio-
fragatal/. Acesso:_aceso 05 dez. 2023.

* Ana Maria Machado (1941) é escritora e jornalista brasileira. Autora de livros infantis foi a primeira
desse género a fazer parte da Academia Brasileira de Letras. Foi eleita para a presidéncia da Academia
para o biénio 2012/2013, acesso 05 dez 2023 https://www.ebiografia.com/ana_maria_machado/


about:blank
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usando o autorretrato com forma de expressdo pessoal. Como exemplos de

autorretrato apresentarei Pablo Picasso (figura 4).

Figura 4 - Autorretrato Pablo Picasso

eSS

15 anos (1896) 25 anos (1907) 90 anos (1972)
Fonte: Disponivel em: https.//www.hypeness.com.br/2016/02/a-incrivel-evolucao-dos-autorretratos-do-
genio-pablo-picasso/. Acesso 05 dez. 2023.

Picasso retrata sua imagem em varias épocas de sua vida (Figura 4) utilizando
técnicas diferentes, destacando pontos fortes em cada época. Pode-se trabalhar com
as criancas os diferentes materiais utilizados, buscando que compreendam as formas,
linhas, cores que o artista utilizou para fazer o seu autorretrato. Importante chamar a
atencao para o processo, pois depende muito o que cada artista esta vivendo daquele
momento, das habilidades artisticas adquiridas durante anos de treinamento. Por
exemplo, o autorretrato que Picasso pintou aos 25 anos ja apresenta tragos que seriam
reconhecidos no Cubismo. Durante esse momento de conversa as criangcas serao
instigadas a pensar como seria o autorretrato do artista em nosso contexto, que pontos
seriam destacados nos seus desenhos, que cores seriam utilizadas, como explorar a
criacdo da identidade a partir do autorretrato.

Sera abordada também a definicdo de retrato na etapa de contextualizacao para

leitura de imagens. Desta forma, havera um momento para observar os retratos


https://www.hypeness.com.br/2016/02/a-incrivel-evolucao-dos-autorretratos-do-genio-pablo-picasso/
https://www.hypeness.com.br/2016/02/a-incrivel-evolucao-dos-autorretratos-do-genio-pablo-picasso/
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(Figura5) e (Figura 6) feitos pela artista brasileira Anita Malffati'®. Para produzir estas
duas obras, que foram produzidas na mesma época, a artista utiliza técnicas diferentes.
E a partir da observacao desses retratos trabalharemos a forma como o/a colega vé o

outro colega.

Figura 5 -Retrato de Fernanda de Castro, 1922 - Anita Malffati.

Fonte: Disponivel em: https://www.wikiart.org/pt/anita-malfatti. Acesso 21 dez. 2023

Na figura 5 pode-se observar que Anita utiliza cores fortes, tragos definidos,
identificando assim a pessoa retratada. Ela deixa alguns sinais que leva o/a leitor/a a
pensar que a pessoa retratada se encontra em um estado pensativo ou de cansago. A
mulher estd com um olhar perdido, sentada de forma onde o corpo se aconchega na

cadeira. A alga do vestido caida sobre o0 ombro aparenta que ela ndo se preocupa com

5 Anita Catarina Malfatti S3o0 Paulo, 2 de dezembro de 188- S& Paul, 6 de novembro de 164 foi uma
pintora, desenhista, gravadora e professora brasileira. Disponivel https://www.wikiart.org/pt/anita-malfatti
acesso 31 dez 2023.



https://www.wikiart.org/pt/anita-malfatti
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os olhares dos outros. Esse momento de observagao levara as criangas a imaginar, a
olhar os/as colegas, a criar o seu proprio roteiro de leitura e posteriormente a criagao
de suas imagens.

Exponho na figura 6 um retrato “Grupo do Cinco (1922)” feito por Anita Malffati. A
obra foi elaborada com tinta de caneta e lapis de cor sobre papel. Além da exploragao
do desenho, das linhas e das cores, a mediagao ira levantar algumas questdes para
chamar a atencdo das criangas, que sao: por que na obra “Retrato de Fernanda de
Castro” a artista se preocupou em deixar a pessoa reconhecivel? E por que na obra
“Grupo do Cinco” ela esconde os rostos dos seus amigos utilizando uma técnica de
desenho diferente? Por que mesmo sem reconhecer as pessoas ainda podemos dizer

que é ela e seus amigos?

Figura 6 - Grupo dos Cinco, 1922 - Anita Malffati.

Fonte: Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra1397/o-grupo-dos-cinco. Acesso 21 dez.
2023.

Outra artista a ser trabalhada com as criangcas sera Magdalena Carmen Frida
Kahlo y Calderén que adotou o nome artistico de Frida Kahlo (Figura 7). A artista
mexicana Frida, apos sofrer um acidente de carro, pintou o seu primeiro autorretrato

usando um espelho como uma forma de se ver e de se retratar.
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Figura 7 - Autorretrato com Bonito Papagaio e Borboleta, 1941 - Frida Kahlo.

Fonte: Disponivel em: https://www.quadrosclassicos.com.br/frida-kahlo-eu-e-meu-papagaio-1941. Acesso
21 dez. 2023.

A intencdo é que cada crianca busque se conhecer ao se olhar no espelho,
sendo que o papel da mediagédo sera instiga-las a pensar sobre sua identidade e a
fazer relagcbes com quem ela considera que se parece com ela.

Para incitar reflexdes apresentarei para as criangcas a obra de Duhigé™® onde a
artista pinta seu autorretrato (Figura 8), colocando em evidéncia o grafismo que
representa a identidade de seu povo que é passada de geracdo para geragdo. Os

pigmentos utilizados para pintar o seu corpo sdo retirados da natureza. A partir da

' Com 16 anos de carreira artistica e uma vasta produgdo de obras de arte inspiradas na cultura
indigena, em especial, nas suas proprias memorias enraizadas no povo Tukano, sua etnia de origem,
Duhigé conquistou um lugar de destaque na histdria da arte amazonense e brasileira ao se tornar a
primeira mulher indigena amazonense a compor o renomado acervo do Museu de Arte de S&o Paulo
Assis Chateaubriand (MASP), considerado o maior do Pais. O MASP possui atualmente 11 mil pecas
artisticas e ¢é considerado o mais importante museu do Hemisfério Sul. Disponivel em:
https://cultura.am.gov.br/duhigo-e-a-primeira-mulher-indigena-do-amazonas-no-acervo-do-museu-de-
arte-de-sao-paulo-masp/Acesso: 26 Jan. 2024.



https://www.quadrosclassicos.com.br/frida-kahlo-eu-e-meu-papagaio-1941
https://cultura.am.gov.br/duhigo-e-a-primeira-mulher-indigena-do-amazonas-no-acervo-do-museu-de-arte-de-sao-paulo-masp/
https://cultura.am.gov.br/duhigo-e-a-primeira-mulher-indigena-do-amazonas-no-acervo-do-museu-de-arte-de-sao-paulo-masp/
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observacdo da imagem trarei a seguinte pergunta: o que vocés reconhecem nessa
imagem?

Figura 8 - Autorretrato de Duhigé, 2022.

Fonte: https://pp.nexojornal.com.br/opiniao/2022/uma-arte-da-mem%C3%B3ria-duhig%C3%B3-e-
sua-obra. Acesso 26 Jan 2024.

Durante a conversa com as criangas, em contato com o autorretrato de Duhigo,
destacarei os tracos utilizados pela artista, as cores, vestuario, a etnia, os detalhes que
compde a obra. Sera um momento para enfatizar que cada obra que observam nem
sempre representa uma imagem real, mas pode evidenciar a identidade de quem a
produziu, como o autorretrato de Duhigd. Sera uma oportunidade para esclarecer que o
desenho nao tem que ser uma cépia, mas sim capturar algo que faz o/a espectador/a

mergulhar na historia que a imagem conta.

2.1.2 Proposta: O Fazer Artistico

Apods esse momento com minhas filhas, retomo o planejamento da proposta, onde
sera a etapa das criangas vivenciarem o eixo denominado de fazer artistico. Mas antes

de iniciarem a produg¢ao, vamos trabalhar com imitacdes e gestos no espelho. Cada


https://pp.nexojornal.com.br/opiniao/2022/uma-arte-da-mem%C3%B3ria-duhig%C3%B3-e-sua-obra
https://pp.nexojornal.com.br/opiniao/2022/uma-arte-da-mem%C3%B3ria-duhig%C3%B3-e-sua-obra
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crianga comecara se olhando no espelho fazendo expressdes faciais como ftriste, alegre,
zangado, cansado, pensativo etc. Sera um momento de observagao de seu corpo, de
suas caracteristicas fisicas e de retomar o didlogo com as imagens. Desta forma, Irdo
observar os/as colegas, as imagens (Figuras 4, 5, 6, 7, 8 e 9), ja trabalhadas no
momento da contextualizagdo. Essas imagens serao impressas e expostas nas paredes
da sala de aula. Sera possivel nessa etapa o desenvolvimento da linguagem corporal,
linguagem grafico-plastica e verbal.

Depois desse momento no espelho e com as imagens as criangas terdo que
produzir um desenho em folha A4 que deverao colorir com lapis de cor. O primeiro
desenho, apds o periodo de reflexdo com as imagens e observagao no espelho sera a
producdo do autorretrato de cada um/a. A elaboracdo do autorretrato sera guiada por
algumas questdes que formam um roteiro reflexivo e irdo conduzir essa etapa, que sao:
como vocé se vé no espelho? Qual a expressao do seu rosto quando vocé se olha no
espelho? Algum coleguinha se parece com vocé? Com que vocé se parece? Com
gquem vocé ndo se parece? O que te torna diferente do outro? A partir de desses
questionamentos e outros que vao surgindo, comegaremos a trabalhar a imagem a
partir do que eles/as estdo vendo no espelho. Quando os autorretratos forem criados,
serao apresentados em roda de conversa e colados no album.

No encontro (aula) seguinte ja com a primeira imagem colada no album de como
cada um/a se vé (autorretrato), vamos buscar o olhar do outro (retrato) e como cada
um/a é visto pelo outro. Nesse encontro as criangas irdao desenhar como veem os/as
colegas (segundo desenho do album). E fardo, em duplas, um desenho de como vé o/a
colega de sua dupla e vice-versa. Como contribuicdo da familia sera solicitado (terceira
imagem do album) que alguém da familia deve desenhar a crianga.

Com os desenhos em méos, outro encontro (aula) faremos uma roda de
conversa para que as criangas possam apresentar o desenho feito por um familiar e o
desenho feito pelo/a colega. Esse momento tem como objetivo estimular nas criangas
nao so a descricdo do desenho, mas reflexdes sobre como o outro a vé. Podera
reforgar na fala os tracos que considera essenciais, explorar identidades, exercitar um

modo de autoconhecimento e conhecimento dos outros ao seu redor. Depois deste
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momento de reflexdo sobre o que foi produzido nos desenhos, cada crianga ira colar os
desenhos para compor o seu album.

Em outro encontro (aula) a énfase sera dada as imagens da instalagéo
‘Fronteira’ (Figuras 11 e 20). Esse momento de observagado com as imagens sera para
que as criangas possam se familiarizarem com a instalagdo e além de descreverem o

que estao vendo nas imagens, conhecerem as historias (contextualizagdo) que formam

a instalacao, pois

Nela, estdo expostas fotografias de pessoas da regido com distintas
fisionomias e marcadores culturais: indigenas, negros, brancos, habitantes de
Goiania e de zonas rurais formam um jogo de espelhos que convida o visitante
a se enxergar entre as imagens expostas e a pensar sobre o processo de
construgdo das identidades da regido se colocando como parte delas [...] Na
definicdo de Walderes Brito, “é um cubiculo com espelhos, recobertos por fotos
vazadas de pessoas, dispostas numa espécie de jogo da velha, completado
apenas com a inser¢ao da nossa propria cara refletida, compondo o quadro da
diversidade das gentes do sertao” (Carvalho. 2018, p,50).

Figura 9 - Instalagédo Fronteira Museu Antropolégico UFG
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Foto: arquivo pessoal

Apos o didlogo, observagdo das imagens, momento de explicagdo sobre a
diversidade que compdem nossa regido, sera solicitado varios desenhos, como retratos

estilo cabine fotografica, onde as criangas utilizardo papéis no tamanho 10x15 e lapis
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de cor. Poderdao desenhar pessoas de seus convivios como um parente, vizinho/a,
servidor/a da escola, um/a colega. Esses desenhos ainda nao serdo colados no album,
pois serdo levados para a visita a exposi¢ado. Durante esse momento de fazer artistico
o lapis de cor sera utilizado para desconstruir a ideia de que s6 o lapis cor de rosa ou
bege representam os tons de pele da populagdo brasileira. Sera um momento de

trabalhar a diversidade racial também.

E através da representagdo grafica que a crianga registra o seu mundo, aquilo
que é real e seu universo simbdlico vivido diariamente. Acredita-se, inclusive,
que é por meio do desenho que ela organiza informagdes, processando-as em
conhecimentos a partir do que é sentido e pensado (Hanauer, p, 80. 2013).

Cada desenho cria uma conexao entre o mundo real e o imaginario permitindo
que a crianga retrate suas experiencias pessoais em busca da constru¢gdo da sua

identidade. Hanauer explicita que

A crianga aprende ainda sobre sua propria humanidade, na medida em que, ao
desenhar, a crianca estad realizando - reafirmando e atualizando — algo
ancestral de sua humanidade: a capacidade e a necessidade dos seres
humanos de se deixarem em marcas. Foram os seres humanos que
inventaram o desenho e, ao fazé-lo, puderam dizer algo de si por meio de
imagens, puderam se ver representados graficamente em aspectos de sua
humanidade; deixaram-se em marcas que contribuiram para a produgéo de sua
humanidade, de sua histéria; que contribuiram para a demarcagao,
comunicagao e significagdo de sua passagem pela vida, pelo planeta Terra,
pelo mundo (apud p,74. Junqueira Filho, 2005, p. 54).

ApoOs essas etapas em sala de aula na escola, um passo importante sera a
organizagado para ida das criangcas ao museu antropolégico em visita a exposi¢cao
‘Lavras e Louvores’ que é a atual exposicéo de longa duracdo do MA/UFG. Lembrando
que para que isso acontega sera preciso organizar toda a logistica para o transporte

das criangas ao museu como expliquei anteriormente.
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2.1.3 Proposta: Dialogo entre os eixos e a exposigao ‘Lavras e Louvores’

A visita a exposigao sera guiada por um circuito com o foco em algumas vitrines.
Em primeiro lugar, no rol de entrada, observaremos um painel onde consta as ideias

basicas para concepcdo da exposicdo ‘Lavras e louvores™’ (Figura 10).

Figura 10 - Painel de Abertura da Exposigao

Fonte: Foto do autor Adelino Adilson de Carvalho. Disponivel em:
files.cercomp.ufg.br/weby/up/188/0/2016_-_Adelino.pdf. Acesso dez. 2023.

Seguiremos para as vitrines de 03 (Figura 11) que estdo dentro da tematica ‘Flor
da Terra’. Diante das vitrines sera destacado as potencialidades das paisagens
regionais do estado e suas transformacdes pela agédo do trabalho. Nestas vitrines seréo
reforcadas questdes relacionadas a identidade goiana, com a selegdo de objetos,
ceramicas, fibras e as exsicatas que séo plantas desidratada tipicas da regido centro-

" Inaugurada em dezembro de 2006, Lavras e Louvores foi pensada para estimular a discussdo sobre a
regidao Centro-Oeste, da perspectiva da construgdo simbdlica das identidades regionais: o conjunto de
imagens, sentimentos, simbolos e objetos significativos da constru¢ao dessa identidade. Dessa forma,
0s objetos sdo compreendidos como portadores de sentidos, como signos desencadeadores de
sentimentos, ideias, conhecimentos, memarias que dizem sobre nossas identidades. Website do museu
Disponivel em: https://museu.ufg.br/p/1326-lavras-e-louvores. Acesso: 21 dez. 2023.



https://museu.ufg.br/p/1326-lavras-e-louvores
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oeste. Reafirmando para as criangas que a identidade é formada por um conjunto de

saberes e fazeres.
Figura 11 - Flor da Terra

Fonte: Arquivo retirado do Website do museu.

Continuando o percurso que proponho para essa visita seguiremos para vitrine
de numero 06 (Figura 12) onde se encontra uma canoa indigena da comunidade
Karaja. Diante dessa vitrine abordarei questdes relacionadas a identidade cultural. A
canoa € considerada como um meio de transporte pelos indigenas Karajas e esta
relacionada ao trabalho. E feita com um tronco de uma arvore e hoje estad no museu

como um objeto ressignificado para contar como a histéria de um povo é construida.
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Figura 12 - Canoa Karaja

Fonte: Foto do autor Adelino Adilson de Carvalho. Disponivel em:
files.cercomp.ufg.br/weby/up/188/0/2016_-_Adelino.pdf. Acesso dez. 2023.

Em frente a vitrine de numero 10 (Figura 13) podemos observar uma grande
quantidade de material relacionado ao trabalho indigena, pastoril e agricola. Nesse
sentido, as criangas serdo levadas a pensar e refletir sobre a diversidade de objetos,
culturas diversificadas, mas com énfase na finalidade de uso para o trabalho. O objeto
quando produzido por determinado grupo carrega uma identidade cultural, e mesmo

estando em um museu ou em outro lugar a sua identidade permanece.
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Figura 13 - Objetos relacionados ao trabalho

——

Fonte: Arquivo pessoal da autora

Nossa proxima parada sera na vitrine de numero 12 A (Figura 14) onde ha
representagdes feitas em barro que s&o do cotidiano da comunidade Karaja.
Oportunidade de explicar para as criancas sobre oficios que sao realizados unicamente
por mulheres em determinadas culturas e como sao oficios que fazem parte da
identidade dessa cultura Karaja. Esclarecer ainda, que as bonecas estdo ligadas
diretamente com a identidade desses grupos e que foram tombadas pelo Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) como Patriménio Cultural Imaterial do
Brasil na categoria oficio, modos de fazer e formas de expressao.
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Figura 14 - Objetos em ceramica, no primeiro plano da imagem bonecas Karaja - Ritxoko

Fonte: Foto do autor Adelino Adilson de Carvalho. Disponivel em:
files.cercomp.ufg.br/weby/up/188/0/2016_-_Adelino.pdf. Acesso dez. 2023.

Outro momento que considero importante parar com as criangas, dentro desse
circuito, é para observacdo dessas duas vitrines (Figura 15) onde as criangas
encontrardo animais feitos em ceramica Karaja, Krahd, Apinajé sendo que esse € um
oficio unicamente feminino. As criancas poderao perceber outras formas de expressao
artistica como o artesanato. E ainda, outra possibilidade de representar uma paisagem
e animais que nao seja s6 através de desenhos, pintura ou fotografia, mas na

modelagem em argila.
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Figura 15 - Animais que representam a fauna da regiao

Fonte: Foto do autor Adelino Adilson de Carvalho. Disponivel em:
files.cercomp.ufg.br/weby/up/188/0/2016_-_Adelino.pdf. Acesso dez. 2023.

Outro ponto de parada sera na instalagdo ‘Simulacro’ (Figura 16). Uma
instalacdo que como recurso expografico, foi organizada com objetos cotidianos da
vida rural em uma prateleira. Entre objetos antigos, objetos vendidos em lojas de 1,99
pode-se fazer um mergulho no passado chegando aos dias atuais. Para criangas
podem ser objetos que fazem parte da identidade de seus pais, avos, tios/as, de algum
de seus parentes ou que talvez fagam parte de suas vidas de alguma forma. Neste
momento havera algumas perguntas como: que objetos vocés conhecem? Ja viram
algum desses objetos em algum lugar? Que objetos vocés ndo conhecem? S&o
perguntas com objetivo de mostrar para elas que objetos antigos carregam um
simbolismo quando alguém identifica esse objeto. E que cada histéria que os objetos
desencadeiam fazem parte da construgcdo da identidade de alguém. Assim como as
bonecas Karajas, todas as vitrines que vimos durante nosso percurso na exposi¢ao nos

contam historias.
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Figura 16 - Simulacro

Fonte: Foto do autor Adelino Adilson de Carvalho. Disponivel em:
files.cercomp.ufg.br/weby/up/188/0/2016_-_Adelino.pdf. Acesso dez. 2023.

Ao terminar o circuito, planejado para essa visita com as criangas, entraremos
na sala onde se encontra a instalagado ‘Fronteira’ (Figuras 9 e 17). Nessa sala seréo
reforcadas questdes que foram trabalhadas dentro da sala de aula e as criangas
poderao interagir com os espelhos e as imagens que compdem um grande mosaico de
diversidade. No espago destinado para instalagdo ‘Fronteira’, em uma roda de
conversa, iremos conversar sobre a identidade cultural e como cada cultura nos
determina enquanto grupos. Sendo que a cultura se manifesta através da lingua falada,

das festas, da religido, dos rituais, das manifestagdes artisticas.
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Figura 17 - Instalacao ‘Fronteira’ Museu Antropolégico da UFG

Foto: arquivo pessoal

Com os desenhos, de pessoas de seu convivio feitas na escola, as criancas
poderdo fazer parte da construcdo do mosaico. A ideia é que com a autorizacdo do
museu as criangas possam pregar seus desenhos (fita crepe) nos espelhos, tornando-
os parte da construcdo do mosaico. Sendo que a identidade cultural podera ser
percebida quando cada um/a se olhar no espelho, olhar o mosaico de desenhos
colados nos espelhos, olhar para seu colega do lado. As criangas neste momento de
observacédo serao instigadas a refletir sobre sua culturalidade observando os seus
tracos culturais que séo determinantes para se diferenciarem dos outros grupos. Irdo
refletir que ha grupos diferentes do seu grupo, pois cada grupo carrega sua identidade
cultural para qualquer lugar quer for.

Ver a diversidades nas imagens que estdo impressas compondo um quebra-
cabeca. Sera um momento de criacdo de memorias através das experiéncias vividas

na visitagdo ao museu que ficardo registradas na consciéncia de cada um/a e nos
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registros fotograficos que serao feitos para que no futuro talvez se tornem memdrias

afetivas para cada um/a.

2.1.4 Proposta: Compartilhando Experiéncias, Criando Memorias.

A ultima etapa da proposta sera realizada na escola. Um momento de finalizagao
onde em uma roda de conversa as criangas expressarao suas percepg¢oes, emogoes e
reflexdes sobre o que viram e aprenderam no Museu Antropologico da UFG. Sera o
momento para colar no album os desenhos que fizeram parte da instalacédo e de fazer
o ultimo desenho do album.

Durante a producao dos trabalhos, as criangas poderao discutir e trocar ideias
com seus colegas sobre suas vivéncias no museu, tornando assim esse processo mais
enriquecedor, ampliando o aprendizado e sua compreensao sobre os conteudos vistos
e discutidos na sala e no Museu Antropologico. Através do desenho as criangas
poderdo compartilhar suas impressdes sobre a exposi¢ao.

Esse momento de liberdade e criagdo permitira que cada crianga desenvolva
sua propria linguagem visual e criatividade. “Ao desenhar, a crianga brinca e verbaliza
seus pensamentos e sentimentos, deixando marcas no papel. Aos poucos ela percebe
o lapis em sua mdo como um objeto magico e atua sobre o espaco do papel,
imprimindo tragos”. (Hanauer, p,80, 2013). Dessa forma, essa ultima etapa da proposta
didatico-pedagdgica proporcionara as criangas a oportunidade de expressar suas
percepcdes e vivéncias através da arte, contribuindo para o desenvolvimento de sua
sensibilidade, criatividade e reflexao critica através dos desenhos.

A finalizagdo do &lbum acontecera na sala de aula onde as criangas
confeccionarao a capa em cartolinas. Para a produgao dessa capa as criancas estarao
livres para explorar materiais como lapis, lapis de cores, giz de cera, canetinhas etc.
Cada criangca escolhera o titulo de seu album levando em consideragdo toda sua
vivéncia durante cada etapa da proposta didatico-pedagdgica. Se quiserem, com ajuda
do professor/a, poderao colocar palavras em todos os desenhos do album, como nome,
técnica que usou para fazer, data de producéo, titulo do desenho e alguma curiosidade

que chamou atengao na observacéo das imagens.
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Apos a produgao do ultimo desenho havera uma roda de conversa para troca de
experiéncias que sera conduzida por algumas questdes que levardo as criangas a
refletirem sobre a construgdo da identidade, sobre a importancia do ensino de artes
visuais para falar sobre outros temas de grande relevancia como racismo, diversidade
cultural, cultura e arte como difusora de conhecimento.

Ao final deste momento de interagado, compartilhamento e reflexées, os trabalhos
realizados durante todo esse processo serao colados no album e expostos na escola,
criando um espaco de apreciagao e valorizagdo da producdo das criangas, além de
permitir que a comunidade escolar também possa vivenciar um pouco da experiéncia
vivida por elas no Museu Antropoldgico.

A exposicéo dos trabalhos das criangas tera como titulo “Entre linhas e rabiscos:
eu me vejo, eu te vejo construindo identidade”, e acontecera do lado de fora da sala de
aula. Em dialogo com as criangas formularemos um circuito expositivo relembrando a
exposicao ‘Lavras e Louvores’ com um texto de abertura onde constarao os objetivos
da proposta e os nomes de todos/as envolvidos/as no trabalho. Pensaremos juntos o
que tera em cada méddulo, lembrando que todo o processo da proposta didatico-
pedagdgica estara registrado em fotografias que serao utilizadas na exposicdo com
descrigdes para que os/as visitantes possam mergulhar em suas lembrancas durante o
percurso criado. Utilizaremos também imagens impressas da exposigao, criando um
mosaico com imagens de pessoas de varias etnias, retiradas de jornais e revistas,
imagens de funcionarios da escola, de pais. As criangas terao como papel a mediagao
de todo circuito até chegar na mostra da producéao final que sera o album. Os albuns
estarao dispostos em um lugar onde poderéo ser manuseados.

O processo de avaliacao da proposta didatico-pedagdgica se dara durante todo
o percurso da execugao com a identificagdo dos pontos positivos da proposta, aqueles
que devem ser reforcados, e também os pontos que necessitam de ajustes, que
poderao ser feitos ao longo do processo de execugao.

Esses ajustes podem envolver modificagbes, nas estratégias pedagdgicas como
recursos didaticos, no tempo dedicado a cada atividade, entre outros aspectos. Sera
analisado se os resultados obtidos estdo de acordo com os objetivos tragados
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inicialmente. Um momento para avaliar as estratégias utilizadas e para desenvolver
ajustes no planejamento, caso haja a necessidade de reorientagdes na proposta.
Durante o processo de execugdo, sera realizada uma analise continua das
atividades, buscando adequag¢do aos conteudos propostos, observando a maneira
como as criangas estido respondendo e se envolvendo com as atividades, e qual o
impacto dessas atividades no desenvolvimento de habilidades (cognitivas, técnicas,
interpessoal) para melhor entender as necessidades de cada crianga, respeitando seu

tempo e contribuindo para seu crescimento durante o seu processo educativo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Apos a elaboracdo dessa proposta didatico-pedagdgica finalizo este trabalho
tecendo algumas reflexdes. E importante salientar que a proposta elaborada durante
essa pesquisa ndo chegou a ser colocada na pratica na Educacdo Infantil pelo
descompasso entre o calendario escolar e da universidade e por ndo ter um tempo
habil, durante a disciplina de TCC Il, para que essa pesquisa pudesse passar pelo
comité de ética.

A partir dos estudos para essa pesquisa e elaboragao desta proposta, pretendo
mostrar que diferentes espacos de educagao néo formal, como museus oferecerem
experiéncias que contribuem para favorecer e fortalecer o ensino de artes visuais nas
escolas E uma proposta didatico-pedagdgica, pensada para criangas da Educacdo
Infantil, baseada nos trés eixos da abordagem triangular sistematizada por Ana Mae
Barbosa, onde o/a professor/a nao ficara preso a um passo a passo, mas estara em
dialogo com os trés eixos da abordagem que estdo em constante movimento. Um
pensamento que permitira que o/a professor/a crie suas metodologias de ensino, para
elaborar suas aulas dentro e ou fora da escola, podendo ter a livre escolha de onde
comecar a desenvolver o seu trabalho.

Pensando nos eixos que conduzem essa proposta, percebo que a leitura da

imagem vai além do que se vé como descri¢ao, mas

A leitura como identificacdo cultural, como necessidade de
reconhecimento de si proprio e de construcdo da realidade na qual
estamos inseridos é o centro da educagdo que se pretende desenvolver
ndo so6 através das palavras, mas também através da imagem. [...]. Falo
de uma leitura que ndo é apenas formal em termos de linha, cor, espaco
etc., mas de uma leitura interpretativa, critica, contextualizadora do
ponto de vista social. A Abordagem Triangular ndo prescreve nenhuma
teoria para a empreendermos a leitura de imagem (Barbosa, 2022, p.2).

Quando se apresenta varios tipos de imagens sejam elas pinturas, fotografias,
desenhos ou outras formas visuais de imagens pode-se explicar que cada imagem
produzida sofre interferéncia no momento de producdo e sao influenciadas pelos
contextos que sao: social, politico, historico ou cultural. Ao contextualizar uma obra

artistica os/as estudantes podem comecar a tecer reflexdes a cerca do papel da arte na
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sociedade e sua importancia com outras areas do conhecimento como a Historia e a
Literatura entre outras.

O aprender ndo se restringe apenas aos ensinamentos escolares, pois a
educacao comeca em casa. As criangas dentro do seu nucleo familiar aprendem a
andar, falar, contar etc. Mas a escola tem um papel muito importante para a formacgéao
educacional das criangas, pois proporciona um ambiente com acesso a informagao e
ao conhecimento. Em um ambiente que desenvolve uma vivéncia social e o convivio
com diferentes culturas. Convivio que pode ajudar na formacgéo tanto profissional
quanto social das criangas.

Para elaboragcdo dessa proposta didatico-pedagogica a ideia é buscar uma
parceria com um espago de educagdo ndo formal como o Museu Antropoldgico da
UFG. Isso nao significa que uma proposta como essa podera somente ser realizada
nessa instituicado. Como é uma proposta pensada em eixos da Abordagem Triangular,
esta aberta para ser ponto de partida para um planejamento voltado para outras
propostas em outras intuicdo de educag¢ao nao formal, para todo niveis escolares.

Podera ser a primeira vez que muitas criancas estao visitando um museu e por
isso, sera muito importante esse primeiro contanto com uma instituicdo cultural. Estar
em espacgos de educagao nao formal podem gerar experiéncias que criam memorias e
que podem influenciar, incentivar aprendizagens e futuros interesses com a arte e a
cultura.

Na elaboragdo dessa proposta procurei integrar teoria e pratica, sendo a
proposta construida pelas acdes de ler, contextualizar e fazer, que sao eixos
norteadores da Abordagem Triangular, com um tema que defini em didlogo com um
espaco de educagado ndo formal. Apds a finalizagdo da proposta consigo sintetizar
alguns pontos para ajudar arte/educadores/as a também elaborarem suas propostas,
sado eles: a) escolher e conhecer uma exposicao em um espago de educagao nao
formal; b) organizar a visita a exposigdo com a instituicdo e a escola; c) selecionar, em
um processo curatorial, as imagens que serao trabalhadas; d) instituir momentos de
observagao (leitura) para que além da descricdo e leitura formal os/as estudantes
possam conhecer as histérias (contextualizagdo) que formam cada obra ou imagem

que sera trabalhada; d) trabalhar o fazer artistico para que as criangas possam criar e
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tenham uma melhor compreenséao da utilizagdo dos materiais e composi¢ao das obras;
e) instituir momentos de rodas de conversas para gerar aprendizagens e avaliagao de
cada parte do processo; f) expor o que foi desenvolvido.

A partir dessa proposta compreendo que seja possivel perceber que as
expressoes artisticas das criangas, se manifestam de maneira Unica e pessoal para
cada uma. No momento de leitura de imagens, seja de um desenho, pintura, escultura
ou uma outra forma de manifestagao artistica, as criangas despertam seus estimulos
visuais, explorando texturas, cores e formas e ainda promovem momentos reflexivos.
Acredito que os estimulos visuais influenciam diretamente em cada fazer artistico.

Para o planejamento da proposta escolhi desenvolver o eixo do fazer artistico

através de desenhos.

[...] como um meio importante de comunicagdo para a crianga, os desenhos
expressam suas emogdes, descobrindo e desenvolvendo sua habilidade. E
quando falamos desenho, nido se trata de uma representagao real de coisas,
pessoas ou objetos, mas sim de como a crianga enxerga o mundo, revelando
seus sentimentos, pensamentos, ideias e principalmente concepgao de mundo.
Os desenhos sustentam uma tentativa de codificar o mundo em que ela vive,
tornando, de certa forma, concretos seus pensamentos abstratos (Santos;
Radvanskei; Bachmann, 2018, p,151).

Os desenhos, conforme explicam os autores Santos; Radvanskei e Bachmann,
nado tem como objetivo serem representacdes fiéis dos objetos observados, mas
estimulam nas criancas outros tipos de habilidades para transformar o pensamento
abstrato em concreto, um modo de utilizar linhas para desenvolver uma comunicar
visual, ja que ao desenhar as criangas expressam suas emocgoes, sentimentos de como
ver o mundo. E o desenho vai além de apenas estimular o aspecto artistico, mas é uma
forma de expressado poderosa para promover o desenvolvimento cognitivo, social e
emocional, além de auxiliar na construcao da identidade durante essa fase da vida.

As criangas na Educagéo Infantil estdo desenvolvendo tanto o cognitivo quanto a
sua interacdo social e descobrindo o seu lugar no mundo e o0 grupo que pertencente.
Desta forma, essa proposta possibilita que comecem a perceber que durante a vida as
pessoas constroem suas identidades ao se relacionarem umas com as outras em
diferentes contextos e situacgdes. “A identidade de uma pessoa € formada com base em

muitos fatores: sua historia de vida, a historia de sua familia, ou o lugar de onde veio e
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expressa, enfim, tudo aquilo que a torna unica e diferente das demais” (IPHAN, 2007,
p.9).

Durante todo o desenrolar da proposta o didlogo com as criangas sera de
extrema importancia por acreditar que nessa fase da vida elas estdo criando memoarias,
tramas que devem estar bem tecidas e arrematadas, para que promovam o respeito e
tolerancia. E desta forma, tenho a expectativa que elas possam lidar com a diversidade
étnica e cultural com igualdade através do ensino de artes visuais apos o
desenvolvimento dessa proposta.

Através da criagcdo da metodologia de ensino durante essa pesquisa procuro
deixar uma contribuicdo para o ensino de artes visuais na escola, onde cada
professor/a possa ser despertado/a por novas ideias para enriquecer suas aulas. E
desta forma, desenvolver um processo que faca com que os/as estudantes criem novos
olhares para a valorizagdo do ensino de artes visuais e estejam conscientes da

importancia que tem a arte para sua formacéao profissional, emocional e social.
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